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Abstrakt (CZ)

Tato bakalaiska prace si klade za cil zkoumat a metodologicky analyzovat tvorbu a osobnost
Fridy Kahlo a stejné tak ptedstavit vybrané spoleCensko-geografické ptistupy, které ovlivnily
vnimani Fridy jakoZto Zeny-umélkyné, feministky, aktivistky-socialistky, malitky latinského
ptuvodu. Soucasti této prace je rovnéz zpracovani konceptu identity umélkyné, na jejimz
zaklad¢ prace dale rozviji téma klicovych zivotnich udalosti. Tato témata prace demonstruje
na zakladé¢ selekce odbornych eseji, kde 1ze konkrétné piedstavit vefejnou a odbornou recepci
dila a jeho odkazu. Téma odkazu a pfistupt k nému prace dale rozviji prostiednictvim
rozboru stézejnich publikaci, které mély spolecensky dopad i v Siroké vetejnosti. Prace rovnéz
vykresluje Fridu jakozto predstavitelku umélkyné-ikony, kterou definuje skrze zarazeni do
soucasného popkulturniho proudu. Prace se tedy pokousi predstavit osobnost Fridy
prostiednictvim reflexe jeji tvorby a zaroven se vypotadat s postoji urcujici jeji vyznam ve

vytvarném umeéni 20. a 21. stoleti.
Klicova slova:

Mexické malirstvi — interpretace a prijeti vytvarného dila — Zena-umélkyné — surrealismus —

metodologie — vytvarné umeni 20. stoleti — identita



Abstrakt (EN)

This bachelor thesis aims to research and methodologically analyse work and figure of Frida
Kahlo and also introduce chosen social-geographic approaches, which influenced viewing of
Frida as a woman-artist, feminist, activist-socialist and a painter of latin origin. Part of this
thesis is also concept of identity of the artist, on the basis of which the thesis further develops
the topic of key life events. These topics thesis demonstrates by selection of expert essays,
where is possible to more specifically introduce public and professional reception of her work
and legacy as well. Thesis further develops the topic of legacy and approaches to it by
analyzing crucial publications that have had a social impact in the general public. Thesis also
portrays Frida as a representative of the artist-icon, that defines through inclusion in the
contemporary pop culture. This bachelor thesis thus attempts to introduce the personality of
Frida through the reflection of her work and at the same time to deal with attitudes

determining her importantce in the fine arts of the 20th and 21st centuries.
Key words:

Mexican art — interpretation and reception of an art work — woman artist — surrealism —

methodology — art of 20th century — identity
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1. Uvod

Frida Kahlo je dnes povazovana za jednoho z nejvétSich mexickych umélci svétového
vyznamu, ktery v prib¢hu let zesilil pfedev§im v kruzich socidlnich minorit nebo inspiruje
mnohé Zeny k nalezeni vlastniho hlasu at’ uz v umélecké komunitg, ve vefejném
spolecenském prostoru €i ve vztahu k sobé samé. Znama pro své signifikantni oboci,
tehuanské kroje, temperamentni povahu nebo opakovanou exploraci sama sebe

v nezaménitelnych autoportrétech, byva Kahlo ¢asto citovana v kontextu feminismu ¢i
hledani naciondlni identity. Bylo by vSak liché vnimat mexickou malifku pouze takto
uzkoprofilové. At uz se jedna o profesni seberealizaci skrze malbu, turbulentni vztah

s Diegem Riverou, vypotfadavanim se s cetnymi fyzickymi handicapy, zdravotnimi potizemi
¢i ptidruzenou mentalni labilitou, 1ze bez pochyb fici, ze navzdory zminénému i prave pro to,
Kahlo zanechala tak nesmazatelnou stopu na uméleckém poli se silnym ptesahem do jinych
spolecenskych kontextii. Mozna proto se Kahlo ¢asto jevi jako osobnost silna ale

neuchopitelnd, problematicka, paradoxni, zdhadna a znepokojiva.

Pro uchopeni osobnosti a dila Fridy Kahlo je tieba si uvédomit, jakym zptisobem pracovala se
svou identitou, kterd pro ni byla klicovym tématem a nastinit nékteré urcujici pohledy

v piistupech ke konstrukci této identity, které detailnéji rozvadim v nasledujicich kapitolach.
Koncept identity je nejen velmi signifikantni slozkou jejiho dila, ktery sama opakované
rozpracovava, ale pfedevsim nam otevird moznosti, jakym zpiisobem lze jeji dilo
interpretovat ve vztahu k jednotlivym aspektiim osobnosti Kahlo rozebiranych v nésledujicich
kapitolach. Vybrala jsem pét vzajemné se dopliiujicich koncepcnich ptistupii, které rozvadim

v kapitolach nize.

Prvnim z nich je koncept in/dividuality ve vztahu k autoportrétim Kahlo nastinény britskou
sociolozkou Joannou Latimer (2008) v eseji Unsettling Bodies: Frida Kahlo’s Portraits and
In/Dividuality publikované v magazinu The Sociological Review. Latimer v ni narazi na téma
identity jako jednotky slozené z n€¢kolika podmnozin osobnosti propojenych do vzajemnych
vztahl. Druhy pfistup vénujici se vztahu objekt x subjekt analyzuji pfedevsim skrze teze
Merleau-Pontyho a Julie Kristevy, kterych se dotyka esej finské psychoanalyticky Pirkko
Siltaly (1998) I Made a Picture of My Life — a Life from the Picture: The Life of the Body in
the Pirctures and Writings of Frida Kahlo publikovana v Int Forum Psychoanal. Tento pohled
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rovnéz okrajové rozebiré i Joanna Latimer ve zminéné eseji. Jadrem myslenky je vztah
umélce (subjektu), ktery vytvorenim autoportrétu (objekt) nabyva recipro¢niho charakteru, ve
kterém se rozdily obou stiraji, stdvaji se jednim, ale soucasné si stale ponechavaji svou
autonomii divak-dilo. Tietim je pendularni (¢i kyvadlovy) model fazi identity vychazejici
jako dtsledek traumatické zkuSenosti Kahlo pfi autobusové nehodé, ktery prezentuje v eseji
Frida Kahlo and Pendular Disability Identity doktorandka roméanskych studii na College of
Arts and Sciences Elizabeth Jones (2018). Vyuziva pfitom denikovych zapisa Kahlo jako
zdroje, na kterych jednotlivé faze modelu dokumentuje. Ctvrtym piistupem, ktery zde
rozebiram je koncept genderu jako performance, ktery uvedla americka filozofka a
psychoanalyticka Judith Butler (1988) v eseji Performative Acts and Gender Constitution: An
Essay in Phenomenology and Feminist Theory v Theatre Journal. V ni polemizuje nad tim,
zda gender neni pouze socidlni konstrukt performativni povahy, ktery pro sviij charakter
vzniké v urcitou chvili konanim urcitého chovani, a tudiz jako takovy je z hlediska pravidel
vykladu nepostihnutelny. Posledni pfistupem je koncept Kahlo jako ,,feministické geografky*,
ktery ptedstavuje Lis Pankl (2019) v eseji Frida Kahlo as Feminist Geographer publikované
v periodiku Gender, Place & Culture. Pankl zde vyuziva problematiku feministické geografie,
ktera vyzdvihuje témata jako rasa, etnicita, tfida, gender a snazi se je uplatnit v ramci
formovani zkuSenosti Kahlo s danym mistem — v tomto pitipadé¢ se jedna o Mexiko a piivodem

zprostfedkovanou Evropu.

Télo bakalaiské prace je rozdéleno do Ctyt kapitol pojednavajicich o jednotlivych aspektech
osobnosti Fridy Kahlo €1 o optice, skrze kterou se na jeji osobnost ¢i dilo pohlizi. Postupné se
jedna o ptistupy z hlediska genderové problematiky, téma pivodu a nacionality, uméleckou
Skatulku surrealismu, politické sméfovani inklinujici k socialismu a vyznam Fridy Kahlo jako
(pop)kulturni ikony rezonujici napfic spolecenskymi tématy. Kazdy z aspektli se snazim
aplikovat na konkrétni dila Kahlo, kterd dané optice odpovidaji nejvice. Jiz z uvedeného vSak
vyplyva, Ze jednotlivé aspekty dila Fridy Kahlo nelze takto jednoznaéné odd¢lit a jsem si toho
pln€ védoma — 1 proto se nekterd dila propisuji do vice kapitol.

-----

zaroven ukazat, Ze redukce jeji osobnosti pouze na konkrétni aspekt, ke které se praxe
neziidka uchyluje — byla feministkou, byla surrealistkou apod. zkratka neni mozné. K tomu
slouzi Siroké spektrum pohledt, pfistupt 1 pramenti, které témata vztahujici se ke Kahlo
predstavuji v dostate¢ni §ifi. Sekundarnim cilem je tuto problematiku pfedstavit tuzemskému
publiku v celistvém podéni, které bylo dosud redukovéno piedev§im na interpretace vztahujici

se k biografickému vyzkumu Fridy Kahlo.



2. Gender, feminismus a Frida Kahlo

Frida Kahlo dnes pro mnohé¢ piedstavuje ikonu feminismu, genderové fluidity, ohybani
genderovych stereotypt, ktera i jako Zena s fadou télesnych i psychickych obtizi se
vyprofilovala v zenu silnou spé$né a svépravné fungujici a prosazujici se v patriarchalnim
spoleCenském uspotradani. Na jedné strané se neziidka mize jednat o interpretace zkreslené ¢i
abstrahujici od Sirsiho sociologicko-historického kontextu i kontextu osobniho, vytvarejici tak
svého druhu idealizovany konstrukt osobnosti Kahlo. Na druhé stran€¢ mozna prave tato
idealizace pomaha mnohym dne$nim jedinctim v sebeidentifikaci a tuspésnému sebe

uvédoméni.

Je zahodno si uvédomit, ze teoretickych piistupti feminismu je velké mnozstvi a nékteré stoji
v piimé opozici. Napfi. konstruktivisticky pfistup pracuje s genderem jako produktem socio-
kulturnich klimat, ktera se v zavislosti na daném prostiedi mohou meénit a tim urcovat i novou
povahu genderu. Binarni genderové role se vytvareji zkuSenosti kazdého jedince v takovém
prostiedi ale nikoliv fixnim zptisobem. Oproti tomu esencialisticky piistup vnimé gender
jakoneménnou slozku ¢lovéka, ktera je imunni vici spolecenskym i kulturnim zménam a
jinakostem. Tzv. queerfeminismus povazuje biologické pohlavi a s tim souvisejici gender za
spoleCensky ptisouzené a tudiz (podobné jako u konstruktivistl) nese proménlivy vyznam.
Ten vSak neni vztazen pouze na genderovou roli, kterd by v dané kultute méla piisobit pro
vSechny stejné, ale bere v potaz i rozdilné zkuSenosti jednotlivych Zen a muzi — napf. tiid ¢i
raso— a samoziejm¢e vnima binarni genderovy predpoklad jako lichy. Odlisné vnima i otazku
sexuality. Zatimco konstruktivismus stale pracuje s protikladnou sexualitou, queerfeminismus
povazuje ,,pfirozenou* a prevazujici heterosexualitu za spolecensky konstrukt, ktery opomiji

existujici Skalu riznych pohlavi, sexuality a pfitazlivosti. (DODAT ZDROJ)

Nastup popularity Kahlo se v ptipad¢ Spojenych stati vaZe ke dvéma hnutim za ob¢anska
prava pusobicich zejména v 60. a ranych 70. letech. Jedna se o Hnuti za zenskou svobodu
(Women’s Liberation Movement) a Hnuti za obCanska prava (komunity) Chicano (Chicano
Civil Rights Movement). Um¢lci, ktefi se k obéma hnutim hlésili, sva dila (i svou pozici ve
spolecnosti) Casto identifikovali s postavou 1 dilem Kahlo a zacali ji povazovat za jisty ideal
pro utvafeni svych spolecenskych, politickych 1 osobnostnich nazort. Vyvrcholeni téchto
proudu lze spatfovat ve dvou vystavach, které se roku 1978 ve Spojenych statech uskutecnily.
Prvni je vystava Homenaje a Frida Kahlo v Galeria de la Raza v San Franciscu, ktera patrné

zacala ukotvovat jedine¢ny status Kahlo v rdmci uméleckych déjin 20. stoleti. Druha vystava
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probé&hla v Museum of Contemporary Art v Chicagu, ktera byla pfelomova zejména proto, ze
vyjma Kahlo galerie vystavila i ¢etna dila sou¢asnych malifek, které¢ inklinovaly

k feministickym tématiim a zaroveti patiily ke komunité Chicanos. Zenské uméni se tak
pocalo vymanovat z muzské represe, Zenské umélkyné se staly aktivnimi participantkami

v kulturnim diskurzu 70. let i poté®, a pfedevsim vefejnosti predstavily novy pohled na aktivni
témata a rozsitily je o dal§i. 7 Mimo Spojené staty nelze opomenout retrospektivni vystavu

v Mexico City, ktera prob&hla v roce 1977.%

Z dnesniho pohledu je v ramci feministické a genderové roviny vykladu dila Kahlo diilezitych
nékolik témat. Prvnim, ¢asto akcentovanym namétem se (i v ndvaznosti na téma bolesti) stalo
télo, télo Zenské i t€lo androgynni. I télo (podobné jako krajina) v dile Kahlo je Casto
nositelem osobnich vyznami, které vSak Casto pfesahuji do obecnéjsich vrstev socialniho,
kulturniho, politického i1 geografického kontextu. Télo se stava ,kulturnim produktem*, neb je
povazovano za misto, kde se propisuji i vytvareji politické, spolecenské, kulturni interakce a
zéarovei slouZi jako nositel téchto interakci.” Judith Butler doplituje, Ze t&lo je ve

stavu kontinudlniho procesu vtélovani, pretvareni a tim padem i reapropriace jedincem. To
souvisi s koncepci Marleau-Pontyho, ktery télo pojima jako ,.historickou ideu®. Tim mysli, Ze
telo ziskava vlivem konkrétnich udalosti a prozitim urcitych zkusenosti svlij vyznam. Ten se
samoziejmé muize lidit'? a t&lo jako nositel téchto vyznami je schopno na tyto podnéty rizné

reagovat, a proto se podle Marleau-Pontyho stava rovnéz ,,setem (historickych) moznosti.*!!

Simone de Beauvoir podotyka, Ze Zenské télo je v dile Kahlo jadrem vlastnich aktd, ale
zdrovei mistem, kam se miize vypravit nékdo jiny.!? Kahlo se stava subjektem vlastnich
maleb, coz na ni ¢ini v tomto ohledu novy narok pojmout samu sebe svou vlastni interpretaci,
ale rovnéz tak, jako by byla né¢kdo jiny, vnéjsi divak. Marleau-Ponty doslova tvrdi, Ze ,,pozice
sexuality (télesnosti) v lidském chovani a jeji porozuméni odhaluje az metafyzickou povahu
Clovéka, télesné bytosti a skutecnost, Ze jsme oba (umélec-autoportrét) sami za sebe i pro

ostatni.«!3

6 pogatkem 80. let se iz Kahlo dostavda do populdrniho i popkulturniho povédomi, Eéemu? pfispéla zejména
biografie Frida: A Biography of Frida Kahlo (1983) autorky Hayden Herrery, nékteré dalsi publikace napf. Raquel
Tibol ¢i film Paula Leduca Frida, naturaleza viva (1983).

7 DOSAMANTES-BEAUDRY 2002, 5-6

8 BERGMAN-CARTON 1993, 445

9 PANKL 2009, 150

10 Napf. Wioleta Polinska vnima kaZdé télo (muZské i Zenské) jako nositele historickych zaznamu, pficem?
oddéluje Zenské télo, do kterého se vyryva soukroma sféra od muzského, které prisuzuje verejnou sféru Zivota.
11 BUTLER 1988, 520-521

12 S|LTALA 1998, 148

13 SILTALA 1998, 148



Podobné lze interpretovat pfistupy Lis Pankl a Priscilly Frank. Pankl oznacuje Kahlo za

,feministickou geografku*!>

, nebot’ skrze sebevyobrazeni mlize mj. pomoci divakiim pochopit
svou vlastni identitu a misto ve spole¢nosti. !¢ V tomto kontextu tak Kahlo svym dilem mtize
zodpovidat kli¢ové otazky, jak je pojmenovala geografka Kirsten Simonsen,'” pfi¢emz pro
kazdého divaka bude znit odpovéd’ jinak. V ptipad¢é Kahlo Pankl implikuje tfi hlavni témata
analyzy osobnosti a to télo, misto a rasu, pficemz zkouma, jak vysledna dila obstoji a funguji
v uméleckém, politickém i socidlnim kontextu. Priscilla Frank operuje s motivem Ja
vtéleného do enviromentu/prostiedi, které se reciprocné vtéluje do postavy Kahlo. Ta se tak
sama stava subjektem-objektem své feministické geografie.!® Frank tim pravdépodobné
poukazuje na cetné zastoupené autoportréty v dile Kahlo, které v rdmci této interpretace
slouzi jako komentét a zpochybnéni tradi€niho vnimani napt. genderu, identity ¢i
postkolonidlniho dédictvi, a to na zdkladé vlastni prozité zkuSenosti. Dilezité je si pfi tom
uvédomit, ze kazdy autoportrét operuje v enviromentu/prostiedi, které tim padem rovnéz
nabyva riznych vyznamovych rovin v zavislosti na tématu dila. 2° Pfistupy Priscilly Frank a
Lis Pankl lze tedy povazovat za shodné pouze s odliSnym pojmenovanim vychodiskové

situace.

Priklad, ktery se da timto zpiisobem interpretovat je dilo Vzpominka (1937) [1], na kterém se
Kahlo vyobrazila placici, rozkrocena na hranici zemé (Mexiko) a mote (Evropa, symbol
kolonialismu) v bilych kolonidlnich Satech, svetru a lodi¢kach, z nichz jedna pfi bliz§im
pohledu pfipomina spiSe malou lod’. Sama Kahlo nema ruce, ty jsou po jedné soucasti
obleceni (tradi¢niho tehudnského a Skolni uniformy), které visic na ¢ervenych raminkach je
spojeno Cervenou linii vinouci se skrz Kahlo, skrz prazdny otvor, kde chybi srdce. To je
zobrazeno na zemi, veliké a krvacejici dale do vnitrozemi i na druhou stranu do mofe. Srde¢ni
otvor je navic propichnut dievénym ostnem, na jehoZ koncich sedi mali Cupidi. Obraz Ize Cist
jako demonstraci neuchopitelnosti vlastniho ptivodu, ktery do zna¢né miry tvoii jedincovu
identitu a s tim souvisejicim vnitinim utrpenim. V tomto ptipad€ Kahlo jasné¢ skrze svou
zkuSenost vypotradavani se se smisenym ptivodem i nachdzeni svého mista v t€ ¢i oné
spolecnosti, zemi, srozumitelné hovoii i ke spolecnosti, kterd rovnéz nastoluje podobné

otazky.

15 podle Lis Pankl funguje krajina v dile Kahlo jako mediator socidlniho & symbolického vyjadFeni
zpochybnujiciho genderovou identitu ¢i postkolonialni dédictvi.
16 PANKL 2019, 150
17 Co znamena byt &lovékem? Jakymi schopnostmi a moZnostmi &lovék disponuje? Jak jsou lidska téla
vytvarena, transformovana? Jak jsou nastavené hranice mezi clovékem, zvifetem a télem, strojem? (PANKL
2019, 150)
19 PANKL 2019, 151
20 pANKL 2019, 151
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Dalsi je rovina bolesti, kterd provazela Kahlo cely Zivot a kterd se ve velmi explicitnim
podani stala n¢kolikrat namétem jejich dél. Praveé explicitou a syrovosti vyjevt piekracovala
pomyslIné hranice genderu, které¢ vymezuji Zensky prostor spise do chranénych, realitou ¢i
zivotnimi zkuSenostmi nedotcenych mezi. To se tyka i bolesti mentalni, psychické, tykajici se
jisté neukotvenosti v genderovych normach, ktera se dle Lauren Mushro objevuje (byt

v mnoha pfipadech latentn&) na vétsing autoportrétii Kahlo.?* Vyznamnou roli ma v dile
Kahlo i téma plodnosti, mateistvi, v jejim pfipad¢ siln€ souvisejicim s cetnymi spontannimi
potraty a interrupcemi, které je v dile rovnéz akcentovano.

v

dobfte vysvétlit na kyvadlovém modelu identity, ktery na osobnost Fridy Kahlo aplikovala
Elizabeth Jones. Ta ve svém piispévku piebira kyvadlovy model identity profesorky fyzikalni
terapie Karen Yoshidy. Yoshida tento model rozvinula pii praci s lidmi, ktefi byli po
prodélani urazu patete upoutani na vozik. Jadrem tohoto konceptu je myslenka, ze identita se
po prodélani tézkého nevylécitelného urazu nerozpadne (nefragmentarizuje), ale spise osciluje
v nékolika (péti) fazich, které se vzajemné ovliviiuji a prolinaji. Klicovou pro tento model se
stava aplikace na dospélé jedince, kteti prozili ¢ast Zivota pied osudnou nehodou (tj.
nenarodili se s danym postizenim), vytvofili si Zivotni priority a cile rovnéz krystalizujici
jejich osobnost, identitu. Kazda faze pfitom neni konecnym stadiem, ale (podobné jako

kyvadlo) se v priib&hu Zivota cyklicky stiidaji. 2*

Prvni fazi je ,,byvalé® ¢i ,,minulé J&* (the former self), které se vztahuje ke zdravému Ja pied
urazem. V piipadé Kahlo se jednd o ¢ast Zivota pfed autobusovou nehodou v roce 1925. Jones
zde poukazuje na denikovy zapis z roku 1950, ve kterém se Kahlo vraci do svého détstvi.
Kahlo zminuje imaginarni kamaradku (zdravé alter-ego), kterd ,, byla hbita, stastna a tancila
Jjako kdyby nic nevadzila. “ Détstvi (,,byvalé Ja*) v tomto piipade koexistuje se sou¢asnym J4,
které se k nému vztahuje. Druhou fazi je tzv. ,,supernormalni J&* (the supernormal self),
spocivajici ve snaze piekonat své postizeni nalezenim a vyjadienim nadlidské sily, moznosti
piekondni fyzickych limitaci a stani se superhrdinkou. Tento eskapismus je v deniku Kahlo
vyjadren transformaci fyzického Ja do fantaskni podoby nejasnych tvari s kiidly a
doprovodnym textem ,, Ty odchadzis? Zadnd zlomend kifidla. “ Tteti fazi je ,,prostiedni Ja* (the
middle self), kdy jedinec jiz chape své postiZeni i jeho dopady a limitace. V deniku toto Kahlo
opakovan¢ doklada otevienym pfiznanim nutnosti nosit korzety i nejistotou, jestli se viibec

uzdravi. Ctvrtou fazi je ,,postizené Ja/identita jako aspekt celistvého Ja* (disabled identity as

2 MUSHRO 2018, 70
24 JONES 2018, 1235, 1238-1239
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an aspect of total self), kdy jedinec rekonstruuje své zivotni priority po Urazu a fesi svou
budouci produktivitu v osobnim i profesnim zivote. V ptipadé Kahlo se jednéd o opakované
zaméteni na malbu i vztah s Diegem Riverou, pfipadné aktivistickou participaci v levicovych
hnutich. Posledni faze je ,,postizené Ja/identita jako celistvé Ja*“ (disabled identity as the total
self), kdy jedinec cilen¢ svym chovanim vytvafi potfebu asistence a zaroven je piesvédcen o
tom, ze by ostatni lidé méli védet, co je se svym postizenim schopen ¢i neschopen vykonavat.
V tomto obdobi postizeny podléha depresim, pocitiim bezvychodnosti situace. Kahlo spociva
v této fazi zejména v poslednich letech zivota, napt. pfed amputaci levé koncetiny v roce

1953.%

Byt je kyvadlovy koncept jisté zajimavym prostfedkem, jak uchopit nejednoznacnou
osobnost Fridy Kahlo, Elizabeth Jones postavila analyzu identity Kahlo pouze na kusych
denikovych zapisech, coz dle mého soudu pln¢ nedokumentuje komplexnost osobnosti a
nékteré proménné, které se do textové podoby nemohou propsat jako je napt. vysvétlujici
doplnéni zapsanych myslenek nebo znalost konkrétniho kontextu daného zapisu (aktualni
zivotni okolnosti, aktualni rozpoloZeni apod.). Je vSak pravdou, ze v celkovém néhledu na

Fridu Kahlo lze tento piistup povazovat za pritvodni.

Vyjma denikovych zapisi mohou byt mnohd, velmi naturalisticky a syrové ztvarnéna dila
vnimana jako produkty této cyklické (kyvadlové) bolesti, jejich disledki i vyznamt pro
malitku. Rovnéz mohou fungovat jako sebeterapie, zpiisob vyrovnani se s pfikofim, a to
zejména, pokud se jednotlivé faze aplikuji napf. na téma matetstvi, které v dile Kahlo silné

rezonuje.

Jednim z nejsilnéjSich obrazli na toto téma je nepochybné dilo Mé narozeni (1932) [2], které
dokumentuje jedno z Zivotnich témat Kahlo. Urcita idealizace a sexualizace Zenského téla
muzskym pohledem (tzv. male gaze) je nahrazena zkuSenosti bolesti, v tomto ptipadé
konkrétné odkazujici k fyzické neschopnosti dostat roli matky, ktera byva s naplnénim

genderové predstavy feminity zce spjata. 2

Kabhlo obraz vysvétlila takto: ,, Ma hlava je zahalena, protoze shodou okolnosti v dobé
malovani tohoto obrazu mi umrela matka. “ Je zajimavé, ze Kahlo v tomto ptipadé provedla

sebeidentifikaci skrze postavu matky — Kahlo se tak stava matkou vlastni, tou, ktera porodila

%5 JONES 2018, 1235-1247
26 POLINSKA 200, 58
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samu sebe. 27 Plod se vsak jevi jako mrtvy, patrné tak odkazuje k nemoznosti porodit vlastni
dite.?

Zahalenou postavu vsak Ize interpretovat 1 jako Matilde Calderdn, biologickou matku Fridy
Kahlo, se kterou méla velmi komplikovany vztah zavinény zpoc¢atku psychickym stavem
matky trpici depresemi i malou ucasti ve vychové dcery. Pozdéji dochéazelo i k neshoddm

v ramci tématu viry, kdy se silné katolické presvédceni matky stietavalo s rezervovanéjSim

postojem Kahlo.?

Bil¢ platno mize indikovat neddvnou smrt matky ale 1 jiz zminéné vzajemné odcizeni,
provazejici jejich vztah a tim i1 potfebu autonomizace, kterou Kahlo timto stvrzuje. Dafi se ji
to v8ak pon€kud drastickym ztvarnénim. Pirkko Siltala poukazuje na Janine Chasseguet
Smirgel, kterd hovoii o negativnim autoerotismu az sebemuceni, které Casto uplatiiuje jedinec,
ktery nebyl schopen najit lasku a klid v naruci vlastni matky. Negace je v tomto piipade
namifena proti vnitinimu objektu skladajiciho se z ega a t&lesného J4.>° David Lomas

s Rosemary Howell si v§imaji chirurgické presnosti a detailnosti, se kterou Kahlo maluje své
zrozeni. Vedle silného z4jmu o medicinu, kterou chtéla Kahlo 1 piivodné studovat, lze
upfimnou vizuélni zpovéd’ malifky vnimat pfedevs§im jako snahu vyrovnat se s traumatickou

zkusenosti. 3!

Evelyn Beck v obraze dokonce nalézéa odkazy na znasilnéni, a to predev§im dlouhy krk Kahlo
zarazeny v matciné krvacejici pochvé. Vyjev interpretuje jako akt penetrace, krk pak jako

falicky symbol, penis, ktery se stdva jeji soucasti, Kahlo tim pfichdzi o svou nevinnost. Matka
i dcera v jedné osobg, které mrtva Zena piedstavuje®?, ukazuje, jakym zptisobem miZe (a ¢asto
se tak dé&je) byt Zenské télo zranitelné, zneuzité, a to az do takové miry, Ze samo neni schopno

se branit.?

Ponékud obecnéji interpretuje dilo Wioleta Polinska aplikujici na dilo tezi Laury Mulvey a
Petera Wollena o charakteristice dél Kahlo jako téch, které ,,obnazuji feminni sféru na dfen,

stiraji prostor ujiSténi* a vytvaii tak télo vymezujici se kulturnim ¢i biologickym

27 BERNSTEIN/BLACK 2008, 1115
2 SILTALA 1998, 136
29 BEECROFT 2018, 6-7
30 BEECROFT 2018, 137
31 LOMAS/HOWELL, 1586-1587
32 Beck zde cituje nepublikovany rozhovor kuratora Parkera Lesleyho s Kahlo v roce 1939. Pirkko Siltala ve své
interpretaci pravdépodobné vychazel z tohoto rozhovoru.
33 BECK 2006, 73
13



stereotyptim.>*

Obraz, konkrétné piedevsim zobrazeni Panny Marie Bolestné, tzv. Mater Dolorosy>, Ize viak
interpretovat i ve vztahu k zZenskym bozstviim tradi¢nich ndbozenstvi predkolumbovského
obdobi. Castro-Sethness ji ptipodobnuje aztécké bohyni Tlazolteotl, ktera je svédkem smrti
své dcery i novému zrozeni zarovei. *¢ Siltala v této souvislosti poukazuje na vyznamny kult
Panny Marie, ktera (neprovdanym) t€hotnym zendm odpousti ztratu panenstvi, hanbu, chape
zenské utrpeni a stava se ochranitelkou. >’ Dina Comisarenko v této souvislosti poukazuje na
démonickou Zenu Cihuateteo (paradoxné¢ nazyvanou BozZskou Zenou), kterd umie pii porodu
svého ditéte. Bézné byly tyto Zzeny povazovany za valecnice, které doprovazely Slunce na své

pouti dnem do no¢niho podsvéti.3®

Nosnym dilem pro genderové interpretace je nepochybné Ma chtiva a ja (1937) [3], ktery
Kahlo povazovala za jeden ze svych nejlepsich obrazi. Chiiva byvé interpretovana jako
ztélesnéni mexické tradice, mexické spolecnosti, Mexika samotného i aztécké bohyné, ktera
Kahlo vyzivuje®. 4° Siltala upozoriiuje na neteény vyraz chiivy v masce smrti, kterou vnima
jako ztratu matky a soucasné tak jako ztratu ¢asti sama sebe. Tim tak dochazi k ur¢itém napéti
¢i oscilaci ve vztahu matka-dcera / Matilde-Frida, kterou se v podobé chivy Kahlo snazi
uklidnit. Naru¢ v tomto piipad¢ symbolizuje piekroceni diry prazdnoty po mateiském citu
(zpisobenou onemocnénim matky i zaméfenim pozornosti na mlads$i sourozence), ktery vSak
nemohl byt nikdy zcela vyplnén. Siltala pfimo zmifluje pocit osaméni, které v ditéti rezonuje 1
kdyz se mu dostava pozornosti od nékoho jiného — v tomto piipad¢ chlivy. Timto aktem
Kahlo pfemost’uje prazdnotu zanechanou po ztraté¢ matetského vzoru a zaroven tak pfiznava
vnitini oscilaci mezi dobrou matkou (prezentovanou dobrym konanim chiivy) a zlou matkou
(reprezentovanou maskou chiivy). *! Dilo disponuje i silnym kiest'anskym motivem, nebot’
poloha ditéte 1 chivy evokuje sttedovéké Madony s malym JeZiSem, do kterého se Kahlo

projektuje. Mléko, které Kahlo saje z prsu je mlékem panenskym. ** Joanna Latimer viak

34 POLINSKA 2000, 57
35 Kompozice dila s vyobrazenim Panny Marie Bolestné i jeho velikost evokuiji inspiraci v devo&nich obrazech
typu ,,ex-voto”. Na rozdil od klasickych prikladu, které disponuji ndpisovou paskou popisujici vyobrazeny zazrak,
je vtomto prFipadé paska prazdna. Zazrak se nedostavil. (BERNSTEIN/BLACK 2008, 1115)
36 CASTRO-SETHNESS 2004, 22-23
37 SILTALA 1998, 137-138
38 COMISARENCO 1996, 16-17
39 Kahlo obraz vysvétlila takto: ,Byla jsem krmena zemi, jejiz prsa byla vidy umyta, kdy? jsem zaéala sdt.”
(SILTALA 1998, 138)
4OLATIMER 2009, 54; KOZLOFF 1978, 47-48; SILTALA 1998, 138-139
41 SILTALA 1998, 139-140
42 SILTALA 1998, 139
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dodéva, Ze chiiva a zejména maska, ktera zakryva jeji oblicej disponuje zlym, temnym

charakterem.*?

Vyraznym dilem je Nemocnice Henryho Forda (1932) [4], které Kahlo namalovala pii pobytu
v Detroitu, kde sice otéhotnéla, ale v dasledku zdravotnich komplikaci se rozhodla téhotenstvi
opét ukonéit. V nemocnici Henryho Forda v Detroitu ji byla podana slouéenina chininu** a
ricinového oleje. Byt’ po uziti ptipravku Kahlo zaznamenala krvéceni, bylo ji doporuc¢eno
donést dité do porodu, ktery se mél provést cisaiskym fezem. O mésic pozdéji se krvaceni
zhorsilo a Kahlo byla znovu hospitalizovana. Dr. Eloesserovi napsala: ,, Plod se nestihl
zformovat, vysel ze mé ve stavu rozkladu, a to byl ve mné jiz tii a piil mésice. “** Z popisu bylo

jasné, ze plod umfel dlouho pied planovanym porodem.*®

Kahlo se na obraze zobrazila jako obé&t’ situace, nad kterou neméla ani nemohla mit kontrolu.
Dojem bezmocné izolace nevyvolava pouze netecnd, syrova krajina, ale i nedostatek emoci,
kterymi mohla Kahlo dat najevo svou ztratu. V Mexiku byl totiz potrat vyrazem hanby,
naprostého socialniho selhani v roli matky, ktera tak byla nucena zarmutek vstrebat

v soukromi.*’ Sterilitu obrazu podtrhuje i anonymni postel a realistické zpodobeni svého téla,
které se vSak zde impersonalizuje, stava se snaze identifikovatelnym ve vztahu ke kazdé zené,

ktera takové trauma proziva. **

Zajimavy ndhled prezentuje Gloria Orenstein, ktera toto dilo vnima jako vysledek seberozvoje
skrze fyzickou zkuSenost, ktera ma pfimy dopad na vnitini dynamiku jedince a jeho
prezentaci. Kahlo je spojena viditelnymi liniemi, které fyzicky (i jako vyraz psychickych
procestl) pronikaji do nenarozeného plodu a panve, kviili niz nebyla schopné nosit dité. Prave
ony linie jsou konkrétni reprezentace psychického az spiritudlniho pouta mezi jejim
uméleckym vyjadienim, citénim a traumatem Uzce spojeném s fyzickym utrpenim, které

zahrnuje i zrelativizovani Zenské sexuality a jejiho vniméni okolim.*’

Zaroven zde Kahlo pfekracuje zapadni Gizus ve vyobrazovani Zenského traumatu a utrpent,
které bylo Casto zpodobniovano jako diisledek aktii nasili nebo vyhrazeno Panné Marii trpici
pro ztratu svého syna JeziSe Krista. Utrpeni je pak Casto zobrazeno kontemplativni,

introspektivni formou (Casto v ptipadé Piet) nebo silnym vnitinim emo¢nim pohnutim.

43 LATIMER 2009, 54
44 Chinin se pouZival jako nedoporuéeny (ale nikoliv zakdzany) pfipravek pro spusténi fizeného potratu.
4 KAHLO 2003, 61
46 BERNSTEIN/BLACK 2008, 1114
47 LOMAS/HOWELL, 1584
48 ELKIND 1988, 90-91
4 GRABER 1992, 44
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Kontemplace je vSak €asto z intimni sféry transformovéna do divadelniho spektaklu, svého
druhu rituality, kde se téma bolesti akcentovalo silnéji. Nakonec praveé bolest byla jednim

z mediatorti bozské podstaty, zietelné zejména ve vztahu k bolesti t&lesné. >°

Explicitni fyzické utrpeni je tak néco, ¢im Kahlo podle Elkind nové nabourava tradi¢ni
zapadni koncept vymezeni pro zenu trpitelku. To svym komentdfem podtrhuje i Diego Rivera:
., Frida zacala pracovat na sérii mistrovskych dél, které v historii umeni nemaji svého
predchudce — malby, které exaltuji feminni kvality/cnosti vytrvalosti v pravde, realité, krutosti
i utrpeni. Zddna Zena pied ni nikdy nestvorila tak agonickou poezii na platné jako Frida tento

c¢as v Detroitu. !

Symboly, které jsou s Kahlo spojeny ¢ervenou niti lze vykladat riznymi zptisoby. Sama
Kahlo charakterizovala lososové torzo jako ,,ideu zenskych vnitfnosti* a sliméka jako symbol
,,pomalého potratu, ktery sice jemng, ale oteviené ptichazi.« > Dina Comisarenko se vénuje
zobrazeni a vyznamu $neka v kiestanské tradici, kde symbolizuje hiich. Sexudlni styk je totiz
mozny pouze za ucelem reprodukce a nedosazenim tohoto ,,pravidla®“ se Kahlo dobrovolné
situuje do role hiisnice. Pfistroj, ktery podle Comisarenko pfedstavuje autoklav mize
odkazovat k pokusu o sebesterilizaci.®> Nutno podotknout, Ze se spiSe miize jednat o symbol
sterilizace jako takové, nikoli provedené samou na sob¢. Napt. Siltala nazira na technické
téleso pouze jako na pripominku technické povahy celého procesu. Orchidej pak byva

vykladana jako symbol traumatické udélosti jako takové. >*

Asi nejsilngj$im obrazem, ktery pracuje s tématem Zenského téla a t€lesnosti je autoportrét
Zlomeny sloup (1944) [5], na kterém se Kahlo zobrazila v bilém korzetu, svle¢ena do ptli téla
se zlomenym antickym sloupem misto patete. Siltala vyuZziva mysSlenku Marleau Pontyho,
kdyz tvrdi, ze Kahlo zde vizualné prezentuje télo jako subjekt, jako svédka minulého konani
konkrétni individuality (v tomto ptipad¢ autorky) i konani jinych lidi — at’ uZ v nardzce na
fyzickd omezeni pfi nakladani s vlastnim télem, ale i v ramci $ir$i identifikace s télem

(anonymni) Zeny. T¢€lo je vnimano jako nositel vyznamu, ale je také schopno vyznam udavat.
55

Zenské t&lo v dilech Kahlo tak neni jen osobni vypovédi ale i komentafem toho, jak

patriarchalni diskurz vykresloval télo Zeny a zenskou kreativitu jako jevy patologické.

50 ZARZYCKA 2006, 76
L ELKIND 1988, 91
S2SILTALA 1998, 147-148
53 COMISARENCO 1996, 15
>4 SILTALA 1998, 148
5 SILTALA 1998, 151
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(Lindauer, 2011). Tento stereotypni koncept sexualizace a deviantniho charakteru (Garland
Thomson, 1997)°8, které Zzenské t&lo neustéle provazi, se Kahlo snazila ve svych

autoportrétech zmeénit.

Vyraznym motivem, ktery se v dile objevuje je trauma, trauma fyzického i1 psychického
charakteru. Dominick LeCapra (2003) uziva v této souvislosti termin ,,nalézajici trauma*
fungujici jako prostfedek skrze ktery lze nalézt sebe sama. Van der Wiel podotyka, ze prave
traumatické udalosti jsou zakladem pro budovani identity jedince, stavaji se ,,vstupni branou
k jedinecnosti a formuji tak individualniho jedince. Van der Wiel v tomto kontextu cituje
nékolik historiki a filosofti. Nejprve Hala Fostera: ,, Pro mnohé lidi v soucasné kulture,
pravda (integrace vnitiniho ja) spocivd v traumatickém ¢i nestastném subjektu. “ ' Tento
vyrok by se dal velmi dobfe interpretovat myslenkou Shoshany Felman, kterd poukazuje na
to, Ze trauma byva vnimano jako pftilezitost pro zotaveni svého ,,pravdivého Ja* a nalezeni
prostredki, jak ho zabezpecit. Nutno podotknout, Ze Felman ma patrné na mysli zoceleni a
integraci (skrze trauma) osobnosti do své Gplnosti jen pokud je takova zkusenost jedinecna a
osobnost jiz pfedtim dezintegrovand — a tudiz se otevird moznost pro ziskani nové identity.
Opakovani traumatu je podle Sigmunda Freuda naopak destruktivni, nebot’ nova identita celi
dezintegraci a jedinec tak po prozité traumatické udalosti novou (funkéni) identitu neni
schopen nabyt. Van der Wiel vSak ptredklada i tezi Rogera Luckhursta, ktery podotyka, ze jiz
neschopnost zotaveni do piivodni uplnosti (tedy jiz nova identita jako takova) je jaddrem
traumatu a takova osobnost se nebude schopna pIné a efektivné navrétit do idealniho stavu. %
Pirkko Siltala jako pokus o opétovnou integraci vnima korzet, ktery byt miize evokovat
vézeni/omezenti, je také strukturou drzici pohromad¢ a umoziujici tak Kahlo existovat. Stava

se symbolem tplnosti.%

V ptipadé Kahlo dochazelo k traumatiim opakované (samovolné potraty, interrupce, etné (a
casto nepovedené ¢i zhorSujici) operace, deprese, bolesti téla, obrna, amputace) a proto se ji
nikdy nepodaftilo své Ja uspésné integrovat. To si sama velmi dobfe uvédomovala, do svého
skicdku koneckoncti vlozila jednoduchy popis Zlomeného sloupu: ,, Jsem dezintegrace. “ **

Ten miZe znit pon€kud rezignované a v opozici vici potlacované bolesti, kterd je na obraze

8 ARAGON 2014, 532; ZARZYCKA 2006, 75
61 VAN DER WIEL, 135
62 VAN DER WIEL, 135-136
3 SILTALA 1998, 143
64 L OMAS/HOWELL, 1585
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vidét. Pohled Kahlo vSak nemifi nahoru ke spiritudlnimu povzneseni a vysvobozeni ale na

divaka®, ktery se timto stava rovnéz aktérem.

Siltala u obrazu poukazuje na falicky charakter sloupu, ktery symbolizuje jak osudnou nehodu
(kterou popisovala jako ztratu panenstvi), sexualni akt samotny, ktery Casto byva ztotoznovan
s bolestnou zkusenosti, tak maskulinni rovinu osobnosti Kahlo — jeji muzské Ja, které v jejim
piipadé jako soucast bisexualni identity byva vykladano za jeden ze zdroji kreativity.®¢
Anticky sloup je vSak idnského fadu, ktery vzdy symbolizoval Zensky princip. Zde se tak
nabizi interpretace ztraty (zlomeni) vlastniho Zenstvi, toho, co Kahlo formovalo zenou, coz
byva sexualita a predevS§im matefstvi, resp. neschopnost porodit dité. Joanna Latimer
poukazuje na zlomeny sloup jako na symbol stépicich se zakladu lidské civilizace, ktera je
zde prezentovana jako centralni pilif podpirajici Kahlo — ta sama se stava civilizaci. Akt
zlomeni pak symbolizuje kiehkost oné civilizace, jejiz lidskost/humannost je neustéle
pokousena a Casto také pokoiena. Latimer v této souvislosti Kahlo oznacuje jako ,,kyborga®,
¢imz poukazuje na lidskou/humanoidni povahu Kahlo, ktera je v§ak v tomto ptipad¢ viditelné
pozménéna (Latimer pouZziva ,,rozsifena®) umélym télesem neorganického ptivodu, stava se

hybridnim, nestabilnim i ve vztahu k socidlnimu kontextu.®’

Extrémnim ptikladem v pojednani vztahu k télesné hybridité u Kahlo je teorie
transhumanismu®® Francescy Ferrando vysvétlujici pojem jako technologizaci télesnosti.
Jednim z ptedpokladi, pro¢ Kahlo vnim4 jako ptiklad tohoto fenoménu je autor¢in zdravotni
stav, Cetné operace, amputace nohy a nasledné uzivani protézy, korzety pro zpevnéni patete a
panve. Ferrando télo Kahlo popisuje jako ,,socializované, (kontinudln¢) oteviené (opera¢nimi)
nastroji, technologizované, zranéné a odhalené az takovym zpisobem, Ze veskeré organy jsou
prezentovany vnéjsimu svétu.“ * Jednim z nasledk® takové skute¢nosti miize byt ztrata
jednoznacné pohlavni a genderové ptisluSnosti, kterd se pfidavanim umélych augmentaci ¢i

nahrazovanim lidské tkan€ umélou muze pretvofit ¢i zcela vymizet.

Ferrando nema patrné na mysli jen doslovny vyznam (ktery by vSak v tomto pfipadé mohl 1
platit), nybrz ale pfedevs§im ten symbolicky odkazujici se k vidéni sebe sama soucasné jako
subjekt-objekt podpotfeny navic vizudlni interpretaci. Kahlo totiz neodhaluje jen své télo

(objekt), ale ptredevsim své vnitini Ja (subjekt), které podobné jako télesné schrana disponuje

65 ZARZYCKA 2006, 82
66 SILTALA 1998, 143-144
7 LATIMER 2009, 52
68 yvyznamnou teoreti¢kou transhumanismu je Natasha Vita-More, kterd svym projektem Primo Posthuman
(1997) definovala, jak by vypadalo lidské télo vylepsené o technologické augmentace. Vita-More takového
jedince oznacuje za Postclovéka (Posthuman).
69 FERRANDO 2016, 5-6
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nedostatky, které vyzaduji umélou intervenci. Sloup, ktery supluje humanoidni patet Kahlo
navic neni v jejim dilem pojiméan jako Zivota spasitel, jako zlepSeni aktudlni situace. Lidstvi
neni odmitnuto, a naopak technologie je pfijimana s rezervou, ba dokonce s pocitem
nestésti.’””

Joanna Latimer v konceptu ,,in/dividuality” poukazuje na uzus prezentace téla

v euroamerickych kulturach, které predkladaji télo pouze jako integralni, unifikovanou
jednotku, ktera disponuje vnitini 1 vnéjsi rovinou a je individuélni (jedine¢né) pro kazdého
jedince zvlast’. S télem se pak clovek snaze identifikuje, vnima se jako subjekt a ostatni pak
jako objekty — ty oddélené. ’! Na kazdého jednotlivce je nazirdno jako na entitu, ktera je
tvofena ¢astmi osobnosti ostatnich jedincii, pficemz ony ¢asti se nikdy zcela neusadi
(nevytvoti celek), ale neustale se spojuji, rozd&luji a tim utvati ¢lovéka ,,dividuala® 2. Takova
osobnost je tedy vysledkem konstrukce mnoziny vztaht, stava se socidlnim mikrokosmem. 73
Osoby disparatni (mimo integraci, se separaci vnitrku a vnéjsku osobnosti apod.) jsou
vnimany jako problematické. Julia Kristeva (1982) uziva pro takové osobnosti termin
»abjekt®, jejichz Casti jsou prostupné, vzajemné se fragmentuji a zviditeliuji prostor, ktery

vznik4 mezi objektem a subjektem. 74

Tento koncept se patrné nejnazornéji propisuje v dile Dvé Fridy (1939) [6], na kterém se
Kahlo zobrazila dvakrat — jako Frida domorodkyné v tehudnskych Satech a jako Frida v Satech
kolonialnich. Lze tedy uvazovat nad tim, Ze dvoji zobrazeni reprezentuje ¢asti, ze kterych je
entita (jednotlivec — Kahlo) sloZena, pfi¢emz jedna nevylucuje druhou, ale funguji

v proménlivém vztahu. V ptipad¢€ vizuadlné prezentovaného vztahu Kahlo-kolonialni x Kahlo-
domoroda se jedné o heteronormativni charakter. Ob¢ verze Kahlo jsou vSak verzemi tytéz
nadfazené Kahlo, kterd vytvaii zastfeSujici homogenni charakter vztahu. Tim miZe dochéazet
ke zminéné disparaci, rozpadu. Mou domnénkou je, Ze termin ,,dividualita“ ktery Latimer
uziva by se dal vylozit také jako hrani¢ni porucha osobnosti, kde se J4 rovnéZ fragmentarizuje

J 24

a vytvaii n€kolik autonomnich jednotek Ja.

Jane Kozloff se v analyze dila zamétuje na vyobrazeni srdce, které je v mexické kultuie
vnimano se silnym poselstvim obéti diive ritudlniho charakteru, dnes symbolického,

metaforického. Navic pfedklada pomérn€ doslovnou interpretaci dvou Frid jako zobrazeni

70 Ibidem, 5
"1 LATIMER 2009, 54-55
72 Jedn4 se o kulturu ostrovnich zemi Ocednie a ¢asti Asie, zejména zemi jako je Papua Nova Guinea, Vanuatu,
Fiji apod.
73 LATIMER 2009, 56
74 LATIMER 2009, 56
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svého vnitiniho 1 vnéjSiho ja — tedy slabého i1 silného, kontrolujiciho i zavislého, maskulinniho
1 femininniho, kde moderni Frida svym srdcem (skrze tepnu) vyzivuje zlomené srdce Fridy
tehuanské. 7° Siltala odhaluje vyznam i v tepné samotné, kterou interpretuje jako symbol
ztracen¢ho ditéte 1 Rivery soucasné, kdyz tepna jejiz sila, ktera proudi do medailonu

s Riverou (a vyzivuje tim tak vzdjemné emocni pouto), je chirurgickymi niizkami druhou
Fridou zptetrhana. Kahlo popsala obraz takto: ,, Moje krev je zdzrakem, ktery proudi vétrnymi

Zilami z mého srdce do tvého. “"°

Pivod tématu obrazu vsak lze vysledovat i jinde, a to jiz v raném détstvi, kdy si v pribéhu
1é¢by obrny a s tim spojené nucené izolace vymyslela imaginarniho kamarada, kterym si
soucasn¢ suplovala absenci matetského citu a soucasné se snazila odvést pozornost od své
nemoci. Kahlo si tak vytvofila tzv. ,,pseudoJa*, do kterého si zdmérné projektovala veskeré
radosti, které v redlném Zivoté absentovaly. Neustalou pfitomnosti (a nabyvani novych
vyznamil) takové osobnosti si zajistila schopnost vlastni existence. ’’ Dalo by se fici, Ze se

jedna o predchiidce autoportrétii.

Velmi podstatnym se v dile Kahlo rovnéz ukazuje téma genderu, které nejptikladnéji
problematizuje v Autoportrétu s ostiihanymi vlasy (1940), ve kterém se Kahlo znazornila
sedici na zidli v nepadnoucim panském obleku na neutralnim pozadi. V tomto kontextu lze
vylozit koncept genderu jako performance Judith Butler (1988), ktera cituje Simone de
Beauvoir, kdyZ déli pohlavi a gender na dvé samostatné (byt také prolinajici se) kategorie.
Zatimco pohlavi je biologického charakteru, gender je kulturni povahy. Byti Zenou tedy
neznamend pouze pohlavni determinaci, ale rovné€z se stat historickou ideou Zeny (ve vztahu

ke svému télu), jak tento koncept popisuje Marleau-Ponty, citovany vyse.

Gender je performativni ideou tvofenou kolektivné domluvenym zplisobem chovani a
jednani, pficemz zavisi vzdy na tom, jakym zpiisobem je performovana. Chovani se stava
expresi genderu — bud’ potvrzuje ocekavani spolecnosti ¢i je zamérn€ zkousi. Dalo by se fici,
ze se jedna o socidlni konstrukt, ktery urcuje nejen chovani v souladu s konkrétnim genderem
na vetejnosti, ale rovnéZz 1 v soukromé sféfe, kam se ta vetejnd neustale propisuje. Uz jen byti
zenou (v genderovém smyslu) znamena byt v represivni pozici, nebot” také znamené odchylku
od ,,normality*.”® Podobné se k tématu stavi i Wioleta Polinska, vyuZivajic citace teoreticky

Elizabeth Grosz, ktera tvrdi, Ze ,,maskulinita reprezentuje vSe ostatni jako verzi sebe sama,

75 KOZLOFF 1978, 52
76 SILTALA 1998, 141
77 KULISH 2006, 20-21
78 To Ize vnimat nap¥. v univerzalnim vyznamu slova ,man*, ktery vyjma ,,muze” znamena rovnéz ,&lovék”,
podobné slovo ,mankind” znamena , lidsky druh”.
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pri¢emz stoji na podfizenosti feminity ve svété, ktery je dan jako vétsinové muzsky.«”® Na
téchto ptikladech si l1ze v§imnout, Ze gender, ktery je determinovan urcitym chovanim byva
ve spolecnosti ¢asto podminén i biologickou slozkou (pohlavim), ¢imz v souladu s binarni

genderovou normou dél4 jedno od druhého neodlisitelné.®°

Takovy pfistup je kritizovan napt. Michelem Foucaultem, ktery tvrdi, Ze ,,asociovat
biologické pohlavi s genderem a s pfirozenou pfitazlivosti k opa¢nému pohlavi je nepfirozené
postaveni kulturnich konstruktii v z4jmu zachovani reprodukénich zajma.“®! Podobné kriticka
je napfi¢ svou tvorbou i Kahlo (patrné€ nejvice ndzorné v pripad¢ Autoportrétu s ostfithanymi
vlasy, ktery rovnéz vice analyzuji nize), kdyz rozbiji binarni ideu genderu (Zensky-muzsky) a
stoji nékde uprostred, mimo — biologicky Zenou, kulturné (genderove) se vsak vyhranuje.
Nerada bych zde v této souvislosti jeji gender interpretovala jako muzsky ¢i maskulinni
(nebot’ by opét mohlo dojit k rigidné binarnimu pojimani genderu), ale feknéme odpovidajici
tradi¢énimu vnimani maskulinniho genderu, vici kterému se vSak zcela imysIné vymezuje.
Nelze tak ftici, ze by Kahlo pouze hrala ,,genderovou roli“ (termin role napt. Butler odmitd),
pokud totiz povazujeme gender za performativni (a nikoliv expresivni) koncept, ktery je
vytvafen v konkrétni situaci za urcitych podminek, nelze pocitat s tim, Ze by disponoval
predchozi zkuSenosti, identitou pfedurcujici nase chovani, podle kterych by se nase ukony
mohly méfit, a tudiz ani vychazet z dobrych ¢i Spatnych povahovych predpoklada urcitého
typu chovani.®?> Koncept genderu by tak viibec neexistoval — jednoduse fe¢eno genderova
identita podle Butler nemliZe existovat pfed utvorenim genderovych (socialné

konstruovanych) ,,aktii, které jsou ale zaroven jeji expresi, diisledkem.®’

Jak jsem naznacila vyse, tyto exprese byvaji spole¢nosti regulovany a jedinec, ktery svym
chovanim neodpovidé pfedstaveé o svém genderu je touto spolecnosti trestdn a odsouzen za
»spatnou® performanci iluze daného genderu. Nutno dodat, Ze to, co je v ramci genderové
identity a jeji performance povazovano za ,,dobré* ¢i ,,Spatné* je pouze vysledek socialni
motivace a nema zadné védecké opodstatnéni.®* Lze polemizovat nad tim, Ze pravé tohoto si

byla védoma 1 Kahlo, kdyZ napti¢ svou tvorbou binéarni ptedstavu o genderu, ktera by

korelovala s pohlavim, opakované¢ naruSuje a problematizuje.

79 POLINSKA 2000, 55
80 BUTLER 1988, 524, 528
81 BUTLER 1988, 524
82 BUTLER 1988, 528
8 BUTLER 1988, 528
8 BUTLER 1988, 528
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V analyzovaném Autoportrétu [7] se Kahlo dotyka bindrni predstavy o genderu, kterou
problematizuje a narusuje predevsim nadmérnym panskym oblekem, kratkymi vlasy a
rozkroCenym posedem. Kahlo se zde cilen¢ vymanuje z tradicné represivniho postaveni zeny
a zcela odmitd normativni rovnost mezi pohlavim a genderem. Timto dilem bofi ziskanou
zkuSenost genderovych predpokladt k ur¢itému typu chovani a nastoluje otdzku, zda skutec¢né
vidime Fridu-maskulinni nebo jen Fridu performativni, nezatizenou genderovymi stereotypy a
zcela oprosténou od socialniho konstruktu genderové identity. V duchu konceptu Butler Ize
fici, ze v tomto dile Kahlo svou identitu nespojila ani s maskulinitou ani s feminitou, ale

dostala se na jeji dieni, do Cisté podoby.

Fragment mexické pisné se slovy: ,, Podivej, pokud jsem té miloval, bylo to pro tvé viasy, ted’
kdyz jsi plesata, uz té nemiluji. “ udava kontext vzniku obrazu. Byt na obraze Kahlo plesaté
neni (ani ve skutecnosti nikdy nebyla), mize zachovani originality pisné symbolizovat
klicovost a silné emoc¢ni pohnuti, které v ni zanechal rozvod s Riverou v roce 1939. Mnoho
jinych interpretaci povazuje odvrhnuti feminity (a tehuanskych Satti) za symbol vzdoru vici

Riverovi i s tim spojené naro¢né Zivotni situace.

Nancy Kulish se zaméfuje na konkrétni projevy odmitnuti genderovych norem, kdyz vnima
ostfihani vlasi jako symbol odvrhnuti zenskosti spojovanou s kiehkosti a zranitelnosti
obecng, ne tedy nutné ve vztahu k rozvodu s Riverou. Kahlo zde podstupuje ,,kastraci Zenstvi
a pfijimé muzstvi. Zaroven se jedna o vypovéd’ Zeny, kterd nekoresponduje s klasickym
konceptem Zenské idealni krasy a idealem Zenstvi obecné, tedy byti manzelkou a matkou. %
Zatimco Kulish tak poukazuje na odpoutani se od konvenci zobrazovani 1 existence samotné,
Landau tvrdi, Ze prave konvence, kterd je v tomto piipad¢ reprezentovdna manzelstvim

s Riverou (Usp&Snym muzZem), ji umoZznila projevovat se tak, jak sama chtéla, a to jak

v osobni roving, tak v té kreativni. %

Joanna Latimer se v tomto dile zamétuje na srostlé oboc¢i Kahlo, které v zapadnim
mySslenkovém diskurzu povazovano za projev ontologickych a genderovych (¢i obecnéji
osobnostnich) problémt a poruch ¢i dokonce tendenci ke krimindlnim pfe¢intim. Podle
Lambrosa (1895), kterého Latimer cituje je jednolité oboci ukazkou nevhodné télesné
symetrie, ktera tim padem nekoresponduje s predstavou idedlniho téla bilé zapadni Zeny.

Kahlo tak vetfejnou sebeprezentaci se srostlym obocim (a nejen v tomto ptipad¢) odmita

8 KULISH 2006, 23
8 | ANDAU 2016, 56-58
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Skatulky a kategorie a tim padem i jejich konformitu, jak s takto roztfidénymi entitami nalozit.

871 zde se da i¢inn& pouzit koncept ,,dividuality*.

Pirkko Siltala poukazuje naopak na silny femininni naboj dila. V§ima si konkrétné pozice
nuzek, které Kahlo drzi blizko svych genitalii. Interpretuje je jako obranu proti zoufalstvi
(zptisobeného rozvodem), kterd zahrnuje exploraci vnitinich (v tomto piipad¢ genderovych)
kotent, které by ji pomohly 1épe sebeukotvit. Byti Zenou nalézé jak ve femininnim svété, tak
v tom maskulinnim — jedno té&lo tak funguje v obou polaritich existence. ® Gannit Ankori,
kterého cituje van der Wiel k tomu podotyka, Ze dilo Kahlo je ,,rozhodné¢ filosofické*
(,,decidedly philosphical), ¢imz poukazuje na védomé zkoumani moznych definic J4, a to
zejména skrze své uméni. Odhalovani jednotlivych vrstev tak v jejim dile probihalo zdmérné,

systematicky. %

87 LATIMER 2009, 53
8 SILTALA 1998, 149-150
8 VAN DER WIEL, 142
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3. Mexicanka

Jednim z hlavnich pilift tvorby Fridy Kahlo je t¢éma mexikanstvi, hledani ptivodu, ktery by
korespondoval s budovanim vnitini identity. Tento proces vSak nebyl u Kahlo zdaleka
jednoznacny a na nékterych dilech je tato neukotvenost ve vztahu k vlastni identité, vlastnimu
J&, velmi zfetelnd. Jednim z divodl byl smiseny ptivod obou rodicti. Matka Matilda Calderon
(1874-1932) pochézela rovnéz ze smisené rodiny dcery Spanélského generala a fotografa
indianského (domorodého) ptivodu. Otec Kahlo Wilhelm (1872-1941) se narodil

v jihozapadnim Némecku do rodiny mistniho Sperkate. V roce 1891 odjel do Mexika, kde si

zménil jméno na $panélské Guillermo a zacal se Zivit profesionalni fotografii.*°

Druhym divodem byla Mexicka revoluce trvajici nékolik desetileti od roku 1910 pocinajici
vzestupem levicovych hnuti Pancho Villy, Emiliano Zapaty proti rezimu Porfirio Diaze
odsuzujicich pfedevsim ptiklon k ryze kapitalistickému zptsobu vlady, ktera podporovala
zahrani¢ni investice a bohaté domaci obchodniky. Cilem revolu¢nich snah bylo mj. 1
prosazeni navratu k pfedkolumbovské kultute jako vychodiska pro tvorbu narodni identity.”!
Uprostted tohoto déni se Kahlo jednozna¢né piiklonila na stranu revoluce, ve které mohla
spatfovat moznost, jak se vyporadat nejen s vlastni interpretaci svého ptivodu ale rovnéz ho
zasadit do SirSiho kontextu narodni myslenky Mexicanidad. Paralelnim vyrazem Mexicanidad
je ,,indigenismo**?, tedy zt&lesnéni toho, co znamen4 byt pravy Mexi¢an, byt se ¢asem i toto
oznaceni propsalo do vétSinové spolecnosti a tim se jeho vyznam ponékud vyprazdnil ¢i

transformoval.”?

Ttetim diivodem problematizace ptivodu Fridy Kahlo bylo téma nabozenstvi. Matka Kahlo
byla horliva katoli¢ka postradajici hlubsi rozhled i vzd€lani. Otec byl naopak intelektudlni
vzdé¢lanec se zdjmem o némeckou filozofii. A protoZe vychova spocivala pfedevsim na otci,
Kabhlo si ke katolické vife velmi brzy vytvoftila problematicky, moznd ambivalentni vztah,
ktery ve svych dilech pravideln& komentovala.’* Prosla si v ase oddanosti vie’®, jejim

odvrzenim®®, zklaméanim v jeji zazra¢nou povahu®’ i metaforickym navratim ve svych

%0 KETTENMANN 2015, 7-8
%1 KASPAR 2009,
92 Jako prvni inklinaci k hodnotadm tradi¢nich mezoamerickych kultur pojmenoval Luis Villoro jako ,lo indigeno”.
93 BLOCK/HOFFMAN-JEEP 1999, 8
9 BEECROFT 2018, 6-7
% KAHLO 2003, 22
% BARBEZATOVA 2019, 48
97 pfikladem budiZ obraz Mé narozeni (1932), které vice rozebirdm v jedné z nasledujicich kapitol.
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autoportrétech®®. Nutno podotknout, Ze se tak délo i ptes jeji proklamované odvrzeni katolické
viry, pficemz je nutné dodat, Ze redukce narodni identity na dobu pfedkolumbovskou a s tim
spojené polyteistické nabozenstvi vychazejici z aztécké tradice, by byla pon¢kud kratkozraka.
Mnoho generaci mexickych obyvatel se koneckoncii narodilo v jiz pokiestansténé zemi, ke
které logicky vztahuji sviij piivod. Z tohoto hlediska se mtze zdat ptiklon k ptivodnim

tradicim (které vSak vétSina obyvatel zijicich za revoluce nezazila) za snahu hledat pivod na

umélych zakladech.

V této kapitole bych se tak rada snazila ptiblizit vyznam tehuanské kultury v tvorbé Kahlo,
rovnéz jeji vyporadani se s fenoménem Mexicanidad, kterd jako témata ptiblizuji na
konkrétnich ptikladech dél. Dillezitou ¢asti kapitoly je pojeti a vnimani narodni identity podle
Octavia Paze a vztahu tohoto konceptu ke Kahlo. Druha ¢ést kapitoly je vénovana aplikaci
pfedkolumbovské mytologie v dile malitky, které Kahlo ptisuzuje velky vyznam — nejen ve

vztahu k sob¢ samé¢ ale napft. i k vyrazné osobnosti jejiho zivota, malifi Diegu Riverovi.

Pocatek 20. stoleti se nesl ve znameni rehabilitace tématu Aztékl. Historici se uchylovali

k jejich idealizaci. Alfredo Chavero byl prvnim, kdo v 19. stoleti popsal bohyni Coatlicue.
Kahlo ji ve svych dilech Casto vyuziva a zobrazuje ji jako bohyni odénou do sukné z hadich
ktzi a s ndhrdelnikem z lebek. Fenomén ,,Mexicanidad* polozil aztécké dédictvi vuci
ostatnim predkolumbovskym civilizacim do poptedi. Byt je nutné si uvédomit, ze i Aztékoveé
ve své kultufe snoubili mnoho z kultur pfedeslych. Piesto Frida povaZzovala starovéké
americké kultury jako spolecenstvi, které zobrazovala jednotn€ — mize to byt jeden z diivodd,

pro¢ inklinovala spise k nacionalistickému stalinismu neZ internacionalnimu trockismu.”

Vyuzivani aztécké mytologie je v dile Kahlo velmi patrné. Nejedna se vSak jen o vyznam pro
osobni mytologii, ale i o metaforu narodniho boje za nezavislost a historii, ktery se

v poslednich desetiletich pienesl i na pole lidskopravni politiky. Pro ptiklad 1ze uvést citaci
Hayden Herrery z pera Janice Helland: ,,Kahlo se stala hrdinkou americkych feministek, které
obdivuji upfimnost, s jakou Kahlo akcentovala své narozeni, potraty, nestésti apod.“!°’ Nutno
vSak podotknout, Ze Kahlo sama nikdy své obrazy nevnimala jako nastroj prosazovani
zenskych prav, zenské identity, a tudiz je jejich feministické vyuziti (véetn€ osoby autorky) az

vysledek pozd¢jsi selektivni lidové apropriace.

Kahlo po cely sviij Zivot velmi dbala o sebeprezentaci skrze izkou vazbu k domorodé

mexické kulture. At uz to byla soucast image ¢i skutecna potieba identifikace se svym

% Napf. Autoportrét jako Tehuana (1943) & Autoportrét s trnovym nahrdelnikem a kolibfikem (1940).
% HELLAND 1990, 8
100 HELLAND 1990, 8-9
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ptvodem, Frida k tomuto vyuzivala ptedevsim tradi¢ni zpisoby oblékani, které vychazely

z ptvodni kultury Tehuana dominujici ve staté¢ Oaxaca jizné od Mexico City. Nutno vSak
podotknout, ze tehuanské Saty automaticky neznamenaly ,,to pravé mexické®. Naopak mnozi
domorodi ob¢ané byli ¢asto nuceni se vzdat svych tradic ve prospéch zapadniho vlivu,
zejména v obdobi porfiriatu'®!. 192 Byt Mexi¢anem tak ve vysledku znamenalo spo¢ivat na

tradicich a sou¢asné pfijmout modernitu a zdpadni kulturu. (Vaughan, 1997).!%3

Poprvé se s tehuanskou kulturou setkala skrze svou tetu Alfu Rios Henestrosu pochazejici

z tradi¢niho regionu tehuanské kultury tahuatepeckeé Sije, ktera ji vénovala prvni tehuanské
Saty.!% Mistni zvyky byly velmi hojné a priibézn& dokumentovavany, ale znaéné popularity a
zajmu se kultura dockala az s vyddnim knihy Mexico South: The Isthmus of Tehuantepec
autora Miguela Covarrubiase v roce 1946, ktera znamenala vyrazny prilom i na poli
antropologickém studujicim Zapoteckou kulturu obecné. Tehuanska kultura se tak stala
symbolem prezentujicim porevolu¢ni Mexiko i jeho zdjem o predkolumbovské uméni ve
snaze sjednotit jednotlivé staty mexické zemé.!%

Velmi brzy se Tehudnska kultura, a pfedevsim jeji matriarchélni slozka stala vdéénym

b'%7 i intimnich autoportréti, kterymi se Kahlo snazila

tématem mnoha nasténnych male
komunikovat sviij pivod, svou identitu. Dle sociolozky Joanne Entwistle hraje v ramci
ukotveni identity jedince dtlezitou roli pravé zplsob oblékani, ktery byt’ vS§ak miize navenek
prezentovat nd$ gender, tfidni pfisluSnost, spolecensky status, zaroven dava prostor ke klamu,

vytvofeni misinterpretace, a to at’ uz zamérné, ¢i nikoli. %8

Kahlo se nejspiSe snazila vnimani své identity a problematizovat ji v dile Autoportrét jako
Tehuana (1943) [8], na kterém je vyobrazena v tradicnim tehuanském odévu, zakryvajici
hlavu i télo. Problematicky je pro nejednoznac¢nost vlastni apropriace tradicni mexické

kultury, kterd mohla byt do Zivota Kahlo (ve smyslu zptisobu oblékani) implementovana

101 Obdobi prezidentovéni Porfiria Diaze v letech 1884-1911, které se vyznacovalo centralizaci moci, pozd&ji az
diktatorskymi obrysy, kontrolou nad tiskem ¢i justici. Velmi signifikantni byl pro Diazliv reZzim fokus na
modernizaci zemé a s tim spojeny pfiliv zahrani¢nich investici, které sice vyrazné zlepsily infrastrukturu zemé,
ale prispély k hloubeni socialnich propasti napfic spolecnosti Usticich v povstani opozi¢nich liberall v roce 1910.
O rok pozdéji Diaz odstupuje.
102 ARAGON 2014, 535
103 |bidem, 536
104 Tehudnsky odév se zpravidla sestdval z dlouhych sukni flordlnich motivd, bohaté Fasenych halenek,
pletenych $al0 i Ucesl doplnénych o rizné druhy masli a dalsi kvétinové motivy.
106 HENESTROSA 2018, 67,70
107 73 viechny |ze zminit malby Diega Rivery pro prvni patro Utadu pro vefejnou vzdélanost v Mexico City,
oslavujici mistni tehuanské zeny v ¢ele s Fridou Kahlo.
108 Joanne Entwistle: The Fashioned Body: Fashion, Dress and Modern Social Theory, 2003 (HENESTROSA 2018,
80, 82)
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zejména osobnosti Diega Rivery vyzdvihujiciho ideély tehudnského kroje, nebot’ v piipadé
Kahlo ztélesiioval védomi a praci s domorodym piivodem i ptedstavu sily a nezavislosti
tehuanskych zen.!'® Tvrzeni vyzdvihujici roli Rivery by mohlo podpofit i jeho vyobrazeni na
¢ele Kahlo v mist¢ tfetiho oka, které byva Casto interpretovano jako oko vSevidouci.
O’Donnel pfipojuje interpretaci kiest'anskou, kdyz poukazuje na napadnou podobnost
krajkového motivu kolem hlavy jako na svatozaf.!!! Kettenmann ve své interpretaci vyuziva
vztahovou rovinu, kdyz upozoriiuje na floralni ¢elenku, ze které rostou Slahouny
piipominajici pavouci sit’. Sit’, do které chyti Riveru jako sovu kofist. Vzapéti vSak poukazuje
na Riverovu polohu na ¢ele Kahlo, kterd méa symbolizovat bezmeznou lasku vi¢i mexickému
malifi.''? Nancy Kulish vnimé Riverovu polohu jako zobrazeni ,,ztélesnéné introjekce®.'!?
Jeffrey Belnap (2001) podava dilo jako dialog mezi dédictvim kolonialismu a fenoménem
idealizujiciho ,,indigenismo*. ''* To dokazuje oscilace malitky mezi az bezvyhradnym
pfijetim tehunaské kultury a sebeidentifikace s ni, a zaroven pon€kud kolonialniho pohledu na
domorodé mexické obyvatelstvo, ktery Howard Capmbell a Susanne Green oznacuji za
»estetiku jiného* — tedy vnimani urcité kultury prostfednictvim typicky maskulinniho
kolonialniho Gihlu pohledu, ktery je oznaden tim , jinym‘/outsiderem.'!> Pankl je nadale
presvédcena, ze pravé odév i umeéni, kterym se Kahlo prezentovala ptispivalo kolonidlnimu
pohledu na Mexiko jako zemi exotickou, zajimavou, jinou ale bez naroku na sttizlivé

zhodnoceni skute¢né situace, ve které se domoroda kultura nachézela a co pedstavovala.!!¢

Jak bylo zminéno vyse, Kahlo se stala souc¢asti kultury ,,mexikénstvi®, ktera s ptiklonem

k tehuénské kultuie Gizce souvisela. Lucy Ann Havard v tomto ptipad¢ predklada postavu
Octavia Paze, ktery analyzuje pojem ,,mexicanidad* v El laberinto de la Soledad (1952), kdy
mexicky stat pfirovnava k milence Hernana Corteze, ktera je Spanélskym inkvizitorem
vykofistovéana. Paz v deskripci Zeny-bytosti-identity napsal, Ze ,,Zenskéa podtizenost je
vrozena a pfirozend, je dana jejich pohlavim, submisivitou, coZ je oteviend rana, ktera se
nikdy nezhoji.“ To podporuje obraz mexické zeny jako objektu, ktery je zranitelny, stale
nachylny k zneucténi a rovnéz stavi Zenskou sexualitu jiz od pocatku do negativity, ktera
muze byt potlacena pouze cudnosti. Pravée tento koncept ,,oteviené rany* v (ne)pfijimani Zeny

Frida kritizuje. Napft. obraz Polamany sloup (1944) reprezentuje Fridu penetrovanou bolesti,

110 BARBEZATOVA 2019, 60; PANKL/BLAKE 2012, 9
111 O’DONNELL, 57
112 KETTENMANN 2015, 69
113 KULISH 2006, 23
114 pANKL/BLAKE 2012, 9-10
115 pANKL/BLAKE 2012, 9
116 pANKL/BLAKE 2012, 9
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moderni medicinou (ktera se snazi ji uzpusobit k pfezivani) i mechanizaci — tedy
patriarchalnim systémem. Hayden Herrera tvrdi, Ze onen sloup evokuje muzsky falus, pro
Bakewell je to symbol ,,poSkozeného falu, ktery neni schopen ejakulace* — tedy nenapliuje
patriarchalni vzor. Zaroven prostiednictvim 16nského sloupu dekonstruuje pygmalionovsky
komplex, kdy dokonalou sochu Galatey nahrazuje nedokonald ale redlna zena. Sloup/patet je

zlomena, protoze neni muzské konstrukce. '

Bakewell se k Octavio Pazovi vraci citaci: ,,kazda domoroda Zena (i kdyZz se odevzdava
dobrovoln¢) je vlastné rozeviena, rozervana cizim muzem, stava se zenou znecténou. Kazdy
miSenec je tedy potomkem takové znecténé Zeny — Evy, zatimco otec je muzem-Adamem,
ktery zenu zneucti.“ A i1 kdyz je timto v opozici s Pannou Marii, obé vlastné vystihuji (trpny)
1dél mexické matky.!'!® Pazovo pojeti problematizace mexické identity a dédictvi, které
oznacuje jako formu sirot¢i. Tou Paz oznacuje nasilné pfetrhani a vykofenéni
predkolumbovské kontinuity v 16. stoleti vpadem Spanélskych (kfest'anskych) vojsk, v jejichz
vedeni stal Hernan Cortés.'?” B&éhem nasledujicich d&jin se vyskytly snahy toto osifeni
mnohokrét ptekonat a obnovit plivodni kontinuitu, v kontextu identity mozné az rodovou linii,
jak sam Paz podotyka. Mexicka revoluce z pocatku 20. stoleti je koneckonct brana jako
nejsilngjsi pokus o takovy akt.'>! Naopak Lucy Lippard poukazuje na pocit osamostatnéni,
ktery v mexickém narativu hraje opacnou roli — tedy nikoliv bezvychodnou a zavislou, ale
individudlni a nezavislou. Lippard zde ptitom li¢i spojeni Zeny a ptirody, ze které pochézi

nikoliv harmonicky ale je si védoma i hrozby, kterou pfiroda a duchovni aspekt pfedstavuji.

Jeji tezi nejlépe vystihuje jiz zminény obraz Ma chtiva a ja (1937), kdyz interpretuje chiivu
v dualistickém postaveni s bohyni Zem¢, jejiz ceremonidlni vzezieni spojuje s obétnimi
obtrady. Ty byly povazovany za akt spojeni urcité schovivavosti bohtll v neustadlém ohroZeni,
které uctivani boZstev rovnéZ provazelo. Zde Lippard pouZziva tivahu kosmologismu, kdyz
povazuje prave tuto syntézu (ohrozeni i harmonické splynuti) skytajici pro Zenu (kterou zde
reprezentuje Kahlo) moZnost vidét vesmir cely, v kontextu, pfi¢emz to, co dovoluje Kahlo

takto premyslet je (sebe)védomi o vlastnim domorodém piivodu. 22
V tomto kontextu Ize zminit i teoreticku Judy Sund zabyvajici se vyznamem pohiebnich
soSek mj. v dilech Diega Rivery a Kahlo, pfi¢emz pravé postavu chlivy pfipodobiiuje k jedné

z nich. Sund se v popisu opira o masku, kterou chliva nosi, ale 1 o jakysi kdmen, ze kterého

118 BAKEWELL 1993, 175
119 BAKEWELL 1993, 175
120 STANTON 2001, 229
121 STANTON 2001, 228
122 GARBER 1992, 44
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torzo chiivy vyrista. Jean Baudrillard (kterého Sund cituje) dodava, ze takovy artefakt
(pohiebni soska) miize vyvolat dojem néceho ptivodniho (vztazeného k vlastnimu ptivodu) a
zaroven vlastnictvi ¢i manipulace s takovymi artefakty umoznuje autenticky navrat do
détstvi.'?* Kahlo zde tuto ideu vizulné zpracovava zobrazenim se jako dité s dospélou
hlavou. Neni ditétem, ale prostiednictvim urcitych podnétii (v tomto piipade vyvolanych
materialnim predmétem) se mize do détstvi navratit a 1épe tak pochopit ale 1 problematizovat

otazku svého ptivodu.

Laura Mulvey a Peter Wollen u Kahlo vnimaji jiny druh Zeny-Mexicanky. To hlavni, co ¢ini
zenu-umélkyni odliSnou od spolecenského diskurzu ¢asto utvareném muzi neni snaha o
odlisné estetické pojeti, ale predevsim odli§né postaveni zen a jejich tloha ve spole¢nosti.
Mulvey a Wollen poukazuji na fakt, ze spousta dél Fridy Kahlo 1 dalSich zenskych umélkyn
v této dobé bylo namalovéno v domdcich podminkach, které byly logicky nabyty osobnimi
zkuSenostmi. Pfesto Kahlo jen pasivné nereflektuje své zivotni udalosti. Dobrym ptikladem
jsou autoportréty v Tehuanském kostymu, kterymi akcentuje sviij vyznam mexikanismu,
kofenti ptivodu. Nutno podotknout, Ze mnoho dél Kahlo Gspésné piispiva do soudobé
politicko-spolecenské situace. Mulvey zde zmiiiuje naptiklad naivni styl nékterych maleb,
dtiraz na detail, i ve znazornéni bolesti na platng ¢i vyuziti formétu ex-voto!?*, ktery byl v té
dob¢ velmi oblibeny. Mulvey s Wollenem vnimaji koncept zeny jako rozmanity a
nejednoznacny, Zenskou identitu jako socidlné konstruovanou, kterd umoziuje zkoumat
uméni kontextualné, skrze osobni, politicky, kulturni i socidlni aspekt a ve vztahu k otazkam

genderu v uméni je neoddélitelny od této kontextové integrace. 12°

Paz dale uziva termin jako ,,mascaras‘, ktery pouziva pro analyzu psyché mexického lidu.
Masky symbolizovaly proménu, proménu identity, proménu mrtvych v Zivé pii vzestupu do
Réje. Havard cituje Jacquese Soustelle, ktery pise pise: ,,Smrt a Zivot jsou dv¢ strany jedné
reality. Dfive to byli hrnéiti kmene Tlatilco!?® kteii vytvéieli hlavu rozdélenou napil,
pricemz jedna ptile symbolizovala smrt, druha Zivot. Paz poukazuje na zajimavy
psychosocialni fenomén, kdyz tvrdi, Ze Mexi¢ané jsou zvykli v socialnich interakcich hrat
urcitou roli, kterd nemusi korespondovat s vnitinim pfesvéd€enim, vnitinim Ja. Byt 1ze toto
aplikovat na veskera spolecenstvi, Paz vypichuje az rigidni a védomé stavéni zdi (,,murallas*)

kolem kazdého jedince jako zpiisob utéku pied zodpoveézenim ¢i feSenim otazky kolektivni

123 SUND 2000, 747
124 ex-voto” v tomto pfipadé znadi tradiéni malby ndboZenského ndmétu na malém formatu vétsinou
zhotovenymi lokalnimi, lidovymi umélci. V SirSim kontextu se jednd o votivni dar.
125 GARBER 1992, 45-46
126 Kmen, ktery se v centrdlnim Mexiku usadil b&hem let 1800-1200 pf. Kr.
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identity.'?” Kahlo se tématu masky ve vztahu k identité vénuje n&kolikrat. Jeden z piikladd je
opét dilo Ma chtiva a ja (1937), ve kterém se Kahlo zobrazila s dospélou hlavou,

v kolonialnich Satech sajici mléko z prsu chlivy nesouci masku z predkolumbovského obdobi.
pfipomind spi§ masivni kdmen. V logice vyse uvedeného by se dalo predpokladat, ze Kahlo
chtivu pojala i jako ilustraci sama sebe, maska ma koneckoncii srostlé obo¢i jako sama
malitka. Vyjma tohoto detailu Ize hovofit o chivé jako o personifikaci pfedkolumbovské
mexické kultury, identity, zemé¢, ke které se Kahlo timto vztahovala, nebot’ pravé tou je na
obraze vyzivovana. Jistd opozice mezi kolonialnim (katolickym) oble¢enim Kahlo a
predkolumbovskou maskou chiivy neni ndhodna. Vyjma komentate problematického vztahu
s vlastni matkou Ize 1 v tomto ptipad¢€ pouZzit Pazovu myslenku popieni narodni identity,
avsak Kahlo ji pon€¢kud prevraci, kdyZz masku zde vyuzivé jako symbol narodni hrdosti, byt i

s pfiznanim potfeby uréité ochrany nositelky pied osifenim identity.'?3

Podle W. Rowe kultury jako ta v Oaxace pracuji se svou identitou na vefejnosti velmi
opatrnég, Casto ji skryvaji. Maska tak disponuje dvéma funkcemi: Prvni funkci je ochrana
svého nositele pted vlivy vnéjSiho svéta. Druhou je sila, kterou pfindsi svému nositeli,
predevsim silu ducha. Havard zde vyuziva Pazovy interpretace obrazu Maska (1945) [9],
ktery tvrdi, Ze maska je metaforou skryté kazdodennosti, predev§im pro Pachuco,'? ktefi byt
hledaji kofeny své identity, Casto je to cesta velmi problematickd. Sejmuti masky znamena
gelit sama sobé&. %0 Je zajimavé ze Kahlo vyuZivala masku pro zakryti emo¢nich stavii (at’ uz

byly zptisobené rozpolcenosti identity ¢i nikoli), byt’ se nakonec v masce ¢asto odrazi.

Motiv masky se mohl objevovat i na malbach typu ex-voto, které se poprvé zpopularizovaly
b&hem kolonizace v 15. a 16. stoleti a priibéhu 19.!%! a 20. stoleti se staly soucasti mexické
kultury pracujici s odkazem aztécké civilizace.'*? I Kahlo vlastnila stovky téchto devo&nich

obrazfl, byt podné&covatelem tohoto zajmu byl predev§im Diego Rivera.!3

Vyraznym motivem vychazejicim z aztécké mytologie, ktery Kahlo nékolikrat zhodnotila i ve

svém deniku, je motiv ¢asu, ¢asovosti'**, ktery se v mnohém prolina se symbolem kiidel.

127 HAVARD 2006, 245

128 HAVARD 2006, 246

129 Oznaéeni pro Mexicany Zijici na zemi Spojenych statd.

130 HAVARD 2006, 245-246

131 VInu z4jmu zvedlo vyhlageni mexické nezavislosti na Spanélsku v roce 1821.

132 CASTRO-SETHNESS 2004, 21

133 pANKL/BLAKE 2012, 9

134 Bohem ¢&asu v aztécké mytologii je Xiuhtecuhtli, rovnéZ oznacovany za Péna let & Pana stfedu. Nékdy je

povaZovan za analogického ke Starému Bohu Huehueteotlovi. Stary Blih symbolizuje jednotu ¢lovéka s vlastnim
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V tomto kontextu 1ze zminit Autoportrét — Cas leti (1929) [10], na kterém se Kahlo zobrazila
patrné sedici s pon¢kud stoickym, nepfitomnym vyrazem hledici na divéka en face.
Pravdépodobnou inspiraci byl obraz Diega Velazqueze Kralovna Mariana (1652) zobrazujici
dédicku Spanélské vétve habsburské monarchie. Téz monarchie, ktera stala za kolonizaci
amerického kontinentu. Na obou dilech 1ze najit symbol ubihajiciho €asu, a to sice hodiny
stojici vzdy po Zening levici. Zatimco vSak Veldzquez pouzil hodiny zlaté, luxusni a bez jasné
indikace konkrétniho ¢asu jako symbol nad¢asového uméni, Kahlo uziva hodiny jednoduché,
(zde si dovolim nesouvisejici odbocku) jejichz ¢as 14:52 odkazuje podle Sharyn Udall na rok,

kdy namaloval sviij obraz $panélsky mistr. !¢

Udall vnima symbol hodin (i jejich vzezieni v komparaci s dilem Veldzqueze) za transformaci
a transgresi Starého svéta smérem ke svétu Novému jako rozdil mezi minulosti a pfitomnosti,
symbol toku, pohybu. S tim koresponduje i zvoleny smaragdovy nahrdelnik na krku Kahlo,
ktery je ¢asto vykladan prave jako aztécky symbol pohybu nebo pocatku. Janice Helland si na
nahrdelniku konkrétné v§ima aztéckych symbolii kruhu a kiize. Zkiizené pasy vnima jako

pfipominku smrti spojujici s bohem smrti i tématem obéti.!’

V kontrastu s relikvii minulosti je pak moderni letadlo za oknem pokoje. I to vSak souvisi

s d¢jinnym kontextem, nebot’ odkazuje k pteletu nad Atlantikem Charlesem Lindberghem

v roce 1927, ktery béhem cesty vyfotografoval ¢etné archeologické vykopavky na Yucatanu a
v Guatemale. Nelze opomenout, Ze Kahlo do obrazu vepsala i sviij osobni z4jem a fascinaci
pohybem, 1étanim a predevsim kiidly, ktera vnimala jako svobodu volné se pohybovat.!3 U
Kahlo lze to vykladat dvojim zptisobem, a to sice jako touhu osvobodit se z téla tézkych
fyzickych indispozic 1 v $irSim metaforickém kontextu jako zplisob svobody vymykajici se

z normativnich predstav o uloze zeny ve spolecnosti.

Dulezitymi jsou v dile Kahlo také symboly motyla, a kolibiika. Motyl pfedstavuje symbol
transformace nebo zrozeni, ktery v aztécké kulture ztélesnoval také dusi, lidské nitro. Kahlo
ho vyuZila v Autoportrétu s trnovym nahrdelnikem a kolibtikem (1940) [11], kde mu
proptjcila vlastnost zejména nekonecného cyklického procesu smrti a znovuzrozeni. Kolibtik

pak odkazuje na boha desté Tlaloca a velkého boha slunce a valky Huitzilopochtliho!3®.140

védomim. Casto je zobrazovan s tzv. ,svatym uzlem*, ktery vniman jako obdoba egyptského ankhu a v tomto
kontextu tedy i jako symbol Zivota. Podstatny byl pro Aztéky cyklicky pojimany cas, ve kterém se urcité udalosti
v rliznych konotacich opakuji — napf. hlavni mésto Tenochtitlan bylo vnimano jako znovuvzkfiseni starovékého
mésta Tula apod.
136 UDALL 2003, 10
137 HELLAND 1990, 9
138 UDALL 2003, 10-11
139 Nahualu je Hutzilopochtlimu ptisuzovan symbol kolibtika.
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Krk, ktery krvéci z pod trnového ndhrdelniku Helland vnima jako referenci na bohyni
Coatlicue, jejiz krk krvéaci obdobné. Pravé obétni charakter, kterym nahrdelnik disponuje
mize odkazovat k dusi vale¢nika, ktery se ob&tuje pro boZzstva nebo umfel v boji.!*! Julian
Beecroft aplikuje na dilo zapadni pohled, kdyz vnima Kahlo jako mucednici, trnovy
nahrdelnik jako aluzi na trnovou korunu Krista. Opici v pozadi pak jako protip6l, symbol

chti¢e a smyslnosti.'*?

Vyjma zietelného inspiracniho zdroje v aztécké historii a symbolismu, nechala Kahlo do
svych vdechnout i silnou kiestanskou linku, patrnou zejména v dilech devo¢niho charakteru i
nékterych vétsich platnech.'** Maria Castro-Sethness vyuziva poznatky Glorie Fraser
Giffords, kdyZ poukdZze na rozliSeni devocnich obrazii evropské tradice od téch mexickych
navazujicich na starovékou kulturu zejména v jejich vyznamu i stylu provedeni. V mexické
tradici znamenaji ,,retablos* malby olejem malych rozmért, vétSinou zobrazujici jediného
svétce ¢i Krista nebo Pannu Marii. Nékdy se mtize objevit skupina svétcti. Vzhledem

k nizkym nékladiim na zhotoveni se v prib&hu 19. stoleti staly ,,retablos* soucasti bézného
vybaveni kazdého domu. Masovému S§ifeni pfispélo 1 komunitni sdileni maleb, které
zhotovovali spiSe oddani vétici nez lidé s uméleckym vzdélanim. Mnohd vyobrazeni tak byla
kopirovana z dostupnych knih nebo rytin. Mistni lidé véfi, ze ,,retablos* maji zazracnou moc,
ktera se probouzi skrze modlitbu, meditaci a kazdy dobry skutek, ktery vlastnik vykona. Ex-
voto zobrazuje prave takovy zdzrak uzdraveni nemocného, ktery je ¢asto zobrazen v posteli a
za kterého se ostatni pfitomni modli. Nad scénou pak bdi svétec, kterému modlitba patii. Ve
spodni Casti je rozvinut svitek s textem pojednavajicim o nemoci doty¢ného 1 s podékovanim
za jeho uzdraveni.'** Jiné piiklady ex-voto ukazuji nehody, krimindlni pfeciny ¢&i jiné situace,
kdy obé&t’ tzv. pfezije smrt nebo je vystavena nebezpeci. Jeden takovy ilustruje i osudnou

autobusovou nehodu Fridy Kahlo v 18 letech. 4°

S patrnou naboZenskou mytologii by se dal vykladat i Autoportrét na hranici mezi Mexikem a
Spojenymi staty (1932) [12], na kterém v koloniédlnich Satech ale s nahrdelnikem Coatlicue
kolem krku a s mexickou vlajkou v ruce stoji Kahlo na signovaném soklu, ktery napd;ji
elektricky stroj vpravo. Obraz je rozdélen na ¢ast moderni, syrovou, sterilni v podobé

anonymizujiciho tovarniho primyslu Spojenych Statli. Na obraze vypada az ponékud

140 UDALL 2003, 12
141 HELLAND 1990, 10
142 BEECROFT 2018, 23
143 Vice se kiestanské interpretaci vénuji u vykladu jednotlivych dél.
144 Je zndmo, Ze Kahlo nechévala napisové pasky ¢asto prazdné. Vice o nich u konkrétnich piikladd.
145 CASTRO-SETHNESS 2004, 21; O’'DONNELL 2019, 57
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zlovéstné, potirajici zivot. Vlevo je naopak tradi¢ni, domorodé Mexiko ilustrujici bohatou
historii zemé¢ 1 jeho rozmanitost. Tovarny jsou zde nahrazeny ruinou aztécké pyramidy,
aztéckymi symboly slunce a mésice ¢&i piiklady tradi¢ni aztécké skulptury.'*® Jedna z nich je
podobna stojicim figuram nalezenych v Monte Alban. Sedici figura mize odkazovat

k nalezené soSe Sediciho starého boha datovaného velmi orientacné do let 1200-1521. Ruiny

chramu referuji k Hlavnimu chrdmu v Tenochtitlanu tak, jak ho zobrazuje Codex Mendoza.'%’

Byt by nazev obrazu mohl evokovat snahu vymezit jasné hranice mezi obéma zemémi a
kulturami, Kahlo sama dospéla k tomu, Ze se tak dit nelze. Nejen ona sama je piikladem
syntézy obou civilizaci, obou pfistupd, jak nakladat s identitou a jakym zptsobem ji dale
prezentovat. V prvnim planu tak napt. moderni (kapitalistické) stroje napdji mexickou floru a
udrzuji je tak pii zivote. To lze vykladat jako vliv amerikanismu na mexickou kulturu véetné
jejich nejpiivodnéjsich a nejtradicnéjSich projevii. Je pravdou, Ze tento konkrétni motiv lze
vylozit i opacnym zptisobem, tedy Zze mexicka flora dodava energii a silu modernismu.
Moderni civilizace by koneckonct nemohla existovat bez zaklada tradi¢ni kultury, na které

lze pokrok vystavét.

Funkénim ptikladem sepéti Kahlo s pfedstavou o matce Zemi, jako vyprahlé krajing, ktera
potiebuje ziskat vldhu, tim padem i zivot a smysl prostfednictvim svého lidu je dilo Kotfeny
(1943) [13]. Na ném je zobrazena lezici Kahlo v tehuanském odévu s rozpusténymi vlasy na
ditkaz ndvratu k praptivodnimu zdroji Zivota a identity malitky. Kofeny zelené rostliny
vyvéraji z nitra Kahlo, jeji listy navic pulzuji krvi, Zivotem, ktery jim Kahlo poskytla, a které
stékaji na matku Zem. Polstar, o ktery se Kahlo opira, svou podobnosti s kamenim v okoli,
divaka mtze utvrdit v zké spojeni a napojeni Kahlo na mexickou ptirodu, kterd symbolicky
vraci do krevniho obé&hu rostliny svou piidu, v pfeneseném vyznamu kotvu, o kterou se Kahlo
muze opfit.

Pirkko Siltala podobné vnima spojeni Kahlo s ptirodou jako prvek jednoty, vzajemného
zt8lesnéni. Zenska kreativita, kterd vyvéra zevnitf je spojena s destrukci, ztratou matetského
pouta a zanechava Matku zemi ,,vyhotelou®. Kahlo se v Kotenech (1943) ptfipodobnila

k ptirod¢, k mistu, ze kterého vSe vyvérd, vSe roste. Pravé onen rist je piiklad kreativity (v
tomto piipadé kreativity Kahlo), zazraku tvotivosti, ktery se rodi uvnitt Zeny. To je vSak
vykoupeno destrukci, kterou Siltala vidi v krvavych tepnach plazicich se po zemi vysavajicich

mexickou zemi do hloubky.!*® Siltala zde mini matefské pouto, o které Kahlo v utlém véku
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pfisla, nebot’ matka nedokézala (¢i nebyla ochotnd) splnit svou roli matky, a tudiz v Kahlo
zasela potiebu sebelegitimizace coby funkéni matky a coby funkéni deery. Vice v kapitole

Zena.

Castro-Sethness v tomto obraze vnima silny kiestansky motiv inspirovany vyobrazenim
Bolestného Krista, na kterém je Kristus zachycen s kefem vinné révy vychazejicim z téla a
krvi, ktera zivi ovecky, tedy symbol Eucharistie. Pravé vinna réva je symbolem Krista
samotného — ,,J4 jsem vinna réva, vy jste vétve*.!** Na tomto dile se tak Kahlo pfipodobiiuje
Kristu, také se stava vinnou révou, ktera Zivi dokonce celé Mexiko. Obdobné na dilo nahlizi
Salomon Grimberg, ktery poukazuje na otevienou hrud’ jako okno plodici vinnou révu. Ta
poskytuje vlahu okolni zemi. Je to vinna réva, kterou péstoval Noe (a kterou se stal Kristus).

Sama Kahlo (podle Grimberga) sni, Ze je Stromem Zivota. !>

Asi nejpatrnéjSim piikladem vyuziti starovéké mytologie je dilo Laskyplné obéti vesmiru,
Zemé, me, Diega a sefiora Xolotla (1949) [14]. Helland poukazuje na to, ze pes Xolotl je aluzi
na psa, ktery chrani aztécké podsvéti Mictlan.!>! Kettenmann vnim4a Xolotla jako pievoznika
nikoli jen do podsvéti, zemée mrtvych, ale zarovei jako prostfednika na cesté k Zivotu, ktery je
v podsvéti znovuzrozen. Metaforou je v tomto piipadé také stfidani dne a noci, kdy dle
aztécké mytologie slunce kazdy vecer odchazi do podsvéti, aby se nasledné rano mohlo
znovuzrodit.'>? Xolotl je také povaZzovan za predka Aztékii nebo alter-ego jednoho

z nejvétsich bohl aztécké mytologie Quetzalcoatla. Dle tohoto vykladu by tak ve své vlastni
podobé Xolotl znamenal Venusi, vecerni hvézdu, zatimco v podobé Quetzalcoatla hvézdu
ranni. Xolotl je vSak také vale¢nikem, ochranitelem — v tomto se v pfeneseném smyslu prolina
se zapadni tradici zobrazovani psa jako symbolu vérnosti. V lecems miize laskyplné objeti
znamenat zrafujici efekt ¢i dokonce smrt, coz miiZze dokladat zranény krk Kahlo i oteviena
rana na hrudi bohyné. Helland v8ak neopomind, Ze srdce je v aztéckém uméni zobrazovano
jako kapka krve, ktera spojuje (pokrevné i symbolicky) a skyta procitnuti, neb je

poskytovatelem Zivota.!>?
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4. Surrealistka

Surrealismus v dile Fridy Kahlo se na prvni pohled objevuje velmi lehce. Obrazy jako Co mi
dala voda (1938) ¢i Sen (1940) na prvni pohled piekypuji imaginativni prezentaci a
dvojzna¢nymi vyznamy vyvérajici z nevédomi autorky a pracujici s psychoanalyzou. Pfi
bliz§im zkoumani lze vSak vliv surrealismu objevit i v n¢kterych dalSich dilech (napt. Ja, mi
rodi¢e a mi prarodice, 1936), byt’ sama autorka surrealistickou inklinaci své tvorby rezolutné
odmitala. Jak se snazim vysvétlit nize v této kapitole, mozna prave proto ztélesnovala
surrealistickou uméleckou vizi vice nez kterykoliv jiny, védomé surrealisticky tvofici, autor.
Kapitola se vénuje i vztahu Kahlo s André Bretonem a stru¢né prezentaci Bretonovych nazori
na surrealistické uméni. Vyznamna byla v tomto kontextu i vystava Mexique (1932) konana

v Pafizi. Nasledné pak predkladam nékteré piiklady obrazi, které lze povazovat z uvedenych

davodu za surrealistické.

Vyraznou postavou, ktera v podstaté jako jedina vidé€la v dile Fridy Kahlo vliv surrealismu
byl francouzsky basnik, esejista a zakladatel surrealistického hnuti ve Francii André Breton
(1896-1966). Poprvé se s Kahlo setkal v roce 1938, kdyz do Mexika pfijel se svou manzelkou
Jacqueline. V domé Riverovych se potkali i s manzeli Trockymi. Kahlo Bretonem svym
zpisobem pohrdala a vnimala ho spiSe jako nafouklou intelektudlni bublinu, ktera nebyla
prilis k uzitku. Tim spi$, kdyZ jeji malby oznacil za ryze surrealistické, doslova jako ,,stuhy
ovinuté kolem bomby*, zatimco ona takovou kategorizaci striktn€ odmitala a s mnohymi

idejemi francouzského basnika bytostné& nesouhlasila.'>®

V listopadu téhoZ roku probéhla prvni s6lova vystava Kahlo, a to sice v New Yorku v Julien
Levy Gallery, kde ji znamy galerista poskytl prostor. Na vystaveé se objevilo 25 maleb, z nichz
se polovina prodala, coZ samo o sob¢ hovofilo o velkém Gspéchu mezi Sirokou vefejnosti

v tisténych médiich.!>® Pfedmluvu k vystavé ve francouzsting ptipravil André Breton.
Okouzlen dilem Kahlo napsal: "V pristupu Kahlo k uméni pronikaji linka politicka
(filosoficka) a umélecka, pricemz doufame, Ze nékde dal se spoji v jednolité revolucni
(avantgardni) vedomi sebe sama, aniz by vsak prislo o jedinecnou identitu téch dvou linek,
které jeji umeni tvori." Doplnil, Zze "v dile Kahlo nasel esenci zenskosti", ktera se projevuje

tim, ze "chce byt uhranciva a aby toho dosdhla, je ochotna uzit alternativni pristup, tedy byt
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zcela ryzi, ale také zcela zhoubna"”” Breton tim pravépodobné narazel na syrovost dél Kahlo,
stejné jako na obnazenou feminitu, kterd mize uhranout nikoliv krasou, ale opravdovosti a

upiimnosti.

Kahlo pii této ptilezitosti napsala dopis svému dlouholetému piiteli Alejandru Gémezi
Ariasovi, v némz mj. stalo: ,, Vsechno probehlo jako po dratkach. Lidé jsou tu ke mné moc
laskavi. Pouze Levy nechtél vynechat predmluvu André Bretona, a to jediné mi prislo skoda,
protoze je napsand trosku namyslené. “'*® Kahlo tim pravdépodobné méla na mysli nejen
vzletny styl psani francouzského spisovatele, ale rovnéz francouzstinu jako takovou, kterou
byla pfedmluva v katalogu'>® vystavy napsana. Otazka, pro¢ byla vystava v NY komentovana
ve francouzstiné mize byt zodpovézena snahou Bretona (a jeho umeéleckého okoli) Kahlo

(byt’ nepiimo) ptimknout k hnuti surrealismu, aniz by si to sama nutné musela uvédomovat.

Recenze vystavy byly v lecEems protichidné, byt’ se vétSina z nich shodla na infantilnim stylu
mexické malitky. Napt. Bertram D. Wolfe prezentoval dila Fridy Kahlo jako "trochu naivni
verzi surrealismu, kteoru si sama pro sebe vytvorila, vsude byly pritomny freudovske symboly
i filosofie, kterd postihuje oficialni surrealistické umeni." Periodikum Time oznamilo, Ze
"rozruch tohoto tydne ma na starosti manzelka Diega Rivery, Frida Kahlo", pti¢emzZ rovnéz
popsalo jeji uméni jako svého druhu infantilni, ale kvalitni. Doslova: "Vkusné miniatury, Ziva

Cerven a zlut typické pro mexickou tradici i hravé krvava predstava nesentimentalniho

ditéte. "0

Breton byl natolik okouzlen jejimi malbami, Ze Kahlo slibil vystavu v PafiZi, a to jiZ v lednu
1939. KdyZ vSak Kahlo do PatiZe ptijela, zjistila, ze ptiprava vystavy se velmi zpozdila,
pficemz nebyl domluven ani vystavni prostor. Byl to Marcel Duchamp, ktery ji nakonec
pomohl a zajistil misto v Renou et Colle, slavné galerii orientujici se zejména na souc¢asné
surrealistické uméni. Duchampa Kahlo jako jediného povaZovala za schopného, coz doklada i
dopis zaslany pfiteli Nickolasi Murayovi: ,, (Marcel Duchamp) je uizasny malit, jediny stoji
nohama pevné na zemi mezi tim houfem namésicnych pomatencii, co si rikaji surrealisti. “!%!

10. bfezna tedy zapocala skupinova vystava Mexique, kde byl zastoupen napt. Manuel

Alvarez Bravo svymi fotografiemi nebo mexické lidové uméni, které ze svych sbirek poskytl
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Rivera. Né&kolika zakoupenymi folklornimi kusy na trzisti pfispél i Breton'®?, které Kahlo
nazvala ,,désnym odpadem*.!% Je otazkou, co pfimélo Bretona vystavovat na vystavé
renomovanych mexickych umélcii rustikalni uméni bez valné autorské ¢i umélecké hodnoty.
Svym jednanim rozhodné¢ ptispél k prezentaci Mexika v internacionalnim métitku jako zemé
primitivni, exotické, idealizované pro svou historii. Nepiimo tim podpoftil umélou variantu
»indigenismo*, ktera pfejata zapadnimi a kapitalistickymi zemémi nemohla plné vyjadfit

vyznam a Sir$i kontext tvorby domorodych umélcii. Mexiko se za hranicemi stalo plochym.

Na vystavé mohla nakonec prezentovat pouze dva obrazy, nebot’ ty zbylé piipadaly
spole¢nikovi majitele Pierra Colla ,, piili§ skandalni pro veiejnost. “!%*Vystava se vak piesto
dockala uspéchu, kdyz se pozitivni recenze objevily napt. v magazinu La Fléche. Kahlo pak
na sebe upozornila dilem Autoportrét — Ram (1938) [15] jehoZz Gspéch byl pretaven v akvizici
obrazu Louvrem, ktery tak z Kahlo ud¢lal prvniho umélce mexického plivodu zatazené¢ho do

sbirek francouzského muzea. '®

Velmi negativni postoj vii€i surrealismu, Bretonovi, Pafizi i celé¢ Evropé Kahlo opakované
projevovala v dopisech svym pfatelim. Nejednou v nich oznacila patizské umélce za
»parazity, povalece*, neptimo pak za pseudointelektudly, faleSniky, shnilé lidi.
Surrealistickou skupinu za ,,Bretontiv krouzek* a Patiz i celou Evropu za prohnilé misto.

V dopisech vyjadrila také pohorSeni nad tim, jak je mozné, ze Evropa dovoli nastup takovych
lidi jako je Hitler nebo Mussolini'®®, aniz by zfeteln& brala v potaz evropské rozpolozeni

(spolecenské, kulturni i ekonomické) po 1. sv. vélce.

Za kvintesenci surrealistick¢ho dila Kahlo 1ze povazovat obraz Co mi dala voda (1938) [16],
kde Kahlo propojuje antickou ikonografii, mytologii, symbolismus 1 eroticismus, vSe

v chaosu. Tedy v momentu absolutni obnaZenosti nejen fyzické, ale pfedev§im mentélni,
procez pravé neusporadanost celého vyjevu i jeho obsah symbolizuje vse, ¢im Kahlo byla.'®’
Sama ho popsala takto: ,,Je to trvani casu. Zaprvé ukazuje cas, détské hry ve vané a pak
smutek, ktery mi prinesly Zivotni udalosti. Jak dospivam, mé sny jsou vice a vice

smutné. “'%Breton v komentafi dila poukézal na ,, inspiraci patrnou ze zvldstnich pohnuti

obdobi puberty . Dalsi inspiraci pak pojmenoval jako ,,mystéria generace*.'%° Zv1astnim
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pubertalnim obdobim Breton mohl myslet nejednozna¢nost vztahu mezi Kahlo a jejim otcem,
ktery je napt. Evelyn Torton Beck vykladan jako problematicky a jednostranny, kdy otec
mohl sexudln¢ i mentalné svou dceru zneuzivat a tim zapfiCinit izolaci matky, ktera jeho

jednani tiSe tolerovala. Nejspise také proto, Ze mohla byt sama obéti jeho vlivu.

Evelyn Beck dokonce toto dilo vnima jako reprezentaci vlastniho téla. Opird se o interview
Juliana Levyho s Fridou Kahlo, kterd mu vylozila obraz tak, ze se v ném ,,vyrovnava

s nevhodnymi a traumatizujicimi momenty v détstvi.“ Beck dale vyuziva interpretaci
Ankoriho napf. v ptipad¢ zobrazeni dvou nahych zen pod portréty soudicich rodicu, kteti
siln€ nelib¢ nesli zjisténi, Ze jejich dcera svou prvni sexudlni zkusenost podstoupila se Zenou.
Zensky dvojakt je nicméné vyobrazen klidng a harmonicky, coZ je v patrném kontrastu

k obrazu maskovaného muze a spoutané zeny jako symbolu heterosexudlniho aktu, ktery je
nésilny.!”® Muzskou agresi a negativni obraz muzstvi obecné vidi Beck v muZi s maskou,
ktery Skrté nahou zenu pfipomina alter-ego otce Kahlo, nebot’ onen provaz povazuje za
paralelu vii¢i provazu, ktery ma uvazany kolem sebe sam.!”! Nutno viak podotknout, Ze pfimé
dikazy o nasilné povaze vztahu otec-dcera nebo o pfipadném zneuzivani neexistuji nebo

nejsou dostupné.

Najdeme zde citace obrazu Mi prarodice, mi rodice a ja (1936), aluze na Zahradu rozkosi
Hieronyma Bosche v jejim pristupu k malbé flory a fauny i jeji politické preference
zastoupené alegorii stfetu starého s novym, kdyz vulkan poZira moderni mrakodrap'’>. Mohan
zde cituje Toma Wolfeho, ktery poznamenava, ze "znacka Kahlo znamena syntézu
surrealismu a zakorenéné mexické tradice.”'’> Mahon si dale pro explanaci dila Kahlo v
duchu "geografie modernismu", vypijcuje terminy Andrease Huyssena, ,,kolonizovaného*
(Kahlo) a ,,Evropana/kolonizatora® (Breton), ktefi v urCitém souladu formuji vzdjemné
obohaceni. Huyssen vysvétluje: "Casto se jednalo o stiet kolonialnich umélcii a intelektudli s
modernistickou kulturou, kterou tvorily metropole, ktery podporil touhu po svobodeé a
nezavislosti. V duchu reciprocnim pak o stret evropského umélce s kolonizovanym svétem,

ktery prispél k obratu proti tradicim "spravné" burzoazni kultury".!™

Jane Kozloff vnima tento obraz jako velkou alegorii smrti, pfi¢emZ poukazuje na mnoZzstvi
symbolil jako je lod’ odplouvajici pry¢ nebo mrtvy pahyl stromu, na némz lezi mrtvy ptak ¢i

podobiznu mrtvych rodi¢l jez obepinaji rostliny rostouci kolem. Vulkan v erupci, ze kterého
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vyvéra Empire State Building pak povazuje za stiet mexické a americké kapitalistické
spolecnosti a zaroven v duchu Freudova falického symbolismu za muzskou agresi

zpodobnénou penetraci.'”?

Na rozdil od Jane Kozloff Evelyn Beck c¢te vyjev jako alegorii sexualniho nésili muzskou
osobou. Kapajici krev ze Spuntu vidi jako symbol zenské sexuality, voda je také plna
sexualnich symbolti — napt. voda finouci se z ulity (symbol pro genitalie) nebo jiz zminéna

nah4 Zena uskrcena provazem. '’

Druhym piikladem, ktery by se dal povazovat za svého druhu surrealisticky je jiz v uvodu
zminény obraz Vzpominka (1937). Corrine Andersen vnima toto dilo jako syntézu nékolika
identit, které v sobé Kahlo nachazela. Autorka zobrazena v evropském odévu bez rukou, drzi
své domorodé, (tehuanské) Ja, kterému chybi paze. Tu druhou (pazi) ma ve vzdalenosti
umisténa Kahlo Skolacka, tedy Ja, které teprve v procesu své geneze dospivad k obéma
dospélym identitdm sebe sama, které zdkonité stoji v urcitém konfliktu. Ten je vyjadfen i
skrze $panélskou kolonizaci americké zemé (Kahlo obouva lod’) a jen tak ilustruje urcitou
krizi mexické narodni identity.!”” Autoportréty Kahlo lze vnimat i jako obrazy ,,z pohledu
treti osoby*. Tedy Frida (ja) tvoti Fridu (ona) s logickym prolinanim obou.!”® Vice v kapitole

Zena.

Salomon Grimberg na tomto dile Kahlo vidi jako sv. Terézii z Avily, ponévadz je zobrazena
jako recipientka svaté i1 profanni lasky, které ji soucasné identifikuji jako mucednici. Kopi,
které proklalo srdce Kahlo 1ze povazovat za symbol vztahu s Riverou ¢i jako metaforu pro
mistra samotného. Napf. italsky umélec Alessandro Tiarini namaloval v 17. stoleti sv. Terézii
rovnéz proklatou §ipem symbolizujicim neochvé&jnou lasku i sexudlni uspokojeni. Sipu byl
koneckoncti pro sviij tvar ¢asto ptipisovan falicky vyznam. Leva noha je jako lod’ka

symbolem Kcrista (chodiciho po vodg).!”

Surrealismus vykazuje také Sen (1940) [17], na némZ je v levitujici posteli spici Kahlo
ovinuta rostlinou rostouct z ¢ela postele, kterd vypada, Ze autorku k posteli pfimo poutd, aby
ze snu jednoduse neodesla (nevzbudila se). Nad nebesy postele leZi kostra, kterou
Kettenmann vnima jako reprezentaci JidaSe, jehoz postava je Casto vyuzivana pii oslavach

Velikono¢ni nedéle, kdy se akcentuje piibéh zradce, ktery unikne svému osudu pouze

175 KOZLOFF 1978, 56, 58
176 BECK 2006, 62
177 ANDERSEN 2009, 122-123
178 BAKEWELL 1993, 171
179 GRIMBERG 1990, 3
39



sebevrazdou. Kahlo s Riverou vlastnili nékolik takovych Jid4sa.'*® Beecroft pfipisuje vyznam

kostry velmi jednoznaéné ke Dni mrtvych. '8!

Béhem roku 1942 nastava u Fridy obrat ke stylu, ktery vykazuje vice surrealistickych prvki, a
uziti psychoanalyzy.VIiv mél nepochybné i rostouci pocet evropskych surrealistii v Mexiku
jako byli Alice Paalen, Matta, Benjamin Péret, Robert Motherwell ¢i surrealisticky magazin
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5. Socialistka (Politika a FK)

Jak je patrné jiz z vySe uvedeného a budu se snazit rozvést 1 v nasledujici kapitole, Kahlo byla
presvédcenou socialistkou bojujici za prava nizsich délnickych tiid. V roce 1928 se ptipojila
k Mexické komunistické strané (PCM)'®*, o rok pozdéji se jiz ucastnila prvomajového
pochodu.'®® Manzel Diego Rivera, ktery byl rovnéz ¢lenem strany vsak pro nartistajici
neshody a odklonu od stalinismu k trockismu z partaje vystoupil a Kahlo na jeho podporu
spolu s nim.'®® Znovu se ke strané ptidala az v roce 1948. Kratce pred smrti pak v roce 1954
demonstrovala proti americké intervenci v Guatemale, jez odmitla uznat vysledek voleb, ve

kterych zvitézil prokomunisticky kandidat Jacobo Arbenz.'®’

Od zacatku mexické revoluce v roce 1910 v prubéhu dalsich deviti let doslo k dramatické
proméné socialnich a demografickych pomért uvniti mexické zemé. Zeny ziskaly pravo na
rovny plat, zacalo pferozdélovani pozemkt ve velkém a zaroven se tak socialisticky narativ

podporovany novou tstavou zakotenil do spole¢nosti.'®3

S ideologii socialismu se Kahlo patrné poprvé setkala diky osobé pozdéjsiho manzela Diega
Rivery. O dvacet let star§i mexicky muralista byl oddanym pfizniveem socialismu. Rivera byl
jiz od roku 1927 ¢lenem Komunistické strany a siln€ véfil v silu proletariatu, ktery by mél
svrhnout vladu burzoazie.'® Kahlo se ¢lenkou strany stala v roce 1929. Nutno podotknout, Ze
Kahlo vilna socialismu zasahla ve véku, kdy se teprve formuji Zivotni nazory a postoje, 1 proto
se staly ji blizké. Nevnimala socialismus jen jako ekonomicko-politicky systém, ale 1 jako
alternativu k cirkvi, jiZ zavedené socidlni hierarchizaci spolecnosti a struktufe i1 jako odpovéd’
prohlubovéni ttidnich rozdilt v zemich kapitalistického razeni.!*® Osobné se s formou
kapitalismu poprvé setkala v roce 1932 kdy Kahlo doprovazela Riveru na sluzebni cesté do
San Francisca a posléze do Detroitu. Béhem cesty po Spojenych statech, Frida velmi
kritizovala americké poméry, predevSim burZoazni otéZe spolecnosti prorustajici do politiky,
priliSnou industrializaci, ktera s sebou nese 1 negativni diisledky a vSudypfitomny

kapitalismus, ktery povazovala za piili§ povrchni a konzumni.'”!
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I ptes vysoké postaveni v Komunistické strané vedla ideologicka vnitrostranicka rozepie k

vylouceni Diega Rivery ze strany'®?

, Kahlo odesla spolu s nim a oba se ptiklonili ke kiidlu
Leona Trockého, kterého ptijali 1 s manzelkou Natalii Sedovou do svého domu v roce
1937.1%3 Rivera byl tim, kdo se zasadil u prezidenta Lazara Cardenase, aby Trocky ziskal
politicky azyl'**.!% Kahlo a Rivera nabidli Trockému a jeho manzelce Natélii Sedové
ubytovani v zabezpeceném Modrém domé v Coyacénu. Po ¢etnych azylovych ptesunech

napfi¢ Evropou (Turecko, Francie, Norsko), to ocenila predev$im Sidova.!”®

Trockého, ktery n€kolik mésicii pobyval u Riverovych (Kahlo s Trockym v obdobi let 1937-
1938 méla kratkodoby pomér), popisuje Thies jako ne ptilis odliSného od Stalina ¢i Lenina,
nebot 1 kdyz Trocky na prvni pohled nabizel alternativni cestu vii¢i stalinistickému kultu
(ktery mnozi vnimali jako zradu socialismu), ve vysledku se jeho "viile po moci" nemohla
obejit bez nasilnosti, valky a v nékterych piipadech i genocidy, kterou konec koncii
prosazoval i Hitler. °” Trocky také na Riveru apeloval, aby upustil od lokalnich délnickych
skupin a soustiedil se pfedevsim na mezinarodni rozmér socialismu, s ¢imz Rivera
nesouhlasil. Pro své odlisné nazory byl nakonec nucen z Modrého domu i se svou Zenou
odejit'®®, nebot’ Frida, sama sebe prohlasujici se za obdivovatelku Mao Ce-Tunga, kterého
povazovala podobné¢ jako Stalina za vzor socialistické politky, opovrhovala nacismem tak
moc, jak oddanég pfistupovala ke konceptu socialismu. Kahlo zkratka véfila, ze vidci jako byl
Stalin (ke kterému se ptiklonila zejména v 50. letech, kratce pted smrti) ¢i Mao Ce-Tung jsou
predstaviteli svéta, ktery nabizi ,,spravné hodnoty*, byt’ jak popisuje filozof Friedrich Hayek
citovany Cliffordem Thiesem, je reZim, ktery prosazuji ,,zaloZen na popreni védy, popreni
historie, a naopak vytvoreni mytologie viry “. Vira, v tomto pfipadé€ ve viidce, je tudiz hlavnim

poskytovatelem oné&ch ,,spravnych hodnot*. '°

Clifford Thies pfedklada polemiku v tradicnim vnimani Fridy jako socialistky. Pta se, jak je
muze n¢kdo, kdo miluje svou zemi byt socialistou? Jak nékdo, kdo si stiezi soukromi, mize
byt socialistou? Jak by Zena, ktera touZzi po rodin€, mohla byt socialistka? Dodava, ze

socialismus je internaciondlni smér, ktery popira historii, tradice a narodni kulturu, mj. i tim,

192 Rivera byl vylou&en v roce 1929 a opét pfijat az po smrti Kahlo v roce 1954.
193 GRASS 2018
194 po smrti Lenina v roce 1924 se Trocky se Stalinem pfetahovali o to, jakym smérem se SSSR vyda. Trocky
kritizoval stalinistické elitarstvi a rezimni byrokratizaci, kterou chtél naopak Stalin prosadit. Po netspéchu byl
roku 1929 vypovézen ze Sovétského svazu.
195 GOTTHARDT 2019
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ze se snazi odpoutat od vyznacnych osobnosti, které danou kulturu diive formovaly. Takovy
ptistup vSak neni mozné redlné aplikovat, a proto se kazdy typ socialismu musi ptizptsobit
kultufe i historii jednotlivého statu a svou ideologii do nich implementovat.?*’ Thiesova
polemika vSak nepocita s tim, Ze socialistou neznamena v piimé uméie vzdani se soukromi ¢i

rodiny.

V roce 1939 vsak pfiSel obrat a manzelé Riverovi se pfiklonili na stranu Josefa Stalina. Na
rozdil od Trockého totiz Rivera podpotil generdla Francisca José Mugica ve volbach proti
Lazaro Cardenasovi. Trocky ho za to oznacil jako "dité v politice" a vysmal se jeho politické
dvojznacnosti, byt’ se 1 posléze, nakonec bezvysledné, snazil o urovnani vzédjemnych vztahi.

Nasledné se v roce 1940 stal obéti atentatu, ktery spachal Ramon Mercadero.?"!

V poslednich letech zivota, tedy v pribéhu 50. let, se Kahlo stala vice oteviené
prokomunistickou, zejména pokud $lo o naméty maleb. V roce 1950 namalovala srp a kladivo
na jeden ze svych ortopedickych korzeti. O rok pozdéji se zase ve svém deniku svéfila, ze jeji
uvadajici zdravi ji zabrafiuje v plnéni komunistickych ideédli. Napsala: ,,Jsem plnd pochyb, co
se tyka malovani. Predevsim bych ho chtéla proménit v néco uzitecného pro revolucni
komunistické hnuti, protoze az dosud byly mé malby jen poctivym obrazem mé samé, ale pro
stranu byly naprosto k nicemu. Musim bojovat ze vSech sil, aby to malo dobrého, co mné

zdravi dovoli, sméFovalo k prospéchu revoluce. Jediny smysl Zivota. “**?%

Vira ve Stalina se promitla do namétu Autoportrétu se Stalinem (1954) [18] s pfipisem
"Slouzim své strané pro blaho revoluce". 1 skrze sviij Zivotni pfibéh lze vvodit, ze Stalin pro
Fridu znamenal ztélesnéni idealu rovnosti, utopické predstavy naplnéni revolucnich snah.
Vidce socialistické ideologie zobrazila jako monumentalni bustu upfené hledici smérem na
divaka. Vyrazné zluté slunce napravo muze byt vykladano jako symbol ryzosti a pravdivosti,
kterou Kahlo ve Stalinovi vidéla. 2** Sdm Stalin pak zastupuje roli svatého. Obraz ma vyrazny

devocni charakter.?®

V roce 1954 Kahlo namalovala Marxismus uzdravuje nemocné (1954) [19], ktery se da

oznacit za nejpolitictéjsi vzkaz mexické vytvarnice. Gotthardt vyklada namét jako fyzicke

utrpeni Kahlo pro ideje socialismu, tim mu slouZi. V centru vyjevu stoji drzic marxistickou
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knihu, zatimco ji objimaji mocné ruce marxismu, ktery ji tak umoziuje stat bez jinak nutné
opory berli. Na levé strané je pak vyobrazena holubice, symbol miru, kterak bdi na planetou
Zemi. Na pravé stran¢ sam Karl Marx skrti symbol amerického kapitalismu Strycka Sama.
Vyznam obrazu je zietelny — pokud marxismus dokaze uzdravit Kahlo, dokaze uzdravit cely
svét.2% Kacper Grass naopak vnima dilo jako smifeni s odchodem, jako jakési Nanebevzeti
Kahlo Karlem Marxem, zatimco bojuje a tresta kapitalisticky imperialismus. Kahlo odhozené
berle v nebi jiz nebude potiebovat, ale s knihou marxismu, kterou si naopak vzit musi.?’’
Kahlo obraz popsala tak, Ze ,,poprvé v zivoté jiz nemusi plakat/trpét“>*®. V mnohém tak pro
Kahlo socialismus znamenal misto, kam se mtize kdykoliv obratit. A tak zatimco ncktefi ke

konci Zivota hledali utéchu v nadbozenstvi, Kahlo ji nasla v rukou socialismu, v rukou Stalina.

Jeji neochvéjnou viru v komunisticky rezim béhem poslednich let zivota, je mozné ptirovnat
k netistupné snaze najit spasu, ktefi jini lidé hledaji skrze ndbozenstvi. Do svého deniku si

v roce 1952 poznamenala: "Jsem komunistickou bytosti... Cetla jsem historii své zemé i zemi
ostatnich. Vim o jejich tridnich rozdilech, problémech a ekonomickych konfliktech. Rozumim
velice presné sloviim (textum, myslenkam) Marxe, Engelse, Lenina, Stalina i Maa Tse. Miluji
Jje jako pilife nového komunistického svéta."*” Lze vidét, ze Kahlo k viidéim osobnostem
komunistického rezimu ptistupovala velmi nekriticky, jak jiz bylo zminéno idealizovang,

s obdivem a oc¢ekdvanim lepsi budoucnosti, kterou mél rezim zajistit. NahliZeno prismatem
dnesni doby, 1ze samoziejmé Fridino smysleni a oddanost Josefu Stalinovi oznacit za
piekvapujici, je nutné vSak pfipomenout, Ze zlo€iny pachané Stalinovym reZimem se na

vetejnost dostaly az po smrti Fridy v roce 1954.

6. Odkaz Fridy Kahlo

V dnesni dob& mé Kahlo status globalni ikony?!', ktera se objevuje na rozli¢nych predmétech,
které dohromady sestavuji ¢asto idealizovany obraz vytvarnice. Kazda instituce, kazdy

projekt vénujici se Kahlo na ni ocefiuje néco trochu jiného a dohromady tak tvoii komplexni

206 GOTTHARDT 2019

207 GRASS 2018

208 KETTENMANN 2015, 86

209 https://mg.co.za/article/2018-11-09-00-frida-kahlos-communist-ideas-revisited-and-rejected/, vyhledéno
16. 3. 2021

210 pouziva se termin Fridomanie & Fridolatrie, ktery vyvinul Del Conde (1992). Termin popisuje idealizovany &i
az devocni charakter obdivu. Nékdy se pouziva i termin Kahloismus oznacujici formu nabozenstvi spjatého

s postavou Fridy Kahlo.

44


https://mg.co.za/article/2018-11-09-00-frida-kahlos-communist-ideas-revisited-and-rejected/

nahled na ¢lovéka, jehoz osobnost skytala mnoho vrstev, které se vzajemné ovlivitovaly,

prekryvaly, nékdy mozna zdanlivé vylucovaly.?!!

Nutno podotknout, Ze Kahlo se své popularity dockala az 1éta po své smrti 13. Cervence 1954.
Tehdy byl sice pohieb na hibitové Dolores sledovan a télo malitky dokonce vystaveno

v Pal4ci krasnych uméni v Mexiku?!?

, skute¢ny prilom vsak jeji jméno zaznamenalo az o 1éta
pozdéji.

Diego Rivera se po smrti Kahlo se zasadil o zachovani jejiho dila. Nechal zalozit svéfenecky
fond u Mexické narodni banky (Banco de México) a vénoval Modry diim 1 muzeum
predkolumbovského uméni Anahuacalli?!®, které si nechali manzelé postavit, véetng
veskerého vybaveni uméleckymi predméty, statu. Rizenim fondu povéfil Dolores Olmedo,

které jakozto dlouholeta ptitelkyn€ Rivery a mecenaSka uméni disponovala mnoha dily

Velkého umélce a na jeho zadost skoupila i nékteré od Kahlo. 24

Modry diim byl otevien v Cervenci 1958 jako Muzeum Fridy Kahlo. Prvnim feditelem muzea
se stal mexicky basnik a pritel Kahlo Carlos Pellicer, ktery se prosadil autentickou atmosféru
domu. Jeho pfistup oceniuje 1 Raquel Tibol, pfitelkyné Kahlo, ktera u ni néjaky ¢as v pribéhu
roku 1953 bydlela. Pfimo napsala ,, Véci ziistaly téemer tak, jak byly, ale misto toho, aby drzely
poradek téch, kdo v domé Zili, byly usporadany z pohledu navstévnika. Krajni neporadek
kazdodenniho Zivota ustrnul v definitivnim usporadani, kde byla pravda pozménéna jen tolik,

Jjak bylo nutné ke zdiiraznéni jistych vyznami. “*'°

Bé&hem 70. let se zacala uplatiiovat psychosocialni konstrukce osobnosti Kahlo, ktera byla
realizovana ve sféfe socialnich vztahl. Frida Kahlo najednou symbolizovala politické idealy a
urcovala kolektivni i individudlni identitu jedincti. Dtlezitou se stala napt. pro feministicka
hnuti ¢i hnuti Chicano umélct, kterd v 60. a 70. letech zaloZila dvé spolecnosti, které vyuZzily
dila Kahlo k prezentaci vlastnich ideald i komunitnich identit. Dikazem muze byt vystava
Homenaje a Frida Kahlo z roku 1978, kde Chicano (a Chicana?!®) umélci piedstavili sva dila
inspirovana mexickou umélkyni.?!” V ramci feministického uméni 70. let pak nelze hovofit o

jednotné umélecke stylové lince, vytvarnice spise spojoval obsah. (Lippard, 1980) Vysoké
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212 pjetni charakter udalosti byl narusen (a zpolitizovan) jednim ze studentl Kahlo Arturem Garciou Bustosem,
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uméni bylo mnohymi vniméno jako socialni konstrukt vytvoreny zapadni optikou, ktery
Kahlo nabouravala nejen tim, Ze byla Zenou, ale také vybérem naméti ¢i naturalistickym
vyznénim zvolenych témat. V socio-kulturni spole¢nosti tak vznikly snahy nabourat koncept

,kultu umélce* a propagovat mnohotvarnost uméni nad uniformitou.?!®

Béhem 80. a 90. let se vina popularity Fridy Kahlo jesté zndsobila. Napomohly tomu
vrustajici feministické tendence v rozvinutych zemich, vyrazngjsi zviditelnovani LGBT
komunity a jejich pozadavku i jiné genderové otazky. Udalosti, ktera vSak pomohla vystielit
Kahlo az do statusu ikony bylo vydani biografie vytvarnice pod nazvem Frida roku 1983 jejiz
autorkou je Hayden Herrera. Byt se autorka snazila pojmout a prezentovat zivot Fridy v celé
plochosti, se kterymi najednou veiejnost Fridu piijimala. 2!* Mozna pravé diiraz na
biografickou metodu vyzkumu a pojeti osobnosti Kahlo, kterym Herrera na dlouhou dobu
ovlivnila dals$i sméfovani zkoumani Kahlo, vedla k abstrahovani osobnosti od dila, které
najednou ptestalo byt tim urcujicim. V knize Herrera sice pfedstavuje pomérné komplexni
narativ zivota Kahlo, hned sekundarné vSak ptisuzuje velky vyznam lasce k Diegu Riverovi,

ktery misty popisuje az jako obsesivni.??

Herrera tak konstruuje monografii o umélkyni, jejiz prezentaci vyklada velmi konzervativnim
zpisobem. Vyjimecnost umélkyn se totiz (na rozdil od umélcti) prezentuje jako akt
pracovitosti (nikoli geniality), kterd je navic vzdy (alespoinl zprvu) pohanéna muzskou
intervenci. I pfipad slavy Kahlo je prezentovan jako kombinace zajimavého Zivota a vztahu

)221

k véhlasnému muzi. (Heilbrun, 1988)~" David Lomas tento ptistup shrnuje ve véteé: ,, rusiva

sila jejich obrazii/predstav byva prehlusena osobnim piibéhem . (Lomas, 1993). 222

Sanchez poukazuje na tendenci mnozstvi historikli uméni i uméleckych kritikli povazovat dilo
Fridy Kahlo za méné kanonické, nebot’ se v konvolutu ¢asto vyskytuji autoportréty. Sanchez
srovnava muzské klasiky jako byl Rembrandt ¢i Diirer, ktefi za pozndni sama sebe (své
autoportréty) sklizeji pfiznivé ohlasy zamétujici se na sebe-examinaci, zatimco umeélkyné jsou

pro to samé povazovany za povrchni a marnivé.??

Na takovy pfistup ostatné upozorniuje i Alba Aragon, kterd poukazuje na nékolik signifikaci,

které dnes Kahlo a jeji vyuziti pfedstavuje. Zminuje Jeane Franco, ktera kritizovala uziti dila
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Autoportrét s opicemi jakozto promocniho materidlu k vystavé Mexico: Splendors of Thirty
Centuries, konajici se roku 1990 v Metropolitnim muzeu v NY. Podle Franco mél v zdpadnim
prostiedi ptsobit jako advokat Nového Mexika, jehoz nacionalisticka rétorika byla zmirnéna
ve prospech prezentace mexického statu jako mista exotického, otevieného vici severu
(konkrétn¢ USA), kdyz symbolicky odmitd dlouholeté rozdily v kultufe i moci na kontinentu.
(Franco, 1999a).2%

Podobné¢ se k vyuziti jména Kahlo stavi i Maria Claudia André, ktera si navic v§ima urcité
ironie v pojeti Kahlo jako obchodniho artiklu, a to i pfes nezpochybnitelny nacionalismus a
levicovou orientaci mexické autorky. (André, 2005)*?° Stejny nazor zastava i Abida Rahman
Chowdhury, kdyz poukazuje na zfetelné opomenuti diivodu, pro¢ se Kahlo stala tak
pfelomovou osobnosti a vyrazné zploSténi narativu jeji osobnosti. Jako ptiklad uvadi vnimani
Fridy Kahlo jako symbolu v Bangladési, které by zdanlivé davalo v této socialistické zemi
smysl. Problém vsak tkvi ve zpisobu, jakym je Kahlo do zemé importovana. Vlivem
euroamerického prismatu totiz zcela mizi jakasi autenticita maliiky, ktera je redukovana (Ci
dokonce transformovana) na Zenu bilé barvy pleti, bez srostlého oboci, dokonale upravenou,
Sifici se prostiednictvim produktid masové vyroby. Tyto soucasné vykladové tendence pak
paradoxné¢ ¢ini Kahlo nedostupnou pro mensiny (byt jejich hlasem byla a ma byt zejména) a
naopak dostupnou pro privilegovanou vétsinu, ke které se navic dostava obraz Kahlo velmi

zkresleng, nekonfliktné. 22

Bésnik a spisovatel Carlos Fuentes vnima Fridu jako emblém nasilné historie Mexika:
,rozttisténou uvniti vlastniho téla podobné jako je Mexiko roztiisténé navenek.* Kahlo uvadi
do pozice pasivni, penetrované.??’ Liz Pankl prezentuje nékolik hodnoceni dnegniho vyuziti
Kahlo. Cituje Germaine Greer (2005), kterd namita, Ze ,, obrazy Fridy Kahlo jsou dnes
reklamou (na produkty) . Peter Schjeldahl (2007) naproti tomu tvrdi, Ze ,, komodifikace je
zpiisob, jak vazné ocenit kvality mexické umélkyné . To se d€je ur¢itou rozmanitosti

v ptistupech k mexické malitce, skrze které 1ze z dané¢ho thlu pohledu vypichnout to
podstatné, ¢im Kahlo oslovuje dnesni spolecnost, a byt mize byt takovy tihel pohledu

zkreslen ¢i nedostatecné komplexni, povrchni, ¢ini Kahlo srozumitelnou dané skupiné
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v mantinelech, které ji sama skupina vyty¢i (na zakladé své politicko-spolecenské preference).

Tim se stava Kahlo , jejich® a pravé apropriaci (skrze riizné predméty apod.) také cenngjsi. 22

Juan Borsa (1990) podotyka, Ze pravé komodifikaci pocala pronikat do mnohych kulturnich 1
spolecenskych otazek politickych, uméleckych i spolecenskych z nichz vypichuje téma
kolonialismu. V tomto konkrétnim ptipadé mtize Kahlo (opét i skrze materidlni predmeét)
fungovat jako objekt napomahajici ,,dekonstrukci a nasledné ,,rekonstrukci® subjektivni
historie kazdého jedince. 22° Ta miize byt opét zaloZena na netiplnych &i vytrzenych
informacich a jejich intepretacich, ale pravé na tom smysl a vyznam ikon ¢i (spolecenskych)
modeli stoji. Redukce Kahlo na (pouze) popularni ikonu a popieni jinych piesahovych

vyznamtl, které jeji dilo obsahuje by bylo vskutku liché.

Vyznamu a piivodu fenoménu kulturni ikony se vénuje Irma Dosamantes-Beaudry (2002). Ve
své eseji o psychosocidlni konstrukei kulturni ikony cituje nékteré starsi definice. Napf. Eric
Wolf (1958) takovou figuru, ktera po urcity ¢as ovliviiuje svymi nazory ¢i uméleckym
vyjadienim urcitou skupinu lidi oznacil jako ,,master symbol®, Sherry Ortner (1973) pak jako

,key symbol* 230

Eric Wolf spojuje termin ,,master symbol* s postavou Panny Marie Guadalupské, patronky
Mexika, ktera se podle tradice zjevila v roce 1531 Indidnu Juan Diegovi s pfanim postavit na
kopci Tepeyac kiest'ansky kostel. Jedna se o jeden z klicovych momentt katolizace obyvatel
Mexika, ktery disponuje aZ narodnim vyznamem — uZil ho napt. Emiliano Zapata béhem
Mexické revoluce v roce 1910. Wolf povazuje symbol Panny Marie Guadalupské za
sjednocujici prvek rozlicnych spolec¢enskych jako je naboZenstvi, politika, kolonialismus 1
nezavislost Mexika, indidnstvi, mexikéanstvi apod. Je ,,kolektivni reprezentaci* mexické
spole¢nosti.*! Dosamantes-Beaudry méla v piipadé Kahlo patrn& na mysli pravé silu spojovat

rozdilné, vytvaret vztah, kontinuitu a reprezentovat to, co v§e Mexiko obsahuje a znamena.

Sherry Ortner ve své eseji pfedstavuje pét indikatort tzv. , key symbolu* pro urc¢itou kulturu.
Za prvé musi byt rodilymi obfany povazovan za kulturn€ vyznamny. Za druhé musi
vyvolavat negativni €i pozitivni emoce/reakce. Za treti se objevuje v riznych kontextech — at’
uz v namé&tech konverzaci ¢i v konkrétnim jednani. Za ctvrté existuje Sir$i kontext kolem
symbolu samotného — napf. specificky slovnik, detaily povahy symbolu apod. Za paté se

kolem symbolu vytvofila sit’ kulturnich omezeni — napt. sankce v ptipad€ zneuziti apod. ,,Key

228 pANKL/BLAKE 2012, 14
229 pANKL/BLAKE 2012, 14
230 DOSAMANTES-BEAUDRY 2002, 8
21 WOLF 1958, 34, 38
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symbol*“ ma pak své podkategorie. Kahlo funguje jako tzv. ,,rozvijeny symbol* (elaborating
symbol), ktery formuluje cile ve vztahu k osobnosti, ktera jich chce dosahnout a jakym
zptisobem tak ucini.?*? V tomto piipadé slouzi jako vzor pro mladé mexické umélce,
predevsim umeélkyné, ktefi a které se hodlaji prosadit v americké (Ci jakékoliv nedomorodé)
kulturni spolecnosti at’ uz z hlediska profesniho ¢i socidlniho, rasového ¢i nacionalniho.
Zejména pro zeny pak Kahlo znamena zpisob, jakym se vydat k ukotveni vlastniho mista

v majoritné muzském prostiedi. Jeji status a vyznam vsak Ize aplikovat $irsi skalu komunit

v represivnim postaveni tykajici se naboZenstvi, sex. orientace apod.

Mozna udernéjsi je termin ,,prrechodovy objekt (transitional object), ktery se statusem ikony
spojuje Donald Winnicott. Takovy objekt je ,, objekt, kterym nejsem ja sam . Winnicott
termin poprvé pouzil v souvislosti s vyzkumem batolat, ktera ztratila nékoho blizkého, a aby
se se ztratou vyrovnala, vytvofila si emoc¢ni pouto k néjaké hracce, nejCastéji plySové.
Podobné jako si déti ve zminéném vyzkumu vytvotily pouto k materidlnimu objektu a svou
pozornost i emo¢ni afekei premistily mimo subjekt ztraty (proto prechodovy), funguje
pfimknuti k ikoné, a to zejména v ¢asech konfliktu, kdy (diky idealizaci) pomaha ptekonat
tizivé Zivotni situace. Po pfekonani takové situace se vyznam ikony (nikoli ikona sama)
vytrati ¢i zméni — napf. z duchovni roviny na fyzickou ¢&i naopak. >** V piipadé Kahlo Ize
hovofit o vyuziti jeji osobnosti €i jeji idealizaci v kontextu hnuti za Osvobozeni zen a
obcanska prava Chicanos, to se dafi zejména v dobé¢, ktera je takovym tendencim naklonéna.
Dosamantes-Beaudry pfipomind, Ze i sama Kahlo se pokusila o vybudovéni vlivu ve
spolecenském kontextu tim, Ze v roce 1943 prtijala profesorské misto na Skole La Esmeralda,
kde vyucovala skupinu studenti prezdivajicich se ,,Los Fridos* a dodava, ze i dnesni mladé

zeny tento konkrétni odkaz Kahlo vede k valorizaci svych politickych ¢i kulturnich hodnot.**

Masovému pfijeti Kahlo velmi pfispély i ¢etné snimky o mexické vytvarnici. Lze jmenovat

napf. nizkorozpo¢tovy dokument Zivot a smrt Fridy Kahlo?

, promitan na filmovém festivalu
v San Francisku v roce 1966, ve kterém se autofi snazili malitku vykreslit jako silnou a
vyraznou osobnost, coZ v té dobé€ platilo zejména na pristéhovalce a lidi klonici se

k feminismu, pro které se stala symbolem vzepéti, role model pro piisti generace. 2*® V roce
1983 natocil film o Kahlo i Paul Leduc pod ndzvem Frida, Naturaleza Viva, kde hlavni roli

ztvarnila Ofelia Medina. I kdyZ se film drzi faktografické metody vypravéni, v primarni

232 ORTNER 1973, 1339-1340
233 DOSAMANTES-BEAUDRY, 8-9
234 DOSAMANTES-BEAUDRY 2002, 10
235V originalu The Life and Death of Frida Kahlo (1966), reZie David Crommie, Karen Crommie, 40 min.
236 BARBEZATOVA 2019, 160
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roving hleda spise umélecké invence, predevsim v poetickém ztvarnéni. 2*7 Odlisny piistup (v
leccems pristupnéjsi) ukazuje internaciondlné znamy film Frida (2002) rezisérky Julie
Taymor, kde hlavni roli ztvarnila mexicka herecka Salma Hayek. Taymor Kahlo piedstavuje
jako zenu silnou, pfitazlivou i naruzivou, bisexualni, ale podobné¢ jako jiné kulturni produkty
pracujici s odkazem Fridy Kahlo se az moc soustiedi na samotny Zivot a mén¢ na dilo, byt

«238

uziti tzv. ,tableaux vivant“~’® mize na platné pasobit efektné. Je vSak pravdou, Ze film hned

na Givod pfiznava inspiraci monografii Hayden Herrera.?*

Odkaz Fridy Kahlo ¢ita na 200 uméleckych dé€l predevsim malych formath zhotovenych na
plech ve formé votivnich obrazii ex-voto. Po cely Zivot se obklopovala pfedméty votivniho a
devoc¢niho charakteru, které vérné nasledovaly jeji zajem vytvorit kolem sebe osobni
mytologii. Tfeba 1 zménou riznych faktografickych udalosti (zminénych vyse) ale i
ustalenym zajmem o sebe sama, o své myslenky, o své proZitky. Sviij vnitini dialog pak casto
vyjadiovala pravé prostiednictvim autoportrétl, které tvoii asi jednu tietinu celé vytvarné
produkce.?*® Nelze sice zpochybnit silné memento jeji osobnosti v dob& mexické revoluce i
porevolucni dobé, jeji dila jsou vSak (pon€kud piekvapive) aktualni a relevantni dodnes.
Mozna prave proto, ze kazdé ma silnou ale veskrze individudlni vypovédni hodnotu, ktera se

muze dotknout v jedine¢ném vykladu kazdého z nés.

237 BARTRA/MRAZ 2005, 456
238 yizualni metoda intepretace obrazd ,pfenesenim® ndmétu obrazu do redlného Zivota (v tomto pfipadé na
pldtno). Taymor vsak prendaseni uziva velmi doslovné.
239 Analyzu filmu z rliznych Ghld pohledu nabizeji napf. eseje Transforming the National Body: Salma Hayek and
Frida (Deborah Shaw), Interart Relation, Ekphrasis in Julie Taymor’s Frida (Eniko Szidonia-Sinka) nebo From
Chavela to Frida: Loving from the Margins (Sofia Ruiz-Alfaro).
240 BARBEZATOVA 2019, 164
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7.7aver

Dilo a osobnost Fridy Kahlo ve spolecnosti neustale a kontinualné rezonuji. To dokladaji
¢etné reprodukce i variace interpretaci dél i toho, co samotna Kahlo predstavovala v socialnim
a uméleckém kontextu napfi¢ jejich moznou (a ¢asto zasadni) riznorodosti. Odborné piistupy
se velmi Casto zamétuji na psychoanalytickou intepretaci dél Kahlo, ptipadné vyzdvihuji
motiv Zeny a s tim spojené téma genderu ¢i problematiku bolesti a jejiho vyznamu v Zivoté
Kahlo, ktera jde tak ¢asto ruku v ruce s biografickym pfistupem k analyze jednotlivych d¢l. Je
ziejmé, ze Kahlo je komplexni, ¢asto paradoxni osobnosti, na kterou je tfeba nazirat v
Sirokém spektru proménnych, nékdy vzajemné se vylucujicich, avSak vzdy urcitym zplisobem
prolinajicich se funkénich piistupii a ndhledl. Jsem pfesvédcena, ze zdmeérnym odd€lenim

kapitol toto prace doklada.

Podil na smétovani odbornych vyzkumi ma pochopitelné i umélecka obec. V uplynulych
dekadach se objevilo mnoho umélct ¢i sociokulturnich projektt, které s odkazem Kahlo
pracuji, uvadéji ho do novych vyznami ¢i zasazuji do jinych prostiedi. V ramci vytvarného
uméni lze zminit napt. Mariu Fragoso, ktera ve svych dilech s pfimési surrealistické stylistiky
problematizuje téma mexické narodnosti a queer identity. Fokus na marginalni zastoupeni
mensin ve spole¢nosti skrze fokus na figuru sebe sama je s tvorbou Kahlo identické — motiv
zeny se vSak u Fragoso dopliiuje o téma sexudlni orientace, identity. Naméty syté
kolorovaného surrealismu vytvafi i filipinsky malif Rodel Tapaya, ktery se zejména zabérem
na tradi¢ni filipinskou kulturu doplnénou o imaginativni (misty pfipominajici a oscilujici az
na hrané metafyzické malby) prvky, opira i o dilo Fridy Kahlo. Malitka péakistanského
ptvodu Nadia Waheed narozené v Saudské Arabii, aktualné Zijici v USA podobné jako Kahlo
zaméfuje svou tvorbu na téma Zeny a jejiho mista ve spole¢nosti i na pojimani

nejednoznacnosti a t&7ké uchopitelnosti narodni identity, piislugnosti a ptivodu®*!.

Z jinych uméleckych odvétvi nelze opomenout silny modni vliv, ktery Kahlo zanechala, a na
ktery kontinualn€ navazuji svétové modni domy. Za vSechny jmenuji kolekci spring/summer
1998 od Jeana Paula Gaultiera v Pafizi ¢i kolekcei fall/winter z let 2011-2012 domu Kenzo,
kterou navrhat Antonio Marras vénoval dvéma velkym umélkynim 20. stoleti, a to prave

Frid¢ Kahlo a Georgii O'Keefe**. Zajimavé je rovnéz komiksové pojeti Kahlo dvou autorti

241 https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-5-artists-follow-frida-kahlo, vyhleddno 27. 11. 2021

242 http://www.fridakahlo.it/en/fashion.php, vyhleddno 27. 11. 2021
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Marca Corony a Gilberta Hernandeze?®, ktefi se pokusili svymi kresbami dekonstruovat
mainstreamové chapani osobnosti Fridy Kahlo prave tim, Ze vefejnost, kritiku a ostatni
umeélce postavili do poptedi vyvoje smeéfovani ndhledu na mexickou umélkyni. Autoportréty
Kahlo pfitom vyuzili jako vizualni intertexty, tim se tak autofi sami stavaji spolutvirci

ikonického statusu?**.

Kahlo se stala predmétem i nékolika filmovych zpracovani z nichz 1ze jmenovat napf.
mexicky zivotopisny snimek Frida, naturaleza viva (1983) rezirovany Paulem Leducem s
Ofelii Medinou v hlavni roli upozad'ujici tradi¢ni vypravéci narativ pied poetickym
zpracovanim s hudebnim podkresem. Zcela odlisny ptistup zvolila Julie Taymor ve filmu
Frida (2002) se Salmou Hayek v hlavni roli. Taymor se ve snimu zaméfuje predev§im na
vztahovou povahu Zivota Kahlo, pojima ho pfistupnéji smérem k divakovi, umélecky dojem

navozuje napf. prace s filmovou technikou "tableaux vivants"*%.

Ceské prostiedi se osobnosti Fridy Kahlo pfili§ nevénovalo. Vyjimku tvoii napi-.
performativni Workshop Frida iniciovany Petronelou Tanc¢ekovou, ktery se konal v terminu
24.5.2013 - 29. 5. 2013 v prazském DOXu pod kuratorstvim Zuzany Stefkové. Téma
identity, jinakosti v ném oteviely tii umélecké persony, a to Lady Gaby, Darina Alster a
Michelle Siml. Apropriace existujiciho (dila) a vytofeni vlastniho (intimniho) autoportrétu je

zde spojeno s motivem postele, ktera je s Zivotem Kahlo nedilné& spojena*®.

Pravé vnimani osobnosti a dila Fridy Kahlo v tuzemském prosttedi napt. optikou zminéného
workshopu ¢i pokusem o nalezeni dalSich sptfiznénych domacich projektit by mohlo byt
budoucim nosnym piispévkem do zdejsi diskuze o Frid¢ Kahlo s potencidlem
internacionalniho pfesahu. Za zajimavé rovnéz pokladam sociologické téma vyznamu Fridy
Kahlo u nas a ¢im konkrétné (pokud viibec) v Ceské spolecnosti rezonuje nejvice. V
uméleckém prostiedi 1ze polemizovat nad roli Kahlo v ¢eské vystavni praxi, a to at’ uz

h?*” nebo

zastoupenim konkrétnich dé€l Kahlo na riznych tematickych ¢i autorskych vystavac
osvétlenim vybéru jiz do Cestiny prelozenych publikaci o Fridé Kahlo a jejich podilu na

tvorbé& obrazu Kahlo u nés. Tuto praci lze tak do jisté miry povaZovat za vstupni branu do této

243 Gilbert Hernandez vydal svdj komiks Frida v roce 1988, plivodné byl vyddvén v periodiku Love & Rockets.
Marco Corona vydal knihu Frida Kahlo, una biografia surreale v roce 1998.

244 PENDERGAST 2016, 179-180

245 Technika, kterd zobrazuje danou scénu statickym zplsobem. Postavy se vétsinou nepohybuji, nemluvi ale
jejich pozice je peclivé vkomponovdana do obrazového celku. V pfipadé filmu Frida (2002) jsou nékteré scény
naaranzovany jako obrazy Fridy Kahlo.

246 https://www.artmap.cz/workshop-frida/, vyhledano 20. 11. 2021

247 Nap¥. vystava Celnik Rousseau: Malitiv ztraceny rdj, kterd probé&hla 15. 9. 2016 — 15. 1. 2017 v Narodni
galerii v Praze.
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