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1. INTRODUCAO



Este trabalho de conclus@o de curso tem por objetivo abordar as questdes que
envolvem a elaboracdo de um projeto arquitetdnico para areforma e ampliacdo de
uma igreja protestante no distrito de Novo Horizonte, no municipio de Inhapim. Antes,
serdo apresentados fatos, argumentos e premissas que enriquecam debate sobre o
projeto para esse tipo de edificacdo.

Primeiramente, entdo, serd demonstrado um breve histérico esquemdtico sobre
o desenvolvimento dos templos na histéria do mundo. Foram determinados alguns
pontos da histéria considerados importantes para o debate, com épocas dotadas de
grandes aprimoramentos tecnoldgicos e inovagdes arquitetdnicas. Assim, serd possi-
vel ter uma ideia melhor de como os eventos culminaram para a atual construcdo de
templos no Brasil.

Os estudos de casos, feitos a seguir, servirdo ainda mais para a construcdo da
discussdo. Sendo uma sintese da histéria ou delineando fatores referenciais, esses es-
tudos poderdo ser usados como fontes de inspiracdo para as solucdes dos problemas
projetuais e programaticos que poderdo vir a ser enfrentados.

A ideia do tema surgiu da observacdo obvia da necessidade de projeto arqui-
teténico plausivel para os espacos de comunhdo dos fiéis. Sempre & possivel notar o
descuidado com o conforto visual e termoacustico dos templos, ou mesmo na ne-
gligéncia do programa que, indesculpavelmente, tem continuado praticamente o
mesmo nos 160 anos de histdria da Igreja Presbiteriana no Brasil.

Outro fator a ser notado, e que contribuiu para a escolha do tema, € que estu-
dos sobre o templo da Igreja Catdlica e sua arquitetura no mundo e no Brasil sempre
tomam a cena nesses aspectos, deixando os protestantes na periferia. A razdo disso
é que, além de o Brasil ser majoritariamente catdlico, a Igreja Catdlica Apostdlica
Romana, como serd demonstrado, teve um papel importante ao longo da histéria da
arquitetura e das inovacdes tecnoldgico-projetuais desta.

O estigma que parece dominar entre as igrejas protestantes e, especificamen-
te, na presbiteriana € que: o dinheiro que poderia ser gasto em projetos dos templos
poderia estar usado na administracdo, no desenvolvimento de missdées e no de pro-

jetos sociais. Isso € um reflexo da cultura brasileira em acreditar que projeto arquiteto-



nico estd afrelado a algo luxuoso e que seria um desperdicio de dinheiro investir em
um. O objetivo aqui, entdo, € demonstrar a necessidade do projeto arquitetbnico e
que, com orcamento baseado na realidade local, o seu resultado pode apresentar
mais vantagens e, possivelmente, até ser imprescindivel para a vida do espaco em

especifico.



2. PANORAMA
HISTORICO
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Assim como a histéria da religido, a arquitetura remonta a tempos remotos.
Desde que o homem sentiu a necessidade de um objeto de adoracdo, de explicar
a origem do universo, sua arquitetura vem acoplada a ela. Ndo se sabe exatamente
por quem e quando foi construido o primeiro edificio religioso da histéria, mas ndo ha
aqui a pretensdo de desenvolver um tratado histérico com tais mindcias.

Quatremere de Quincy definia trés tipos principais de construcdes na histéria de
arquitetura: os arquétipos de caverna, tenda e cabana. Eles categorizam o cardter
distintivo e origindrio da arquitetura que conhecemos. Assim, por exemplo, Quincy as-
sociou a excessiva solidez da arquitetura egipcia com a sua derivagcdo da caverna,
a leveza da arquitetura chinesa em madeira com a tenda e a grega, que ocuparia
uma posicdo intermedidria, com a cabana.

Pelo fato de a ciéncia ndo ser desenvolvida como a temos hoje, o mundo
girava em torno de especulacodes e supersticoes. Isso levava a cada povo ter uma
diferente e, as vezes complexa, maneira de crer, com ritos especificos de cada so-
ciedade, variados deuses, suas hierarquias e de outras explicacdes sobrenaturais que
suprissem a angustia de ndo saberem de onde vieram ou para onde vao.

Nos mais diversos periodos, culturas e religides da histdria, entdo, houveram ne-
cessidades diferentes para o que seria o templo que abrigaria a divindade de cada
pPoVO ou representaria a comunhdo dos fiéis. Assim, conceitos e perspectivas variadas
sobre a arquitetura do templo - sendo espelhado ou espelhando a sociedade - fo-
ram formados.

Na Idade Antiga, a maioria das civilizagcdes eram politeistas, isso era manifes-
tado claramente em seus templos, que recebiam programas, adornos, objetos de
acordo com o tipo de crenca e os ritos que se realizavam nele. Além disso, os templos
serviam como demonstracdo de poder a outros povos. Se era mais sofisticado ou
com estrutura mais forte, sabia-se que aquela nacdo se destacava entre as demais.

E, ainda, que o deus daquela nacdo era mais poderoso ou a abencoava mais.



2.1 EGITO ANTIGO

Um exemplo disso € o Egito antigo, que compreende um periodo que vai de
4000 a.C. a 30 d.C. A crenca numa continua existéncia apds a morte era comum en-
tre muitos povos da época, mas os egipcios levaram isso a um patamar inigualavel
por meio de suas edificacdes (BELL, 1915). Monumentos funerdrios, religiosos e mora-
dias eram construcdes que faziam parte do repertdrio desse povo. Os egipcios, bem
como civilizacdes contempordneas chinesas e japonesas, criom na adoracdo de an-
cestrais e no seu divino cardter de rei. Isso os levou a edificar fumbas mais sofisticadas
para nobres e reis. Seus primeiros monumentos funerdrios, que se tem conhecimento,
sGo as mastabas, que consistiam num grande macico retangular de tijolos (posterior-
mente, pedras) e possuia, dentro, uma cavidade que dava para debaixo da terra,
onde o corpo era sepultado.

A planta e sistema construtivo das mastabas foram ficando cada vez mais com-
plexos, com escadas interiores, diversas passagens, cdmaras (servindo como santu-
drios) e contrafortes. Algumas comecaram a ser construidas escalonadas, o que,
posteriormente, desenvolveriam as pirdmides (BELL, 1915). Mas & importante ressaltar
que, mesmo com construcdo de pirdmides, as mastabas nunca deixaram de existir
no Egito antigo.

A arquitetura egipcia era marcada, principalmente, pela grandiosidade simpli-
cidade nas formas, aspecto macico e pesado, predomindncia sobre vazios e policro-
mia.

Desde sua popularizacdo, as pirdmides passaram a ser a construcdo funerdria
preferida dos farads (BELL, 1915). Possuia uma simplicidade na sua forma monolitica,
mas mesmo assim, uma grandiosidade e demonstracdo de poder. Seus lisos e suaves
planos representavam os raios de sol e foram projetadas para que a alma do rei se-
pultado pudesse ascender e se juntar aos deuses. Nas pirdmides, o santudrio que an-

tes ficava na mastaba, recebe uma edificacdo separada d uma pequena disténcia
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delas. Neles, € possivel encontrar colunas e capitéis com motivos vegetais.

J& os templos egipcios tinham uma arquitetura um pouco incomum. Possuiam
uma entrada cercada de dois pilones — que de maneira geral, com sua superficie
exterior coberta com figuras em baixo relevo, tinha o mesmo principio construtivo das
mastabas — que geralmente levava a um caminho que continha esfinges de ambos
os lados. Os templos eram enormes e sustentados por colunas. Além disso, possuiam
um pdatio a céu aberto e cdmaras interiores dedicada ao servico dos deuses. A cd-
mara central era o santudrio que confinha um ou mais nichos, Nnos quais eram colo-
cadas imagens, geralmente esculpidas em madeira, dos deuses aos quais o templo
era dedicado.

Os templos procuravam enfatizar ordem, simetria e monumentalidade. Esta-
vam centrados em torno de um eixo, levemente inclinado, que levava do santudrio &
entrada do templo. O caminho, que servia como eixo central, passou a ser utilizado
para as procissdes dos festivais — uma ampla avenida ornada por colossais portdées — a

partir Império Novo.
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Figura 1. Templo Was es Sebua. Fonte: A history of egypcian architecture volume I. Adaptado. Sem
escala.



Sujeitos as principais condicdes arquitetdnicas ritualisticas aqui j& citadas, o
desenho dos templos podia variar consideravelmente em termos de materialidade,
planta e nivel de complexidade. Diversos templos foram esculpidos diretamente na
rocha natural ou tinham cé&maras internas, com pilones e pdatios de alvenaria.

A utilizacdo de pedras na construcdo representava o cardter eterno dos deu-
ses e os separava dos outros edificios, pertencentes aos mortais, que por sua vez cons-
tituiam-se de tijolos de barro (BELL, 1915). Suas paredes e outras estruturas eram com-
postas de grandes blocos, de diversos tamanhos, dispostos em fileiras, esculpidas de
modo a encaixar-se umas Aas outras sem a utilizacdo de argamassa. Contavam ainda

com decoragcdo em gravuras, desenhos e diversas inscricoes em hieroglifos.
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2.2 POVO HEBREU

A Biblia conta a histéria de um povo monoteista escravizado por 400 anos pelos
egipcios (Génesis 15:13, Biblia) e que, nesse periodo, multiplicava-se sobremaneira a
ponto de o Farad ordenar as parteiras que matasse os filhos nascidos homens (Exodo
1:15-16, Biblia). Trata-se dos hebreus. Eles foram tirados de |14, por intermédio de Moi-
sés, e peregrinaram por mais 40 anos no deserto (Exodo 16:35, Biblia) em busca da
terra prometida. Nessa jornada, foram instruidos a construirem taberndculos para que
pudessem adorar o Deus que os tirou da miséria.

Os hebreus — que até entdo ndo necessitavam de um espaco fisico para seus
ritos —, ao receberem as tdbuas da lei e a colocarem dentro da arca da alianca,
fizeram um santudrio portatii chamado de “taberndculo”. A Biblia narra que Moisés
recebeu instrucdes divinas quanto ao projeto do taberndculo (Exodo 26 e 27, Biblia).

Como descrito em Exodo, a organizacdo espacial do taberndculo pode ser en-
tendida como uma reinterpretacdo do templo egipcio, formado por um pdatio, saldo
principal e uma sala sagrada (AKSQY, 2015). A planta do taberndculo se configurava

basicamente nesses dois ambientes separados por um véu: o Lugar Santo, maior e
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Figura 2. Planta do taberndculo. Fonte: http://emp.byui.edu/satterfieldb/Tabernacle /Floorplan.jpg.
Adaptado.



onde os sacerdotes prestavam culto; e o Santo dos Santos, onde, uma vez por ano,
era permitido ao sumo-sacerdote entrar para realizar a oferta da expiacdo.

O taberndculo foi um influente exemplo de arquitetura portdatil. Sendo o primei-
ro espaco de adoracdo de uma religido monoteista, ele continha principios arquite-
ténicos para quase todo templo da época até os dias de hoje (AKSOY, 2015).

Por aproximadamente 300 anos esse foi o modelo de templo ndbmade desse
povo. Porém, ao instituirem a monarquia como forma de governo (1 Samuel 10:1,
Biblia), a necessidade por um novo templo apareceu. E, como todo povo bem su-
cedido possuia um exemplar imponente dessa arquitetura, ndo foi diferente para os
hebreus (que passaram a ser chamados de israelitas).

Dois reis se passaram com essa promessa até que o terceiro, Salomdo, conse-
gue cumpri-la e edificar a casa do Senhor (1 Reis 6:1, Biblia). Isso teria impacto em
todo o reino e, num senso politico, traria centralizacdo na comunidade inteira. No-
vamente, sdo dadas instrucdes divinas a seu pai, Davi, a respeito das dimensdes e
configuracdes dos espacos do templo.

A planta possuia um formato retangular simples e demonstrava claramente ser
um passo a frente do taberndculo. A configuracdo dos espacos interiores remetia

a este, mas, dessa vez, com uma estrutura sélida o contendo e com a adicdo do

L)

Santo dos Santo
Santos Lugar

Pértico

L)

amarass Latefais

Figura 3. Templo de Salomado. Fonte: The Temple of Jesrusalem. Adaptado. Sem Escala.
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portico (ou vestibulo) que precedia a enfrada do sacerdote. Ao redor do templo as
mesmas atividades do patio do taberndculo ocorriam. Servicos sacrificiais, cerimonias
religiosas e reunido dos israelitas eram realizados nesse espaco, que ainda recebia

uma casa para o rei Salomao e outra para uma de suas esposas.

O livro de Reis, na biblia, descreve o imenso esforco para a construgcdo do tem-
plo. A quantidade de trabalhadores e de materiais preciosos parece ser absurda em
comparacdo ao real tamanho do templo, que se estima ser em torno de 30 metros
por 10 metros (1 Reis 6:2, Biblia). Tudo isso, porém, serviu para demonstrar a riqueza e
gléria do reinado de Salomdo naguele tempo.

O templo se difere das demais religides politeistas por ndo haver figuras divinas
como estdtuas ou imagens de Deus. Isso porque os judeus ndo acreditavam num
deus gque vivia apenas em um lugar, mas que € onipresente. Portanto, o templo que
viria a ser construido ndo seria propriamente para a morada de Deus e sim, parda o

nome de Deus (GOLDHILL, 2006).



2.3 GRECIA ANTIGA

Assim como a egipcia, a arquitetura grega possuia como caracteristicas a si-
metria e monumentalidade. A crenca nos deuses levou os gregos a construcdo de
abrigos adequados, tendo os templos como exemplos. Sua arquitetura serviu para
inspiragcoes de varias culturas ao longo dos séculos.

Durante o periodo arcaico, tiveram uma visivel influéncia dos padroes estéticos
egipcios, além de outras vertentes artisticas decorrentes de civilizacdes que habita-
ram em seu territério, como os minoicos. Historicistas do século XVIIl, em busca da
origem da arquitetura, tentaram relacionar a arquitetura grega a egipcia e, como
fez Quatremere de Quincy, acabaram por concluir gue haviom em ambas as cultu-
ras um gérmen particular, portanto ndo era possivel definir semelhancas elementares
além de alguns empréstimos de detalhes independentes do seu cardter essencial.

Como 0s egipcios, gregos buscavam em suas edificacdes um cardter gran-
dioso e imponente. E possivel ver a semelhanca entre as duas arquiteturas no que se
refere as formas sélidas e concretas e grandes macicos que, na relacdo com o todo
tfransmitiriam a ideia de clarezaq, resolucdo e poder para o observador. Os gregos, po-
rém, obtiveram uma racionalidade maior na harmonia e acordo entre as partes. Por
exemplo, pode-se afirmar que jamais representou uma questdo para a arquitetura
egipcia as leves nuances, modulacdes de forma, combinacdes variadas de partes e
relacdes e ornamentos (PEREIRA, 2008).

Ambas as culturas sdo conhecidas por suas colunas impositivas e capitéis or-
nados. E, com relacdo a estes, € sabido que 0s egipcios possuiam uma imensa varie-
dade de formas que imitavam a natureza. Mas coube aos gregos a criacdo de trés
ordens arquiteténicas — ddrica, jonica e corintia — capazes de transmitir qualidades

distintas de forca, graca e riqueza.
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Enquanto os egipcios simplesmente arremedaram suas cavernas, os gregos trans-
puseram em pedra as formas raciocinadas de suas cabanas de madeira e atfra-
vés da imitacdo do corpo humano e da compreensdo das leis da Natureza, frans-

formaram suas construcées em monumentos inigualdveis (PEREIRA, 2008).

Suas principais construcdes eram homenagens as divindades, mas também
fruto da busca do homem pela superacdo. Assim, a inferioridade deste diante do
mundo superior e seres miticos ficava implicita nas caracteristicas estéticas das edifi-
cacoes, como proporcoes estruturais.

Seu sistema de construcdo era baseado na matemdatica, sendo um dos primei-
ros povos a utilizarem cdlculos preciosos para determinar dimensdes. Baseavam-se na
proporcdo durea para atingir niveis superiores de proporcdo e beleza.

O templo geralmente era o espaco de diversas celebracdes (acontecimentos
civis e esportivos) além de servir para o culto aos deuses que, para os gregos, habi-
tavam nos templos. Bruno Zevi afirma que esses templos consistiam na ignoré@ncia do
espaco interior e na gléria da escala humana e, considerando que eram uma peca
de arquitetura a ser contemplada somente por fora, chegou a afirmar que poderiam
ser chamados de escultura.

Basicamente, o espaco religioso dos gregos, constituia-se de uma plataforma
elevada, uma série de colunas apoiadas nela e um entablamento continuo que sus-
tenta o teto. Seu espaco interior era geralmente fechado, porque os gregos acredi-
tavam que essa ndo era a casa dos fiéis, mas sim a morada impenetravel dos deuses,
o homem caminhava apenas no peristilo — corredor que vai da colunata d parede
exterior da cela. Dessa forma, os ritos realizavam-se no exterior, em torno do templo.

Basicamente, o espaco religioso dos gregos, constituia-se de uma plataforma
elevada, uma série de colunas apoiadas nela e um entablamento continuo que sus-
tenta o teto. Seu espaco interior era geralmente fechado, porque os gregos acredi-

tavam que essa ndo era a casa dos fiéis, mas sim a morada impenetravel dos deuses,
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Figura 4 Evolucdo do templo grego. Fonte: Saber ver arquitetura. Adaptado. Sem escala.

o0 homem caminhava apenas no peristilo — corredor que vai da colunata d parede
exterior da cela. Dessa forma, os ritos realizavam-se no exterior, em torno do templo.

Dando continuacdo a grega, a arquitetura romana surge com programas mais
pluriformes, além de se opor a escala monumental e pureza da arquitetura grega.
Com a invonacdo de técnicas construtivas, como arcos e abdbodas, eles consegui-
ram reduzir as colunas e arquitraves a motivos decorativos e, assim, expandir os hori-

zontes da arquitetura.

19



20

2.4 GOTICO

Por conseguinte, um dos estilos arquitetdnicos que mais se destacou na idade
média, foi o gotico. Sendo este uma consequéncia do romanico, ele vem a se tornar,
um estilo “internacional” por toda a Europa, o que viria a unificar os métodos de cons-
trucdo e acabamento dos edificios.

Esse estilo teve relacdo direta com o pensamento filosdfico surgido no século
IX: a escoldstica, que procurava alinhar os pensamentos cristdos com a ciéncia e
resolver o conflito entre razdo e fé. Os construtores goticos, desde crianca, eram ex-
postos a esse ponto de vista de inUmeras maneiras. Eles iam a escola, frequentavam
0s sermoes, participavam das discussdes de universidade além de sempre terem um
conselheiro que compreendesse toda a liturgia do templo. Desse modo puderam

absorver o conteldo escoldstico e sintetizd-lo numa arquitetura.
O misticismo era afogar a razdo na fé, e nominalismo era desconectar completa-
mente um do oufro; e pode-se dizer que, mais tarde, ambas posturas encontra-
ram expressdo no espaco daigreja gotica. Com sua casca como a de um celeiro,
ela encerra um espaco interior geralmente pictdrico e aparentemente infinito. Es-
paco este que parece serimpenetrdvel por fora, mas indeterminado e penetrdvel

por dentro (PANOFSKY, 1951).

A ideia, entdo, da catedral gética era compreender o conhecimento crist@o
no espaco. Arquitetos goticos dividiam a catedral em niveis hierdrquicos [dgicos assim
como a estrutura bem organizada de um tratado escoldstico (PANOFSKY, 1951). To-
dos os motivos e detalhes de um templo gdético contribuem para a imagem que ele
procura passar. O todo € composto por partes pequenas.

A catedral gética conquistou um terreno entre a basilica e a planta de tipo
cenftral, suprimindo todos os elementos que ndo confribuissem para esse balanco,
como galerias, cripta ou outras torres que ndo as duas frontais. O resultado disso foi

a divisdo do templo em 1rés partes principais: a nave, fransepto e abside. Que no-



vamente, como uma suma teoldgica, € composta de partes menores, tais como as
naves laterais, a capela, o coro, o altar e o deambulatodrio.

Uma das principais caracteristicas visuais desse movimento é o arco ogival que,
juntamente com arcobotantes e contrafortes, conseguiram trazer uma maior leveza
e possibilitar — devido ao seu desempenho estrutural — uma verticalidade acentuada.
A planta das igrejas possuia o formato de cruz latina, com até cinco naves, absides e,

evenfualmente, atrio rodeado de arcadas na frente da igreja.
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Figura 5. Planta da Catedral de Notre-Dame de Paris. Fonte: www.notredamedeparis.fr. Adaptado.
Sem escala.

Excepcionalmente, as igrejas goticas se contrapunham & escala do homem
e, ndo procuravam trazer sensacdo de paz e conforto ao espectador, como fazia
seu estilo antecessor — o romdanico. Pelo contrdrio, tfraziom um estado de espirito de
contradicdo e luta, por meio do contraste de forcas dimensionais (ZEVI, 1948). Dessa
forma, objetivavam frabalhar com o lado psicolégico e sentimental do usudrio, le-

vando-o a uma experiéncia até entdo desconhecida. Além disso, o fazia entender
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aqguele espaco como ndo sendo projetado para ele, mas para algo maior, dessa
forma, o homem se sentiria desconfortdvel no ambiente e ficaria numa posicdo de
humilhacdo.

H& alteracdo na simbologia de Cristo, sendo ele representado em forma de
sofrimento (Ecce Homo), ao invés do Cristo com coroa imperial de antigamente (Pan-
tocrator). O estilo, como j& afrmado, tem uma matriz mais comovente, mistica e ce-
nogrdfica. Foi marcado pelo seu jogo de luzes, vitrais, penumbras, espacos imbuidos
de grande verticalidade, monumentalidade, sempre buscando levar o usudrio a uma
experiéncia transcendental.

A liturgia, ao invés de ser comunitdria, era hierarquizada, partia do clero para o
povo. Este ndo tinha uma visdo boa do altar, nem possuia acesso ao coro e santudrio,
que eram privativos do clero. Por esse fator, juntamente com vdrios outros, foi que no

século XVI culminou um movimento que alteraria a histéria da igreja.



2.5 REFORMA

A reforma trouxe para a arquitetura religiosa novas concepcgoes liturgicas, inau-
gurando, dessa forma uma nova arquitetura cristd. Os reformadores desejavam voltar
aigreja primitiva, onde a palavraigreja estava relacionada ndo ao espaco fisico, mas
d reunido da comunidade de crentes, que se dava em casa, devido d perseguicdo
que sofriam (GODOQY, 2018). Assim, os cristGos protestantes comecaram a repudiar os
templos catdlicos, que refletiam seu pensamento na sua arquitetura.

Os reformadores, tendo em vista o retorno a formas de culto mais simples, op-
taram por uma arquitetura menos “sobrecarregada”, removendo imagens e altares,
bem como os espacos de separacdo entre o clero e os fiéis. Algumas igrejas catdlicas
que se fransformaram em protestantes, sofreram diversas alteracdes nesse sentido,
como foi o caso da Catedral de Genebra. Dessa forma, o templo ndo possuia tal
papel simbdlico e mistico como nas tradicdes catdlicas, mas procurava expressar
unicamente o espaco de congregacdo dos “novos” crentes.

A discussdo entre iconoclastas e icondfilos, entdo, volta. O primeiro tinha a ideia
de que qualguer imagem feita por maos humanas € blasfémia e o segundo afirma-
va que a imagem de Cristo nos facultou o acesso a imagem divina (ABUMANSSUR,
2000). SO que dessa vez, a vitéria € dos iconoclastas, e a “batalha” contra as imagens
e supersticoes € liderada por Jodo Calvino, simpatizante das ideias reformadoras de
Martinho Lutero.

Calvino acreditava que tudo que ndo pudesse ser compreendido racional-
mente na religido, era supersticdo. I1sso o levou a expurgar dos templos toda e qual-
qguer imagem. A mentalidade puritana calvinista prima pela racionalidade no seu
modo de estabelecer uma ética religiosa (ABUMANSSUR, 2000). Apesar disso, Calvino
ndo condenava toda e qualquer obra de arte, para ele esculpir e pintar sdo dons de

Deus e o divino estd na iluminacdo que o artista recebe.
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Como o principal foco da reforma era a énfase a biblia, sua propagacdo de
modo verbal também necessitava ser melhorada. A forma tradicional da igreja cato-
lica com o posicionamento do altar na extremidade da abside, dificultava a propa-
gacdo da voz para os congregantes. Contrapondo-se a isso, um dos focos da nova
arquitetura seria uma mensagem claramente audivel. Dessa forma, a missa ritualistica
da Igreja Catdlica foi substituida pela pregacdo da igreja protestante.

Haviam na igreja reformada ideais de simplicidade, auséncia de imagens sa-
cras e racionalidade na clareza da arquitetura. Isto era o resultado do cardter racio-
nal cientifico do periodo renascentista, que trazia uma racionalizacdo da vida.

Até o século XVI, a simplicidade radical dominava nos templos protestantes.
Mas foi a partir do século XVII, no periodo barroco — movimento de contrarreforma
da Igreja Catdlica —, que o ideal protestante se expandiu e se tornou conhecido pelo
norte europeu. Assim, houve a construcdo de templos maiores e mais expressivos, ain-
da que conservando sua simplicidade.

Um dos primeiros templos protestantes construidos foi o de Charenton, na Fran-
ca. Ele, na verdade foi a continuacdo do templo de Ablon (1599-1606), que acabou
sendo destruido, pela Igreja Catdlica. Apds sua reconstrucdo, ele foi incendiado no-
vamente em 1621. Entdo, em 1623 houve a segunda reconstrucdo. Basicamente se
compunha de um grande vao e vinte pilares centrais que suportariom dois andares
de galerias. Possuia capacidade para suportar até quatro mil pessoas. Por meio da
andlise de sua planta retangular (Figura 6) fica nitida a diferenca que ele possuia com
as igrejas goticas ou barrocas.

Sem duvida um dos elementos mais marcantes da nova arquitetura desses tem-
plos € a presenca de galerias. Que possuiam o propdsito de aumentar a capacidade
dos membros e, ao mesmo tempo, permitir uma melhor visédo do pulpito (KRUME-
NACKER, 2011). Por ndo haver aparatos tecnoldgicos de som como temos hoje, era
importante que os templos recebessem um emprego de técnicas que possibilitassem
melhor a propagacdo do som para que chegasse ao ouvido do membro de forma

audivel e clara.



Séculos se passaram e os estilos arquiteténicos adotados pela igreja protestan-
te variaram — o ecletismo trouxe uma série de revivals — ao longo do tempo. Ainda,
elas passaram a prezar pelo conforto interno do templo, dando atencdo especial a
iluminacdo e ventilacdo dentro do saldo de cultos, sem falar na acustica, que consti-

tui mais de 80% do culto.

Figura 6. Planta de igreja de Charenton, na Frang¢a. Fonte: Bibliothéque Nationale de France. Adap-
tado. Sem escala.
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2.6 PROTESTANTISMO
NO BRASIL

A colonizacdo do Brasil por parte de Portugal tfrouxe a religido catdlica, que
fez parte de todo o processo de povoamento. Ela foi responsavel pela formacdo das
novas cidades, formas de pensamentos e conversdo dos indigenas brasileiros. Mas
paises que adeririam ao protestantismo também estavam interessados no Novo Mun-
do. O gque resultaria em duas invasdes protestantes notodrias de origem calvinista.

A primeira tentativa de colonizacdo protestante foi por parte do francés Ni-
colas Durand de Villegagnon, na metade do século XVI, que queria fazer do pais
um refugio para os huguenotes. Ele escreveu para o reformador Jodo Calvino, que
estava em Genebra, na Suica, e pediu para que mandasse expedicdes de pastores
e colonos para sua coldnia. Foi, entdo, por meio de um de seus expedientes — o reve-
rendo Pierre Richier — que o primeiro culto e santa ceia protestante foi realizado nas
américas (LERY, 1578).

Mas a incipiente colénia de Vilegagnon ndo durou muito até que a coroa
portuguesa e Igreja Catdlica expulsasse e martirizasse os colonos calvinistas, por eles
representarem uma ameacga a religido catdlica que, no movimento de contrarrefor-
ma, tentava neutralizar os ideais de Lutero e Calvino (LERY, 1578).

O préoximo contato que o Brasil feve com o protestantismo foi nas invasdes ho-
landesas do século XVII, concentradas no atual Nordeste. Dessa vez, o objetivo da
colbnia seria a exploracdo do agucar e teria como consequéncia, ainda que breve,
a difusdo do protestantismo na regido. Mas, assim como ocorreu com os huguenotes,
ndo demorou muito até que a Igreja Catdlica se alertasse sobre a invasdo e tomasse
as devidas acoes.

Foi somente com a vinda da familia real ao Brasil, escoltada pelos ingleses, e



posteriormente, sua independéncia, que o protestantismo pdde ser efetivamente di-
fundido no territério.

E, em 1859, Ashbel Green Simonton, missiondrio da Igreja Presbiteriana dos Es-
tados Unidos da América (PCUSA), chega ao Brasil. Ele foi o principal articulador para
a infroducdo dessa denominacdo no pais e, consequentemente, contribuiu para a
edificacdo do que seria uma das primeiras igrejas protestantes construida no Brasil, a
Catedral Presbiteriana do Rio de Janeiro (SANT'ANNA, 2009).

Essa catedral possui diversos motivos goticos, como seu flordo, arcos ogivais, vi-
trais, verticalidade acentuada e duas torres frontais. Portanto, poderia ser classificada
como um estilo eclético neogdtico, se incluindo nos diversos revivals que ocorreram
no século XVIIl e inicio do século XIX. Possui uma planta longitudinal, com galerias e,
para uma igreja presbiteriana, uma certa simplificacdo no seu programa, tendo em
vista que possui um anexo desconectado ao corpo do templo, que comporta as de-
mais funcoes requeridas desse tipo de edificio.

Apesar de tender para o gbtico,
qgquando vemos O seu interior percebe-
mos que € bem diferente das igrejas
conhecidas nesse estilo. A Catedral
ndo traz o espirito de contradicdo e
desconforto como uma obra gotica.
Ao contrdrio, talvez pelas cores e har-
monia inerente do interior enxuto, ela
eleva o usudrio a um estado de espirito
de franquilidade.

Apos essa onda de revivals do
inicio do século XIX passar, os tipos de

construcdo do templo protestante no

Brasii comecam a ganhar uma outra
Figura 7. Interior da Catedral Presbiteriana do Rio de
forma. A ideia de que qualquer galpdo  Janeiro. Fonte: Autor.
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OoU espaco j& construido poderia ser usado como espaco para adoracdo comeca a
ser difundida. O sentido identitdrio dos templos passa a ficar em segundo ou terceiro
plano. O principal movimento protestante a surfar nessa onda é o pentecostal. Talvez
banhados na ideia de que qualquer gasto que ndo fosse para a difusdo do evange-
lho seria supérfluo, ou mesmo para se diferenciar o méximo possivel da igreja catoli-
ca.

O fato é que essas casas de cultos perderam o cardter monumental que fi-
nham. Confundindo-se na paisagem urbana e, perdendo areferéncia em si mesmos,
passam a se referenciar em outros pontos urbanos (FELZEMBURGH, GOMES e FIALHO,
2003). O protestante moderno ndo reconhece a sacralidade desses espacos e, ao
mesmo tempo, qualquer e nenhum lugar pode ser sagrado, o que importa para esse
individuo € sua experiéncia espiritual.

Uma vez que perdem esse cardter monumental com o poder de criar uma
referéncia, a légica da escolha do local para a construcdo do templo passa a ser se-
melhante & de um empreendedor. SGo analisados os fluxos de pessoas, sistema vidrio,
meios de fransporte efc.

Fatores como conforto térmico e acustico as vezes sdo deixados de lado, ou
mesmo sua falta pode consistir num ponto positivo para a igreja. Como € o caso,
por exemplo, de templos pentecostais que exploram a reverberacdo e desconforto
térmico de um galpdo alugado para favorecer o transe dos fiéis sobre os gritos de
oracdo do orador (FELZEMBURGH, GOMES e FIALHO, 2003). Mas isso vai no sentido
contrdrio da reforma protestante do século XVI, que priorizava uma racionalidade no
culto e procurava criar espacos em que a mensagem pudesse se fazer claramente
audivel.

A funcionalidade da igreja também pode ficar prejudicada na adaptacdo de
espacos preexistentes. SGo procurados programas mais parecidos em que seja possi-
vel sua sobreposicdo. No caso de igrejas reformadas como a Presbiteriana ou Lutera-
Nna, uma casa seria a melhor opcdo, pois abriga varios compartimentos que podem

ser utilizadas como salas de aula, espaco para mensagens, saldo de eventos, cozi-

29



30

nha etc. E, geralmente, essas denominacdes s6 usam esse espaco até arrecadarem
verba para a construcdo do templo. J& denominacdes pentecostais mais modernas,
como a Universal ou Quadrangular, optam por saloes, galpdes, cinemas ou qualquer
grande vAo que sirva para o tfemplo e sua especificidade um pouco menor.

Outro fator pertinente dos templos protestantes modernos € a questdo da ima-
gem que passam, do aspecto formal, da identidade. Como j& dito anteriormente,
esses edificios, diferentemente dos seus antecessores, ndo sdo referenciais no espaco
urbano por si sd, mas necessitam de outros pontos de referéncias proximos a eles para
sua devida referéncia. A criacdo de uma identidade histérica forte associada ao as-

pecto visual do usudrio nesses casos € mais baixa.



3. ESTUDOS
DE CASO
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Serdo analisados, agora, alguns templos que contribuiram positivamente para
o avancgo da arquitetura religiosa protestante no século passado. Estes servirdo de
referéncia para o que vird a ser projetado no foco de estudo deste trabalho.

Alguns critérios foram estabelecidos para a escolha dos estudos de casos. Es-
ses baseiam-se na qualidade arquitetdnica do templo e no fato de este ser de de-
nominacdo protestante. Dessa forma, poderemos fundar a base de referéncia num
espaco com programa mais proximo ao enfoque. O objetivo, a priori, era encontrar
exemplos no Brasil ou mesmo na América Latina. Porém, como os paises colonizado-
res dessas regidoes, ndo sdo de origem histérica protestante, sGo rarissimos os exemplos

de boa arquitetura nesse campo.



3.1 IGREJA DE
GRUNDTVIG

Nomeada em homenagem a um influente pastor dinamarqués, filésofo, histo-
riador e escritor de hinos, a igreja de Grundtvig comecou a ser consfruida em 1921,
num bairro remoto de Copenhague (REMAR, 2011). O projeto, de Peder Vilhelm Jen-
sen-Klint, € um exemplo de arquitetura impressionista e marco da Igreja Luterana di-
namarguesa. A obra sé foi concluida no ano de 1940.

Apresenta uma planta fradicional jd conhecida e usada pela Igreja Catdlica
até entdo: longitudinal, cruciforme, com uma nave central que é dividida, por colu-
nas, dos dois corredores laterais (Figura 10). Trés torres e trés entradas em cada lado
da igreja sdo uma metdafora para a Trindade e, além disso, essas entradas totalizam
doze portais, uma referéncia as doze entradas para a Nova Jerusalém (FIEDERER,
2017). Em muitos aspectos se assemelha a uma catedral gotica, utilizando-se de abo-

badas de cruz para aumentar o v@o, arcos ogivais, contrafortes e arcobotantes, por

Figura 9. Fachada da igreja rodeada de casas com gabarito menor. Fonte: ArchDaily.
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exemplo. Mas o aspecto mais eminente que relembra a antepassada medieval ca-
tolica €, notoriamente, sua escala e verticalidade acentuada.

Jensen-Klint combinou essas caracteristicas goticas a arquitetura vernacular
dinamarguesa. Além de colocar frontdes escalonados nas fachadas, remetendo a
esse estilo dinamarqués, o projetista ainda flanqueou a igreja com edificios baixos,
dando uma nocdo de que a igreja € bem maior do que é. Esses edificios, com fa-
chadas pensadas pelo mesmo arquiteto, encaixam e se harmonizam com o estilo
dinamarqués e materialidade da igreja. Além disso, a intfencdo era que fossem mora-
dias de alta qualidade a um baixo custo para a classe trabalhadora (GRUNDTVIG'S

CHURCH, 2007).

Figura 10. Planta da Igreja de Grundtvig. Fonte: Kongelige Bibliotek. Adaptado. Sem Escala.

De inspiracdo humanista, como era o pastor Grundtvig, a arquitetura da igreja,
apesar de referenciar o estilo gético, apresenta proporcdes humanas que, ao inveés
de trazerem a contradicdo, enche o usudrio de calma e conforto. Seu interior apre-
senta grande simplicidade, sem ornamentagcdo com um revestimento limpo e claro.

A seguir, estd a impressdo de uma arquiteta ao entrar pela primeira vez no templo:
N&s nos aproximamos da porta da frente do que parecia ser “somente outra velha
construcdo que estudava na escola de arquitetura”, mas entdo... Nés entramos e
uma grande sensacdo de sobrecarga fomou conta de mim. Num instante, estava

impressionada pelo extraordindrio espaco, as perfeitas proporcdes e um intimo,
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Figura 11. Interior da igreja de Gr%

ainda que sublime, volume me fez sentir tonta, aquela qualidade de luz impossivel

de descrever, eu apenas fiquei ld e chorei... (HUGHES, 2015).

Foram utilizados cerca de seis milhdes de tijolos amarelos para a construcdo de
Grundtvig (FIEDERER, 2017). Era objetivo de Jensen-Klint dar a méxima simplicidade
possivel e humildade a construcdo, e, os tijolos, materiais do dia-a-dia da vida de um
construtor, contribuiram para atingir esse propodsito. Além disso, a cor amarelada de-
les contribuiu para dar énfase na iluminacdo fisica e espiritual (HUGHES, 2015).

O sistema estrutural, como j& comentado, relembra o das catedrais goticas. A
igreja possui dezoito pilares dispostos na nave cenfral que, por meio de abdbodas de
cruz, sustentam toda a estrutura da cobertura. Além disso, contrafortes externos su-
portam a pressdo das abdbadas. Os tijolos que revestem o exterior da igreja, porém,
nd&o sdo polidos como os do interior.

Jensen-Klint conseguiu provar que, para fazer uma arquitetura boa — que servi-
rd como templo para os adoradores de Deus, que acalme e traga paz a quem des-
frute dela, que marque a memadria da cidade e encha de Idgrimas os olhos de seus
usudrios — nGo € preciso que haja inimeras ornamentacdes e exageros decorativos,
ou mesmo agigantamento no edificio procurando notoriedade. Antes, porém, é ne-
cessaria a sensibilidade do projetista ao tentar entender a filosofia dos frequentadores

de um templo ou mesmo a teologia por trds de uma religido.
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3.2 TEMPLO UNITY

O Templo Unity, para a Igreja Unitdria-universalista, concluido em 1908, foi pro-
jetado por Frank Lioyd Wright, logo no inicio de sua carreira. Foi requerida uma nova
construcdo apds o antigo templo ter sofrido um incéndio em 1905 (KROLL, 2011). O
consagrado arquiteto quebrou padrdes vigentes na época ao abdicar da fradicional
materialidade, configuracdo de planta e decoracdo utilizados pela Igreja Unitaria.

Frank Lloyd Wright, antes, teve que enfrentar alguns desafios, como o baixo or-
camento (45.000 ddlares), um terreno pequeno e estreito numa rua movimentada e
a necessidade de dois espacos, sendo um de adoracdo e outro de socializacdo. O
arquiteto logo questionou o modelo tradicional de “igrejinha branca”, com campa-
ndrio apontando para o céu e proporcdes que ndo condiziam com o ser humano.
Entdo propds um templo mais sentimental, construido para o homem e seu uso como
local de encontro para o servico de Deus (WRIGHT, 1941), com valores fundados nos

principios de unidade, verdade e simplicidade.

- T
Figura 12. Fachada do Templo Unity. Fonte: ArchDaily. ,
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Figura 13. Planta do Unity Temple. Fonte: AIA Chicago. oz
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O Templo Unity possui uma planta ndo muito convencional de igreja. Seu aces-
5o se dd por meio de um hall que conecta o templo (onde acontecem os cultos) &
casa (onde fica a cozinha e salas de aula). Todos os assentos do templo, além de
ndo seguirem uma unica fileira e ficarem alguns de frente a outros, foram dispostos a,
no mdaximo, doze metros do puUlpito. Assim, Wright queria passar a ideia de unidade,
projetada num espaco onde os adoradores, enquanto escutavam a mensagem, pu-
dessem ver os rostos de seus irmaos.

Ao ver a construcdo externamente, percebemos que se trata de um grande
macico monolitico de concreto. A escolha desse material, e estrutura, deveu-se a sua
viabilidade econbmica na época, flexibilidade no design e na ideia que Frank Lloyd
queria passar de ser aguele um edificio duradouro. Essa massa pesada e opaca no
terreno com escassas aberturas, marca o abandono de Wright pelo estilo totalmente
branco da Inglaterra, simplificando e removendo a paraferndlia religiosa e tradicio-
nal (FIEDERER, 2017). A respeito dessa materialidade exposta, ele declarou: “Revele a
natureza dos materiais, deixe sua natureza infimamente em seu esquema. Revele a
natureza da madeira, gesso, tijolo ou pedra nos seus projetos, eles sdo todos amigad-
veis e bonitos por natureza” (WRIGHT, 1908).

Apesar desse exterior pesado, frio e ndo muito convidativo —justificado pelo fato
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de as ruas adjacentes serem muito barulhen-
tas — o templo apresenta um interior quente e
calmo. Adentrando no auditério, percebemos
que a parte inferior escura € gradativamente
mais iluminada ao se ascender os olhos para
o topo. lluminacdes zenitais e janelas altas per-
meiam a escuriddo do espaco, trazendo con-
forto e aconchego. Cores quentes e ambientes
meticulosamente detalhados compde a cena.
E, por nGo possuir abertura no nivel do pedes-
tre, Wright projetou os vidros, das janelas zeni-
tais, com um arranjo esverdeado e amarelado
para que, quando recebessem a luz do sol, pu-
dessem refletir uma coloracdo mais orgdnica e
natural ao ambiente (FIEDERER, 2017).
Manipulando a sequéncia de entrada
do observador, como € hdbito de Wright, o
arquiteto leva o usudrio primeiro ao, de baixo

pé-direito, Hall (ou Foyer) onde se localiza uma
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Figuro 14. Interior do Unn‘y Temple.
Fom‘e ArchDaily.

fogueira — bem no centro do projeto. Apods isso, ele pode ir ao templo ou a drea de

socializacdo. Ao ir para o templo, ele se surpreenderd, ndo sem antes passar por um

“claustro” menos iluminado, com a abrupta mudanca de altura, de espaco e de

iluminacdo. Isso consegue passar a impressdo de um local muito mais amplo, ainda

mais com a claridade que a iluminacdo zenital permite.

Em suma, por meio de uma configuracdo de planta inusitada, materiais, con-

trastes, simbologias, jogos de luz e sombra — e outros aspectos que o brilhante arquite-

to péde premeditar —, Frank Lloyd Wright foi capaz de proporcionar uma experiéncia

tfranscendental a quem estivesse disposto a se deixar levar pela arquitetura e espiritu-

alismo dele.



3.3 DRAYTON GREEN
CHURCH

No bairro Ealing, em Londres, uma antiga capela, protegida por lei, precisava
de reforma e ampliacdo. O responsavel pelo projeto foi o escritério Piercy&Company,
que alvejou um design mais contempordneo, contemplando um hall, drea adminis-
trativa, espacos de reunido e de convivéncia, além de uma drea para os cultos para
até 200 pessoas (FURUTO, 2012). O cliente foi a Igreja Presbiteriana Internacional de
Ealing.

Visando abranger o crescimento do nUmero de congregantes ali, um novo edi-
ficio foi construido. Este, além de contemplar novos espacos, incorpora um novo tipo

de linguagem a construcdo historica, sendo facilmente distinguivel do antigo edificio,

apesar de se comunicarem muito bem. A capela original ficou envolvida pela nova
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Figura 16. Planta da Drayton Green Church. Sem escala. Fonte: ArchDaily.

construcdo, suas paredes externas foram transformadas numa decoragdo rustica in-
teriormente (FURUTO, 2012). Uma cobertura em estilo origami pousa sobre o projeto
referenciando os telnados inclinados locais e, além disso, por meio de sua forma albs-
trata, fraz uma sensacdo contempordnea por meio de seus dngulos e formas nitidas
(STATHAKI, 2019).

A planta respeita a construcdo antiga, desenvolvendo as novas funcionalida-
des ao redor dela. Ao invés de expandir a antiga capela, por exemplo (o0 que seria
um crime do ponto de vista histérico), foi criado outro espaco onde caberiam mais
pessoas, mantendo a forma original da capela. Um corredor liga todo o corpo do
edificio, distribuindo para as salas de reunido, para o templo ou hall. Jardins também
tomam parte do projeto, proporcionando étimas visadas do interior, ampliando o es-
paco e o integrando ao ambiente por meio de generosas aberturas.

A primeira vista, o que mais chama atencdo é a cobertura. Esta se prolonga no
corpo de todo o edificio - menos a capela -, atingindo seu pico numa abstrata torre
que marca a enfrada (Figura 15). Além disso, o teto alto, e sua forma geométrica,
compos um elemento chave para o aspecto formal do projeto, empregando tecno-

logias limpas e ecoldgicas. Stuart Piercy, diretor do Piercy&Company, disse:
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Figura 17. Interior com parede rustica da antiga capela. Fonte: ArchDaily.

Os maiores volumes interiores da igreja proporcionaram uma fascinante opor-
tunidade para explorar grandes espacos e formas expressivas, simbdlicas e ar-
quiteturais. A geometria dinémica da cobertura foi possivel por meio da estrutura
hibrida de aco e madeira laminada cruzada. Chegando ao local painéis pré-fa-
bricados, o uso da CLT permitiu a construcdo rdpida no local e com o minimo de
residuos. Entre seus muitos beneficios estd o aconchego e familiaridade do gréo
de madeira, tfrazendo uma escala mais doméstica d estrutura elevada (PIERCY &-

COMPANY, 2020).

Em se fratando de um templo, de um espaco de adoracdo, o aspecto imagé-
tico e formal tem um papel muito forte e simbdlico no projeto, mas ndo mais impor-
tante do que o funcional. Piercy&Company encararam esse desafio sabendo disso
deram o devido valor aos espacos criados e as suas funcdes. Por isso procuraram
sempre responder as necessidades da igreja de flexibilidade e utilidade e, para atin-
girem esse objetivo, criaram uma série de espacos bonitos e edificantes, adequados
as respectivas funcdes (PIERCY&COMPANY, 2020).

Por meio da sensibilidade de conseguir conjugar o novo com o velho, a identi-
dade daigreja é renovada e possibilita que seus usudrios criem um imagindrio e senso
de pertencimento muito mais forte. Espacos amplos e tetos dindmicos trabalham no

interior do homem e elevam seu estado de espirito, propiciando um 6timo ambiente
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Figura 18. Espaco para a adoracéo. Fonte: ArchDaily.

para a atividade religiosa. Além disso, a luz que inunda o templo, a escolha dos tons
das cores e 0 zelo com a parte histérica, faz ainda tudo mais familiar e aconchegante
para os frequentadores. Assim, por meio desse restauro, Piercy&Company foi capaz
de trazer de volta um dos objetivos mais nobres da arquitetura: o uso funcional de seu

espaco.



4. DISTRITO DE
NOVO HORIZONTE
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4.1 ORIGEM

O local escolhido para o projeto de reforma e ampliacdo se situa no distrito de
Novo Horizonte, no municipio de Inhapim. Este, por sua vez, estd na regido mineira do
Vale do Rio Doce. O distrito € banhado pelo rio Caratinga e pelo Rio Preto.

Apesar de sua instauracdo ser estimada em torno do ano de 1900, Novo Hori-
zonte so foi elevado & categoria de distrito em 1994 (INHAPIM, 1994). Especula-se que
sua origem se deu a partir da familia de Geraldino Nunes de Morais que €, hoje, o
nome da principal rua do distrito. Ele teria chegado a regido cafeeira e estabelecido
sua fazenda que, posteriormente, seria doada e dividida para compor o vilarejo (MO-
RAIS, 2020).

Geraldino Nunes possuia uma fé protestante e, alguns anos depois, ele, fami-
liares e amigos comecaram a se reunir no povoado para professarem essa fé. Isso
resultaria na construcdo do templo presbiteriano da cidade (MORAIS, 2020). Mas, ao
mesmo tempo, havia na regido uma familia de catdlicos que também construiriam

sua capela.



4.2 CONFIGURACAO
DO DISTRITO

A cidade, entdo, é baseada nesse confraste de religides. Enquanto a igreja
presbiteriana fica num extremo, a capela catdlica fica no outro e, no meio, o corrego
Novo Horizonte, de certa forma, divide socialmente as duas partes desse distrito.

Ao norte do Corrego, a Igreja Presbiteriana de Novo Horizonte se localiza em
frente ao campo de futebol, entre a escola e o cemitério, a apenas algumas casas
de distGncia. J& ao sul, a Capela catdlica de Sdo Sebastido do Novo Horizonte se en-
contra proxima a praca e a alguns pontos de comércio locais.

O distrito compde-se

W UF: Minas Gerais Distrito ou subdistrito: NOVO HORIZONTE DE INHAPIM
W Municipio: Inhapim W Setor: 313090319000002

de 644 hObiTOnTeS, segun- UF | Municipio  Distrito  Setor Piramides etarias Dados adicionais

Pirdmide etaria
do a estimativa do IBGE s
20]0 SUO pOpUk](;dO é 002 84 anos

852 30 anos

80 a 84 anos

bem distribuida no que se S

refere as faixas etdrias, com

uma porcentagem bem

45 3 40 anos
40 a3 44 anos

353 38 anos

parecida de habitante na

Faixas etanas (em anos)

30 a 34 ancs

253 20 anos

casa dos 20 aos 60 anos.

Boa parte € composta de P

criancas e adolescentes 10% 5% } 0% 5%
Homens (Percentual da populacdo) Mulheres (Percentfual da populacac)

1 19 anos. Mas € in- . - . ,
de 10 a 19 anos as e Figura 19. Pirémide etdria de Novo Horizonte.

teressante notar que, na Fonte: censo2010.ibge.gov.br.

idade que o jovem costuma comecar seus estudos em universidades (entre 20 e 24
anos) € a aquela que o distrito comeca a contar com menos pessoas — principalmen-
te mulheres. Isso porque muitos habitantes, deixando a regido vao estudar fora e, na

maioria das vezes, ndo retornam.
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5.1 HISTORIA

Segundo a entrevistada loni Valverde Morais, as primeiras reunidoes presbiteria-
nas do local se davam na escola, em uma constru¢cdo ao seu lado. E, em 1948, apds
um terreno ser doado para a construcdo do templo, foi edificado o que hoje é co-
nhecido de “pavilhdo” (Figura 24). Juntamente com ele, foram construidas as salas
de EBD (Escola Biblica Dominical).

Em 1963, finalmente, foi construido o templo da Igreja Presbiteriana de Novo
Horizonte (MORAIS, 2020). Isso foi possivel gracas a varias doagodes recebidas pelos
seus membros e outros habitantes da regido. Apds a construcdo do novo templo, o
pavilhndo passou a ser utilizado como sala de aula para a escola dominical, anfiteatro,
espacos para apresentacdes teatrais e saldo para eventos sociais.

Conta-se que, nessa época, o nuUmero de membros chegava a exceder o es-
paco disponivel na igreja. Em ocasides cerimoniais, ndo havia espaco para todos
dentro do templo e alguns deveriam até ficar de pé.

A populacdo do distrito foi envelhecendo, alguns filhos jovens iam estudar fora
e ndo retornavam. O pastor era trazido de cidades vizinhas para ministrar a igreja e
costumava ficar na casa dos membros, eventualmente retornando para sua atual
residéncia em sua cidade. Entdo, objetivando um foco maior no distrito e melhor co-
modidade para o pastor, foi construida, em 2007, a casa pastoral que recebeu uma

ampliacdo em 2018.



5.2 PROGRAMA HOJE

EM DIA

O templo ainda é usado aproximada-
mente quatro vezes por semana: domingo de
manhad, quando ocorre a Escola Biblica Domi-
nical (EBD); domingo a noite, no culto; quarto-
-feira a noite no estudo biblico e sexta-feira a
noite na reunido de oracdo. Além disso, algu-
mas ocasidoes cerimoniais acontecem no tem-
plo também.

Seu uso, porém, ficou limitado a quase
qgue somente ao templo em si, com poucas
criancas nas salas e com o pavilhdo interdita-
do por alguns problemas estruturais e de infiltra-
cdo, necessitando, este, de reforma urgente.

Como jad mencionado, poucos membros
restaram, e, em sua maioria, constituem-se de
idosos. Isso, porém, ndo € por falta de jovens
ou adultos na regido, como jG mencionado
anteriormente, mas poderia ser por falta de
algum incentivo que os levem a procurar esse
tipo de lugar ou, simplesmente, por falta de co-
nhecimento. A média por culto chega a atingir
aproximadamente 20 pessoas.

O acesso se dd por dois portdes discre-

tos na frente, que ndo ddo diretamente para a

=
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Figura 22. Exterior da igreja. Fonte: Autor.

Figura 23. Interior da igreja. Fonte: Autor.
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entfrada principal, mas guiam o usudrio a virarem, subirem uma rampa e, por fim, en-
trarem no templo. No caso da EBD, a liturgia comeca e, em determinado momento,
as criancas e adolescentes se dirigem as salas de aula.

Eram usados de sala de aula, até pouco tempo atrds, o pavilhdo (hoje em de-
suso), a sala na parte de trds do templo a direita e as duas salas no canto do terreno.
Cada uma abrigava uma diferente faixa etdria de membro.

Dois banheiros timidos — um masculino e outro, feminino — sdo responsdveis por
receberem todos que estdo no local. Ao seu lado, um compartimento estreito abriga
o bebedor, de forma que, se mais de uma pessoa quiser usar algum desses espacos
ao mesmo tempo, ndo serd possivel.

Sobre a questdo de espacos exteriores, o mais utilizado é o que fica entre o
templo e o pavilhdo. Ele serve de local para convivio com os irmdos apds o culto
ou, antigamente, quando havia alguma comemoracdo especial, e o pavilhdo era
usado de espaco para anuncios, discursos e até disposicdo dos alimentos, esse patio
exterior servia como apoio, abrigando aqueles que ndo cabiam dentro do pavilhdo

ou, simplesmente, queriaom um ar mais fresco.

Figura 25. InterigeyiokRavilhdo.
Fonte: Autor. x\&a
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5.3 PROBLEMAS

O espaco sofre com alguns descuidados de projetos. Podendo esses serem
causados por erros de obra, desatualizacdo de programa ou simplesmente pela ne-
gligéncia de projeto para o local. Serdo elencados, aqui, alguns dos problemas mais
preocupantes que os usudrios do espaco enfrentam ou potencialidades ndo aprovei-

tadas que poderiam agregar mais ao conjunto.

5.3.1 ARQUITETONICO E PAISAGISTICO

Para comecar, as inclinacdes das rampas ndo condizem com a estipulada na
NBR 9050 (Acessibilidade a edificacdes, mobilidrio, espacos equipamentos urbanos),
ultrapassando os 8,33 % e, por conseguinte, dificultando a locomog¢do independente
de pessoas com mobilidade limitada. Esse, inclusive, € o caso de vdrios idosos que
frequentam a igreja.

As areas do banheiro e do bebedouro sGdo muito pequenas, outra vez dificul-
tando acesso a cadeirantes. O bebedouro, por exemplo, consiste num corredor de
77 cm de largura por 240 cm de profundidade. Além disso, devido a esse tamanho
limitado, filas sdo formadas no exterior e o tempo de espera excede ao aceitdvel.

Esse espaco do banheiro e bebedouro, assim como as salas desconexas do
fundo, obrigam o usudrio a caminhar debaixo de sol ou chuva. O caso das salas €
ainda pior, visto que nem via pavimentada hd e, em tempos de chuvas, a pessoa &
obrigada a andar no barro.

H& uma negligéncia arquitetdénica com a casa pastoral que resulta em falta de
harmonia com o resto do conjunto. O novo edificio se confunde com os histéricos (o
templo e o pavilhdo) por ndo haver propriamente um cuidado desse com relacdo ao
todo. E, ainda, sua implantacdo sem projeto resultou num espaco morto que consiste

num corredor de 76 cm de largura enfre ele e o muro.
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A fachada é prejudicada por, pelo
menos, trés drvores da espécie oiti planta-
das na calcada. E quase impossivel para
o franseunte sem conhecimento perce-
ber que estd passando em frente a uma
igreja. Dessa forma, sé € possivel ter uma
nocdo do aspecto visual da fachada ao
atravessar o campo e observa-la do ou-
tro lado. Isso pode prejudicar a nocdo de
espaco e criacdo de referéncia local.

H&, ainda, uma homogeneizacdo
da espécie oiti no lote, que pode gerar
impactos no ecossistema e empobreci-
mento do solo (NETO, 2019). SGo 27 arvo-
res plantadas seguindo algum tipo de ali-
nhamento que permeia as construcoes.
O paisagismo é pobre e desinteressante,
ainda mais com a auséncia de qualquer
espécie graminea. Ainda, os oitis sdo fo-
peados e geram um bloqueio visual — de-
vido d sua densa e baixa copa - para um
eixo considerado interessante no local
(Figura 27). Além disso, sua baixa copa,
com cerca de 160 cm, impossibilita a per-
manéncia de pessoas em seu redor, que
poderiam aproveitar-se de sua sombra
(Figura 26).

Diversas dreas do terreno sdo inu-
tilizadas ou subutilizadas no terreno. Isso

porque esses espacos ndo proveram si-
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Figura 26. Sequéncia de oitis entre a
igreja e o pavilhdo. Fonte: Autor.

tuacdes interessantes que levas-
sem G permanéncia de alguém.
E bastante notavel, ao lado di-
reito da igreja, como é deixado
de lado o ambiente carregado
de oitis. Ou, devido & posicdo
do banheiro, o espaco que fica
atrds dele € morto, impossibili-
tando alguma permanéncia ali.
Ou ainda, o grande espaco em
frente ao bloco separado de
salas de aula, que sé funciona
como local de passagem. E isso
sem falar nos demais ambientes
entre o muro e as construcoes,
que sdo verdadeiramente es-

quecidos.

Figura 28. Mapa de calor de fluxos. Fonte: Autor




5.3.2 CONFORTO ACUSTICO

Um dos maiores € a questdo da acustica que, como analisado na histoéria, €
imprescindivel para os templos cristdos reformados. NGo se consegue escutar com
clareza a mensagem pregada e, quanto mais vazio estiver o templo, pior se faz essa
condicdo. O tempo de reverberacdo excede o limite, fazendo com que o som circu-
le pelo espaco por mais tempo do que o desejado. Apesar disso, por possuir paredes

espessas, o templo consegue um bom isolamento acustico, blogueando ruidos advin-

dos do exterior.

Foi analisado o tempo de reverberacdo do templo em duas situacdes: uma
com o templo cheio (aqui considerado 100 pessoas) e outra com o templo com um

terco de sua capacidade (33 pessoas). A partir da tabela a seguir conseguimos ver a

porcentagem em relagcdo ao tempo 6timo de reverberacdo.

PLANILHA GERAL DE CALCULO DE TEMPO DE REVERBERACRO IGREJA CHEIA (100 PESSOAS)

Volume: 1552,59 500 Hz
ITEM |IDENTIFICACAO Si (m?) ai Si x ati

1 Ladrilho hidraulico 212,79 0,01 2,1279
2 Piso de concreto pintado 56,67 0,02 1,1334
3 Banco de madeira 34,5 0,13 4,485
4 Cadeira de madeira 1 0,05 0,05
5 Mesa de madeira 3,5 0,45 1,575
6 Parede de alvenaria com reboco liso 356,49 0,02 7,1298
7 Janela de vidro liso 53,76 0,03 1,6128
8 Porta de madeira maciga 11,41 0,06 0,6846
9 Forro de PVC 194,67 0,01 1,9467
10 |Teto de concreto pintado 69,83 0,01 0,6983
11 Pessoa sentada no banco 100 0,31 31
12 Pastor em pé 1 0,44 0,44

ABSORCAO TOTAL CALCULADA 52,8835

ABSORCAO IDEAL 208,3058

TEMPO DE REVERBERACAO CALCULADO (tr) 4,73

TEMPO OTIMO DE REVERBERACAO (tor) 1,2

DIFERENCA PERCENTUAL (tr/tor) 393,90%

Figura 29. Tempo de reverberacdo com a igreja cheia. Fonte: Autor.
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PLANILHA GERAL DE CALCULO DE TEMPO DE REVERBERACAO IGREJA 1/3 (33 PESSOAS)
Volume: 1552,59 500 Hz
ITEM |IDENTIFICACAO Si (m?) ai Si x ati

1 Ladrilho hidraulico 212,79 0,01 2,1279
2 Piso de concreto pintado 56,67 0,02 1,1334
3 Banco de madeira 34,5 0,13 4,485
4 Cadeira de madeira 1 0,05 0,05
5 Mesa de madeira 3,5 0,45 1,575
6 Parede de alvenaria com reboco liso 356,49 0,02 7,1298
7 Janela de vidro liso 53,76 0,03 1,6128
8 Porta de madeira maciga 11,41 0,06 0,6846
9 Forro de PVC 194,67 0,01 1,9467
10 |Teto de concreto pintado 69,83 0,01 0,6983
11 Pessoa sentada no banco 33 0,31 10,23
12 Pastor em pé 1 0,44 0,44

ABSORCAO TOTAL CALCULADA 32,1135

ABSORCAO IDEAL 208,3058

TEMPO DE REVERBERACAO CALCULADO (tr) 7,78

TEMPO OTIMO DE REVERBERACAO (tor) 1,2

DIFERENCA PERCENTUAL (tr/tor) 648,66%

Figura 30. Tempo de reverberacdo com 1/3 da capacidade da igreja. Fonte: Autor.

O cdiculo € feito multiplicando o coeficiente de absorcdo sonora (ai) pela area
(Si) de cada material. Depois € feita a soma desse produto, conseguindo a absorcdo
total calculada.

Como pdde ser notado, numa situacdo em que o templo fica cheio, a diferen-
ca porcentual entre o tempo de reverberacdo (ir) e o tempo 6timo de reverberacdo
(tor) € de 393,90%. J& no templo com 1/3 da capacidade, € de 648,66%. O tempo
o6timo de reverberacdo foi conseguido através da tabela (Figura 31).

Como ndo € sempre que o templo fica cheio, devemos focar na pior situacdo,
gue é a de 33 pessoas. A partir desses dados, serdo feitas as substituicdoes de materiais
para a correcdo do tempo de reverberacdo. E sabido, ainda, que para o tempo de
reverberacdo ser considerado 6timo, este ndo deve exceder 10% do tempo étimo de

reverberacdo (CARVALHO, 2004).
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Figura 31. Tempo étimo de reverberacdo. Fonte: Carvalho, 2016.

5.3.3 INSOLACAO E CONFORTO TERMICO

A igreja se localiza na regido da mata atléntica brasileira, na latitude de
19°22'5.22"S e longitude de 41°55'44.88"0. Essa drea se localiza no bioma da mata
atl@ntica e possui um clima denominado de tropical quente semiumido (IBGE, 1978),
com o inverno seco e verdo quente.

As informacoes adquiridas pelo INMET (Instituto Nacional de Metereologia) per-
mite, através de aplicativos e programas, ter um quadro mais apurado sobre a situ-
acdo climdtica da regido. Conforme pode ser analisado imagem acima (Figura 32)
— que, na realidade, por ndo econtrar dados de Inhapim, propriamente, refere-se ao
municipio vizinho de Caratfinga — a regido enfrenta, na maior parte do ano, descon-
forto térmico. Sendo 32 % por frio e 28 % por calor. Abaixo dessa imagem, ainda, ha

algumas estratégias para contornar essa situacdo.
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CONDICOES DE CONFORTO

Ee==—a == - — - |
32% doanoem 40% doancem 28% do ano

desconforto por frio conforto térmico desconforto por calor

em

ESTRATEGIAS BIOCLIMATICAS

INERCIA TERMICA VENTILACAO SOMBREAMENTO
PARA AQUECIMENTO NATURAL

Figura 32. Condicdes de conforto de Caratinga. Fonte: projeteee.mma.gov.br.

O maior desafio aqui, porém, € combater o desconforto por calor, visto que
o desconforto por frio ocorre, em sua maioria, de madrugada, guando a igreja ndo
estd sendo utilizada. A carta de Givoni de Caratinga a seguir fraz um melhor entendi-

mento sobre o clima para a discussdo.

Psychrometric Chart Temperature/Humidity Distribution Points
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Figura 33. Carta bioclimdtica de Givoni referente a Caratinga. Fonte: andrewmarsh.com.



Nota-se que a maioria dos problemas sdo resolvidos por meio da ventilacdo

natural. Isso, combinado ainda com inércia térmica para resfriamento, poderia ser o

suficiente para aigreja.

O templo, porém, ndo apresenta
boas aberturas para a circulacdo de ar e a
ventilacdo cruzada acaba por ficar preju-
dicada em decorréncia disso. A janela pa-
drGo possui 14 folhas basculantes que mal
se abrem e uma bandeira fixa, compondo
uma forma ogival. Além disso, elas tém um
peitoril de 146 cm de altura, fazendo com
que o vento passe por cima da cabeca do
ouvinte sentado.

Os ventos predominantes sdo do nor-
te e, de madrugada, concenfram-se mais

do sul. As aberturas, apesar de serem pouco

Figura 34. Janela do templo. Fonte: Autor.

eficientes, se localizam numa regido até privilegiada em relacdo a esses ventos.
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Figura 35. Ventos predominantes. Fonte: projeteee.mma.gov.br.
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Figura 36. Carta solar inserida na planta. Fonte: autor. Sem escala.

O espaco ainda, possui uma boa iluminacdo natural, capturando luz do sol por
boa parte do dia. E, apesar de tamanha incidéncia solar, a espessura da parede do
templo — de incriveis 60 cm — produz um atraso térmico tamanho que, s6 no final da
tarde, a construcdo comeca a esquentar, resultando nos problemas j& citados pela

falta de ventilacdo cruzada. Esse pode ser o maior problema, tendo em vista que, na

maioria das vezes, o templo € usado no periodo noturno.
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6.1 CONCEITO

O fato de o foco do trabalho ser uma igreja pesa muito sobre sua forma. Este
aspecto depende absolutamente da interpretacdo humana de como Deus gostaria
de ser adorado aqui na Terra. Um templo ideal ndo existe, o que existe € a maneira
mais confortdvel e pratica para o homem se reunir em favor desse objetivo em co-
mum, aliado a questdo estética que pode dar vazdo a esse sentimento elevado.

Visto que Deus € espirito e ndo habita em templos humanos (Atos 17:24, Biblia),
o edificio sé poderia servira homens que, por sua vez, estdo a servico de Deus. E, esse,
€& um dos fundamentos do cristianismo reformado: toda representacdo tfranscenden-
tal daquilo que ndo poderia ser entendido racionalmente por meio da Palavra é me-
ramente supersticdo. Sendo assim, a escala e os espacos da igreja ndo podem fugir

da humana - afinal, ndo € esta aimagem de Deus?

P d [

Mas, tendo em vista que j& existe um ponto de partida, sua evolugdo é que
deverd seguir essa ordem.

O que se observa, a priori, € a necessidade de revitalizacdo da Igreja Presbi-
teriana de Novo Horizonte. Pois, se essa depender s6 de antigos memlbros para ser
frequentada, seus dias estardo contados. E essa proposta ndo deve vir, sendo, acom-
panhada pelo respeito as tradi¢cdes, histdria local e por todos que participaram de

seus eventos.



Preservar a forma do templo e do pavilhdo tais como sdo € o minimo que po-
deria ser feito. A partir disso, o projeto de ampliacdo deve buscar uma maneira de
conectar anfigos hdbitos com novos, levar outras pessoas — principalmente jovens e
adultos — a conhecerem e admirarem essa cultura. E, ao mesmo tempo, agregar em
valor social para essa pequena sociedade que é o distrito de Novo Horizonte.

Mas, mesmo focando na escala humana, no edificar uma construcdo para
o homem e no espaco que deve ser usado por eles, o que ndo pode faltar é esse
aspecto de arquitetura que sobressai o fisico. E preciso trazer sentimento ao lugar e
fazer com que o seu usudrio tenha a experiéncia de enten-
der que tudo estd em paz pois existe um criador por trds
de todas as coisas e que sustenta tudo. E, desde os primei-
ros homens, na andlise mais crua, o ser humano tirou essa
conclusdo por meio da natureza e devido a ordem natu-
ral dos acontecimentos do mundo. Cabe, portanto, incitar
essa comogdo espiritual por meio de um projeto paisagisti-

co bem solidificado. Espacos de contemplacdo e reflexdo

deverdo estar enraizados nesse edificio que ndo € divino, \:/
mas estd a servico desse Deus. 'O’
ra i

Em confrapartida estd o lado racional que, como ja
mencionado, € a razdo pela qual sdo construidos templos.
E essencial que haja um lugar para os fiéis se congregarem, ouvirem e estudarem a
palavra. Mas isso comeca a ficar um pouco dificil quando os aspectos de conforto
ambiental ndo sdo contemplados no projeto. Estar em conforto térmico, ouvir bem
e enxergar bem é imprescindivel para a eficiéncia de qualquer atividade dentro de
um edificio. E necessdrio, entdo, concentrar em resolver problemas internos da j&
existente construcdo, elevando, assim, o nivel de concentracdo para as coisas que

realmente sdo o foco dos frequentadores da igreja.

67



68

6.2 ESTRATEGIA

E importante tornar o espaco Util para que ele seja melhor aproveitado. Uma
das maneiras € transformd-lo num ponto atrativo do local, que concentre atividades
que englobem todo tipo de populacdo. Essas atividades seriam mais interessantes
ainda, se pudessem envolver, de alguma forma, os memlbros daigreja. Assim, poderia
haver um vinculo com o espaco e uma familiaridade maior com a regido.

Salas multiusos poderiam abarcar quase uma infinidade de atividades a serem
realizadas nela. Uma das mais bem sucedidas, por exemplo, sdo as aulas de musicas
- confirma-se que, tempos atrds, na capela catdlica era ensinado piano e ndo falta-
vam alunos para frequentar os cursos.

Aulas de teatro também poderiam ocorrer nessas salas, tendo em vista que
outrora era costume de a igreja fazer apresentacdes teatrais no pavilhdo — o qual ja
poderia também receber esse uso. Além disso, croché, tricd e aulas de artesanato
seriam boas opgodes para integrar as idosas a um publico mais jovem. A cozinha tam-
bém poderia ser usada para fins diddticos e até mesmo ambientes exteriores pode-
riam ser espacos de socializagcdo, como o proprio campo de futebol.

Uma biblioteca também poderia servir para o propdsito. Estantes repletas de
livros e espacos calmos para leitura podem se tornar relativamente interessante num
lugar em que as pessoas ainda ndo sdo tdo dependentes da tecnologia e outras ex-

clusividades de grandes cidades.



6.3 PARTIDO

Tornar o espago convidativo é ponto crucial do projeto. E uma das melhores
maneiras de se fazerisso &, além de remover o muro frontal, dar ao pdtio interno uma
atmosférica publica, de maneira que a calcada se confunda com a drea externa
daigreja. Isso formaria uma espécie de viela, onde alguém ndo se sentiria invadindo
uma propriedade privada ao passar por ela, mas ainda continuaria com o respeito
que tal condicdo produz.

Dessa maneira, um eixo saido da calcada distribuiria as atividades da igreja e,
assim, o transeunte deverd percorrer pelos edificios para chegar ao local desejado.

E, para efeito maior, foi pensado no aproveitamento do eixo visual de trds da
igreja. A drea que desce para o rio, como € sabido, tfem restricdes e normas a respeito
de construcdes, mas isso ndo impede que seu solo seja aproveitado para um espaco
de contemplacdo e passeio.

Para produzir uma diferenciagcdo visual entre o histérico e o novo, as constru-
coes adicionadas possuirdo uma linguagem um pouco diferente. Dotar-se-do de um
desenho mais racional e moderno com uma pintura branca. Assim, o capricho dos
construtores da antiga igreja ficard em maior evidéncia, tendo em vista que a atual
proposta ndo se configura como um peso visual.

Apesar de manter o visual externo da igreja historica praticamente intacto, seu
interior deverd receber uma nova configuracdo que atenda melhor as atuais necessi-
dades. Com o projeto baseado no estudo acustico, alguns elementos sdo removidos
em favor de outros que confribuam melhor para o espaco, nesse quesito.

O ladrilho hidrdulico presente por todo o chdo da igreja tem péssima proprie-
dade absortiva porém, sua manutencdo, é essencial para fortalecer o sentimento
de pertencimento dos frequentadores do espaco. Ele possui cerca de 20x20 e se

constitui, basicamente, em losangos dourados e brancos se contrastando. Mas, por
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pertencer por tanto tempo d igreja ele se tornou,
conseguentemente, parte da memdria e ape-
go emocional daqueles que a frequentaram. Em
decorréncia disso sdo propostos pisos drenantes
ao pdtio da igreja, semelhante ao formato dos la-
drilhos, que comporiam por meio de um jogo de

cheios e vazios o paisagismo do conjunto.

Figura 37. Ladrilho hidrdulico da
igreja. Fonte: autor.
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6.4 DESENVOLVIMENTO

Por meio das andlises de conforto, dos demais problemas, e de utilizacdo feitas
aqui, sdo desenvolvidos desenhos e ideias que, por sua vez, gerardo o projeto.

As adicoes foram pensadas de forma a darem mais utilidade ao espaco e fa-
zendo com que ele seja melhor aproveitado. Areas sociais externas j& existiam, mas
nao eram suficientes ao se levar em conta os problemas que envolviam seu uso (como

o da proprias drvores bloqueando espacos).
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Um eixo central dividird as funcionalidades do complexo e possibilitard um me-
lhor entendimento do local a partir do eixo visual proporcionado por ele.

Apesar de manter os edificios historicos por conta do apego que seus frequen-
tfadores tém, uma pequena mudanca nas paredes que enclausuram o espaco do

coral é proposta. Essas visam uma melhor propagacdo do som ao longo do templo e

evitam as ondas estaciondrias.
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Novas janelas propostas ao Tem‘plo permitem sua abertura completa (ver figura
38). Esse cendrio foi considerado no novo cdlculo de reverberacdo. Sua area, entdo
apresenta o maior coeficiente de reverberacdo sonora, que € o vazio.

Além disso, essas novas aberturas foram pensadas para prover uma melhor
ventilacdo para o nivel da pessoa que estd sentada no banco. Assim, um peitoril de

90 cm —aoinvés de 146 cm —, permite que a ventilagcdo alcance alturas mais baixas.

BANDEIRA FIXA JA
EXISTENTE

o FOLHAS DE ABRIR
5 QUE SE ESTENDEM
AO LONGO DA
ESPESSURA DA
PAREDE

-—

S

-y

o \
T

Figura 38. Detalhe da janela do templo.
Sem escala. Fonte: Autor.
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Além do templo, o tempo de reverberacdo do pavilhdo também foi corrigido,
dando um melhor tratamento acustico para ambos edificios historicos. Abaixo, estdo

destacados, em amarelo, os elementos adicionados ou que sofreram alteracdo.

PLANILHA GERAL DE CALCULO DE TEMPO DE REVERBERACAO IGREJA 1/3 (33 PESSOAS)
Volume: 1552,59 500 Hz
ITEM [IDENTIFICACAO Si (m?) ai Si X ai

1 Ladrilho hidraulico 208,84 0,01 2,0884
2 Carpete 20,64 0,25 5,16
3 Piso de réguas de madeira sobre piso de concreto 45,16 0,11 4,9676
4 Banco de madeira 65 0,13 8,45
5 Pulpito de madeira 1 0,05 0,05
6 Mesa de madeira 3,5 0,45 1,575
7 Parede de alvenaria com reboco liso 301,88 0,02 6,0376
8 Janela de vidro liso 61,63 1 61,63
9 Porta de madeira macica 11,41 1 11,41
10 Forro de tabuas de pinho 201,47 0,13| 26,1911
11 Forro de tabuas de pinho 69,83 0,13 9,0779
12 |Painel de madeira acustica 84,33 0,42 35,4186
13 Pessoa sentada no banco 33 0,31 10,23
14 Pastor em pé 1 0,44 0,44

ABSORCAO TOTAL CALCULADA 182,7262

ABSORCAO IDEAL 208,3058

TEMPO DE REVERBERACAO CALCULADO (tr) 1,37

TEMPO OTIMO DE REVERBERACAO (tor) 1,2

DIFERENCA PERCENTUAL (tr/tor) 114,00%

Figura 39. Tempo de reverberacdo corrigido com 1/3 da capacidade da igreja. Fonte: Autor.

PLANILHA GERAL DE CALCULO DE TEMPO DE REVERBERACAO PAVILHAO 1/3 (33 PESSOAS)
Volume: 529,34 500 Hz
ITEM [IDENTIFICACAO Si (m?) ai Si x ati

1 Piso de réguas de madeira sobre piso de concreto 127,59 0,11| 14,0349

2 Banco de madeira 17,5 0,13 2,275

3 Parede de alvenaria com reboco liso 153,05 0,02 3,061

4 Janela de madeira aberta 10,56 1 10,56

5 Porta de madeira macica 12,27 1 12,27

6 Forro de tdbuas de pinho 133,14 0,13| 17,3082

7 Pessoa sentada no banco 24 0,31 7,44

8 Pessoa em pé 1 0,44 0,44
ABSORCAO TOTAL CALCULADA 67,3891
ABSORCAO IDEAL 71,01978
TEMPO DE REVERBERACAO CALCULADO (tr) 1,26
TEMPO OTIMO DE REVERBERACAO (tor) 1,2
DIFERENCA PERCENTUAL (tr/tor) 105,39%

Figura 40. Tempo de reverberacdo corrigido com 1/3 da capacidade do pavilhdo. Fonte: Autor.
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Figura 41. Eixo central que norteou as decisdes projetuais. Sem escala. Fonte: Aufor.

O eixo cenftral visual e intergrativo se torna um dos elementos mais fortes do
projeto e promove uma maior exposicdo do espaco. Ele desempenha o papel de,
além de criar uma conexdo visual com todo o projeto, distribuir as fungdes ao longo
dos edificios adjacentes ao corpo do templo.

As adicdes foram feitas, como citado anteriormente, de maneira menos agres-
siva possivel, respeitando as construgcdes originais (sua estrutura, forma, pintura, e sim-
bologia), que fazem parte da memdaria e apego dos que ali passam e frequentam.

O cardter da intervencdo, entdo, busca um viés parecido com aquele apre-



sentado na Carta de Veneza, onde defende

qgue “[...] toda construcdo nova, toda destrui-
¢do e toda modificacdo que poderiam alterar
as relagdes de volumes e de cores serdo proi-
bidas" (DE VENEZA, 1964) e “[...] todo trabalho
complementar [...] destacar-se-4 da composi-
¢cdo arquitetdnica e deverd ostentar a marca

COBERTURA do nosso tempo” (lbidem).

NOVAS
CONSTRUCOES

PAVIMENTAGAO
PROPOSTA

TERRENO APOS
DEMOLICOES
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O eixo central entdo (denominado pdtio interno) divide o pavilhdo do templo
e divide as salas multiuso dos sanitdrios e biblioteca. Se ele for seguido, dard para as
plataformas aos fundos, destinado d contemplacdo, passeio, recreacdo e descanso
do habitantes. Esse espaco € contemplado com uma vista exuberante do rio e dos
morros, o cendrio tipico mineiro.

A casa pastoral, por sua vez, obtém privacidade por meio do pavilhdo que a
separa desse eixo, que possivelmente receberia um fluxo mais elevado de pessoas.
Além disso, sua intimidade ainda € guarnecida pela vegetacdo proposta, que a se-
para visualmente os espacos de uso publico (Figura 41). E, para o caso mais critico,
gue seriam as janelas do pavilhdo se abrindo & casa, foi pensada uma parede escul-
tural que, por sua angulacdo, impediria quem estd dentfro do pavilhdo de ver o que

acontece na casa ao lado.

-
4 e« £

A
AN 7%

P

Figura 42. Vista do macico vegetal que separa a casa pastoral do pavilhdo. Fonte: Autor.

A casa, entdo, recebe um programa simples, mas ainda funcional. Sua sala
de jantar estd numa posicdo privilegiada para a recepcdo de visitas, que poderiam
chegar diretamente ao ambiente.

Como se pode ver na imagem acima, vale reforcar que é clara a distingdo

enfre as cosnfrugcdes novas (que ostentam a marca do nosso tempo) dos edificios

83



84

historicos. Mas, além disso, com o infuito de frisar ainda mais essa diferenca, é pro-
posto, Nno momento em que as novas contfrucdes tocarem a velha (como é o caso
da casa pastoral), que a antiga alvenaria seja exposta. Isso comporia uma cena

mais rustica e, ainda assim, aconchegante. Entdo esse tijolo seria caiado, dando

mais protecdo e charme ao espaco.

Figura 43. Sala de jantar da casa pastoral, exibindo a parede de tijolo caiado da antiga construcao.
Fonte: Autor.

Figura 44. Vista do eixo central, que possui uma esfera publica. Fonte: Autor.
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Figura 45. Interior proposto para o ffemplo. Flom‘e: Autor.
O espaco inferno do templo, apds receber o tfratamento acustico, possui ago-
ra uma atmosfera mais calorosa e convidativa. Além de manter o ladrilho hidrdulico,
parte essencial do senfimento de pertencimento dos membros, foram adicionados
diversos revestimentos em madeira, remetendo, assim, d natureza, obra-prima da

criacdo divina.

Figura 46. Plataformas na parte de trds do terreno. Fonte: Autor.
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Por ser um distrito de populacdo pequena
e, por consequéncia, com indice de criminali-
dade baixo, muitos moradores da regido optam
pela supressdo do muro. E, esse fato, vem de en-
confro com o novo conceito de espaco aberto
que estd sendo introduzido na igreja.

O novo paisagismo visa suprir as necessi-
dades de privacidade que algumas dreas em
especial necessitam. Além disso sua composi-
cdo traz elementos infrigantes e surpresas para o
percurso do usudrio, sem falar nas sombras, bar-
reiras visuais e até barreiras acusticas providas
por ele.

Foram escolhidas espécies que se adap-
tam bem ao clima. Sendo ou ndo nativas da
mata atléntica, elas compdem um cendrio fa-
miliar e aconchegante, que o povo da regido
estd habituado.

Através dessa diversidade de vegeta-
¢do e do jogo das novas constru¢coes e antfigas,
cada visada do projeto vai ganhando sua iden-
tidade individual, como se a cada ponto que se
olhasse, vocé estivesse num espaco diferente e

intfrigante.
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ESCLA COM VEGETACAO
NATIVA

LA

ESPECIFICACAO VEGETAL

N SiMBOLO NOME POPULAR NOME CIENTIFICO QTD.

01 it Qiti Licania tomentosa 15

02 Mangueira Mangifera indica 1

03 Mamoeiro Carica papaya 1

04 Pau-ferro Libidibia ferrea 3

05 Jabuticabeira Plinia cauliflora 1

06 Goiabeira Psidium guajava 1

07 Abacateiro Persea americana 1

08 Laranjeira Citrus sinensis 1

09 Amoreira Morus alba 1

10 Ipé-rosa Handroanthus heptaphyllus 1

11 Ipé-amarelo Handroanthus serratifolius 1

12 Helicénia Heliconia rostrata 10

13 Alpinia Alpinia purpurata 16

14 Réfia Rhapis excelsa 10

15 Licuala Licuala grandis 10

16 Caeté-redondo |Goeppertia orbifolia 57

17 Guaimbé Philodendron bipinnatifidum | 30

18 A.r\{orefdof Ravenala madagascariensis 1
vigjante

19 Moréia Dietes iridioides 22

20 éﬁ% Agave Agave americana 9

21 %& luca Yucca gigantea 13

22 %%%é Jade-Vermelha |Mucuna Bennetti 4

PISOS E FORRACOES

Ne SIMBOLO NOME POPULAR NOME CIENTIFICO AREA (m?)

& Ssrrar1r2raalda Zoysia japonica 488,02

24 i::;fdoim Arachis repens 89,06

25 Singbnio Syngonium podophyllum 137,05

26 Seixo rolado - 63,07

Projeto paisagismo. 1:250. Fonte: Autor.
*Para mais informagdes, consultar as pranchas.
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Figura 47. P

aisagismo do espaco de pomar e playground. Fonte: Autor.
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N

Figura 48. Espaco entre casa pastoral e pavilhdo. Fonte: Aufor.



Figura 49. Paisagismo da drea entre a biblioteca e a igreja. Fonte: Autor.

Figura 50. Area social adjacente as salas multiuso. Fonte: Autor.

21



92

Corte AA

Escala: 1:200
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*Para mais informacoes, consultar as pranchas.
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E interessante destacar a adicdo de painéis de madeira acUsticos que absor-
veriam parte do som e evitariom a reverberacdo exagerada dentro do templo.

Além dissso, pode se perceber no corte ao lado a posicdo das novas caixa
d'dgua. Foi aproveitado o nivel da laje em cima ao coro da igreja (de 6,37 m) para
conseguir uma pressdo ideal e, dessa forma, evitar volumes desagraddveis que po-
deriam desarmonizar com o restante do conjunto.

As novas construcdoes foram pensadas num gabarito que ndo extrapolasse as
construcoes histéricas ja existentes, dando umareveréncia e importdncia ainda maior
a elas.

Uma cobertura com estrutura metdlica se faz presente ao longo de boa parte
do projeto. Ela proporciona espacos agraddveis e protegidos das intempéries para
encoragjar os encontros sociais.

Para dar uma leveza maior a essa cobertura, foi optado por utilizar vigas e pila-
res metdlicos que suportam uma cobertura de telha sanduiche. Além disso, um forro
metdlico perfurado é proposto para debaixo desse telnado externo, o que d&d um ar
de modernidade e, ao mesmo tempo, ndo compete com a singeleza da construcdo

historica.

TELHA SANDUICHE
——+—— VIGA METALICA TUBULAR 7x30

=

|
—1—— CALHA 20x10

—:— FORRO METALICO PERFURADO

A S TERGA METALICA TUBULAR 5x10

=
\
|
[

~ |

S N B v ]
D-01: Cobertura Area Social

Escala: 1:10
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A partir das elevacdes, fica claro que a materialidade e
volumetria das adicdes ndo compete com o ja existente. Pelo
contrario, complementam e tornam o espaco mais Ufil para a
sociedade — funcdo ultima da arquitetura.

Mesma com as construgcdes novas, fica evidente que
guem se destaca € a igreja e o pavilhdo. Essa caracteristica
passiva desse tipo de arquitetura vem de encontro com o res-
peito e reveréncia pelo historicismo que os moradores da re-

gido tanto prezam.
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Figura 51. Fachada aberta proposta da igreja. Fonte: Autor.

A remocdo dos muros frontais valorizaria mais a fachao-
da daigreja e traria mais compreensdo imediata dagueles que
ndo conhecem o espaco, convidando-os a explorarem mais
Esse ambiente cheio de possiblidades.

A fachada norte das novas construcdes recebbem apara-
tos de protecdo solar, como as pequenas paredes perpendicu-

lares a ela que blogueiam o sol infenso da tarde.
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A fim de trazer uma identidade e uma unido-
de formal maior ao projeto, foram pensados alguns
mobilidrios que conversassem melhor com o meio
em que se inserem.

A materialidade proposta para eles € a mao-
deira, que possui bom coeficiente de absorcdo
acustica, é confortavel e tfraz um clima de acon-

chego ao ambiente.

O banco, com seus angulos obtusos reme-

tem aos losangos que permeiam todo o projeto.

Sua simplicidade permite ressaltar o ambiente em Figura 52. Estudos sobre o design do
banco. Fonte: Autor.

que ele estd inserido e ndo propriamente o objeto.

Além disso, suas dimensdes foram pensadas dentro

de um enfoque ergondmico.
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PLANTA

ISOMETRICA VISTA LATERAL VISTA FRONTAL

Mobilidrio planejado: banco. Sem escala. Fonte: Autor.



Ao pensar no pulpito, também foi muito im-
portante levar em conta sua ergonomiaq,
e de como estruturalmente se suportaria.
Além disso, € comum de os pastores, ao

usa-lo, levarem copos d'dgua. Assim, foi

Figura 53. Estudos sobre o design do pensado um apoio lateral caso eles o levas-

pulpito. Fonte: Autor. .
sem. Dessa forma, o espaco para apoiar os

objetos de estudos ficaria livre.
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ISOMETRICA VISTA FRONTAL VISTA LATERAL VISTA POSTERIOR

Mobiligrio planejado: pulpito. Sem escala. Fonte: Autor.

Figura 54. Interior proposto para o
templo. Fonte: Autor.




6.5 CONCLUSAO

A busca pelo objeto de adoracdo, inerente ao ser
humano, afrelado ao seu impeto criativo de projetar es-
pPacos, resultou nas mais criativas solucdes e ideias arqui-
teténicas. Muitas vezes ndo s6 com sentido de protecdo
ou abrigo, essa arquitetura transcende a estrutura, fun-
dacdo, vedacdo ou tudo que se exagera a observar na
concepcdo de um sonho.

Ela transcende, porque comeca a fazer parte da
vivéncia e memodria dos seus usufruidores. E toma con-
ta dos momentos mais especiais da vida deles, fazendo
com que 0 apego emocional passe a ser cada vez mais
profundo.

Numa igreja, essa reunido de momentos especiais
tende a ser mais expressiva ainda. Ndo € incomum que-
vdarias etapas da vida do homem sejam marcadas nesse
espaco, desde o seu nacimento — no batismo do bebé
-, no casamento e até a morte. Dessarte, ao longo de
todo esse percurso, aigreja € o lugar onde se busca essa
conexdo com a divindade, ou poderiamos dizer, a razdo
da nossa existéncia.

J& que esse espaco passa a ter tanta importncia
para aqueles que fazem dele sua segunda casa, por que
ndo tornd-lo mais agraddvel, mais confortdvel e mais

acolhedor?




Para, entdo, suportar essa gama de sentimentos e
momentos que ocorre na vida dos adoradores que fre-
quentam esse templo, faz-se imprescindivel a adaptacdo
do espaco aos variados usos que seus usudrios imprimem
nele.

Assim, ao projetar, € preciso ter a sensibilidade de
captar esses momentos que sempre pontuam a vida do
homem e, dentro desse entendimento, predispor os apa-
ratos necessdrios para que seja memordvel e, até etéreo,
o tempo passado no corpo daquela arquitetura.

Mas, vale ressaltar que, devido & organicidade do
ser humano, suas atividades ndo se limitariom simples-
mente aos espacos j& predefinidos e delimitados pelo
projeto. Assim, de acordo com suas necessidades e inte-
resses, € comum gue se tenham usos inusitados de espa-
cos que ndo previam essa funcado.

Porisso, deve se ter sempre em mente que a arqui-
tetura é essa transformacdo e que, aquele que a encara
como uma rocha impassivel de mudancas, poderd en-
frentar problemas co se contfrapor d excentricidade do

individuo.
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