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Craupia Dalger

Gehen als kommunikative Geste und performativer
Akt im »Nibelungenlied«

Das abendlindische Mittelalter wird als eine Kultur betrachtet, die die »Logik
der Gesten«' kannte, das heifit die um ihre Bedeutung wusste und mit ihrem
Einsatz vertraut war. Die Geste als leibliche Form einer Choreografie des Kul-
turellen hat sich sowohl in die soziale Ordnung als auch in die Artefakte dieser
Epoche eingeprigt.’ Vor diesem kulturhistorischen Hintergrund soll das Gehen,
so wie es im »Nibelungenlied« zum Ausdruck kommt, in seiner kommunikati-
ven Bedeutung und seiner Inszenierung durch Textstrategien analysiert werden.
Performative Qualititen verkiirpern die Auffihrungsdimension eines Textes in
Erginzung, aber auch im Gegensatz zu seiner Bedeutungsdimension und erfas-
sen damit diejenigen textuellen Strategien, die den Text einem Erleben zufiihren,
anstelle ausschlieflich einer Reflexion und Interpretation. Angeschlossen wird
damit an eine Forschung, die sich verstirkt mit einer Foetik der Sichtbarkeit in
mittelalterlichen Schrift- und Bildtexten beschiftigt’ und damit die performa-
tive Dimension eines Textes in den Blickpunkt der Analyse stellt, wie sie zum
Beispiel in einer Geste wahrgenommen werden kann. Der Charakter einer Geste
ist somit performativ, ihre Wirkung liegt notwendigerweise vorrangig in der
Herstellung ihrer Sichtbarkeit und in ihrem Gelingen vollzieht sich zugleich der
Prozess der Generierung von Bedeutung. In geschriebener Form wird ein Text
somit zu einer Biihne,' von der Handlungsanweisungen fir den Imaginations-
raum des Rezipienten ausgehen.’ Text und Rezipient werden daher auf einer
textuellen Ebene zusammengefiihrt. Dies bedeutet, dass, selbst wenn eine Geste
nur beschrieben wird, ithre Performanz auf die ein oder andere Weise evoziert
und »im Vollzug der Aneignung* ausgefithrt werden muss, da sie ansonsten als
Geste nicht existiert, Textstrategien, die dies leisten kdnnen, sind insbesondere
deiktische Verweise, die neben Orientierung und Raumgestaltung auch zu ei-

1 Siehe Jean-Claude Schmitt: Die Logik der Gesten im europdischen Mittelalter. Ber-
lin: de Gruyter 1992,

2 Vel Jacques Le Goff: Kultur des europiischen Mittelalters. Miinchen: Droemersche
Verlagsanstalt 1970, 5. 608.

3 Siehe inshesondere Horst Wenzel: Héren und Sehen - Schrift und Bild. Kultur und
Gedichinis 1m Mittelalter. Miinchen: Beck 1995, 5. 338-403,

4 Hans Rudolf Velten spricht von sstrukrureller Performativitits (ders.: Performativi-

titsforschung, In: Jost Schneider [Hg.]: Methodengeschichte der Germanistik. Ber-

lin: de Gruyter 2009, 5, 552).

Velten spricht hier von »funktionaler Performativitit= {ebd.).

6 Horst Wenzel: Spiegelungen. Zur Kultur der Visualitdt im Mittelalter. Berlin: Erich
Schmidt 2009, 5. 13,

wn



144 Cravoia Daiger

ner Vergegenwdrtignng tithren, das heiflt die Prisenz und damit Sichtbarkeit im
Imaginationsraum des Rezipienten hervorrufen. Die Wirkung eines dergestalt
erzeugten visuellen Effekts im Imaginationsraum des Rezipienten wird verstirkt,
wenn er von einem affektiven Muster begleitet wird und daher den Rezipienten
auf einer emotionalen Ebene anspricht.

Diesen textuellen Strategien, Gesten zu inszenieren und hierdurch Bedeutung
zu erzeugen, soll im vorliegenden Aufsatz anhand der Analyse der Bewegung des
Gehens im »Nibelungenlied« nachgespiirt werden.

Im »Nibelungenlied« finden sich zwei Figurengruppen, denen ein Gehen zu-
geordnet ist: zum einen die Gruppe der Boten, die sich mit dem Ziel einer Orts-
verinderung und der Uberbringung von Mitteilungen von einem geografischen
Ort zum nichsten bewegen, und zum anderen die Gruppe der Protagonisten, die
sich zwar ebenfalls geografisch fortbewegen, bei denen das Gehen jedoch eine
Geste darstellt, mit der etwas gesagt und gezeigt werden soll.” Bei der letztgenannten
Gruppe steht somit die performative Bedeutung des Gehens als kommunikative
Geste im Vordergrund.

Der vorliegende Aufsatz konzentriert sich in der Analyse auf die Ankunft
Siegfrieds in Worms (3. Aventiure), die erste Begegnung zwischen Kriemhild
und Siegfried (5. Aventiure), die erste Begegnung zwischen Kriemhild und Etzel
(22. Aventiure) und die Konfrontation zwischen Kriemhild und Hagen auf der
Etzelburg (29. Aventiure).

| Gehen als charismatische Geste

Nachdem Siegfried, der junge Konigssohn aus Xanten, beschlossen hatte, auf
Braurwerbung nach Worms an den Rhein zu gehen. fihrt er zu Schiff mit elf
Recken dorthin. Sie kommen nach sieben Tagen in Worms an und reiten zur
Burg, Siegfried mchte wissen, wo er den Kénig, »[...] Gunthern den vil richen /
zu Burgonden lant« (75,2-3),* finden kann. Ein Recke, der zum Hofstaat
Gunthers gehort, gibt ihm folgende Auskuntt:

Welt ir den herrn vinden, / daz mac vil wol geschehen.
In jenem sale witen, / dd hén ich in gesehen
Bi den sinen helden. / da sult ir hine gin. (76,1-3)

7 Dieses Verstindnis von Geste simmt mit der Wortbedeutung von gebdr, dem mit-
telhochdeutschen Wort fiir Geste/Gebirde, iiberein {vgl. Martin ], Schubert: Zur
Theorie des Gebarens im Mittelalter. Analyse von nichtsprachlicher Auierung mirtel-
hochdeutscher Epik; Rolandslied, Eneasroman, Tristan, Kéln: Béhlau 1991, 8. 2f).

B Dhe Versangaben im laufenden Text und den Fufinoten beziehen sich auf: Das Ni-
belungenlied. Mittelhochdeutsch Neuhochdeutsch. Nach der Handschrift B heraus-
gegeben von Ursula Schulze und ins Neuhochdeutsche iibersetzt und kommentiert
von Siegfried Grosse. Stuttgart: Reclam 2011.
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Nach dieser Auskunft befindet sich der Kénig mit seinen Recken im »sal witens;’
die Aufforderung an die Recken in Form einer Raum-Deixis lautet dann auch:
»dd sult ir hine gin« (76,3). Der »sal witen« ist innerhalb des »Nibelungenliedes«
ein wichtiger Handlungsort, insofern der Saal das offizielle Machtzentrum
innerhalb der Burg verkdrpert, von dem aus der Kénig agiert.”” Die erteilte
Auskunft weist zum einen Siegfried den Weg zum Kénig, zum anderen lenkt
sie den Blick des Rezipienten durch einen Perspektivwechsel in den »sal witen«
hinein, wo sich Gunther und sein Hofstaat befinden. Obwohl offensichtlich
alle im Saal Anwesenden die Fremden sehen, kann niemand Gunther Auskunft
iiber »di hérlichen recken« (78,2) geben. Schlieflich schligt Ortwin von Metz
dem Kénig vor, er solle Hagen, seinen Oheim, rufen lassen, dem der Hofstaat
offensichtlich gréfite Weltkenntnis zumisst. Dieser kommt und nimmt die
Perspektive Gunthers und seines Hofstaats ein, wodurch implizit mitgeteilt wird,
dass er sich nun ebenfalls im »sal witen« befindet. Auf die Aufforderung des
Kénigs, ihm die Identitit der Fremden mitzuteilen, geschieht Folgendes:

»Daz tuon iche, sprach Hagne, / zeinem venster er di gie,
sin ouge er d& wenken / zuo den gesten lie. (82,1-2)

Hagen begutachtet demnach von einem Fenster des »sal witen« aus die fremden
Ankémmlinge, ohne jedoch von ihnen gesehen zu werden. Das sich hier zeigende
Fenstermotiv, welches das »Schen« als literarischen Stoff thematisiert,!! wird im
»Nibelungenlied« wiederholt eingesetzt, um den Blick des Rezipienten zu lenken
und damit Situationen des Sehens und Gesehen-Werdens aus einer bestimmten
Perspektive zu beleuchten. Das Fenster gibt in der Regel nur den Blick nach
drauffen frei.”* So auch bei dieser Fensterschau, bei der zunichst der Erzihler in
indirekter Rede wiedergibt, was Hagen sieht:

wol behagte im ir geverte / und ouch ir gewant. (82,3)
(-]

Er sprach, von swannen koemen / di recken an den Rin,

9  Whartlich: weiter Saal, {ibersetzt in der nevhochdeutschen Textversion als »grofler
Saala,

10 Dieser symbolischen Bedeutung des sgrofen Saales: entspricht seine zentrale ar-
chitektonische Anordnung sowohl im Gebiudekomplex Burg innerhalb des »Nibe-
lungenliedes« als auch in einer rekonstruierten historischen Realitit (vgl, Joachim
Bumke: Hofische Kultur. Literatur und Gesellschaft im hohen Mittelalter. Bd. 1.
Miinchen: dev 1986, 5. 140 und 5. 152£).

11 Vgl. Hans-Jacob Werlen: Stoff- und Motivanalyse. In: Schneider: Methodengeschich-
te der Germanustik (5. Anm. 4), S, 661-677, hier 662.

12 Als eine eindeutig gendergesteuerte Ausnahme von dieser Regel kann die Isenstein-
Szene (387-392) gelten, in der mit demselben Ziel - ndmlich sich die Fremden anzu-
schauen - Briinhild und der weibliche Teil thres Hofstaates (Minner sind in diesem
Moment nicht zugegen, obwohl ihr Hofstaat auch aus Minnern besteht) an die
Fenjter treten, jedoch von aufien durch die Burgunden gesehen (und begutachtet)
werden,
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ez mdhten selbe fiirsten / oder filrsten boten sin.
ir ross, diu wren schaene,/ ir kleider harte guot.
Von swannen daz si fueren,/ si weren héchgemuot. (83)

Hierauf fihrt Hagen in direkter Rede fort, wodurch dem Geschehen dramatische
Unmittelbarkeit verliehen wird:

[...] »ich wil des wol verjehen,

swi ich Sivriden / nimer hab gesehen,

s6 wil ich wol gelouben, / swi ez dar umbe stit,

daz ez si der recke ,/ der dort s hérlichen git. [..] (84)

Durch die Fensterschau findet somit eine Einschitzung der Gruppe und eine
Identifizierung Siegfrieds statt. Bevor jedoch diesem Spannungsaufbau und sei-
ner Aufldsung im Einzelnen nachgegangen werden kann, miissen zunichst die
Figuren und der riumliche Rahmen, in dem sie agieren, vergegenwirtigt werden.
Wie bereits erwihnt, befindet sich der Kénig mit seinem Hofistaat im »sal witene,
der den Blick auf den Hof - und gemeint ist hier der Hof in seiner wortlichen
Bedeutung als Platz im Burginnenhof - freigibt.'’ Somit handelt es sich um einen
Ort innerhalb des Domizils des Konigs, dem die Funktion eines Vor-Raums
zukommt, in welchem sich insbesondere unangemeldeter Besuch dem Blick des
Gastherrn prisentieren soll. Wihrend Hagen seinen Blick iiber die Ankdmmlin-
ge schweifen lisst, befinden sich diese - gemif8 der eingangs erfolgten Aufforde-
rung - im Hof.

Wendet man sich - Hagens Blick folgend - der Gruppe der Recken zu, so
erfolgt ihre Einschitzung zunichst aufgrund der Attribute, die zu ihrer Ausstat-
tung gehdren: prichtige Kleider, hellblinkende Riistung und tadellose Pferde.
Hinzu kommt, dass sie shdchgemuot« (83,4), das heiflt edel gesinnt sind.** Der
neuhochdeutsche Text gibt dieses »shéchgemuote-Sein zutreffend mit »ritterlicher
Haltung« wieder, da es sich in erster Linie um ein iuflerlich erkennbares Zeichen
in Form einer Kdrperhaltung handelt, das jedoch auf eine entsprechende innere
Haltung verweist. Die genannten Sachattribute sind, zusammen mit der sichtbar
Status zum Ausdruck bringenden Kérperhaltung, eindeutige Zeichen dafiir, dass
die Ankdmmlinge selbst »fiirsten / oder fiirsten boten« (83,2) sein kénnten.
Damit haben die Fremden den Status bekommen, der notwendig ist, um sich
dem Kénig zu nihern.

Im weiteren Verlauf geht Hagens Blick von der Gruppe weg hin zu einer ein-
zelnen Figur, wodurch sich diese aus der Gruppe herausldst. Das Kennzeichen
dieser einzelnen Figur ist, dass diese »dort s& hérlichen git« (84,4). Auch hier
lenkt der Text den Blick durch den Einsatz einer Raum-Deixis in Verbindung
mit einer Perspektiveneinnahme. Die betreffende Figur geht - im Gegensatz zu
anderen Bewegungs- oder Haltungszustinden des Korpers -, und zwar nicht

13 Siche Funote 10.
14 Matthias Lexer: Mittelhochdeutsches Handworterbuch. Bd. 1, Sp. 1314. hup://
woerterbuchnetz.de/Lexer (zuletzt eingesehen am 30.06.2014).
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irgendwo, sondern eben dort im Fokus des Blicks aus dem »sal witens«, auf eine
Art und Weise, die mit »hérlich« wiedergegeben wird.

Wendet man sich dem »hérlichen« Gehen des am Wormser Hof noch nie
gesehenen Siegfrieds zu (»swi ich Sivriden / nimer hab gesehens, 84,2}, so stellt
sich die Frage, wie man sein Gehen, dessen Modus der Text derartig explizit be-
tont, einordnen kann. Eine Bewegung des Gehens, die ersichtlich nicht der Fort-
bewegung dient, kann eine Zeigegeste sein, so wie dies am augenfilligsten der
hinweisende Zeigefinger, aber beispielsweise auch der Blick, die Stimme, die Kor-
perhaltung oder die Bewegungsrichtung sein kann. Betrachtet man die Textstelle
unter dem Blickwinkel des Zeigens, dann ist es in erster Linie der Blick Hagens,
der zeggt, ein Vorgang, durch den eine Fokussierung eintritt, wodurch etwas im
Raum sichtbar gemacht wird."” In dieser Fokussierung zegg der durch den Blick
Hagens erkannte Siegfried dort, das heifft am konkreten Ort des Vor-Raums zum
Kénig, durch eine selbstrefenzielle Geste auf den Modus seines Gehens. Dieser
ist »hérliche, ein Attribut, das dem Heros zukommt und dessen Bedeutung Herr-
Sein ist." Ein Epitheton, mit dem im »Nibelungenlied« nicht nur Siegfried belegt
wird, sondern anfinglich alle ankommenden Recken; ebenso Hagen, der damit
gleichfalls im Zusammenhang mit dem Modus seines Gebens geschmiickt wird:
»Man sach in kérliche / mit recken hinze hove gin« (80,4, m. Hervorh.).

Der Satz evoziert, dass Hagen mit seinen Recken an den Hof geritten ist,
insofern »hinze hove gan« als ein idiomatischer Ausdruck zu verstehen ist, der
ausdriickt, dass man sich kirperlich in den riumlichen Bereich des Kinigs begibr. Und
auch Hagen begibt sich »hérlich« an den Hof, das heiflt sHerrseiend:, Was aber
bedeutet nun >Herr-Sein? Jan-Dirk Miiller hat in einer liberzeugenden Inter-
pretation dargelegt, dass Herr-Sein und das damit verbundene Handeln in Ab-
grenzung zur traditionellen Herrschaft eines Konigs zu sehen ist. Das heiflt das
Herr-Sein des Heros bewegt sich auBerhalb der Regeln, die die Institution der
Kénigsherrschaft auferlegt,'” und es ist dieser damit potenziell gefihrlich.

Der Text liefert selbst ein Verstindnis des Attributs »hérliche, wie es in Sieg-
frieds Geben erkannt wird. Nachdem Hagen den unbekannten Ankdmmling
Siegfried aufgrund seiner selbstreferenziellen Geste identifiziert und damit als
denjenigen erkannt hat, der er ist, erteilt er weiter Auskunft iiber ihn, und zwar
dergestalt, dass man, also der Hofstaat samt Kénig - und damit die reprisenta-
tive Offentlichkeit - den unverwundbaren Drachentéter, den Uberwinder von
Schilbung und Nibelung, den Herrscher iiber den Nibelungenhort, den Besitzer
des Schwertes Balmung, den Inhaber der Tarnkappe und den Herrscher iiber das
Nibelungenland vor sich habe (85-98). Mit dieser Mitteilung fiihrt Hagen in das
Sagengedichtnis ein: das, was man sich als ein Teil der Uberlieferungstradition

15 Vgl. Horst Wenzel: Wahrnehmung und Deixis. Zur Poetik der Sichtbarkeit in der
hofischen Literatur. In: Ders./C. Stephen Jaeger (Hg.): Visualisierungsstrategien in
mittelalterlichen Bildern und Texten. Berlin: Erich Schmidt 20086, S. 17-43, hier 18.

16 Jan-Dirk Miiller: Spielregeln fiir den Untergang. Tiibingen: Niemeyer 1998, §. 186.

17 Im »Nibelungenlied« ist die Konigsherrschaft in die personal organisierte Feudal-
herrschaft eingebettet,
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iiber Siegfried erzihlt."® Damit kommen in dieser Szene drei Krifte zusammen:
die selbstreferenzielle Geste Siegfrieds auf sein »hérlich« Gehen, die Bedeutung -
des Ortes, an dem alles stattfindet, und die Einfiihrung des Sagengedichtnisses
durch Hagen. Durch das Zusammenkommen dieser drei notwendigen Kompo-
nenten zeigt sich an dieser Textstelle das Charisma des Heros Siegfried.”

Der Begrift Charisma, wie ihn Max Weber in seinem Werk »Wirtschaft und
Gesellschaft« entwickelt hat,” verweist auf die aufergewohnlichen Krifte und
Qualititen einer individuellen Person. Weber evaluiert dieses Phinomen unter
dem Aspekt einer damit verbundenen Herrschaftsform. Siegfrieds Taten und
seine damit in Zusammenhang stehende selbstreferenzielle Geste, die auf seine
Kraft weist, aufierbalb der Ordnung zu handeln, stimmt mit der Herrschaftsform
iiberein, die Weber als »charismatische« bezeichnet.” Sie kann in traditionellen
Verbinden - und die Welt des »Nibelungenliedes« stellt einen solchen dar -
»die grofle revolutionire Macht«” sein. Somit konnen charismatische Krifte
zumindest zu einer Destabilisierung der bestehenden sozialen Ordnung fithren,
wenn nicht gar zu threm Umsturz und Untergang. Diese Befiirchtung schwingt
deutlich mit, wenn Hagen im Anschluss an die Fensterschau empfiehlt, Siegfried
freundlich zu empfangen:

Wir suln den herrn / enpfihen deste baz,
daz wir iht verdienen / des jungen recken haz. (99,1-2, m. Hervorh.)

Die erste Begegnung zwischen dem burgundischen Hofstaat und Siegfried findet
so zum ersten Mal im Burginnenhof, im Vor-Raum zum Kénig statt, und zwar
indem Gunther und sein Hofstaat dorthin gehen: »D6 gie der herre Gunther, /
di er Sivriden vant.« (102,4). Bemerkenswert an dieser Begriifungsgeste im Mo-
dus des Gehens ist, dass die Burgunden sich zu Siegfried und seinen Recken in
den Vor-Raum begeben, der dadurch zum Schwellenraum wird. Inhaltlich ist
die Begriifungsgeste ein Friedenszeichen,” wodurch die im »sal witen« ausge-

18 Die Erzahlung Hagens iiber Siegfrieds Jugend ist als metadiegetisch zu bezeichnen,
da sie auf der intradiegetischen Ebene eine weitere Erzihlebene eroffner (vel. Gérard
Genette: Nouveau discours du récit. Paris: Sewl 2007, 5, 241-247).

19 Vgl. Miiller: Spielregeln (s. Anm. 16}, S. 234: «Der Heros hat eine hesondere, nur thm
gehdrende Geschichte, die ihn als das ausweist, was er von Anfang an [m. Hervorh.]
1st, der starke Sforit.e

20 Max Weber: Wirtschaft und Gesellschaft. Soziologie. Unvollender 1919-1920. Hg.
von Knut Borchardr/Edith Hanke/Wolfgang Schluchrer, Tiibingen: ].C.B. Mohr
2013, 5. 490-497, hier 4%0; »Charisma: soll eine als auferalltiglich [..] geltende
Qualitit einer Perséinlichkeit heifflen, um derentwillen sie als mit iibernatiirlichen
oder ibermenschlichen oder zumindest spezifisch auferalitiglichen, nicht jedem
andern zuginglichen Kriften oder Eigenschaft begabt [...] wird.s

21 Ebd., 5. 453,

22 Ebd., 5. 497

23 Vgl. Horst Fuhrmann: Uberall ist Mittelalter: Von der Gegenwart einer vergangenen
Zeit. 2, Aufl. Miinchen: Beck 1998, 8. 23: »Schon der blofie Gruf} oder die Grufler-
widerung verpflichtete zur Friedenswahrung.«
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sprochene Taktik Hagens realisiert wird. Der Kénig und sein Hofstaat begriifen
Siegfried unter Beachtung des hofischen Protokolls, so »daz in an ir zithten / il
wenec iht gebrast« (103,2). Hierdurch wird in der durch Instabilitit gekennzeich-
neten Situation des Burginnenhofes die Struktur der hofischen Welt installiert.
Da Siegfried auf die Begriiffung seinerseits mit einem Nicken {»nigen«, 103,3)
reagiert, vollzieht er den FriedensgruR mit einer Kopfgeste. Die BegriiRungsges-
ten von beiden Seiten bilden ein Ritual, das die Situation stabilisiert und damit
befriedet. Indem der burgundische Hofstaat den Regelkodex anwendet und Sieg-
fried, wie marginal auch immer, hierauf reagiert, hat er das Angebot des Kénigs
zum Schwelleniibertritt angenommen und damit die herrschende Macht aner-
kannt und sich ihr untergeordnet. Damit ist der Faktor der Instabilitit gebannt,
der die charismatische Herrschaft nach Weber kennzeichnet und sich in einem
latenten Gewaltpotenzial ausdriickt, das dem Herr-Sein des Heros innewohnt.
Dennoch beginnt Siegfried auf die Frage nach dem Warum seines Kommens eine
Reizrede, und zwar dergestalt, dass er als Aggressor auftritt: »lant unde burge /
daz sol mir werden undertin.« (108,4).

Es stellt sich die Frage, wie dies mit dem bereits Verhandelten zusammen-
passt. Folgt man der Annahme, dass der Vor-Raum durch das Dorthin-Gehen
des Konigs samt Hofstaat zum »sal witen« wurde, das heifit zum politischen
Handlungszentrum, dann gibt die Situation dem Kénig die Gelegenheit, das
Funktionieren und damit die Stabilitiit seiner Herrschaft gegeniiber dem Aggres-
sor aufzufiihren. Dies geschieht an dieser Textstelle dadurch, dass Gernot, der
zweitilteste Konigssohn, den Vasallen Ortwin von Metz und Hagen von Tronje
verbietet, die Reizrede Siegfrieds zu erwidern. Darauthin wendet sich Gunther,
dessen Position als Landesherr (125,1) der Text hier betont, an Siegfried und geht
mut einer Al-ob-Geste auf dessen Forderung ein:

[...] /»allez daz wir hén,
geruochet irs nich éren, / daz si iu undertin,
und si mit iu geteilet / lib und guot.« (125,1-3)

Dadurch reagiert der Herrschaftsinhaber scheinbar, nimlich so als ob er auf die
Forderung des Aggressors eingehe. Der Aggressor Siegftied erkennt den virtuellen
Charakter der Geste und anerkennt ihn. Hierdurch wird in einem hgfischen Hflich-
keitsritual auf beiden Seiten das Gesicht gewahrt.”* Somit befriedet die Institution
Kénigsherrschaft in Ausiibung ihrer Machtkompetenz zuerst intern und dann
extern, wodurch das charismatische Herr-Sein Siegfrieds aufgrund seiner vielen
Wundertaten (»s6 menegiu wundere, 99,4) ein weiteres Mal abgewehrt wird.?

24 Miiller: Spielregeln (s. Anm. 16), 5. 410.
25 Nach Weber sind Wunder die urspriinglichste Grundlage fiir die Annahme von
Charisma (vgl. Weber: Wirtschaft und Gesellschaft [s, Anm. 20], §. 492).
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Il Gehen als ikonische Geste

Als durch Siegfrieds Annahme des Friedensangebots, wie es im héfischen Ritual
im Vor-Raum des Burginnenhofes zum Ausdruck kommt, eine Befriedung der
Situation erreicht ist, wandern die Gedanken Siegfrieds zuriick zum Grund ser-
nes Kommens (121,4), den er jedoch micht duffert. Vielmehr bleibt es ber der
Aussage Hagens, dass Siegfried »ie gereit / durch striten her zu Rine« (119,2-3),
das heiflt um des Streits willen an den Rhein geritten ist. Durch die Beftie-
dungstaktik wird Siegfried aber letztlich zum Verbleib am burgundischen Hof
veranlasst und fiigt sich dort in das Hofleben der Burgunden ein, wird selbst zur
persona grata®™ und avanciert zum Liebling der Frauen. Auf diese Weise lebt Sieg-
fried »volleclich ein jir« (136,2) am Hof der Burgunden, innerlich jedoch durch
Minneleiden gequilt: hin- und hergerissen zwischen Hoffnung, die zu Taten mo-
tiviert, und Verzweiflung, da er die Minnedame nicht zu Gesicht bekommt (132,
134, 135,4, 258,1-2). Diese wiederum sieht ihn ihrerseits regelmiflig, nimlich
durch den bereits beschriebenen Blick aus dem Fenster in den Hof. Wie be1 der
Ankunftsszene Siegfrieds in Worms liegt jedoch nur eine einseitige Sichtbarkeit
vor. Erst nachdem die Burgunden durch den Einsatz Siegfrieds den Krieg gegen
die Sachsen und Dinen gewonnen haben (4. Aventiure), wird Kriemhild sicht-
bar. Dies geschieht dadurch, dass sie und der weibliche Hofstaat anlisslich des
Siegesfestes (5. Aventiure) als politisch-taktisches, jedoch vollkommen virtuelles,
Belohnungsinstrument eingesetzt werden. Der Kénig folgt hierbei folgendem
Rat: »lazet tuwer swester / fiir luwer geste gin.« (272,3)

Der neuhochdeutsche Text gibt diesen Satz mit »Lasst Eure Schwester vor
den Gisten erscheinen« wieder, eine Formulierung, die bereits eine interpreta-
torische Leistung enthilt, Wortlich bedeutet die Textstelle lediglich =Lasst Eure
Schwester vor Eure Gisten gehen/treten«. Durch den Gebrauch der lokalen
Priposition »fiir« wird deutlich, welcher konkrete korperliche Akt von Kriem-
hild verlangt wird. Kriemhild soll vor die Giste treten, sodass diese sie schanen,”
sprich anstarren kénnen, Auf dieselbe Weise wird der textexterne Rezipient auf-
gefordert, Kriemhild vor sein geistiges Auge treten zu lassen, sodass auch er
Kriemhild schauen kann. Das »hinze hove [...] gin«*® (273,4) Kriemhilds geschieht
mit Pracht und Prunk und wird als zeremonieller Aufzug inszeniert, der nicht
nur die Schénheit Kriemhilds betont, sondern weitaus mehr eine Machtdemons-
tration von Seiten der Burgunden 1st.

26 An dieser Stelle scheint noch einmal die charismatische Herrschaftsform durch, da
Siegfried eine nicht aus der Institution Kénigsherrschaft abgeleitete, sondern eine
auf Freundschaft (vriwntichaff), insbesondere mit Gunther, griindende Communitas
aufbaut (vgl. auch Vers 865,1-2, in dem Gunther seinen Widerwillen an einer
Ermordung Siegfrieds zum Ausdruck bringt).

27 Jan-Dirk Miiller bezeichnet sie in diesem Moment als »preziose[s] Objekt des
Begehrens« (Miiller: Spielregeln [5. Anm. 16], 5. 263).

28 Es handelt sich hier um dieselbe Formulierung wie bei Hagens Kommen an den
Hof.
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D& hiez der kunec riche / mit siner swester gin,
di ir dienen solden / wol hundert siner man,
ir und siner mige. / di truogen swert enhant. (276,1-3)

AufBler den wohl hundert Schwerttrigern befindet sich eine entsprechende An-
zahl schéner Damen in dem Aufzug, die alle kostbar gekleidet sind und auf das
Kommen Kriemhilds visuell einstimmen sollen: Sie sind die leibliche Ankiin-
digung und Verstirkung ihres Erscheinens. In diesem Aufzug kommt Kriemhild
wie eine »ferne Lichterscheinung«,” iiber die nur noch in kosmischen Bildern
gesprochen werden kann:

Nu gie diu minnecliche, / alsé der morgenrét
tuot iz den trileben wolken. / (279,1-2)

(-]
Sam der liehte médne / vor den sternen stit,
der schin 50 lilteriche / ab den wolken git, [...] (281,1-2)

Die Ausstattung Kriemhilds mit Leuchtkraft entspricht dem mittelalterlichen
Verstindnis des Schonen. Der Erzahler vergleicht sie mit der Morgenréte (279,1)
und dem Mond (281,1). Wihrend die Bildmetaphorik der Morgenréte sowohl
in der Minnesang-Lyrik als auch in der geistlichen Marienverehrung verwendet
wird, entstammt das Bild des Mondes, der die Sterne iiberstrahlt, der Sprache der
Marienverehrung.* Das Schauen Kriemhilds durch die anderen wird somit durch
eine assoziative Nihe zur Dei gemetriv religids konnotiert und dadurch verstirkt,
Kriemhild wird zum erinnerungsgeeigneten Bild, zur lkone stilisiert und ver-
klirt." In dieser Situation ist Kriemhild von einer Aureole umgeben zu visualisie-
ren.” Im Gegensatz zum iibernatiirlichen Strahlenschein der Def gemetrix wird die
Aureole, die Kriemhild >umgibt:, jedoch durch ihr mit glitzernden Edelsteinen
besetztes Kleid (280,1) verursacht. In Weiterfithrung der Bilder aus der geistli-
chen Mariologie kénnen die Edelsteine zum einen allegorisch als Hinweis auf die
inneren Qualitdten der Trigerin des Kleides, zum anderen als Zurschaustellung
des burgundischen Reichtums im Rahmen des kéniglichen Aufzuges verstanden
werden: zwei Signale, die sich nicht widersprechen, sondern vielmehr erginzen,”
Leuchtkraft besitzt auch das einzige leibliche Merkmal Kriemhilds, das erwihnt
wird, nimlich die Farbe ihres Teints: Dieser leuchtet rosenrot (280,2). Dieses
Leuchten der Haut gilt sowohl in der geistlichen als auch in der weltlichen Dich-

29 Miiller: Spielregeln (s. Anm. 16), S. 264,

30 Vgl. Gabriele Raudszus: Die Zeichensprache der Kleidung Untersuchungen zur
Symbolik des Gewandes in der deutschen Epik des Mittelalters, Hildesheim: Olms
1985, 5. 54f.

31 Vgl. Lukas 9,28-36: »Und wihrend er betete, verinderte sich das Aussehen seines
Gesichts und sein Gewand wurde lewchtend weifl.« (m. Hervorh.)

32 In Bezug auf die Gesamtheit der Frauen in diesem Aufzug vgl. Miiller: Spielregelr
(s. Anm. 16}, 5. 263.

33 Siehe Schubert: Zur Theorie des Gebarens im Mittelalter (s. Anm. 7), §. 202f.



152 Cravoia Daser

tung des Mittelalters als das Kennzeichen weiblicher Schénheit schlechthin. Das
Erscheinen des "Morgenrotes« verfehlt seine Wirkung nicht:

dd schiet von maneger nét,
der s1 da truog in herzen / und lange het getin. (279,2-3)

Siegfried wird demnach von seinem ein ganzes Jahr lang andauernden Minnelei-
den - erfasst im Bild der trilben Wolken (279,2) - erlést, denn »er sach die
minneclichen / nu vil hérlichen stin« (279,4).* Gleichzeitig realisiert er jedoch,
dass er noch weir von seiner Angebeteten entfernt ist, denn noch ist Kriemhild
jenes »preziose Objekt des Begehrens«,™ auf das sich alle minnlichen Augen
richten: »des wart di wol gehcehet / den zieren helden der muot« (281,4). Und
noch sind Siegfrieds Augen nicht die aus der Menge der Augen auserkorenen.
Ein Umstand, der ihn selbst zweifeln lisst, ob er sein Ziel je erreichen wird:

swi kunde daz ergin,
daz ich dich minnen sclde? / Daz ist ein tumber win.« (283,1-2)

Schlieflich wird Siegfried mitgeteilt, dass thm - und nur ihm - ein persénli-
cher Gruff Kriemhilds zuteilwerden soll. Dies fithrt dazu, dass er im Zug neben
Kriemhild gehen darf: »wie rehte minnecliche / er bi der frouwen giel« (291,2).

Nun sehen sie sich beimlich mit dem Blick verliebter Augen an, wodurch Sieg-
fried inmitten der dffentlichen Szene zum Auserwihlten wird. Dieser Umstand
wird sofort dadurch in die Offentlichkeit getragen, dass Kriemhild »dé im diu
gie enhende« (293,4). Durch das éffentliche Hand-in-Hand-Gehen inmitten des
Aufzugs, der Parade des Siegesfestes, erhilt Siegfried einen exklusiven Status,
sodass den anderen Recken nur iibrig bleibt in der Wunschform zu fantasieren:

»hey, war mir sam geschehen,
daz ich ir gienge nebene, / sam ich in hin gesehen= (294,1-2, m. Hervorh.)

Die gesamte Textstelle der 5. Aventiure gibt somit eine Szene zeremoniellen Ge-
hens wieder, in der sich die siegreiche kionigliche Macht in Form eines Aufzugs
inszeniert und an ihre Umgebung kommuniziert, Damit fiithrt der Text eine
weitere Form des Gehens ein, nimlich diejenige des prozessionshaften Gehens.
Diese Form des Gehens bietet wiederum ein religids konnotiertes Assoziati-
onsangebot, nimlich das zur liturgischen Prozession, die ebenfalls den Zweck
verfolgt, sinnstiftende Objekte 6ffentlich schamen zu lassen. Integraler Bestandteil
des Aufzugs- und Prozessionsgehens ist, dass das Bild in seiner Gesamtheit sich
fir den textinternen wie -externen Zuschauer in Bewegung setzt - eine Mobili-
sierung, die die Einnahme einer Auflenperspektive unméglich macht. Hierdurch

34 Man beachte, dass auch Kriembhild hier mit dem Attribut des =hérlich= ausgestattet
wird, woraus man im Anschluss an die vorherigen Ausfithrungen schliefen kann,
dass auch sie das Potenzial besitzt, auflerhalb des institutionellen Machtgefiiges zu
handeln.

35 Miller: Spielregeln (s. Anm. 16), S. 263.
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verliert der Rezipient die Position des Beobachters, und der Text bietet eine Teil-
nahme am Gehen und damit auch am Sieg und an der Minne an. Durch diese
innerhalb und wihrend des Aufzugs performativ stattfindende Verflechtung von
Religion, Macht und Minne potenzieren sich diese drei Elemente wechselseitig.

Sowohl die 3. als auch die 5. Aventiure zeigen in Bezug auf den Protagonisten
Siegfried das gleiche Muster: Zunichst ist Siegfried einer unter vielen. Er ist einer
in der Menge der unbekannten Ankémmlinge, dann ist er einer der Recken, die
Kriemhild sehen wollen und diirfen, jedoch nicht der einzige. In beiden Szenen
bekommt Siegfried einen exklusiven Status, der den Ausschluss der anderen zur
Folge hat. Einmal durch Hagens Blick aus dem Fenster, das andere Mal durch
das Hand-in-Hand-Gehen mit Kriemhild. In beiden Situationen lasst sich von
einem Hochheben Siegfrieds sprechen.® In der Ankunftsszene in Worms wird er
sozusagen in den »sal witen« emporgehoben, das heifit er gelangt in die riumliche
Nihe des Kénigs und seines Hofstaates, und zwar dadurch, dass der Hofstaat
zu ithm Ainunter in den Burginnenhof kommt; im Siegeszug vollzieht sich eine
ihnliche Bewegung.* Fiir beide Szenen ist bezeichnend, dass sie in einem rium-
lichen und zeitlichen Zusammenhang zu der iiberaus prominenten Geste des
Grufles stehen. Siegfried wird durch den Kénig begriifit und Kriemhild entbietet
ihm ihren Gruf ** Beide, Siegfried und Kriemhild, werden als Lichtfiguren insze-
niert: Bei der Ankunft in Worms »scheint: das Charisma Siegfrieds, wihrend des
Siegeszuges die Aureole Kriemhilds. Unterschiedlich ist lediglich der Referenz-
punkt: bei Siegfried das Sagengedichtnis und damit die weltliche Tradition, bei
Kriemhild die religitse Tradition.

Il Gehen als Geste des Konsenses

Nachdem Kriemhild durch den Mord an Siegfried zur Witwe geworden ist, wird
ihr nach dreizehn Jahren ein Heiratsgesuch Etzels, des Hunnenkonigs, {ibermit-
telt. Sie nimmt das Heiratsgesuch unter auerordentlich komplexen Umstinden
(20. Aventiure} und nach langem Zégern an und zieht, begleitet von einem
Tross, in Richtung Hunnenland. In Tulln, einem Ort an der Donau, der sich vor
Wien befindet, begegnen Kriemhild und Etzel sich erstmals. Die 22. Aventiure,

36 Miiller: Spielregeln (s. Anm. 16), 8. 264: »Sivrit wird zu Kriemhilt erhoben werden
miissern.«

37 Dies stellt eine in der mittelalterlichen Literatur sehr seltene, immer markierte
und damit auflerhalb des Schemas stehende Erhorung des Minneleidenden durch
die Dame dar. In diesem Sinne kann man awanmt la lettre von einer romantischen
Liebe zwischen Kriemhild und Siegfried sprechen, die sich schicksaibafi mit den
machtpolitischen Interessen des Kiinigs verbindet.

38 Im Falle Kriemhilds wird der Gruf noch durch den Kuss erginzt (295,3). Der Kuss
ist ebenso wie der Gruf2 das gesamite Mittelalter hindurch eine Rechtsgeste, An dieser
Textstelle kann man jedoch auch von einer Liebesgeste sprechen.
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die diese Begegnung schildert, beginnt mit dem Entgegen-Reiten der unzihlig
vielen Minner Etzels (»des kunic Etzeln mane, 1333,4), die alle ebenfalls nach
Tulln gekommen sind, um ihre neue Konigin zu sehen (1339,4).” Nach dieser
Erdfinungsszene zoomt der Text von dieser ungeheuren Menge zu einer einzel
nen Figur, nimlich Etzel. Durch diese Textstrategie wird Etzel iibergroff und in
dieser Ubergrofe kommt es dann zur Begegnung mit Kriemhild.

In Vers 1346, der in seiner Plastizitit und seinem Bombast den heutigen
Rezipienten an Szenen aus Hollywoodfilmen denken lisst, gebt Etzel Kriemhild

ernigegen:

Dé huop man von dem meere / di kiineginne hér.
Etzel der vil riche / enbeite dd niht mér,

er stuont von sinem rosse / mit manigem kienem man,
man sach in vréliche / gegen Kriemhilde gin. (1346)

Hier stellt sich eine Analogie zu der eingangs erbrterten Szene her, in der Sieg-
fried und Kriemhild, ebenfalls gebend, einander zum ersten Mal begegnen. Jedoch
wird die Geste des Entgegengehens hier durch das vorgeschaltete Absteigen Etzels
vom Pferd noch verstirkt, da kontrastiert. Dieses Absteigen Etzels, vervielfaltigt
durch die vielen tapferen Minner, die zugleich mit ihm absteigen, kann einerseits
als eine Darstellung der gigantischen territorialen, militirischen und poliusch-
feudalen Machtfiille des Hunnenkénigs verstanden werden und hat andererseits
eine Parallele in den zahlreichen wunderschénen Midchen (277,4), die Kriem-
hild im Aufzug anlisslich des Siegesfestes begleiten. In beiden Szenen bedeutet
die Prisenz der vielen anderen nicht, dass der Eine marginalisiert wird, sondern
dass er mit Macht ausgestattet wird. Seine Prisenz wird iiberdeutlich - eine Kon-
zeption, die spezifisch fiir die Vormoderne scheint, da in einer stratifikatorisch
organisierten Gesellschaft, wie sie die Welt des Nibelungenliedes darstellt, der
Eine, der an der Spitze der vertikal ausgerichteten Machtpyramide steht, nur auf
diese Art sichtbar werden kann. Auch in dieser Szene des Begegnens im Modus
des gestischen Gehens wird die Schonheit Kriemhilds wiederum ausschlieRlich
durch die leuchtende Farbe ihres Teints (1348,1) wiedergegeben. Wie Siegfried
wird auch Etzel durch einen Kuss empfangen, der verbindlichen Rechtscharakter
hat.” Das Entgegengehen Etzels als Einzelner kann als Geste begriffen werden,

39 An dieser Stelle kommt man nicht umhin, nach Textstellen zu suchen, die die
ungeheure Belastung andeuten, die derartige Ereignisse fir die Bevolkerung gewesen
sein miissen. Vers 1358,1 kann so gelesen werden, dass Etzel die Hunnen ermahnt,
keinen Vandalismus auszuiiben, womit indirekt die Belastung fiir die Bevdlkerung
angedeutet wird,

40 Der Charakter des Kusses als Rechrsgeste wird in den Versen 1345 und 1349
besonders deutlich, da sein Finsatz durch Riidiger, den Brautwerber, organisiert ist.
Kriemhild kiisst zwar zuerst Etzel, jedoch kiisst sie auf genaue Anweisung Riidigers
hin noch zwolf weitere Recken, wihrend sie die anderen Recken mit dem Gruf
empfingt.
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die den Konsens zur EheschlieBung zum Ausdruck bringt und vor dem Hin-
tergrund der ihn begleitenden Recken eine Macht- und Friedensgeste darstellt.

IV Gehen als demonstrative Geste von Macht und Ohnmacht

Etzel und Kriemhild reisen von Tulln nach Wien, wo sie heiraten (1362). Sie
ziehen weiter entlang und auf der Donau Richtung Etzelburg, Kriemhild parti-
zipiert nun an Etzels Macht und nimmt die Rechte einer Kénigin wahr, Die 22.
Aventiure schlieft mit der Bemerkung, dass der Hof und das Land in Ansehen
lebten (1383). Kriemhild gebiert Etzel einen Sohn und verstirkt ihre Position
im Hunnenland durch Freigiebigkeit (milte) gegeniiber den Untertanen. Nach-
dem sie auf diese Weise dreizehn Jahre im Hunnenland gelebt hat, stellt sie fest,
dass sich niemand mehr ihren Wiinschen widersetzt. Trotz dieser Akzeptanz im
Hunnenland hat sie das ihr im Burgundenland angetane Leid nicht vergessen
und hegt insbesondere Hagen gegeniiber das Bediirfnis nach Rache. Sie bittet
Etzel um Erlaubnis, ihre Familie aus dem Burgundenland auf die Etzelburg
einzuladen. Etzel stimmt in Unkenntnis der Gefiihle und Absichten Kriemhilds
zu, Die Burgunden werden ins Hunnenland eingeladen und nehmen trotz vieler
Warnungen (zum Beispiel: 1515) die Einladung an. Als sie auf der Etzelburg
ankommen, werden sie von Etzel freundlich empfangen. Jedoch bereits bei der
ersten Begegnung mit Kriemhild kommt es zu Irritationen und Regelverstdfen.
Hagen, der die Gefahr spiirt und zugleich durch sein Verhalten weiter anfichert,
verbiindet sich am Hof und im Hof, das heifft &ffentlich sichtbar, mit Volker,
dem Spielmann, der zum Hofstaat der Burgunden gehért (1756). Gemeinsam
tiberqueren sie den Platz des Burginnenhofs und setzen sich auf eine Bank, die
einem Saal gegeniiberliegt, der zu Kriemhilds Gemichern gehért. Sie tun dies im
Bewusstsein, dass diese sie hierdurch sieht: »si ersach ouch durch ein fenster /
daz Etzeln wip« (1759,3).

Wie bereits bei der Ankunft Siegfrieds und seinem Gehen im Wormser Bur-
ginnenhof lenkt der Erzihler den Blick vom Hof - durch das Fenster - in das
Innere des Saals, in dem Hagen und Volker die Konigin wihnen. Der Text sug-
geriert, dass sie sich in der Tat dort aufhilt und dass sie Hagen und Volker sieht,
die im Hof vor ihren Gemiichern sitzen - eine Geste der Provokation, die ihre
Wirkung nicht verfehlt. Kriemhild wird sofort wieder an ihren Schmerz erinnert
und denkt an Rache. Sie manipuliert und mobilisiert ihre Recken, sprich einen
Teil des Hofstaats Etzels, indem sie zwar geschiitzt, nimlich in ibrem Saal, aber
dennoch offentlich, da in Anwesenheit ihres gesamten Hofstaats, weint. Dieser
erkundigt sich nach dem Anlass ihres Schmerzes und erklirt sich aufgrund des
feudalen Treueeids zur Rache bereit. Daraufhin fordert Kriemhild thre Recken
direkt auf, sie zu richen und Hagen zu téten (1762,4), wihrend zur gleichen Zeit
vor dem Fenster ihres Saals ebenjener Hagen und Volker auf der Bank sitzen.
Kriemhild entschlieft sich zu einer Machtdemonstration, indem sie ithren Fein-
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den gekrimt enigegentritt (»ich wil under kréne / zuo minen vianden gine, 1767,4)
und als Konigin des Hunnenreichs auftritt, die nicht durch Familienbande mit
dem burgundischen Hof verbunden ist.

Die Wirkung dieser Provokation gegeniiber Hagen und Volker - und damit
eine weitere Eskalation der Situation - hitte nur dadurch vermieden werden
kénnen, dass Kriemhild der Situation ausweicht, indem sie vorgibt, Hagen und
Volker nicht zu sehen. Genau das Gegenteil aber geschieht:

Dé sach der videlzre, / ein kilene spilman,
di edeln kiineginne / ab einer stiege gin,
nider von einem hise, / (1769,1-3)

In Begleitung von 400 Recken schreitet sie eine Treppe Ainunter und erzeugt
hierdurch eine vertikale Ordnungsstruktur, die ihren Status als Konigin gestisch
inszeniert und diesen durch die Anwesenheit militirischer Gewalt und das Zei-
gen der Insignien der Macht symbolisiert. Diese Szene weist eine Parallele zur
Ankunfisszene Siegfrieds in Worms auf: Dort und damals begab sich der Kénig
mit dem Hofstaat ebenfalls Ainunter, und die Situation wurde durch die Aner
kennung des hofischen Protokolls von beiden Seiten befriedet. Auch auf der
Etzelburg schligt Volker dem neben ihm sitzenden Hagen vor, sich regelgemifl
zu verhalten und folglich aufzustehen, und zwar nicht aufgrund der drohenden
Gewaltanwendung, sondern aufgrund Kriemhilds Status als Kénigin, »Nu sté wir
von dem sedele«, / sprach der spilman / »si ist ein kiineginne [..]« (1777,1-2).
Er zeigt sich demnach willens, die hierarchische Ordnung anzuerkennen und
spiegelbildlich mit einer Geste der Unterordnung zu affirmieren. Hagen indessen
weigert sich und hilt Volker davon ab aufzustehen: »J zimet ez uns beiden / ze
wire lizen daz.« (1779,1). Im Folgenden wechselt der Text auf die Erzihlerebene,
und der Erzihler nimmt kommentiercnd zum weiteren Handeln Hagens Stellung:

Der ibermiiete Hagene / leit iiber siniu bein

Ein vil liehtez wiffen, / {iz des knopfe schein

Ein vil lichter jaspes, / grilener danne ein gras.

Wol erkand ez Kriemhild, / daz ez Sifrides was. (1780)

Innerhalb kiirzester Zeit (innerhalb von 23 Versen) kommt es zur zweiten grofien
Provokation durch Hagen. Als Kriemhild das - als literarische Ekphrasis be-
schriebene - Schwert Siegfrieds erkennt, das auf den Knien Hagens liegt, kommt
erneut ein grofler Schmerz {iber sie (1781,1). Wieder nimmt der Erzihler kom-
mentierend Stellung, diesmal explizit in der Ich-Form: »Ich wane, ez hete dar
umbe / der kilene Hagen getin.« (1781,4, m. Hervorh.). In seiner Stellungnahme
unterstellt er Hagen, dass dieser das Schwert nur deshalb sichtbar auf seine Knie
gelegt habe, um Kriemhild an ihren Schmerz zu erinnern.

Kriemhild gebt nun ganz dicht an Hagen und Volker worbei (»des gie in an den
fuoz«, 1783,3), wihrend sie ihnen einen feindlichen Gruf (»diu edele kiineginne /
und bét in vientlichen gruoz«, 1783,4) entbietet. Dadurch dass Kriemhild die
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Recken Hagen und Volker nicht nur feindlich griiit, sondern auch ganz dicht an
ihnen vorbeigeht (der mittelhochdeutsche Text beschreibt ihr Verhalten so, dass
ste bis zu den Fiiflen an sie herantritt), kommt es zu einem Dialog zwischen Hagen
und Kriemhild von fiinf Versen Linge (1784-1788), dem eine Schiiisselbedeu-
tung innerhalb des »Nibelungenliedes« zukommt. Er beginnt damit, dass Kriem-
hild den sitzenden Hagen nach dem Grund seiner Anwesenheit fragt, obwohl er
genau wisse, was er ihr, Kriemhild, angetan habe. Hagen weist darauf hin, dass
allein die Vasallenpflicht ihn an den Hunnenhof gefiihrt habe (1785). Daraufhin
formuliert Kriemhild unter Anwesenheit ihrer Recken den Tatvorwurf: »ir shuo-
get Sifriden, / den minen lieben man.« (1786,3).

Diese Szene trigt ohne Zweifel den Charakter eines gerichtlichen Verhors,
in welchem Hagen gesteht, Siegfried getdtet zu haben und dass ihn allein die
Schuld an dem Schaden trifft, der hierdurch entstanden ist. Das Gestindnis
Hagens teilt weder dem Leser etwas Neues mit, noch ist seine Tat am Wormser
Hof und auf der Etzelburg unbekannt geblieben. Dennoch ist das Gestindnis
Hagens an diesem Ort und unter diesen Umstinden fiir das Rechtsverstindnis des
Mordes an Siegfried und damit fiir Kriemhilds immer noch vorhandenes Be-
diirfnis nach Rache wesentlich. Denn Hagens Weigerung, beim Voriibergehen
der Kénigin aufzustehen, sowie die demonstrative Platzierung des Schwerts des
von ihm ermordeten Siegfrieds auf seinen Knien, ist nicht nur eine Provokation
Kriemhilds, sondern durch diese Geste éffnet sich zugleich auch eine juristische
Bedeutungsebene: Nur der Richter darf sitzen, und das Schwert der Gerechtig-
keit liegt auf seinen Knien.* Somit usurpiert Hagen mit seiner Geste dreifach
emn Recht: erstens das Recht des Richtens in eigener Sache, zweitens das Recht
des Richtens an Etzels Hof und drittens das Rechtsprechen durch einen Vasal-
len. Mit anderen Worten: Die Regelverstéfe hiufen sich.? Als Machtinstanz ist
der Hof des Kénigs der Ort, an dem Recht gesprochen wird. Durch die Geste
Hagens wird daher an einem Ort, der grundsitzlich zum Sprechen von Recht
und damit auch zur Friedenssicherung bestimmt ist, der erste Auftakt fiir einen
Prozess durch einen in keinerlei Hinsicht dafiir Legitimierten gegeben. Das ent-
scheidende Moment in diesem Geschehen ist, dass die Ohren der anwesenden
Recken und damit eine durch den Vasalleneid verpflichtete Offentlichkeit am Hof
Etzels das Gestindnis gehdrt haben. So reagiert Kriemhild denn auch:

wat boert, ir recken, / wi er mir lougent niht
aller miner leide. / swaz im di von geschiht,
daz ist mir vil unmare, / ir Etzeln man.~ (1789,1-3, m. Hervorh.)

Sie verlangt Rache an dem durch sein dffentliches Gestindnis iiberfiihrten Ha-
gen. Damit verlagert sich die rechtliche Sithnung eines Verbrechens, die am
Wormser Hof hitte stattfinden miissen, mit einer Verzégerung von dreizehn Jah-

41 Miiller; Spielregeln (s. Anm. 16), S. 37, Fufinote 116 u. §. 292,
42 Vgl. ebd., S. 418-423,
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ren an den viele Tagesreisen entfernten Etzelhof.” Die Quasi-Gerichtsverhand-
lung endet jedoch mit einer Niederlage Kriemhilds, da die Recken davor zuriick-
schrecken, Hagen und Volker anzugreifen aus Furcht vor dem Tod - nicht durch
Hagen, sondern durch seinen Verbiindeten, den Spielmann Volker (1796,3-4).%
In dieser inszenierten Gerichtsverhandlung iiberschreitet nicht nur Hagen, son-
dern auch Kriemhild ihre Grenzen. Beide handeln jenseits legitimierter Befug-
nisse, sodass ihre Gesten unwirksam werden. Dass eine Machtiiberschreitung
vorliegt, kommt in ihrer eigenen Aufforderung an die Recken zum Ausdruck: i
Etzeln man (1789,3). Thre Machtbefugnisse sind abgeleitet von Etzels Macht und
werden in dieser Situation missbriuchlich eingesetzt.

Durch das Mittel der Fensterschau wird auf der Ebene der textuellen Struk-
tur in der 29. Aventiure ebenso wie in der Ankunfisszene Siegfrieds in Worms
Perspektive hergestellt, und zwar indem der Blickwinkel Kriemhilds eingenom-
men wird.” Die exzessive Beschreibung von Siegirieds Schwert hingegen erfolgt -
unter besonderer Markierung der Ausnahmesituation - dadurch, dass der Erzih-
ler in der Ich-Form erzihlt. Ein Nexus von Raum- und Machtkonstruktion wird
durch die Raum-Deixis binunter hergestellt, wodurch eine symbolische Ordnung
evoziert wird. Das Adverb hinunter bzw. im Mittelhochdeutschen »ab einer stiege
gin« (1769,2) ist in einer allgemeinen Sprechsituation eine Bewegung auf den
Sprecher zu, also im vorliegenden Fall eine textinterne Bewegung hin zu Hagen
und Volker sowie textextern auf den Rezipienten zu, wodurch das Geschehen
insgesamt gegenwirtiger wird. Auf diese Weise wird das inhaltliche Geschehen
im Imaginationsraum des Rezipienten anschaubar gemacht. Denselben Effekt hat
der Wechsel von der »eher reflexiv verstehbar{en]«* Erzihlerrede zur »eher per-
formativ erfahrbar{en}«*” Figurenrede zwischen Kriemhild und Hagen, wodurch
die Quasi-Gerichtsverhandlung Dynamik und Dramatik bekommt. Durch diese
Textstrategien wird eine einerseits unerwartete, aber andererseits doch nachvoll-
ziehbare Gegenwirtigkeit des Geschehens erreicht. Sie fithrt dazu, dass die von
Anfang an (1,3) und wiederholt (17) ausgesprochene Unheilsahnung sich nihert

43 Siehe die Landkarte auf 5. 986 der benutzten Textausgabe.

44 Diese Szene, in der die Recken den Tod durch den Spielmann und nicht in erster
Linie durch Hagen fiirchten, enthiilt ein beinahe komisches Moment, das auch
kultursoziologisch interessant ist. Es handele sich, soweit ersichtlich, um die einzige
Szene im »Nibelungenlieds, in der No Namtes direkt ihre Meinung Zuflern. Sie loben
Hagen fiir seine militirischen Tugenden, die er fiir ihren Kénig (Etzel) kimpfend
in seiner Jugend bewies und erwihnen seine Untat (den Mord an Siegfried). Dann
gelangen sie zu der Feststellung, dass der Zahn der Zeit auch an Hagen genagt hat:
#Damals war der Recke noch sehr jung. Die damals jung waren, wie grau sind sie
heutel« (1795,1-2)

45 Genette: Nouveau discours (s. Anm. 18), 5. 190,

46 Christof L. Diedrichs/Carsten Morsch: Bewegende Bilder. Zur Bilderhandschrift des
Eneasromans Heinrichs von Veldeke in der Berliner Staatsbibliothek. In: Jaeger/
Wenzel (Hg.): Visualisierungsstrategien in mittelaiterlichen Bildern und Texten
(5. Anm. 13), 5. 63-89, hier 45,

47 Ebd.
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und zugleich steigert, und die Zeichen sich verdichten, dass ihre Realisierung
nicht mehr aufzuhalten ist.

V Resimee

Dass der Text die Geste des Gehens vielfiltig und bedeutungsvoll einsetzt, mach-
te die Textanalyse deutlich. Anhand von vier verschiedenen Szenen, beginnend
mit der Ankunft Siegfrieds in Worms, seiner Auserwihlung durch Kriemhild in
der Prozession des Gehens bis hin zur ersten Begegnung zwischen Kriemhild
und Etzel sowie der Quasi-Gerichtsverhandlung auf der Etzelburg, konnte die
performative Inszenierung des Gehens als Geste und die damit einhergehende
hermeneutische Bedeutung dargelegt werden. Jede der vier Szenen kénnte ohne
die Geste des Gehens nicht bestehen, da mit ihr Wesentliches kommuniziert
wird. Dadurch wird deutlich, dass das gestische Gehen im »Nibelungenlied«
machtpolitische, juristische und isthetische Sinnebenen nicht nur semantisch
verdichtet, sondern auch zur Anschauung bringt.



