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A arte de narrar é uma relagdo alma, olho e
mdo: assim transforma o narrador a sua
matéria, a vida humana”.

Ecléa Bosi

Resumo: Este artigo aborda a relagio entre trabalho ¢ vida social na
experiéncia dos trabalhadores na panificagio artesanal na cidade de
Cajazeiras, Paraiba, Brasil. Tomando como fontes bdsicas os seus
depoimentos orais, expressamos as suas representagoes elaboradas a partir
do seu trabalho, e os reflexos deste sobre as suas vidas, nas quais as
possibilidades de lazer estiveram subordinadas as atividades produtivas
que tomaram praticamente todo o seu tempo ftil.
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Abastract; This article deals with the relation between work and social
life among homemade bakery’s workers in the municipality of Cajazeiras,
State of Paraiba, Brazil. The main source are the oral acounts, from
which emerge the workers’ representations as well the influences of
their work in their lives. The leisure activities are subordinated to the
economic activities, which occupies, most of the daily week time, leaving
very little spare time.
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Velhos Padeiros, sua Meméria, seu Trabalho, sua Histdria”, e trata das
experiéncias dos padeiros artesanais na cidade de Cajazeiras, Estado da
Paraiba, entre os anos 1940-1960.

Esse recorte cronolégico se justifica pelo fato de, durante os anos
40, a atividade da panificagio em Cajazeiras ter passado por um certo
incremento — acompanhando o clima de crescimento econémico ali
verificado em fungio dos sucessos da atividade cotonicultora, que, ainda
gozando o prestigio de ser uma das principais atividades econdémicas do
Nordeste, era o grande esteio da cidade —, e um dos sinais mais evidentes
disto foi a contratagio de padeiros de outras cidades, sobretudo de Patos,
também na Paraiba.

Os anos 60 marcam o inicio do declinio da panificagio artesanal
em Cajazeiras uma vez que ¢ nessa década que as primeiras panificadoras
mecanizadas comegam a ser instaladas, acarretando a lenta morte das
padarias artesanais,

Nos limites do presente artigo nio hi espago para abordarmos,
em termos tecnolégicos e econdmicos, a transigio de uma para outra
forma de produzir, uma vez que, interessa-nos agora, fazer uma leitura
dos significados do trabalho na panificagio artesanal para a vida desses
homens.

A nossa principal fonte de pesquisa sio os depoimentos desses
padeiros que, a partir das suas narrativas, nos deram a conhecer a dificil
cotidianidade que o mundo da panifica¢io artesanal imp6s is suas vidas.
Nos ocupamos das suas representagdes acerca do seu trabalho,
considerando como as suas vidas foram a partir dele organizadas.

Recorrer a memoria oral e utilizi-la como documento implica
numa pritica inclusiva ¢ democritica, uma vez que, em assim agindo,
estamos colocando na cena da histéria atores sociais dela tradicionalmente
excluidos e cuja existéncia € quase sempre ignorada. Afinal, esses
documentos orais nos franquiam acesso a experiéncias, desejos, valores,
comportamentos e formas de vida que nio se consegue capturar em outras
modalidades de fontes, ainda mais quando se deseja estudar experiéncias
de pessoas comuns.

Histéria e memoéria se relacionam complementarmente e tém
uma dimensio libertadora, humana. Como ensina Jacques Le Goff (1994,
p. 477) , “a meméria, onde cresce a histdria, que por sua vez a alimenta,
procura salvar o passado para servir o presente e o futuro”.

Nesse sentido, recorrer a essa modalidade de fonte para a producio
de uma meméria de trabalhadores implica nio apenas na ampliagio das
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possibilidades metodoldgicas de se abordar determinadas temdticas em
Histdria, mas também serve para trazer a tona experiéncias cruciais de
homens que viveram, trabalharam e sonharam: trabalho e desejo,
componentes centrais na existéncia desses homens.

A meméria precisa ser construida. E nio falamos aqui, apenas das
memoérias glorificadas pelas nossas instituigdes que sio, quase sempre,
monumentos histéricos que foram erguidos diante de nds, para contar-
nos a histéria dos dominadores e que tem a fungio, no mundo dos
simbolos, de inculcar-nos uma nogio celebrativa de patrimonio histérico.

Neste sentido, Jeudy (1990) sugere-nos uma “etnologia de
urgéncia” que diz respeito A recuperagio dos relatos orais dos velhos,
diante de sua iminente morte. Se as lembrangas sio o material do qual a
meméria € construida, elas devem ser trabalhadas em fungio do seu
desaparecimento.

Nessa perspectiva, ao libertar os velhos trabalhadores do invélucro
do siléncio ao qual estio submetidos, estaremos investindo na ampliagio
e no enriquecimento do nosso patriménio cultural.

Ao revelar aspectos da histdria sob a ética das pessoas comuns, o
pesquisador, certamente, estard contribuindo para uma possibilidade mais
ampla e diversada compreensio do desenvolvimento social ¢ histdrico.
Buscar elementos no saber popular e, a partir deles construir o passado,
implica em fazer o que Jim Sharpe (In: Burke, 1992) denominou de
“histéria vista de baixo”. Tal abordagem atua em duas frentes: de um lado,
corrige a histria das elites, a0 demonstrar a importancia das camadas
sociais inferiores no desenvolvimento histérico, onde “a batalha de
Waterloo envolveu tanto o soldado Wheeler quanto o duque de
Wellington” (1992:58).

Por outro lado, a “histéria vista de baixo” oferece uma abordagem
alternativa, abrindo inclusive a possibilidade de uma compreensiao mais
rica do acontecer histérico e social, ao fundir a experiéncia do cotidiano
das pessoas comuns com a temitica dos tipos mais tradicionais de histria.

Recorrer aos relatos das pessoas comuns, considerando os seus
pontos-de-vista sobre o seu passado e o seu presente ¢ uma atitude
democratizante, cujo corolirio é incluir na histéria atores sociais dela
tradicionalmente excluidos e cuja existéncia € quase sempre ignorada. E
é nessa perspectiva que Paul Thompson (1992) nos sugere o recolhimento
dessas memérias como um procedimento capaz de permitir a construgao
de um determinado periodo histrico, a partir das palavras daqueles que
viveram e participaram deste perfodo, de acordo com as suas referéncias,
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isto €, tem-se aqui, a possibilidade de evitar-se o “olhar retérico de quem
estd de fora”, priorizando-se um passado visto por dentro, a partir das
lembrancas daqueles que viveram esse passado' .

Assim, o estudo realizado parte do principio de que as referéncias
desses velhos padeiros determinam as suas formas de assinilar e
interpretar os acontecimentos de sua época, que envolveram o seu
trabalho, assim como as suas vidas em sociedade. O que queremos
enfatizar € a importincia dessas formas de assimilagio e interpretagio do
acontecer histérico e social que, ao revelarem-se, apresentam-se como
fontes as Ciéncias Sociais, que se nio excluem asfontes documentais
escritas- ¢ nio devem mesmo exclui-las - permitem-nos, através da
oralidade, ampliar as possibilidades metodolégicas, enriquecendo o
campo das estratégias de investigagio.

Nesse sentido, recorrer 3 memdria através da evidéncia oral pode
ser um método extremamente proficuo na medida em que revela as formas
de ver o mundo dos atores sociais comuns, elevando-as 3 mesma
importincia atribuida is estruturas e aos lugares onde elas se desenvolvem,
evidenciando, desta forma, a sua intima vinculacio.

A memoria € eminentemente social e tem no passado vivido um
dos seus suportes.

“No primetro plano da memdria de um grupo se destacam as lembrancas
dos acontecimentos e das experiéncias que concernem ao maior nimero
possivel de seus membros e que resultam, quer de sua prépria vida, quer
de suas relagdes com os grupos mais préximos, mais freqiientemente em
contato com ele” (Halbwachs, 1990:45).

E € exatamente aqui onde se cristaliza a importincia das lembrangas
na construgio da meméria. No entanto, acreditamos ser possivel e
coerente fazer-se uma critica a Halbwachs, na medida em ele que afirma
que € apenas na histéria vivida - e ndo na histéria aprendida - que se apéia
anossa meméria. Também é na “histéria aprendida” que sobrevivem as
tradigbes, a continuidade do trago cultural da sociedade, corroborando a
permanéncia das coisas no mundo. O ato de preservagio das coisas, a sua
transmissibilidade, pressupdem um aprendizado, nio apenas de como
preservar, mas de como transmitir. Neste sentido, aprendizado e vivéncia
imbricam-se e projetam-se de forma indissoltivel, atravessam os

'Maria Aparccida Junqueira Veiga Gacta. A fala dos lugares perdidos: a cidade do
descjo.




135

individuos e contribuem para a permanéncia da vida em sociedade e,
portanto, da prépria memoria. Assim sendo, a memoria, ao ser construida,
assume uma dimensio de heranca, na medida em que ao ser transmitida
amplia-se para aqueles que a recebem. A transmissio das lembrangas,
portanto, processam a construgao da memoria, mas este processo tem a
ver com 0 momento em que as lembrangas estio sendo expressas: as
circunstincias deste momento influenciam diretamente na estruturagao
da meméria.

A meména é, portanto, seletiva e estando a sua construgio
recorrentemente subordinada s circunstincias do momento em que as
lembrancas sio expressas pode-se concluir que ela se apresenta como
fruto de um trabalho de organizagio. E é o individuo que opera este
trabatho.

E somente, na medida em que o individuo trabalha as suas
lembrangas, que ele reflete o grupo social do qual faz parte e nesse
movimento define o seu lugar social e as suas relagdes com os demais.

Nesta perspectiva, o passado nio pode ser trazido ao presente tal
como foi pelo rememorador. Walter Benjamin, em uma das suas Teses
Sobre o Conceito de Histéria afirma que “A verdadeira imagem do passado
perpassa, veloz. O passado sé se deixa fixar, como imagem que relampeja
irreversivelmente, no momento em que é reconhecido” (1993:224).

E exatamente este reconhecimento que permite articular
historicamente o passado. Para tanto, consubstancia-se um jogo de
construgio desse passado que é mediado pelo interessado nessa
construcio, no caso, o pesquisador que, através das suas perguntas provoca
no narrador as suas lembrangas. A partir desse pressuposto nio se pode
pensar a meméria como conjuntos de imagens puras do passado, mas
como imagens permanentemente atualizadas. O préprio Benjamin em
outra das suas Teses Sobre o Conceito de Histéria, sentencia que, “A historia é
objeto de uma construgio cujo lugar nio € o tempo homogénco e vazio,
mas um tempo saturado de ‘agoras’ (1993:229).

Assim, nio se pode pensar num passado recomposto, mas num
passado construido com referéncia ao presente, dai o aspecto dinimico
que Maurice Halbwachs detecta na memdria, ainda que entendendo a
memadria como reconstrugao.

“A lembranca € em larga medida uma reconstrugio do passado com a
ajuda de dados emprestados do presente, e além disso, preparada com
outras reconstrugbes feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de
outrora manifestou-se j& bem alterada” (1990:71).
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Esta interpenetragio de passado e presente na evocagio dos fatos
vividos significa mesmo que estas imagens novas, construidas, estio
atravessadas por todo um conjunto de representagdes que estio a orientar
anossa consciéncia no momento da rememoragio.

E € neste ponto que Halbwachs — nio obstante reforcar o cariter
social da meméria — sublinha a importincia do individuo como
imprescindivel para a permanéncia no grupo. E nos individuos que as
lembrangas afloram e tais lembrancas reforgam, a0 se apoiarem
mutuamente, a solidariedade grupal. Portanto, é com, e no coletivo, que
se estabelece esta relagio, € nela que a meméria é nutrida. E neste
movimento de construgio que a memdria tende a perpetuar-se num
fluxo continuo de lembrangas recorrentemente atualizadas, mas cujo grau
de dizibilidade € atributo do individuo.

A meméria se constitui e opera a partir dos impactos, dos reflexos
que 0s acontecimentos exercem sobre os grupos, assim como sobre os
individuos, influindo diretamente na constitui¢io das suas
representacoes.

As representagdes sio elaboragoes tecidas em contato direto com
o tempo presente. Elas expressam as concepgoes que o individuo tem do
mundo em que vive, dos reflexos das experiéncias vivenciadas, e onde
deixam transparecer os seus valores, as suas crengas, os seus sentimentos,
enfim, a sua personalidade. Assim sendo, as suas atitudes sio lastreadas
por esse conjunto de valores constitutivos do seu comportamento.

Essa dinamicidade caracteristica das representagdes sociais, cujos
substratos sio as experiéncias vivenciadas pelos individuos, isto €, a agio
dos sujeitos sobre os contextos nos quais estio inseridos, aponta para as
condigdes sociais responsiveis pela emergéncia dessas representagdes.
Nesse sentido, para que se possa compreender estas agdes dos sujeitos é
necessirio que se ultrapassem os limites da apreensio dos seus niveis de
educagio e se verifique também a especificidade das crengas e valores
convencionalmente partithados, porque estes sio fundamentais no fazer,
no agir dos individuos. Assim, a linguagem assume um papel
preponderante, na medida em que assegura a existéncia de um sistema de
convengio social e promove a compreensio coletiva dos simbolos e
significados e a comunhio de nogdes que os membros do grupo partilham
entre si. A linguagem reafirma, portanto, o cariter social das memérias
individuais e, 20 mesmo tempo, permite a integragio cognitiva desses
valores no acontecer cotidiano propiciando a verbalizacio dos seus

significados.
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Ao narrar as suas lembrangas esses homens expressam o lugar que
o trabalho ocupou nas suas vidas, como ele as ordenou e estruturou. Ao
construirem as suas memorias, eles deixam transparecer o grau de
submissio do seu cotidiano ao trabalho. Tem-se, portanto, que a
necessidade de produzir, de trabalhar, orientou, em Gltima anilise, as
suas vidas. Como veremos, as suas atividades relacionadas ao lazer, a vida
afetiva, somente realizaram-se nos intervalos das jornadas de trabalho;
as possibilidades de repouso transformaram-se num desejo quase que
inatingivel, na medida em que os tempos utilizdveis nessas necessidades
foram requeridos pela produgio, desafiando os limites de resisténcia
fisica desses homens.

Estamos, portanto, diante de trabalhadores, cujos depoimentos
estio atravessados pelo trabalho e, de tal forma, que as suas vidas nio
podem ser dissociadas da atividade produtiva. Inversamente, a hist6ria
das suas vidas é a prépria expressio da histéria do seu trabalho.
Conhegamos um pouco as suas histérias, entremos no mundo da
panificagio artesanal.

O universo da panificagio apresenta-nos uma grande diversidade
de representagdes que definem o viver cotidiano dos seus trabalhadores.

As representagdes relativas A arte tém um destaque especial, uma
vez que ela foi um simbolo no qual inscreveram-se todas as possibilidades
dos velhos padeiros artesanais. A arte esteve lastreada pelo ‘saber fazer’,
proporcionando aos seus detentores responsabilidade, poderes de mando
além de autonomia.

O conhecimento das tarefas relativas ao processo produtivo
configurou-se como segredos e capacidades que asseguraram um certo
grau de autonomia para quem os detivesse. Desta forma, a arte assumiu
uma faceta individualizante, onde o individuo - e apenas ele — era
considerado um artista, quando capaz de executar com perfeigao todas as
tarefas relacionadas a uma determinada produgao, um atributo do artesio
padeiro, que dominava o seu trabalho desde a pesagem dos ingredientes
até o cozimento do produto.

Os velhos padeiros, enquanto artistas, destacam a importancia da
arte ¢ da autonomia a partir de expressdes como “fazer por minha conta”,
“trabalhar por minha conta”. Sio expressdes que declaram também a
responsabilidade assumida com relagio ao processo de trabalho, onde se
sublinha o pronome pessoal na primeira pessoa do singular e os verbos
que o acompanham tém, nesse contexto, o sindnimo de fazer: exprimem
acio, criagio, produgio, trabalho. Expressam nio somente autonomia,
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mas também a auto-realizagio profissional, evidenciando o cariter
artesanal do seu trabalho ¢ o indisfar¢dvel orgulho por ter, ele préprio,
conhecimento de todas as etapas necessarias para a sua execugio.

Nesse sentido, vio os depoimentos do Seu Saora e do Seu Esmero,

velhos padeiros artesanais.

“Trabalhei um més ji pri Zeca da Padaria, eu trabalhei um més. Depois
de um més eu fui trabalhar por minha conta, fazendo pio recife, bolinhos
- que aqui nio faziam - e eu fazia pio recife e bolo. (Seu Saora)”.

“Eu fazia tudo: eu cortava manual, boleava e tendia com os dedos... eu

toda vida fui um pouco experiente e era ligeiro fazendo pio, bolacha
comum, bolacha peteca...” (Seu Esmero).

Arte, mestranga, inteligéncia e o orgulho pela profissio estiveram

imbricados.

“Tinha padeiro que sabia fazer muita qualidade de coisa, inventava. Outros
nio sabiam. Aquele que tinha inteligéncia sempre nio faltava trabalho
prd ele, era chamado pri outras casas que pagava melhor”.

“Avista que aqui em Cajazeiras nio tinha nada fomos nés que inventamos
tudo. Aqui nio tinha nem uma bolacha preta feita de mel de rapadura.
Quem primeiro fez aqui foi Macilon, que veio de Patos morar aqui. J4
Saora foi quem primeiro fez pio recife aqui... (Seu Esmero)”.

“Vocé sabe o valor que tem o pio de Saora aqui em Cajazeiras. Mas

sabe por que? Porque eu primei por isto. Eu primei para fazer um trabalho
que realmente representasse a minha pessoa e representasse o pio de
Cajazeiras” (Seu Saora).

Aarte era expressa através do trabalho, do fazer que fluia das suas

mios, da sua experiéncia, corporificados no mestre.

“Oartista era o mestre. Ora, pegar a farinha, a dgua, sal, agticar e fermento
e transformar tudo isto em pio € preciso ter conhecimento porque o
mestre conhecia tudo. Sabia de tudo: pesar, mexer, sabia o tempo do
descanso da massa... cortar, bolear, tender e assar... é preciso ter muita arte.
T4 certo que tinha os ajudantes, mas os ajudantes s6 ajudavam, nio sabia
de tudo que o mestre sabia, eles sabia de umas coisas e outras nio” (Seu
Saora).
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“O mestre era um artista da época, rapaz. Eu acho que € porque eram
poucos que sabia o que ele sabia. Entio eles eram considerado quase como
um heréi” (Francisco Maxixe).

Arte e responsabilidade caminharam juntos. Ter responsabilidade
representou “caprichar” na realizagio da produgio e, da mesma forma
um grande cuidado com o material do patrio.

“_. af eu assumi a responsabilidade da masseira e dei certo no servigo,
terminei trabalhando muitos anos” (Seu Esmero).

“Ah! O mestre tinha que ter muita responsabilidade. Tudo ali na padaria
ficava na responsabilidade dele. Se sumisse alguma coisa cle € quem ia
responder; se o pdo saisse ruim o patrio ia ‘chiar’ era com ele” (Joacil).
“Eu trabalhei cingiienta e um ano e em fermentagio de calda® e nunca
tirei um pio azedo, porque eu tinha cuidado; se é calda se conserva ela,
tendo cuidado, tudo limpinho, tudo asseado, fazia aquilo na hora
porque passou da hora ela azeda; se azedou, azeda o pio. Dd prejuizo”
(Seu Esmero).

A representagio sobre a qualidade do produto materializa-se na
importincia social e profissional que o padeiro assumiu. Dois sinais
exteriores demonstram este fato: um, o poder dos padeiros de negociar
os seus saldrios junto aos seus patrdes, o outro, manifesta-se na fala de Seu
Saora. “Quando o padeiro era bom o dono da padaria apresentava ele as
pessoas importantes da cidade”.

Tem-se, portanto, que o produto de qualidade manifesta-se com a
arte do padeiro, com a sua criagao, Como um simbolo do seu valor e o fato
de ele ser apresentado as pessoas importantes da cidade ¢ uma declaragao
explicita do reconhecimento da sua importancia que, neste caso,
ultrapassou os limites do dmbito profissional para atingir o dominio
publico.

Mas, a arte também significou um ‘salvo-conduto’ para o arteso
padeiro. Enquanto experiéncia acumulada no préprio movimento do
fazer cotidiano, ela expressou autonomia, dignidade. A fala do Seu Saora
expressa, de forma inequivoca, esta relagdo entre artc e autonomia.

2 O fermento de calda, scgundo Scu Esmero, ¢ uma mistura que envolve dcido
tartirico, levedo de cerveja, sal agdicar, creme ¢ cevada, preparado pelos mestres
padciros. A calda antecedeu o fermento industrializado.
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“Quando eu saia de uma padaria porque estava ganhando pouco ou por
qualquer outra coisa, eu fazia um forninho na minha casa e fazia as
minhas coisas: eu comprava banha de porco para passar nas assadeiras e
fazia ‘sonho de noiva’ que era um pio redondo, coberto com aciicar, fazia
pio recife... Quem tem arte € assim”.

Certamente, em funcio dos muitos obsticulos colocados paraa
transmissibilidade dos saberes na panificagio artesanal, o atributo da arte
esteve restrito a um namero reduzido de mestres. Esses saberes,
realmente, constitufram-se em passaportes capazes de conduzir a quem
os detivesse, para maiores possibilidades de ascensio social ¢ de
sobrevivéncia. Nesse sentido, as padarias artesanais também
representaram um locus onde proliferaram as magoas e os ressentimentos.

As padarias artesanais significaram, com relagio ao mundo exterior,
micro-cosmos, onde as tensdes e conflitos verificados no seu interior
foram uma representagio localizada das lutas pela sobrevivéncia que
marcaram - e ainda marcam - a nossa sociedade em escala mais ampla.

Seguindo Sidney Chalhoub,

“... € importante entender de que forma as determinacdes histéricas mais
amplas interferem, a0 mesmo tempo em que se forjam, nas situacdes
micro-histéricas concretas ¢, a longo prazo, apontam os vencedores da
luta cotidiana pela sobrevivéncia e pelas possibilidades de ascensio social
entre os trabalhadores” (CHALHOUB, 1986 : 57-58) .

Neste sentido, é necessirio que se procure “ver por dentro” as
relagdes pessoais estabelecidas nestes micro-cosmos. Foram situacdes
que extrapolaram as relagdes de produgio e que por estas foram gestadas.
Aqui, os conflitos e tensoes foram expressos de forma crua, rasgando a
carne: sobretudo daqueles que estavam se iniciando na profissio e
naqueles ajudantes que se colocavam num patamar inferior na escala
hierrquica verificada nas unidades produtivas voltadas para a panificacio
artesanal.

O préprio ritual de iniciagio dos aprendizes, emblematizados
nos trotes (manifestagdes antigas e caracteristicas nas atividades
artesanais)’, aponta para uma recepgio nada amistosa destes elementos
pelo mundo do trabalho.

O padeiro Francisco Maxixe nos apresenta um desses trotes,
narrando a sua prépria experiéncia.

*Ver a este respeito, Darnton, (1986).
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“Era assim: vocé chegava na padaria pra trabalhar no primeiro dia af o
padeiro ou um dos ajudantes dos mais antigos dizia:'vi na padaria de
Fulano de Tal buscar a bainha da palheta’. Aivocé ia. Quando chegava
14 na padaria que ele tinha mandado, o padciro ou o ajudante de 14 dizia:
‘ndo t4 mais aqui nio, ti na padaria de Sicrano’. Ai I ia vocé andar de
novo. Quando chegava 14 mandavam vocé em outra padaria. Vocé andava
acidade todinha e nunca encontrava a bainha da palheta porque nio
existe bainha pri palheta. Mas a gente nio sabia disso e andava a cidade
todinha. Era desse jeito: todo aprendiz passava por estas coisas. A gente
pensava que estava agradando, procurando trabalhar e no fim fazia o
papel de besta, sem querer”.

Esta fala nos remete a existéncia de cddigos de controle e
hierarquizagio cujas raizes estio presas A tradigio. Fica evidente que os
trotes, simbolicamente, tinham a fungio de submeter o trabalhador
aprendiz a esses c6digos de obediéncia e respeito aos trabalhadores mais
antigos, ainda que isto significasse a tentativa de cumprir ordens absurdas,
de tentar realizar tarefas impossiveis. Nesse caso os aprendizes
simplesmente procuravam o que nio existia.*

Abusca da ascensio, da aprendizagem da arte na panificagio incutiu
nesses trabalhadores, desde logo, a certeza da imprescindibilidade da
obediéncia e do respeito.

A competigio, a intriga, o despeito e a inveja também se fizeram
presentes nesse micro-cosmo social representado nas padarias artesanais.
As dificeis possibilidades de ascensio profissional e social, a necessidade
inadidvel de apreensio dos saberes assim como o préprio processo de
trabalho que, por si s6, ji era bastante cruel, foram combustiveis
suficientes para fazer desencadear aexplosio, em infimeros momentos,
de cenas de violéncia.

Nesse sentido, a violéncia foi instaurada como um componente
impresso nos cédigos de conduta que regeram o processo de trabalho na
panificagio artesanal. Os depoimentos por nés recolhidos apontam para
uma espécie de convengio entre os artesios padeiros da necessidade dos
“relimpagos”, dos “papagaios”, dos “mosquitos”...>

O trabalho diuturno quase que ininterrupto aqui verificado esteve
sempre na contra mio dos limites fisicos destes trabalhadores. Assim, a

4 A palheta ¢ um instrumento dc trabalho através do qual o padciro leva o pio ao
forno. Nio cxistc uma bainha — ou capa — para cle. Essa exigéncia cra um trotc dos
trabalhadorcs mais antigos com os iniciantcs.

5 Na pédgina seguinte cstio os rcpresentagdes dos “relimpagos”, “papagaios” ¢
“mosquitos”.
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possibilidade de dormir constituiu-se como um desejo bastante remoto
¢ as imagens da padaria trazidas até nés por esses velhos padeiros deixam
transparecer que o desejo e a necessidade de dormir foram razdes
suficientemente fortes para dar origem a violéncias, a brigas. O repouso,
definitivamente, esteve proibido. A necessidade de produzir, o sentimento
de responsabilidade para com o patrio assim como formas de produzir
artesanais totalmente desvinculadas de mecanismos automiticos foram
as razdes centrais que explicam tao prolongadas jornadas de trabalho.

“Olha, muitas vezes eu safa da padaria, 1a andando e barruava nos postes,
sem ver nada de tanto sono. A gente s6 via aquela pasta cinzenta na nossa
frente. Era demais. Mas a gente tinha que trabalhar, tinha aquela
responsabilidade porque vocé estava ganhando prd fazer aquilo e nio ¢
como hoje em dia que tem todo tipo de maquinirio. E aquilo era a nossa
profissio, eu nio sabia fazer outra coisa” (Jamaci).

Foi, portanto, neste universo onde nio havia tempo pri sonhar
que 0 ato ou a tentativa de dormir transformaram-se em atitudes
antagdnicas em relagio i necessidade da produgio. Atitude que atraiu
para si, cruéis penalizagbes, sobretudo para os trabalhadores menos
habilitados, ou ajudantes. Aqui se verbalizam os ressentimentos e as
magoas geradas no ambiente de trabalho.

“Nio precisava muita coisa prd gente dormir ndo. S6 abastava a gente se
deitar no chio ou em cima de uma tibua daqueles que jd estava dormindo.
Afacordava de supetio porque ou o mestre ou os outros jd acordavam
vocé de forma violenta. Jogava um “relimpago” na sua cara... o relimpago
era assim: tinha o candeeiro ai botava o candeeiro assim na méo e jogava
a farinha. A farinha pegava fogo que nem gasolina em busca do cara. Ai
o cara metia dos pés...

“Tinha também o*papagaio”. O “papagaio” era um pano com querosene:
amarrava no pé do cara que estava dormindo af tocava fogo. O cara
acordava que nem um doido, gritando e pulando num pé s6” ( Francisco
Maxixe).

“Olhe, tinha um tipo de relimpago que era o seguinte: o ajudante subia
prd abrir o forno 1d em cima, mas, coitado, estava com tanto sono que I
mesmo pegava no sono. Af o padeiro ou outro qualquer pegava um
punhado de farinha e botava o candeeiro na frente af jogava a farinha no
fogo do candeeiro. Ia direto na cabega do pobre que estava dormindo. E
tinha o “mosquito” que era assim: as vezes o que estava arrumando o pio
se encostava na tenderia ou nas tibuas e j estava dormindo. Af o padeiro



143

ou outro pegava um palito de fésforo, acendia e encostava no brago do
camarada. Aquilo dofa até na alma. As vezes dava uma briguinha ou coisa
mas os outros nio deixavam brigar nio. Eles sabiam que aquilo era com
a finalidade do camarada nio dormir. Era assim”(Seu Saora).

O exercicio da violéncia constituiu-se, portanto, como um
elemento definidor na introje¢io de normas e comportamentos no
universo panificador artesanal, contribuindo para a formagio de uma
determinada ética do trabalho, cuja precariedade expressa as condigdes
materiais que esses trabalhadores vivenciaram, fazendo vir d tona as suas
formas de pensar e agir. Nio é por acaso que o trabalho aqui realizado estd
recorrentemente associado i escraviddo pelos nossos informantes.

Foi essa experiéncia de trabalho quase que inmterrupto que
configurou essa representagio sobre escravidio. Explicita-se a
hierarquizagio do processo produtivo: as expressoes “escravo” e “liberto”
sio significativas desta situagao.

“Olha, ajudante de padaria era que nem um bando de escravo” (Francisco
Maxixe).

“Os donos dava as quantidades que era prd fazer e quem fazia era eu que
era o mestre. E o mestre mandava nos ajudantes. E exatamente quem
manda € o mestre: na hora do servigo ele mandava nos operarios. Quando
acabava o servigo tudo era liberto” . (Seu Esmero).

S30 expressdes que Nos remetem as nossas tradigdes escravocratas
durante as quais o trabalho manual tinha uma forte conotagio negativa.
Era, em grande parte, atividade destinada a seres inferiores, a escravos.
Portanto, os termos “escravo” e “liberto” trazem para a cotidianidade da
panificacio artesanal esse cariter negativo atribuido ao trabalho e cujo
significado maior ¢ o sofrimento.

O mestre, a partir do seu dominio técnico, do seu saber e dasua
experiéncia desempenhou a bisica fungio de controlar os seus ajudantes;
neste caso, ele agiu como um legitimo intermedidrio do patrio, deixando
transparecer certa identidade de interesses entre ambos: identidade esta,
legitimada pelo senso de responsabilidade para com a produgio do patrio.
Todavia, as suas informagdes deixam transparecer que os seus saldrios
nio correspondiam i responsabilidade assumida no dmbito da produgio.

¢ Os grifos sio nossos.
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As representagdes acerca destes, apresentam-nos valores miltiplos e que
nortearam a vida profissional destes artesios da panificacio.

A primeira constatagio é de que existia uma diferenciacio salarial
nterna que configura a base hierdrquica das unidades produtivas, onde o
volume dos saldrios era diretamente proporcional aos graus de apreensio
dos saberes.

De qualquer forma, hi um reconhecimento uninime do nivel de
insuficiéncia destes saldrios.

“O saldrio era, como se diz, muito pequeno. Um padeiro muito bom
ganhava entre cento e oitenta e duzentos mil réis por més; um ajudante
pritico, dezoito mil réis por semana, e um ajudante, quinze mil réis por
semana” (Seu Saora).

Os saldrios dos trabalhadores na panificagio, de forma geral,
ofereciam um pobre poder de compra. Mesmo para custear as
necessidades mais bisicas esses ganhos eram considerados insuficientes.

Na literatura regional do Nordeste, essa precariedade se expressa
em José Lins do Rego (1984). No livro “O Moleque Ricardo”, o autor
nos apresenta o baixo nivel de vida dos padeiros na cidade de Recife nos
anos 20, e como os problemas relacionados aos seus salirios fizeram
desencadear uma greve da categoria.

Com a sua dissertagio de mestrado sobre os padeiros e forneiros
em Belém do Pard entre os anos de 1940 a 1954, Fontes (1993) aponta as
questdes salariais e as precdrias condigdes de trabalho como as razées
que fizeram desencadear uma greve entre esses trabalhadores no ano de
1941.

Em Porto Alegre, nos anos 30, os padeiros realizaram uma greve
por melhores condi¢des de trabalho e salirios. O detonador deste
movimento foi o descumprimento da Legislagio Trabalhista pelos
panificadores (Fortes, 1993).

Entre os nossos padeiros as representagées sobre os seus salirios
- “saldrios terriveis” - nos apresentam uma dimensio da qualidade de vida
experimentada por estes homens que certamente se agravava mais, na
medida em que eram destituidos de sindicatos ou qualquer organizacio
de ajuda mitua, o que certamente impedia uma luta mais organizada
contra a exploragio a qual estavam submetidos.

“... ndo tinha jeito ndo: o saldrio era terrivel e nio dava mesmo quando a
gente era solteiro. Trabalhava a semana inteira e nio dava pri comprar
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uma roupa... tinha que ajudar em casa. Af ndo tinha jeito” (Francisco
Maxixe).

Essas declaragdes acerca de saldrios langam luzes sobre uma nogio
de justiga e de direito quase que comumente compartilhados entre esses
trabalhadores e que fogem aos conceitos institucionalizados pelos
manuais de Direito e, por outro lado, representam uma forma de agao
direta contra a inobservincia dos patrdes em relagio a Legislagio
Trabalhista.

Tais concepgdes de direito e justiga justificam, por exemplo,
pequenos desvios de produtos e ingredientes para o consumo doméstico.
Essa pritica certamente representa uma complementago salarial informal
e pode também ser interpretada como um libelo contra a exploragio
sofrida no imbito da produgio, principalmente pelos ajudantes dos
padeiros uma vez que a estes era por demais restrita a quantidade de paes
permitida para a sua prépria alimentagao’.

“O mestre tinha direito de levar pré casa o pio, ovos, margarina, farinha...
quem levava isso era o mestre. O ajudante nio tinha direito nao af passava
a mio escondido” (Francisco Maxixe).

“Mas o direito mesmo que o ajudante tinha era de levar trés ou quatro
pio, As vezes cinco. O mestre tinha mais, os outros tinha a quantidade de
pio quatro ou cinco. Se levasse a mais j4 estava passando a mio de gato”
(Seu Esmero).

Esse velho padeiro deixa transparecer de forma clara uma grande
afinidade de interesses entre ele e o seu patrio.

“QOs padeiros mesmo que eu trabalhei em qualquer canto en mesmo
nunca peguei. A quantia que ele levava era a quantia que o dono dava, e
o mestre era quem entregava. A mio de gato eles faziam escondido,
ninguém via, quem faz escondido ninguém vé, quem vai roubar s6
rouba escondido. Se ele queria levar uma coisa a mais nio tirava pri eu
ver, sabia que nio dava certo. Tirava que eu nio visse, se eu visse eu
reclamava e dizia logo a ele: “Por essa vez eu lhe reclamo, outra vez parto
para o dono” ( Seu Esmero).

7 E. P Thompson, no livro Senhores ¢ Cagadores traga um brilhante painel do conflito
havido na Inglaterra do século XVIII entre os pobres do campo — que sc valiam do
dircito comunal para a cxploragio dos campos ¢ florestas — ¢ os senhores dc terras,
quc comegavam a amparar-sc cm um sistema legal que comegava a tomar corpo,
normatizando as rcla¢des de propricdade da terra entre os ingleses.
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Essas falas, gestos e a expressdo fisiondmica crispada assumida
pelo nosso informante demonstram que estes desvios de produtos e
ingredientes significaram um intricado conflito em que alguns mestres
que pensavam como ele tiveram que enfrentar em nome do patrio.
Certamente esta foi uma situagdo que em muito contribuiu para a
animosidade entre estes trabalhadores e para o aprofundamento dos
antagonismos.

Eis, portanto, o estabelecimento de um conflito onde estio
expressas as assimilagées de valores contraditérios. Do lado dos ajudantes
das padarias a dimensio da necessidade os impunha a pritica da “mio de
gato” ou de “passar a mio escondido”; o mestre interpreta essas praticas
como roubo, desonestidade. Todavia, assim entendemos, esta prética deve
ser pensada como um ato de resisténcia, possivel dentro deste contexto,
considerando que estes trabalhadores nio tinham acesso a canais
mstitucionais de luta.

O que os trabalhadores nio recebiam em forma de salirio,
tomavam, “passavam a mio escondido”, como forma de compensacio; e
essa pritica tornou-se um ato frequente para a categoria, criatura das
relagdes materiais de produgio que na sua trajetéria produziu uma situacio
paradoxal na qual a fome conviveu cotidianamente com o pio.

“Olha, eu trabalhei numa padaria aqui em Cajazeiras mas eu nio aguentei
nem trés meses: vocé trabalhava o dia todo, ganhava uma mixaria e ainda
por cima o dono da padaria mal lhe dava comida; era muito pouca a
comida. Entio o jeito que teve foi sair porque eu nio ia morrer de fome”
(Francisco Maxixe).

Assim, tem-se um quadro onde as cores fortes dos desejos e
necessidades dos trabalhadores subalternos opdem-se radicalmente
aquelas que expressam os interesses mais imediatos dos seus patrdes,
escudados que eram por alguns dos seus mestres. Sio formas de pensar e
agir distintas mais que nos remetem a forja de uma experiéncia atravessada
pela vivéncia cotidiana, onde a expectativa de se atingir uma vida material
mais condigna permeou todas estas agdes, onde os espagos das padarias
serviram de palco nesta representagio micro-césmica da vida social em
escala mais ampla. Aqui esses valores foram efetivamente vividos ao
mesmo tempo que incorporados e traduziram a negagio de uma
determinada situagio vivida.

No entanto houve mestres que se aproximaram mais dos seus
ajudantes, estabelecendo com estes lagos mais fortes de cumplicidade. O
Seu Saora, sorrindo, nos fala de mestres padeiros que ridicularizaram
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seus patrdes ao pedir ingredientes desnecessirios para a produgio de
paes.

“Eu conheci padeiro que quando o patrio nio conhecia de padaria af o
padeiro pedia queijo e doce prd botar no pdo. Eles diziam que era pri o pio
ficar mais gostoso, um pio mais bonito. Ora, quando o patrio trazia o
queijo ¢ o doce que ia embora af ele dizia:’ Agora nés vamos comer s6 do

%

bom’”.

Para além de uma possivel interpretacio a um nivel simbdlico
dessa fala - ridicularizar e enganar ao patrio ignorante - ela aponta para o
baixo nivel de consumo desses trabalhadores, flagra a sua esperteza ao
criar estratégias para uma melhor sobrevivéncia e denuncia as suas
precirias condicdes de existéncia. Parece que para eles ter acesso ao
queijo e ao doce, “comer s6 do bom”, constituiu-se num desejo
praticamente natingivel; os seus saldrios eram incompativeis com a
realizacio das suas necessidades mais bisicas.

Os depoimentos desses trabalhadores expressam também as suas
precirias condigdes de moradia. As suas residéncias se constitufram, quase
sempre, em humildes casebres nas regides periféricas da cidade, mas que
eles nio freqiientavam com a assiduidade desejada: a disciplina do trabalho
os afastou irremediavelmente dos seus lares. Assim, a padaria, para além
de locus produtivo, transformou-se também em local de moradia quase
que permanente. Nesse sentido, trabalho significou também afastamento
doméstico.

“QOra, se morava na padaria. Como ¢ que ia fazer? Quem quisesse ir prd
casa tinha que se responsabilizar pela hora de vir trabalhar. Tinha os
mestres que tinha despertador, mais a maior parte dormia na padaria que
era pra na hora de comegar a trabalhar ji estar pronto. A gente muitas
vezes nem em casa ia, ndo ia nem fazer refeigio em casa, fazia na padaria
mesmo, cozinhava ali mesmo porque nio dava tempo. Se trabalhava
demais”. (Seu Saora).

Na medida em que as relagdes de produgio impunham esta
separagio do trabalhador com o seu espago doméstico gerava problemas
de ordem pessoal que refletia nas relagdes familiares e afetivas.

“L4 na padaria a gente trabalhava todo santo dia: era de domingo a
domingo. E nio tinha esse neg6cio nio: era direto que nem cantiga de
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grilo ¢ o cara mal ia em casa. Prd quem era casado era pior ainda porque
o cara mal ia em casa ver a mulher, os filhos...” (Francisco Maxixe).

Entre os padeiros com os quais trabalhamos, a introje¢io dos ritmos
do trabalho caracteristicos desse processo de produgio com o seu volume
intenso, somado a mi alimentagio, incidiram negativamente também
sobre a sua saiide: doengas na visio, no coragio, na coluna, nas mios, sio
atribuidas ao pesado trabalho nas padarias artesanais.

“Eu adoeci e fui aposentado: o que fiz no tempo de novo nio fago hoje
porque estou aleijado e cego de um olho que foi por causa da luz do
candeeiro. Forno de barro e luz de candeeiro é ruim prd vista. E se eu
tivesse as mios sadias ainda hoje fazia o que fiz quando era novo, dentro
de padaria ou dentro de panificadora mesmo”( Seu Esmero).

“Eu conheci muitos colegas de padaria que ficaram doentes por causa do
trabalho: Dunga Cego cegou forneando pio, Luciano morreu do coragio...
aquilo foi a quentura do forno, o cara também passava mal, nio comia
bem nem nada e assim teve muitos”(Francisco Maxixe).

O item higiene, sempre problemdtico com relagio is padarias
artesanais, € também revisitado.

“Nio tinha muita higiene nio. A inica coisa que era limpa mesmo eraa
masseira, tinha que ser bem limpa. O cilindro® era limpo e a tendedeira
também. O salio de trabalho passava uma vassoura l4, 0 mestre também
nio reclamava muito sobre isso nio. Quando terminava, tomava um
banho por ali mesmo com um caneco, era num pote a dgua. Vestia a
roupa molhada mesmo porque nio tinha nada pra enxugar, nio tinha
nem toalha nem nada. Saia parecendo um doido no meio da rua” (Francisco
Maxixe).

Tratamento diferenciado junto aos seus patrdes certamente tiveram
os mestres. J4 foi anteriormente explicitado a convergéncia e identidade
de interesses havida entre ambos. Na realidade tal situagao langa luzes
sobre uma relagio mais ampla: a de um paternalismo - onde o patrio
mesclou a autoridade com uma boa dose de protegao.

%O Cilindro ¢ um instrumento de trabalho (quc antes do advento da cnergia clétrica
cra movido & tragio humana nas padarias artesanais) cuja finalidade ¢ adequar a
espessura das massas de trigo para os produtos aos quais sc destina. A tendedeira ¢
uma grande mesa de madeira sobre a qual se realizavam virias das tarcfas na panificagio
artcsanal.
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“O mestre, eu pelo menos, nunca vi eles negociar o saldrio deles; ninguém
sabia nem quanto eles ganhava. Eles deviam ganhar melhor, mais, mas
era tudo escondido” (Francisco Maxixe).

“Eu mais compadre Jodo trabalhava 14 em Zeca, ai ele soube que Z¢
Machado estava abrindo uma padaria e eu mais compadre Joio ia trabalhar
pri ele porque nés ji tinha trabalhado em Patos pri ele. Ai Zeca dispensou
a gente. Af eu disse a Z€é Machado e ele disse: ‘ nio tem nada nio. Pode
ficar vindo buscar o dinheiro da feira aqui na quarta e no sibado.” Nés
passamos vinte e oito dias parados e o velho dava o dinheiro prd cu e
compadre Joio, com vinte e oito dias € que n6s fomos trabalhar 1. Nés
comecamos trabalhar ai ele disse: ‘Pronto. Vocés vio comegar a ganhar de
hoje, também nio estio me devendo nada’.O velho era muito bom para
mim” (Seu Esmero).

Esta protecio dedicada ao mestre pelo seu patrio tem a ver com a
sua importincia para a realizagio da produgio. Na medida em que os
mestres padeiros constituiram-se como uma mio de obra qualificada e
rara no mercado de trabalho, é possivel interpretar a protegio recebida
como um reflexo da autonomia deste trabalhador com relagao ao processo
produtivo, o que permitiu que o seu saber exercesse algum poder de
pressio no que diz respeito aos seus saldrios.

“Quando o empregador gostava do operdrio sempre fazia o saldrio que
desse para sua manutengio. Os empregadores de antigamente tinha que
cativar o padeiro porque ndo € como a época de hoje que tem padeiro
demais, nio é? Nessa época, quando faltava um padeiro era obrigado ir
procurar longe, e entio eles tendo um padeiro bom fazia o seu saldrio”.

Esta fala nos permite uma distingio entre o operario (que somos
tentados a interpretar, mesmo que correndo o risco de incorrermos em
equivoco, como o ajudante de padeiro) e o padeiro. O primeiro tinha
que “cair nas gragas” do patrio para conquistar um salirio melheor; o
segundo ¢ 1dealizado como um trabalhador a quem o patrio precisa
agradar, cativar.

Todavia, o volume destes salirios sempre esteve aquém das suas
necessidades; assim sendo, se 0 mestre tem o salirio aumentado isto nada
mais reflete que o grau de responsabilidade que ele tinha para com a
produgio, e se estes saldrios sio representados como insuficientes, o
poder de barganha dos mestres limitou-se lhes proporcionar o minimo
necessario a sua reprodugio.

Dentro das suas possibilidades, estes trabalhadores, sobretudo os
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auxiliares, criaram estratégias para resistir ao trabalho ininterrupto. Nesse
sentido, o ato de cantar durante a realizagio das tarefas nas padarias ou
mesmo nos seus curtos intervalos, é rememorado como uma forma de
manté-los acordados. Os instrumentos de trabalho funcionaram também
como instrumentos de percussio, fundindo, num mesmo movimento, o
ritmo das cangdes com o ritmo do trabalho.

Sio cangdes que falam do trabalho, do sofrimento, do desejo pelas
mulheres, da possibilidade de dormir e expressam também a
autovaloriza¢io do padeiro.

“Mamie eu estava dormindo
Quem me acordou foi Inés
Mamie eu estava dormindo
Quem me acordou foi Inés
Acorda, Saora, acorda

Prd mexer o pdo francés”.

“Mamie eu estava dormindo
Quem me acordou fo1 Maria
Mamaie eu estava dormindo
Quem me acordou foi Maria
Acorda, Saora, acorda

Prd mexer aregalia”.

“Mamaie eu quero me casar

Oh! minha filha vocé diga com quem
Mamie eu quero me casar.

Oh! minha filha vocé diga com quem
Eu quero me casar com um padeiro
Oh! minha filha vocé se casa bem”
(Seu Saora).

“O mestre Joacil é amante do seu trabalho

Nio precisa de ensaio e de ensino de ninguém” (Joacil).
“Mulher de cabaré nio tem amor sincero

Mulher de cabaré eu amo mais nio quero” (Luciano).

Cantar significou uma vilvula de escape para as tensées e conflitos
havidos nas padarias na medida em que ajudava os trabalhadores a
suportarem ajornada de trabalho.

As possibilidades de lazer foram outro tépico extremamente caro
aos trabalhadores da panificagio artesanal. O trabalho tendeu também a

UNIOESTE

anous de Marechal Candide Rondon



151

privi-los desta necessidade bisica, interferindo mesmo nas suas relagdes
afetivas de tal forma a reafirmar a sua centralidade na vida destes homens.

“Naquele tempo Cajazeiras j tinha cinema, parque de diversio e futebol
e tinha clube também. Mas ninguém tinha o direito de ir nio ¢
principalmente no cinema que era de noite, era na hora do cara td
trabalhando. Era de noite e ninguém tinha o direito de ir ndo. Vocé tinha
a obrigagio mesmo no domingo de entrar de servigo € no domingo... eu
era novo nesse tempo. Vocé nio tinha o direito de ficar com a namorada
ou se divertir no domingo, vocé tinha que entrar no servigo. Entao eu
achava ruim e numa hora dessas vocé se enfeza.” (Francisco Maxixe).

As parcas possibilidades de lazer estiveram diretamente submissas
ao tempo do trabalho: apenas nos breves espagos de tempo entre uma e
outra atividade da jornada de trabalho é que os padeiros e ajudantes podiam
voltar-se para a diversio. As preocupagdes com o trabalho, com a
responsabilidade, estiveram, no entanto, sempre presentes mesmo na
hora do lazer, e de tal forma que os padeiros criaram nesse espago uma
maneira alternativa de marcar o tempo. Desconfiados da precisio dos
relégios e dos despertadores eles utilizaram o préprio material com que
trabalhavam para contar o seu tempo.

“Diversio... nas horas vagas a gente safa. Porque padaria tem isso: o pao
com fermentagio de calda tem aquele hordrio de masseira; nés prd ir
andar pegava um pedacinho daquela massa, punha dentro da caixa de
fésforo ¢ ia andar, farrar... quando aquele pedacinho de massa estava bem
em cima da caixa de fésforo estava a hora de nés voltar porque a massa
estava boa. Tinha despertador... a massa esfria com quatro horas de
masseira, uma hipétese. Tinha que cortar 2 massa com quatro horas; com
trés horas e quarenta minutos a gente tinha que td ali prd nas quatro
horas cortar... eu mesmo nunca confiava no horirio do despertador e
punha aquele pedacinho de massa dentro da caixa de fésforo, botava no
bolso e saia com ele. Ai ia farrar, beber, andar. Ai dava trés horas e meia...
faz trés e meia que nos encerramos a massa tinha dia em que demorava
mais um pedacinho achando boa a farra. Demorava mais um pedacinho
ai quando dava trés e quarenta ou trés e quarenta e cinco nds chegava l4;
porque a fermentagio de calda tem isso também: passando da hora de
cortar o pio ai j4 fica azedo” (Seu Esmero).

Foi, portanto, o tempo necessirio de descanso para as massas que
os padeiros e ajudantes utilizaram para o seu lazer; foram atividades que
representam uma resisténcia possivel ao trabalho, cujas caracteristicas

.-‘~ .. !

“ "



152

aproximam-se das experiéncias dos trabalhadores ingleses na trajetéria
de formacao da sua classe: ir ao cabaré, farrar, beber...

“Cabaré? Vixe Maria! Era ter uma folguinha e eles subia tudo de cabega
acima. Era o ponto de encontro deles era l4. Jam era tudo: tanto ia o
solteiro como ia o casado. Ia era tudo. O jeito de se divertir era esse ¢ assim
MmesImo com sono: era mais beber, dangar era mais se divertir. E ele tinha
que voltar a meia noite, tinha que voltar, nio podia passar de meia noite.
E quando voltava além de vim com sono, bébado ele tinha que fazer o
servigo... eu acho que era Deus que ajudava. Os caras era préticos. Entio
até mesmo bébados eles fazia o servigo” (Francisco Maxixe).

O momento da diversio era o tempo de estar liberto. Aqui, a
turma toda participava como companheiros; os conflitos havidos quando
dajornada de trabalho eram aparentemente esquecidos nesses instantes.

“Bem, o mestre com os ajudantes 14 fora nés era tudo igual prd brincar,
pra farrar, pri andar nas horas vagas. L3 fora nio tinha esse negécio nio.
S6 tinha responsabilidade na hora do servigo: chegou a hora tinha que
estar tudo ali. As diversées era tudo que a gente queria fazer: Ia tomar
cachaga, 1a prd aqueles bar. Li em Patos mesmo safa quatro, cinco, seis
colega de padaria ¢ ia pro “Chanteclair”... era um bar que tinha 14, uma
diversio boa. L4 tinha uma riba¢d assada prd gente tirar o gosto com
cachaga. De noite a gente ia atrds da farra que a gente gostava, . Eu
mesmo, li no “Chanteclair”, quando eu chegava, tinha uma dona l4 que
sempre, sempre separava uma riba¢i assada pri eu e quase toda noite nés
ia. S6 cortava a massa, cortava onze horas, dez e meia entio ia pra l4 tomar
umas pinga com ribagi. L4 em Patos mesmo teve época de dia de domingo
de se juntar na rua dos Pereiro vinte e oito padeiro, tudo farrando, bebendo
cachaga; vinte e oito padeiros, tudo colega, nio tinha inimizade com
ninguém” (Seu Esmero).

“Ora, a padaria de Zuzii era ali na rua Engenheiro Carlos Pires de Si e os
cabaré era tudo ali arrudiado. Quando tinha uma folgazinha nés ia tudo
pri ld. Rapaz, era bom demais” (Jamaci).

“Olha, eu nunca vi quem gostasse de cabaré mais do que padeiro. E nio
tinha esse negécio de saber se o cara era casado ou se era solteiro. Ia era
tudo. A cachaga dava no meio da canela” (Naldo Padeiro).

O trabalho na panificagio artesanal tomou para si quase que todos
os tempos possivels de lazer dos seus trabalhadores. Nesse sentido, o
fato da embriaguez recorrente entre esses artesios da panificagio é passivel
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de uma outra leitura para além daquela que somos tentados a fazer a
primeira vista, ou seja, embriaguez enquanto diversio.

Mais do que simples atividades de lazer “ir ao cabaré, farrar e
beber” podem ser interpretadas como formas de resisténcias cotidianas
ao trabalho. Assim, as idealizacbes sobre o cabaré como o ponto de
encontro dos trabalhadores, do coleguismo, espago da resisténcia possivel;
territério da nio-responsabilidade, da alegria; congénere das tavernas
inglesas e francesas (THOMPSON, E. P (1981,1987), HOBSBAWM, E.
(1988), PERROT, Michelle (1988)), dos botequins cariocas
(CHALHOUB, 1986), dos bares e das casas de jogos paulistas (DECCA,
1987).

Sio, portanto, espagos indissocidveis da histéria dos trabalhadores;
ambientes que se constituiram como simbolos de resisténcia, trincheiras
dos trabalhadores na guerra contra o despotismo dos patroes.

A rememoracio desse passado do mundo do trabalho nos mostra
que o ato de embriagar-se significou, sobretudo para os ajudantes dos
padeiros, uma titica possivel para fazer frente ao interminvel tempo do
patrio, uma vez que a rotina do trabalho na panificagio artesanal, com
suas extensas jornadas, tendia a tomar para si todo e qualquer tempo que
pudesse ser utilizado para outros fins que nio os da produgéo.

Os cabarés, em Cajazeiras, ofereceram as condigdes nas quais se
concretizaram as possibilidades de lazer e diversio, codinomes do
exercicio da resisténcia cotidiana possivel traduzida das representagdes
dos seus padeiros. E a embriaguez esteve inscrita no rol destas condigdes.

As palavras do padeiro Francisco Maxixe expressam a pritica da
embriaguez como uma atitude consciente desses trabalhadores contra
esse trabalho intermindvel.

“A folga do padeiro era quando ele sc embriagava e ficava sem jeito para ir
trabalhar. Af pronto, nio tinha jeito. S6 quando estava muito embriagado
& que ele ndo trabalhava”,

E. P Thompson, referindo-se a Santa Segunda-Feira dos
trabalhadores ingleses, elenca algumas das suas categorias que, por forga
de sua tradicio, “veneravam” esse dia nas tavernas. Essa veneragao
inscrevia-se, entretanto, na tradigio operdria inglesa e significa, sem
diividas, uma atitude contriria A nogio de “tempo util”, a0 intermindavel
tempo do patrio. Entio,



14

“Sempre que os homens estavam em posigio de controlar a sua prépria
vida de trabalho, alternavam os perfodos de labuta intensa com os de
completa preguica... E inegdvel que a Santa Segunda-Feira foi venerada
de forma quase universal em todas as pequenas empresas, domésticas ou
nio; era de regra nas minas; e por vezes se verificou também nas
manufaturas e nas indistrias pesadas. Perpetuou-se, na Inglaterra, no
século XIX - e até no século XX - devido a complexas razdes de ordemn
econdmica e social. Em pequenas empresas, 0s préprios empresdrios aceitam
ainstituigdo, e guardam a segunda feira para organizarem os seus negécios.
Em Shefhield, onde os cuteleiros sio, desde ha séculos, estrénuos adoradores
da Santa, as faltas da segunda-feira tornaram-se um hébito adquirido e
um costume...” (p. 59).

Considerada a devida distincia espago-temporal que separam a
formagio da classe operiria inglesa da luta dos nossos trabalhadores da
panificagio artesanal em Cajazeiras, nio hi como deixar de perceber que,
faltar ao trabalho por razdes de embriaguez, significa uma recusa a esse
tempo infindo que o desejo dos patres perseguiu. Mesmo durante o
inicio da panificagio mecanizada esta pritica permaneceu.

Eis o que diz um dos proprictirios da primeira panificadora
mecanizada em Cajazeiras.

“Vocé nio queira nem saber quantas e quantas vezes, principalmente nos
finais de semana, eu pegava o meu carro ¢ ia para os cabarés atris dos
padeiros; nas casas deles também. As vezes estavam embriagados demais,
as vezes dormindo e nio podiam trabalhar. Muitas vezes eu tinha a
noticia de que algum estava preso porque tinha brigado nos cabarés. Era
um tempo dificil” (Sr. Pereira).

Migrar para outras padarias foi uma outra atitude, uma forma
diversa de reagio contra a rotina caracteristica das padarias artesanais. Os
nossos padeiros nos falam das suas viagens, das virias cidades e padarias
por onde trabalharam. Nesta faceta ndmade estio implicitos itens como
melhores condig6es salariais, sobretudo entre os mestres padeiros.

“Eu trabalhei em tantos lugares nessa Paraiba... eu comecei a trabalhar
mesmo em Patos. Trabalhei em muitas padarias por 14 como naquelas
cidadezinhas ali perto como Malta, Condado... em Piancé, eu trabalhei
em tudo. Em 1945 eu fui chamado pr trabalhar em Campina Grande,
na Padaria Urca porque 1 me ofereceram um saldrio melhor; mas eu
fiquei poucos meses porque eu adoeci e precisei voltar. Af em 1947 eu vim
prd Cajazeiras, trabalhei um més e coisinha pra Zeca da Padaria ai boteia
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minha gangorrazinha e pronto. $6 trabalhei prd mim mesmo até me
aposentar, pela Graga de Deus” (Seu Saora).

“Rapaz, a gente enjoava de ficar trabalhando s6 num canto sé, fazendo
aquela mesma coisa todo dia no mesmo canto. Olhe: eu mesmo trabalhei
em tudo que € padaria aqui em Cajazeiras ¢ em tudo que € panificadora.
Trabalhei também em Sousa e em Virzea Alegre, no Ceard... mas pré sair
pra fora daqui s6 quando eles oferecia vantagem no saldrio. Vocé nio ia
sair daqui prd ganhar a mesma coisa I fora” (Francisco Maxixe).

“Eu penso que eu trabalhei em quase toda padaria aqui dentro de
Cajazeiras. Mas eu passei muito tempo na Bahia, em Feira da Santana, eu
e meus irmaos, tudo padeiro. Af pronto. Abusei daquele servigo 14, foi
muito tempo. Agora eu voltei pra c4, t& numa gangorra, trabathando
pouco...” (Joacil).

“Eu trabalhei muito tempo aqui em Cajazeiras: tanto €m gangorra como
em panificadora... em quase tudo. Olhe, no dia nove de julho de quarenta
e sete eu estava trabalhando em Conceigio do Piancé, ai Zeca talou prd
eu ficar trabalhando com ele, prometeu um ordenado melhor do que o de
14, af eu fiquei trabalhando com Zeca. Trabalhei cinco meses e dez dias
com Zeca ai depois fui trabalhar a Zé Machado. Se o camarada ganhava
menos aqui em uma padaria e outro chamava por mais af o camarada 1a.
Nio tinha salirio marcado como época de hoje. Nessa época de
antigamente nio tinha salirio: o ordenado era baixo, o saldrio era baixo,
¢ o dono pagava pelo que podia pagar. Af o padeiro trabalhava numa
padaria e ganhava trinta mil réis por semana. Af outro chamava por trinta
e cinco af ele ia. O dono prd nio deixar ele ir is vezes aumentava uma
coisinha” (Seu Esmero).

Estamos, portanto, diante de atitudes que representaram uma forma
de resisténcia nio organizada ao trabalho. Aqui nio existiu a concentragao
necessiria de trabalhadores, impulso necessario a sua orgamzagio formal.
Essas formas de manifestagdes assemelham-se as que caracterizaram as
classes operirias inglesa e francesa no movimento da sua formagio.
Ocorre, entretanto, que essas priticas incrustaram-se a cultura operdria
desses paises respaldadas na concentragio de trabalhadores necessiria a
sua formalizacio, o que permitiu que a sua ago coletiva se constituisse
como o cimento da sua organizagio. Entre os nossos padeiros a resisténcia
a0 trabalho nio ocorreu como pressuposto de agdes coletivas formais.
Antes, elas assumiram um cariter puramente pessoal.

“QOlha, 6 tinha um jeito: quando o cara via que nao agientava o
servi¢o, do mesmo jeito que ele entrou mais ficil era pré ele sair. Erair
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atrds de outra coisa pri fazer” (Francisco Maxixe).

Nessa perspectiva, as contesta¢des ao mundo do trabalho
assumiram caracteristicas individualizantes, particulares; e nio
acreditamos que pudesse ser de outra forma, uma vez que estes
trabalhadores tinham suas vidas atreladas ao trabalho, no qual, a panificagio
artesanal impds total imbricagio entre este mundo e sua vida social.
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