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RESUMO: Ancorando-se nos estudos de Ubersfeld (2005), Ryngaert (1996),
Pallottini (1998), Pavis (1999) e Magaldi (1984, 1997) acerca do modo de
estruturagdo do texto teatral, bem como apoiado pela estruturagdo simbdlica
de Chevalier e Ghueerbrant (1998), este trabalho tem como objeto a andlise
das falas das personagens Ele e Elacontidas no texto dramético Mao na luva
(1966), do dramaturgo Oduvaldo Vianna Filho. O trabalho aborda a dindmica
das relagdes entre as personagens, visando analisar, de forma especifica, a
construgdo dramatrgica de Vianna Filho, observando os aspectos peculiares
do autor e ressaltando a polémica relagdo entre texto e representacdo. Pretende-
se mostrar, por meio das estratégias de construgao do texto, a visada poética
do dramaturgo, buscando a compreenséo das nuances do discurso politico-
social contidas na pega, que fornece, entre outros aspectos, caracteristicas
relevantes a serem consideradas no ambito analitico: a identidade, a situagao
social e financeira em que se encontram os protagonistas, as convicgdes politico-
ideoldgicas e as relagdes de poder que se manifestam em boa parte dos
didlogos. Todas essas questdes sdo fundamentais para o processo de
compreensdo diegética, uma vez que, inevitavelmente, sdo fontes geradoras
de conflito.

PALAVRAS-CHAVE: teatro brasileiro; Oduvaldo Vianna Filho; personagens.

ABSTRACT: Anchoring on the studies of Ubersfeld (2005), Ryngaert (1996),
Pallottini (1998), Pavis (1999), Magaldi (1984, 1997) about the way of
structuring of theatrical text, as well as the symbolic structuring of Chevalier and
Gueerbrant (1998), this work presents as object, the analysis of the characters’
speeches Eleand Ela contained in the dramatic text Mao na luva (1966), by
the playwright Oduvaldo Vianna Filho. The work approaches the dynamics of
the relationships between the characters seeking to analyze in a specific way the
dramatic construction of Vianna Filho, observing the author’s peculiar aspects
and the questionable relationship between text and representation. We want to
show, through the strategies of construction of the text, the poetic view of the
playwright, looking for the understanding of the nuances of the social-political
discourse contained in the piece, that supplies, among other aspects, important
characteristics to be considered  in the analytic ambit: the identity, the social
and financial situation that the protagonists are, the political-ideological
convictions and the power relationships observed in a great part of the dialogues.
It's important to point out that all these subjects are fundamental for the
process of diegetic understanding; once, unavoidably, being generating sources
of conflict.

KEY WORDS: brazilian theater; Oduvaldo Vianna Filho; characters.
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INTRODUCAO

Ancorando-se nos estudos de Ubersfeld (2005),
Ryngaert (1996), Pallottini (1998) Pavis (1999) Magaldi
(1984, 1997) acerca dos aspectos que circunscrevem o texto
teatral e apoiado pela estruturacdo simbdlica de Gheerbrant e
Chevalier (1998), este artigo tem como corpus de andlise a
peca Mdo na luva, de Oduvaldo Vianna Filho (Vianinha), escrito
em 1966. O texto ficou 18 anos em obscurecimento, e s6 veio
acena em 1984, pelas maos do diretor Aderbal Freire Filho, o
qual mostrou ao pdblico uma faceta diferenciada do dramaturgo.

A escolha de Mo na luva como corpus justifica-se pela
importancia da obra dentro do compéndio de textos de Vianinha,
tendo em vista ue se trata de uma obra peculiar, na qual se faz
presente um discurso social diferenciado, tendo, como pano de
fundo, um discurso amoroso que, nem por isso, se aliena das
qQuestdes politicas, sempre presentes nas obras do autor. Importa
destacar que a andlise das falas intensifica-se na proposta de
compreender a acdo dramética do texto, por meio da abordagem
dos elementos simbdlicos contidos nos didlogos e nas didascilias.

Originalmente intitulado Corpo a corpo, o texto pde em
cena um didlogo entre um casal em processo de separagdo.
Apesar de o tema parecer tdo comum e fora do contexto da
repressdo, Mdo na luva carrega alguns restos e rastros do
momento histérico, sendo também uma arma de luta contra o
sistema vigente. A peca é uma excegdo dentro da produgdo do
autor e possui elementos diferenciais. O dramaturgo rememora,
em Mdo na luva, por meio de uma escrita fragmentada e
descontinua, sensagdes de sufoco, perdas e nostalgia e pée em
cena um conflito conjugal, transpassada pelo amor, pelas magoas
causadas na vida a dois e pela saudade de um tempo passado.

A peca ndo foi encenada por Vianinha, nem pelos grupos
dos quais o autor fez parte. Ficou, ao contrério, 18 anos
engavetada, tendo sido mostrada ao publico pela esposa do
dramaturgo e encenada por Aderbal Freire Filho jé& na década
de 1980. H4 quem diga que o texto seria um rascunho, jé Que
teria sido o primeiro experimento do artista no uso de fashbacks;
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técnica que seria aperfeicoada alguns anos depois em Rasga
coragdo. Uma interpretagdo possivel é a de que a peca represente
uma espécie de experimento de Vianinha, que ndo caberia
exatamente na proposta de encenacdo do grupo a época, mas
Que nem por isso devesse necessariamente ser considerada de
menor valor artistico.

DA CENA AO ATO: A SEMIOLOGIA TEXTUAL

O titulo provoca no leitor a expectativa das situagdes
draméticas que se sucederdo, tanto no plano da fabula, Quanto
no do espetdculo, permitindo-lhe relacionar-se de forma
absoluta com a percepcdo de mundo apresentada pelo autor:

Na prética, o titulo nos interessa como “primeiro sinal” de uma
obra, intengdo de obedecer ou ndo as tradigdes histéricas, jogo
inicial com um contetdo a ser revelado do qual ele ¢ a vitrine ou
o0 anuincio, o chamariz ou o selo de qualidade. As informagdes
qQue ele fornece, por mais frégeis que sejam, merecem ser
consideradas (RYNGAERT, 1996, p. 37-38).

Uma das formas de leitura do titulo e, talvez, a mais
evidente se da por meio do viés erético e passional contido na
obra. Esse encaixe e protecdo da luva na mio denotam uma
visdo sexual do titulo, reforcando a tematica da obra e
enfatizando, ndo s6 a sintonia de discurso do casal, como
também, sua sintonia sexual.

Os momentos em Que a personagem £/e chama sua
companheira de “Mao na luva” sdo exatamente os de maior
passionalidade da peca, nos quais o casal se encontra em total
sintonia e cumplicidade:

ELE Aqui na praia, aqui

ELA Seaparece alguéme...

ELE Deve rezar ¢, ajoelha e reza. Vem. (Deitam-se). Sabe por
Que é que eu te amo? O seu tempo € assim, parecido com o
tempo das coisas. Vocé nunca sente aquela necessidade de ser
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imprevista. Feito trigo nascendo. Mulher longa. Vocé ¢ feito
tomar banho de cascata. Sabe o que quer, sabe o Que te Querem,
junta os dois juntos. Vocé é mao na luva. (c/1ama-a) Mao na luva.
ELA Hein?

ELE Mao na luva.

ELA Hein?

(Reversdo de luz. Tempo presente).

(VIANNA FILHO, 1984, p. 127).

Essa atmosfera erdtica presente, tanto no titulo, Quanto
na relacdo do casal permeia todo o texto, sendo reforgada,
inclusive, por alguns simbolos que fazem parte das falas, como,
por exemplo, a constante presenca do poeta drcade Tomds
Antdnio Gonzaga que possui, como sua obra referencial, o
poema amoroso Marilia de Dirceu, criando, de imediato, uma
referéncia a conotagdo sexual contida no titulo da pega. Os
discursos entrelacam-se, reafirmando o fato de que nio ha
possibilidade de existir um discurso completamente puro e de
qQue qualquer discurso estd repleto de outros discursos, pois:

Se um discurso imita outro discurso, ele ndo é um sistema fechado
em si mesmo, mas ¢ um lugar de trocas enunciativas, em que a
histéria pode inscrever-se, uma vez Que é um espago conflitual
e heterogéneo ou um espaco de reprodugdo. Um discurso pode
aceitar, implicita ou explicitamente outro discurso, pode rejeitd-
lo, pode repeti-lo num tom irdnico ou reverente. Por isso é que
o discurso é o espago da reprodugdo, do conflito ou da
heterogeneidade (FIORIN, 1997, p. 45).

Segundo Chevalier e Gheerbrant (1988, p. 589), a
palavra “mdo” exprime as ideias de atividade e, ao mesmo tempo,
de dominagdo e poder. A simbologia de “mao” é muito forte e

expressiva e, em diferentes culturas, é representada por
simbologias também diversas:

A mido é como uma sintese exclusivamente humana, do masculino
e do feminino; ela ¢ passiva naquilo Que contém; ativa no que
segura. Serve de arma e de utensilio; ela se prolonga através de
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seus instrumentos. Mas ela diferencia o homem de todos os
animais e serve também para diferenciar os objetos que toca e
que modela (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1988, p. 592).

Sintetizando o masculino e o feminino, a simbologia de
“médo” vem associar-se a todo o contexto desenvolvido na obra
de Vianinha, representando, ao mesmo tempo, ambas as
personagens, no seu estado mais humano. Néo diferencia um
de outro, assim como, no texto, uma personagem n3o se
sobressai a outra, nem em carater (no sentido moral), nem em
ocupagdo de espaco dentro do texto.

A simbologia de “luva” refere-se também a um estado
mais puro, sendo refor¢ado pelo carater de “mao”, Que remete
a diferenca do homem em relagdo aos outros animais,
intensificando seu cardter puramente humano. Segundo
Chevalier e Gheerbrant (1988, p. 567), “O uso de luvas na
liturgia catélica e o de luvas brancas na magonica, simbolizam a
pureza”. A luva evita o contato com a matéria impura, sendo
objeto de protecdo.

No caso das personagens, o casal possui, no inicio do
casamento, uma relacdo de cumplicidade, em que as palavras
usadas no trato de um com outro sdo mais singelas e carregam
um sentido de carinho e respeito. Com o passar do tempo, o
contato com a “matéria impura” do mundo causa a contaminacio
desse amor, no sentido mais humanizado da relagdo, sem que
nem um deles seja absolvido da culpa pelo desgaste da relacdo.
Além disso: “O fato de tirar as luvas diante de uma pessoa
significaria reconhecer-lhe a superioridade. Aquele que se
desenluva homenageia, com isso, o outro e como que se desarma
diante dele” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1988, p. 567).

EM CENA, A ACAO DRAMATICA E O CONFLITO

O drama ¢ feito de agdes, porém essas agdes ndo sdo
referentes a qualquer espécie de ato realizado pela personagem
em cena. A agdo em teatro requer uma vontade humana de
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realizd-la, sendo essencial Que a atitude tomada tenha um
objetivo consciente como consequéncia do ato, agregando, na
acdo, a dramaticidade necessaria para Que esta seja considerada
uma agdo dramdtica. Segundo Pallottini (1998, p. 09), “a acdo
dramatica ¢ a acdo de quem, no drama, vai a busca de seus
objetivos, consciente do Que quer. Ea acao de quem quer e faz.
Da pessoa moral, consciente, com cardter (ndo se tomando
carater no sentido ético moderno). Do ser humano livre”.

Ha outro fator essencial na construgdo dos textos teatrais
qQue reforga os pressupostos da acdo dramatica, ja que um fator
estd intimamente ligado ao outro. Trata-se da existéncia do
conflito. Vemos uma acdo desencadeada por uma vontade
subjetiva, Que tem em mira determinado objetivo e que colidira
com alguma vontade ou interesse oposto. Dessas oposicoes ¢
qQue nasce o conflito em teatro. Dessa forma:

Aacdo dramética resulta, portanto, do conflito. Este conflito tem
o seu curso: hd o momento, digamos, do seu nascimento, o
momento do seu desenvolvimento, o da sua eclosdo (ponto
crucial) e, depois, o da sua resolugdo. A natureza dinamica da
colisdo estd claramente exposta e bem assim, portanto, a natureza
dindmica da agdo dramatica (PALLOTTINI, 1998, p. 12).

Nao hd um grande tema no qual a peca esteja apoiada,
porém h4 um contexto exposto, por meio do qual todo o texto
se desenvolve: um casal tenta dar fim ao seu casamento de nove
anos. A pega inicia-se com esse rompante, isto €, jé se inicia em
conflito. Duas vontades distintas: £/z Quer partir, enquanto £/e
insiste para Que sua parceira retroceda em sua decisao e resolva
ficar. O que ocorre a partir dai, é, porém, a percep¢do de que
ambos estdo em crise conjugal e comecam, de maneira repentina,
a fazer uma espécie de “balango” da relagdo, por meio de
lembrangas de fatos do passado.

Algumas lembrangas carregam o casal a momentos bons
e o fazem redimensionar as decisdes, entretanto o Que é mais
relevante no texto € o fato de que a possibilidade da separagdo
tdo proxima faz emergirem fatos passados que nunca haviam
sido expostos, tais como mentiras e traigdes. Nota-se, portanto,
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qQue, por meio de um conflito maior (a separagdo), o casal comega
aesbogar um jogo doloroso de pequenos conflitos (microagdes),
sobrepondo vérios pequenos temas ao tema principal.

No interior desses subtemas, encontram-se as discussoes
mais pertinentes contidas em MZo na luva, como, por exemplo,
a submissdo da mulher dentro do casamento, as convengdes
sociais Que acabam sufocando qualquer relacdo, a opressao do
trabalho na vida do homem comum, tirando sua liberdade e
fazendo que este se torne uma maquina funcionando a favor
do sistema e sem autonomia.

Mao na Juvaé uma arena de conflitos internos que surgem
a partir de problemas causados por circunstancias externas.
Vianinha coloca em cena duas personagens que se relacionam
com suas fraquezas e com as fraquezas do outro, levando as
Gltimas consequéncias as discussoes sobre os limites e
mesquinharias Que corrompem e distorcem os ideais dos seres
humanos.

O conflito existente entre o casal tem inicio, meio e fim,
mas ndo hd uma proposta clara de solugdo que condicione o
texto a um final feliz. As feridas Que se abrem no decorrer dos
didlogos permanecem abertas. Apesar disso, o texto inicia-se
em uma separagdo, mas com um didlogo brando e aparentemente
tranquilo. A tensdo aumenta conforme as memorias do casal
comecam a tomar forma e as verdades escondidas comegam a
surgir. A tensdo chega ao ponto maximo e logo em seguida se
dilui, reforcando os apontamentos feitos por Pallottini (1998),
em relacdo ao percurso do conflito no interior da peca. Ao final
do texto, ocorre a reconciliagao do casal, porém nao mais pelo
amor ou qualquer outro valor que justifique uma unido, e sim
pela necessidade de os dois permanecerem préximos, uma vez
qQue se julgam “condenados um ao outro” (VIANNA FILHO,
1984, p. 160).

Do palco a academia: a construgao dramaturgica de Mo na /uva, de Oduvaldo Vianna Filho

NO PROSCENIO DA CRITICA

104 Segundo Ribeiro (2002), a primeira vez que a peca
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chegou a ser representada foi em 1984, pelo diretor Aderbal
Freire Filho, e surpreendeu o publico e a critica ao trazer para
a cena um Vianinha lirico e desconhecido do grande publico. O
texto nunca havia sido encenado, tendo passado dezoito anos
em completo obscurecimento.

A critica sobre a primeira montagem de Mo na /uvafoi,
de forma geral, positiva e reforgou a posi¢do de Vianinha como
um dos maiores dramaturgos brasileiros. Por se tratar de um
texto de temética e formato diferentes das pegas anteriores,
dividiu, entretanto, a critica, Que considerou o texto um tanto
mal resolvido em alguns momentos. Para Magaldi (1984):

Se o flashback tem a virtude de dar flexibilidade ao desenrolar
dos episédios, evitando as preparagdes prosaicas, as vezes
Vianinha ndo despendeu tempo suficiente para uma cena ganhar
corpo. Por isso a narrativa claudica um pouco até configurar-se o
perfil completo dos acontecimentos (MAGALDI, 1984, p. 10).

Apesar disso, Sabato Magaldi sempre foi um grande
admirador da obra de Vianinha e, por isso, nunca deixou de
perceber as nuances poéticas e politicas contidas nas obras do
dramaturgo. Mesmo percebendo as limitagdes na montagem
primeira do texto, o ensafsta termina sua critica com um fervoroso
elogio ao autor: “Um autor Que, morto héd dez anos, langa uma
peca inédita, com valores tao atuais e inQuietantes, comprova
pela enésima vez que tem conquistado um lugar definitivo na
Histéria do Teatro Brasileiro” (MAGALDI, 1984, p. 10).

Ocorre, todavia, que tal linha de pensamento ndo foi
totalmente aceita por parte da opinido critica. O critico de teatro
Edelcio Mostago intitulou seu artigo publicado na Folha de S.
Paulo do dia 15 de setembro de 1984 com a seguinte frase:
“Tédio no palco, irritagdo na platéia”. Além do titulo enfético,
o critico retoma os aspectos do espetdculo mais indesejaveis,
para transpor para o jornal toda a sua decepcdo ao assistir o
espetdculo de Aderbal Freire Filho. Para Mostaco (1984):

O assunto, como se V€, apenas tornar-se-ia suportével se o
contorno dramatico possuisse algum tratamento artistico que
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amenizasse o corte marcadamente pessoal dos conflitos. Nao é
o caso. Indo e voltando no tempo, surpreendendo o presente e
o passado daquelas vidas, na tentativa de captar-lhes o
movimento, Vianna nao foi além do esbocgo, tanto da acio quanto
da definicdo psicoldgica e existencial dos dois personagens
(MOSTACO, 1984, p.07).

Esse ¢, no entanto, o Unico artigo Que menciona falhas
no texto como sendo um erro do autor e tratando a peca como
um “esbogo” mal acabado. Todas as outras criticas da época
analisam o texto como uma obra finalizada, observando seus
limites e também seus pontos positivos. No Jornal do Brasil do
dia 7 de setembro de 1984, o jornalista Macksen Luiz ressalta
o comprometimento do autor, mesmo em um espetaculo com
temdtica amorosa:

Embutido em cada um de seus textos, Vianna Filho, sempre
discutiu o individual colocando seus personagens, especialmente
o homem, numa posicdo de fraqueza, as vezes ideolégica, outras
emocional. A traicdo de alguns ideais em nome da sobrevivéncia,
o medo de enfrentar a si mesmo diante de uma questio ética e
a figura da mulher como elemento oprimido pelo brilho e
inteligéncia do seu parceiro, mas igualmente licida a respeito
de suas limitagdes, estdo presentes, aqui e ali, ao longo de sua
dramaturgia. Mdo na luva, no entanto, traz, tal como uma lente
de ampliagdo, esses problemas para frente da cena, deixando um
homem e uma mulher, frente a frente, sés, num corpo-a-corpo
sem mdscaras (LUIZ, 1984, p. 08).

Apesar das controvérsias (sempre presentes na trajetoria
do artista), Vianinha sempre foi considerado figura de grande
importancia entre os dramaturgos brasileiros. E mesmo que,
em M3o na luva, tenha se permitido adentrar em um universo
até entdo ndo explorado por ele mesmo; suas marcas o
acompanham, deixando visiveis seus propdsitos enquanto
dramaturgo, bem como sua clareza de linguagem. Ainda que o
texto tenha limitacoes, ou que tenha sido “esquecido” pelo autor,
havendo sempre a possibilidade de que Vianinha ainda realizasse
lapidagdes em Mdo na luva, o texto resolve-se em si mesmo,
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ndo necessitando de justificativas maiores para admitir sua
importéncia, pois:

Em numerosas obras Vianinha teve a oportunidade de externar
seu temperamento delicado, em que a posicdo ideoldgica
inflexivel ndo dobrava as personagens a uma palavra de ordem.
Conduzido pela militancia politica, ele escreveu, em certo
momento, pegas de combate, enquadradas no programa dos
Centros Populares de Cultura. Af ndo estava, porém, seu profundo
empenho artistico. O sentimento mais espontaneo do autor o
fez debrugar com carinho sobre as criaturas que as circunstancias
desviaram dos sonhos acalentados na adolescéncia (MAGALDI,
1997, p. 310).

Ao mencionar a maneira cuidadosa com a qual Vianinha
tratou as personagens de suas obras, dando a elas as
caracterfsticas necessdrias para Que conduzissem as
transformacdes dramatdrgicas, sem deixar escapar a
profundidade humana de cada uma delas, Magaldi ressalta a
importancia de Vianinha no compéndio do teatro brasileiro,
enfatizando as marcas fundamentais de suas obras.

Dentre essas caracteristicas, podemos destacar a forma
como o autor realiza a construgao das personagens (de forma a
concretiza-las cenicamente), sempre se calcando em uma
coeréncia constante. Tais fatores conduzem o espectador-leitor
afruigdo da obra por meio da identificacdo com as personagens,
bem como com seus medos, suas fraquezas, suas virtudes, isto
é, com tudo aquilo que as torna essencialmente humanas.

ELE VERSUS ELA: UM CONFRONTO SEM VENCEDOR

O conceito e a nogdo de personagem em teatro sdo
requisitos bésicos para a andlise de qualquer obra, uma vez que
as personagens sdo o fio condutor de qualquer dramaturgia,
bem como da agdo dramatica a ser desenvolvida. No teatro
grego, tem-se a personagem como a méscara usada pelo ator,
ndo adentrando no espaco da personagem criada pelo autor
dramdtico. O ator € visto apenas como o executante da agdo,
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estando nitidamente separado de sua personagem. Essa visdo a
respeito da personagem em teatro tem sido cada vez menos
utilizada no ocidente, pois:

Toda a sequencia da evolugao do teatro ocidental serd marcada
pela completa inversdo dessa perspectiva: a personagem vai-se
identificar cada vez mais com o ator Que a encarna e transmudar-
se em entidade psicolégica e moral, semelhante aos outros
homens, entidade essa encarregada de produzir no espectador
um efeito de identificagdo (PAVIS, 1999, p. 285).

Apesar de continuar sendo submetida as transformagées
e rupturas necessdrias e possiveis, a personagem esté presente
e continua tendo seu lugar dentro do jogo teatral, sendo elemento
referencial de analise e de encenagdo. Para isso, a compreensdo
elementar do conceito de personagem torna-se o ponto de
partida para uma busca dos elementos contidos no texto
dramatdrgico, sendo base fundamental também para a
compreensdo de outros elementos da prépria acdo dramatica.

Assim, os elementos constitutivos da personagem ora se
completam, ora se distorcem e ora se contrapdem, dependendo
do contexto, porém, por mais Que isso pareca resultar no
desmantelamento completo do conceito, ndo é o que
necessariamente ocorre, uma vez Que:

Dessas sucessivas decomposicdes resulta ndo uma destruicio
da nogdo de personagem, mas uma classificagdo de acordo com
seus tragos e, principalmente, um relacionamento de todos os
protagonistas do drama: estes, na verdade, sdo levados a um
conjunto de tracos complementares, chegando-se mesmo a uma
nogdo de interpersonagem, muito mais (til para a anlise do que
aantiga visdo mitica da individualidade do caréter (PAVIS, 1999,
p287).

O fato ¢ que, apesar de todas essas contraditorias fungdes,
a personagem ndo pode estar desvinculada do discurso que lhe
¢ intrinseco. Acaba por tornar-se uma sintese relativamente
harmoniosa entre varias formacdes discursivas. Nessa
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perspectiva, cumpre ressaltar que:

A anélise da personagem desemboca, portanto, na analise de
seus discursos: trata-se de compreender como a personagem é,
ao mesmo tempo, fonte de seus discursos (ela os enuncia em
funcdo de sua situagdo e de seu caréter) e seu produto (ela no &,
sendo a figuracdo humana de seus discursos) (PAVIS, 1999, p.
289).

Tratando especificamente da personagem textual, ha
algumas particularidades Que devem ser levadas em consideragdo.
A personagem dentro do texto teatral nunca estd completamente
isolada, tendo em vista que sempre se encontra rodeada dos
discursos a seu respeito; estes, infinitamente varidveis.
Analisamos, pois, a personagem a partir do que ela faz, de suas
agdes, porém essas a¢des ndo podem ser separadas das relagdes
entre as personagens e destas com o mundo ao redor.

Construir um discurso psicologizante da personagem,
ao invés de colaborar para sua construgdo (no caso de um ator
em processo), acaba por limitar a instancia “personagem” a
uma visdo petrificada, uma vez Que esta se presta mais como
um “lugar poético” do que, necessariamente, uma entidade
cristalizada em si. Assim, acompanhando a tradi¢do dos manuais,
Prado (1972) estabelece trés critérios de caracterizacdo da
personagem teatral: o Que ela revela sobre si mesma; o que faz;
0 que os outros dizem a seu respeito. Trata-se de uma relagdo
de situagdo e ndo somente do “individuo” personagem.

Anne Ubersfeld (2000) ressalta Que os sentimentos
realizados em cena nao sdo sentidos por ninguém: nem pela
personagem virtual (Que é um ser de papel) nem pelo ator e
nem pelo piblico (que vivencia as emogdes). A autora afirma
também que:

Para compreender a relacdo entre a personagem e seu discurso,
sem duvida, é preciso dissipar a névoa, ndo apenas ndo ver no
discurso da personagem, o estoQue de informagoes que permitird
decifrar seu carater e sua psique, mas, ao contrério, ver como é
o conjunto de seus tragos distintivos, suas relagdes com as demais
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personagens, em suma, sua situagdo de fala, que permite elucidar
um discurso, afinal de contas, indeterminado (UBERSFELD,
2000, p. 82).

Mao na luva possui apenas duas personagens que
dialogam entre si. Os didlogos sdo, em sua maioria, curtos e
diretos, com excegdo de alguns poucos momentos em que
pequenos mondlogos sdo inseridos e, por meio destes,
conhecemos cada uma das personagens. O casal em processo
de separagdo relata sua vida, atravessada por momentos de
amor e dor, e refaz, diante do espectador-leitor, a trajetéria
completa de sua vida até aquele momento.

A personagem Ele ¢ um jornalista frustrado, que ndo
tem coragem de abandonar seu emprego em busca de uma
ocupacdo que o satisfaga, submetendo-se aos desvios e
corrupgdes ocorridas no trabalho e a um chefe desonesto e
manipulador. £/e é o perfeito retrato do trabalhador de classe
média Que se contenta em suportar uma situacdo incémoda
durante toda sua vida, evitando qualquer processo de mudanca
e adiando sua verdadeira vontade.

Ja a personagem £/aé uma dona de casa que um dia foi
artista pléstica, mas Que abandonou seu trabalho para dedicar-
se ao casamento e aos filhos. Sua frustragio é constante, tendo
em vista Que o casamento ndo corresponde a tudo aquilo Que
almejou, e passa a cuidar tdo somente dos afazeres domésticos
e a se preocupar cada vez mais com futilidades, como, por
exemplo, a qualidade do piso do assoalho da casa.

O retrato da decadéncia ¢ reforcado pela linguagem
simples de Vianinha, Que tem seu texto sustentado por um didlogo
cotidiano, na qual as personagens se expressam de maneira
coloquial. Assim, o texto é tomado por momentos leves, mas de
intensidade profunda, nos quais o casal encontra-se em perfeita
harmonia, como, por exemplo, nos flashbacks do inicio do
casamento:

ELE Aqui na praia, aqui.
ELA Seaparecer alguéme...
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ELE Deve rezar ¢, ajoelha e reza. Vem (deitam-se). Sabe por
Que ¢é qQue eu te amo? O teu tempo é assim, parecido com o
tempo das coisas. Vocé nunca sente aquela necessidade de ser
imprevista. Feito trigo nascendo, mulher longa. Vocé ¢ feito
tomar banho de cascata. Sabe o que quer, sabe o Que te Querem,
junta os dois juntos. Vocé é mdo na luva. (chama-a). Mdo na luva.
ELA Hein?
ELE M3o na luva.
ELE Hein? (se beijam)
(VIANNA FILHO, 1984, p. 127).

O didlogo expressa a simetria entre o casal no inicio da
relacdo, seus desejos, seu amor, sua cumplicidade. Quando £l/e
diz: “Deve rezar ¢, ajoelha e reza”, permite uma interpretacéo
de que a personagem carrega em si a forca necesséria para
fazer tudo o que deseja, levando as Gltimas consequéncias a
sua vontade. As concessdes Que ambos fazem a todo o momento
retratam, no entanto, o contrdrio; justificando o fato de a relacdo
ter-se desgastado a ponto de cometerem as maiores crueldades
um com o outro. Em um didlogo que acontece na sequéncia
deste, podemos perceber tal transformagao:

ELE Lamentével! Vocé ficou lamentdvell O que quis? Nada,
nunca tentou nada, feito planta no sol, resolveu pintar fugiu vou
ser grafica fugiu, - ndo, ndo, tornou-se a mais famosa consertadora
de cisterna de Teresopolis, é mesmo, ndo...

ELA Quero ir embora, sabe por Qué? Por que ndo agiiento mais
vocé, essa seguranga Que vocé nao tem, nao em...

ELE Eu € que ndo agiiento mais voceé!

(VIANNA FILHO, 1984, p. 127).

Além de ser visivel a amargura do casal, esta cena
demonstra que, com o passar dos anos e em decorréncia do
processo de desgaste da relagdo, ambos passaram a debochar
da mediocridade do outro, tornando-se parceiros da dor,
deixando para trds toda aquela cumplicidade inicial. A atmosfera
das cenas transforma-se bruscamente, de acordo com as
propostas de reversdes de luz, feitas pelo autor nas didascélias.

A batalha do casal, em Mdo na luva, ndo deixa, no
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entanto, nenhuma das personagens impune. Tanto £/e Quanto
Elase mostram descontentes com o casamento desde o inicio e
travam uma luta na qual ambos sairiio derrotados. E certo que,
no inicio, ¢ a personagem feminina que decide ir embora,
enquanto a personagem masculina Questiona esta decisao,
porém, no desenvolvimento da obra, as razées pelas qQuais a
esposa esta deixando o marido vao ficando claras, uma vez que
as traigdes cometidas por Ele sdo mais explicitas e Ela precisou
conviver com essa realidade durante toda a vida:

ELE Olha, estou terrivelmente apaixonado por outra mulher.
(reversdo de luz. Tempo presente).

ELA Claudinha tinha o que? Dois anos, Marcinho tinha acabado
de nascer.

(reversdo de luz. Flash-back).

ELE Olha, estou terrivelmente apaixonado por outra mulher.
(reversdo de luz. Tempo presente).

ELE Vocé nunca me perdoou.

ELA Que raiva me deu separar vocé daquela mulher, que raiva,
vocé pensava Que era por minha causa, era por vocé, auela vaca.
Vou embora como? Eu pensava. Com crianca? Solta? Como?
Vocé sorrindo superior das minhas mesquinharias, ndo sair de
casa, me enfeitava, alcachofra, a vacal

ELE Foi Ana Maura, sim.

ELA Pensou que era por paixdo que eu fazia isso por vocé? Era
por higiene!

ELE Meu amor, isso acabou, vamos...

(VIANNA FILHO, 1984, p. 139).

A posicdo da mulher como vitima dura, porém, pouco
tempo, pois as verdades vao saindo da boca das personagens
de maneira violenta e progressiva. Importa destacar Que a cada
vez Que £lea magoava, £la passava por um processo vingativo,
procurando atingi-lo das piores formas: traindo-o com seu
melhor amigo e, posteriormente, com seu chefe. O melhor
amigo, no caso, é a personagem Portela, que representa o
modelo ideal da personagem £le. Portela teve coragem de deixar
a revista onde trabalhara, mesmo tendo que enfrentar
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dificuldades, enquanto £/e sucumbiu aos desmandos do chefe
Bandeira Pessoa. Este sim, desde o inicio, traz todas as
caracteristicas de uma personagem desonesta e opressora. E
por meio dessa personagem Que £/ese V€ preso na revista e ndo
consegue realizar seus anseios.

Apesar de fragmentada, a trama desenvolve-se de forma
contundente. A personagem £le se enfraquece diante do poder
e, por causa disso, £la se decepciona com o marido. Nesse
sentido, £le percebe sua decepcdo e, por extensdo, a trai. Com
efeito, £/a, percebendo sua trai¢do, sente-se no direito de se
vingar.

Ha relagdes de poder na trama de Vianinha, ja que o
autor nunca deixa de propor uma reflexdo sobre o contexto
social, e de expor as relagdes Que esse contexto obriga os sujeitos
a exercer. Assim, o autor recria, por meio da escrita, elementos
presentes e incrustados na sociedade contemporanea, como,
por exemplo, as relagdes de poder e verdade, fatores que limitam
a atividade do ser humano dentro das instituicdes sociais. Diante
desse contexto, torna-se relevante afirmar Que:

Para caracterizar n3o seu mecanismo, mas sua intensidade e
constancia, poderia dizer Que somos obrigados pelo poder a
produzir a verdade, somos obrigados ou condenados a confessar
averdade ou encontré-la. O poder ndo para de nos interrogar, de
indagar, registrar e institucionalizar a busca da verdade.
Profissionaliza-a e a recompensa (FOUCAULT, 1979, p. 243).

O tedrico trata, especificamente, das relagdes de poder
estabelecidas socialmente, porém, tomando, como ponto
principal, as relagdes da verdade como lei e dos “discursos
verdadeiros” ou chamados verdadeiros. Apesar de ser um campo
mais abrangente que a andlise das personagens da peca, hd
relacdes estreitas de poder contidas no embate ideolégico entre
Ele e Ela, uma vez que estas representam instancias de for¢a ou
opressao.

No caso das relacdes em Mio na luva, apesar de ainda
se tratar de uma opressdo ocorrida por meio do sistema
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econdmico, social e politico, as escolhas do sujeito poderiam
transformar a situagdo, porém este ndo possui forgas suficientes
para enfrentd-lo e, por ele, decide aprisionar-se. A fraqueza do
sujeito diante do poder faz que se estabelecam relages, nas
Quais o sujeito se deixa oprimir, permitindo que a situagdo o
mantenha estatico, apatico e que, dessa forma, a ordem seja
estabelecida:

ELE Portela saiu da revista faz um ano, muito bem, deixou de
almogar aqui, muito bem, mas esta escrevendo uma série de
artigos ai “Introdugdo ao homem de duas faces” Vocé leu?
ELA Li.

ELE E todo mundo me encontra narua “é comvocé isso?” diz
Que é comigo “Ndo vai responder?”

ELA Responde.

ELE Pra esse ah! Que ¢ isso, ndo é comigo, ndo tomo
conhecimento.

ELA Sendo ¢, ndo responde.

ELE Um radical espanhol, foi o que ele ficou, publicou o romance,
arranjou um nome assim, vive a custa dele mesmo agora, pode
ser, Que enqQuanto estava na revista engoliu muito sapo.

ELA Vocé também engole.

ELE O que é que vocé quer dizer com isso?

ELA Quero dizer Que vocé me diz isso todo dia.

(VIANNA FILHO, 1984, p. 134).

A relagdo de poder que Bandeira Pessoa exerce sobre o
jornalista ocorre de maneira implicita, constituindo-se por uma
opressdo indireta, reforcando a ideia de que sempre hd uma
escolha a ser feita, porém a personagem mostra indignagdo
apenas Quando estd com a mulher, estando submetida as vontades
do chefe quando no trabalho. Isso ocorre também por meio da
relagdo de poder, com a qual a personagem escolhe conviver.
Importa mencionar que tdo opgdo permite Que £le ndo perca
seu posto e, pelo contrdrio, melhore cada vez mais sua situacéo
dentro da empresa:

ELE Vocé no vé o Portela hd um ano quase!
ELA Mas leio, ndo virou romancista sd, como vocé disse, no
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jornal Que vocés iam fazer juntos...

ELE Que esté falindo, um jornal que jornal? Vai fechar, quem €2
Quem? Eu disse isso pra ele...

ELA Disse também que ia pedir demissdo da revistal

ELE Mas era uma besteira, ja falamos isso, ele mesmo concordou
que era, fui la no jornal ajudar, mas...

ELA Ficou no lugar dele na revista.

ELE N3o queria, Que é isso? Bandeira Pessoa insistiu seis meses
comigo, vocé ndo lembra que pelo amor de Deus, nio fala
comigo dessa maneiral

ELA Entdo responde praele.

ELE Mas o que vocé estd Querendo? Mas meu Deus! Mas esta
desconfiando de mim? Han? J4 ndo expliquei tudo, mas o que,
han? Onde nds estamos?

(VIANNA FILHO, 1984, p. 135).

Ele ndo responde ao Portela porque ndo tem o que
responder. £/2 ndo diz o que pensa do marido por percebé-lo
fraco diante da situacdo, e o inicio da crise mais aguda do casal
dé-se exatamente nesse momento, em que o marido fraqueja
diante do chefe, ndo pede demissdo e ainda assume o lugar do
amigo na revista. Ao perceber que, de alguma forma, a mulher
ndo apoia sua decisdo, £le se vé€ oprimido por suas proprias
atitudes e consegue enxergar seus efeitos por meio das falas da
esposa, ficando solitdrio e frustrado: “Foi antes da Ana Maura
Que a gente deixou de se falar. Foi antes. Aquela histéria do
Portela, eu tive medo de vocé” (VIANNA FILHO, 1984, p.
135).

A personagem £la, por outro lado, critica-o. Ocorre,
todavia, Que ndo abre mio de alguns luxos como reformar a
casa do sitio e colocar um assoalho de qualidade superior ao
qQue a esposa de Bandeira Pessoa colocou. Por causa de tantas
concessoes e decepgdes, os acontecimentos vao gerando trai¢des
e mentiras Que permeiam a vida do casal até o momento da
separacao.

Ha formas constantes e variadas de o poder opressor
exercer sua forga dentro da sociedade atual, e Vianinha
demonstra, em Mao na luva, Que esse poder pode surgir de
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variadas formas, impelindo os seres humanos a submeterem-se
a tais formas, mesmo que estes ndo estejam completamente
conscientes de estarem sendo coagidos. A esséncia da questdo
encontra-se exatamente nesse ponto. As personagens fraquejam
diante do poder, porque fraquejam diante de si mesmas:

O que vou dizer nado passa de uma hipétese: todo mundo a todo
mundo. Nao ha, dados de forma imediata, sujeitos que seriam o
proletariado e a burguesia. Quem luta contra quem? Nés lutamos
todos contra todos. Existe sempre algo em nés que luta contra
outra coisa em nds (FOUCAULT, 1979, p. 257).

Nesse segmento, é necessédrio tocar em outro ponto
crucial da trama de Vianinha: a identidade das personagens. Os
nomes de ambas permanecem ocultos até um momento
especifico, no fim do texto, em que Fle e £la, por meio de
curtos mondlogos de cunho extremamente agressivo, abrem o
jogo um com o outro, proferindo as (ltimas e derradeiras
m4goas.

Na ocasido, os nomes de ambas sdo revelados e,
finalmente, o espectador-leitor conhece a identidade de £le e
Ela, que atendem pela “alcunha”, respectivamente, de Licio
Paulo Freitas e Silvia. Discutir as Questdes sobre identidade na
contemporaneidade ¢ assunto um tanto delicado, uma vez que
suscitam tantas outras, capazes de abalar as estruturas dos
conceitos cristalizados, ocasionando profundas transformagdes.
Nesse segmento:

Estas transformagdes estdo também mudando nossas identidades
pessoais, abalando a idéia que temos de nés préprios como
sujeitos integrados. Esta perda de um “sentido de si” estavel é
chamada, algumas vezes, de deslocamento ou descentragdo do
sujeito. Esse duplo deslocamento - descentragdo dos individuos
tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmos
constitui uma “crise de identidade” para o individuo (HALL,
2003, p. 09).

Definir o que ¢ identidade, apesar de parecer simples e
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trivial, torna-se uma funcdo cada vez mais complexa, tendo em
vista que as concepgdes a respeito desse conceito, especialmente
ap6s os avancos alcancados pelos Estudos Culturais, tém se
tornado muito relevantes, posto Que somos parte de uma cultura
cada vez mais individualista e hibrida na qQuestdo identitaria,
uma vez Que:

Além de serem interdependentes, identidade e diferenga
partilham uma importante caracteristica: elas sdo o resultado de
atos de criagao lingiiistica. Dizer que sdo o resultado de atos de
criagdo significa dizer que ndo sdo “elementos” da natureza,
Que ndo sdo esséncias, Que ndo sdo coisas Que estejam
simplesmente af, a espera de serem reveladas ou descobertas,
respeitadas ou toleradas (SILVA, 2000, p.76).

Aidentidade e a diferenga sdo, grosso modo, o resultado
de um processo de produgao simbdlica e discursiva, significando
qQue a identidade e a diferenga sio frutos de relagoes sociais e,
portanto, estdo sujeitas a vetores de forca e as relagdes de poder,
uma vez Que: “Elas ndo sdo simplesmente definidas, elas sao
impostas; Elas ndo convivem harmoniosamente, lado a lado em
um campo sem hierarquias, elas sdo disputadas” (SILVA, 2000,
p. 81).

E evidente que na disputa pela identidade est4 envolvida
uma disputa mais ampla por outros recursos simbdlicos e
materiais da sociedade, e afirmar a identidade ou a diferenca é
traduzir um desejo de diferentes grupos sociais, assimetricamente
situados e tentando garantir acesso aos bens sociais. A partir
dai, percebe-se que tanto a identidade quanto a diferenca
encontram-se extremamente conectadas com as relagdes de
poder.

Nessa esfera, Moita Lopes (2001, p. 306), citando
Shotter & Gergen, afirma que as identidades sociais sdo
construidas por meio de nossas praticas discursivas com o outro:
“as pessoas tém suas identidades construidas de acordo com o
modo através do qual se vinculam a um discurso no seu proprio
e nos discursos dos outros”. Onde existe diferenciacio, existe
relacdo de poder, sendo este o processo central pelo qual a
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identidade e a diferenga sdo produzidas, implicando sempre as
operacdes de incluir e excluir, uma vez que:

Fixar uma determinada identidade como a norma é uma das
formas privilegiadas de hierarquizagdo das identidades e das
diferengas. A normalizagdo ¢ um dos processos mais sutis pelos
qQuais o poder se manifesta nos campos da identidade e da
diferenca. Normalizar significa eleger arbitrariamente uma
identidade especifica como pardmetro em relagdo ao qual as
outras identidades s3o avaliadas e hierarquizadas (SILVA, 2000,
p- 83).

Durante toda a sua explanagdo, o autor ressalta a
importancia de se analisar o processo de identidade como uma
producdo social, para Que se mantenha o objetivo de tratar as
relagdes entre diferentes culturas ndo como uma questdo de
consenso, de comunicagdo e didlogo e sim como uma questdo
qQue envolve, essencialmente, as relagdes de poder.

Em Mdo na luva, as personagens ndo apresentam nome
durante a maior parte do texto, mas possuem uma identificacdo,
sendo chamadas pelos pronomes pessoais em terceira pessoa
do singular do caso reto Elee Ela. Tal processo de identificagdo
acaba tornando-se um elemento que é percebido apenas pelo
leitor do texto, pois, no ato da materializagdo do texto
(encenagdo/representacdo), as personagens ndo se identificarao,
permanecendo ocultas até o ato final. Ao chamar suas
personagens pelos pronomes e ndo por seus nomes, Vianinha
traz para o texto uma atmosfera de banalizacdo da identidade,
recriando, diante do leitor, a ideia de Que aquelas personagens
podem representar Quaisquer seres humanos, no especificando
fatos e nem nomes que as identifiquem como seres Unicos,
individuais e portadores de uma identificacdo particular ue as
diferenciaria de outras pessoas, de outros casais.

Importa mencionar o que Emile Benveniste (1995)
discorre acerca da problemética Que envolve a terceira pessoa
na formacdo discursiva. Segundo o autor, a legitimagdo da
terceira pessoa como “pessoa” se torna Questiondvel, uma vez
Que comporta uma indicagdo de enunciado sobre alguém ou
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alguma coisa, mas ndo referida a uma “pessoa” especifica. A
partir dessa teoria de Benveniste, torna-se ainda mais claro o
problema da identidade em Ao na fuva, uma vez Que reforca
o carater de “ndo-pessoa” existente em Fle e Ela. Segundo
Benveniste:

A conseqiiéncia deve formular-se com nitidez: a “terceira pessoa”
ndo é uma “pessoa”; ¢ inclusive a forma verbal que tem por
fungdo exprimir a “ndo-pessoa”. A essa definicdo correspondem:
aauséncia de todo pronome da terceira pessoa, fato fundamental,
que ¢ suficiente lembrar, e a situagdo muito particular da terceira
pessoa no verbo da maioria das linguas, de que daremos alguns
exemplos (BENVENISTE, 1995, p. 250-251).

Na esteira da identidade e da diferenca, podemos refletir
qQue ambas sdo entidades interdependentes, ligadas aos sistemas
de significacdes. Para a teoria cultural contemporanea, a
identidade e a diferenca estdo estreitamente associadas a sistemas
de representacdo, os quais, por sua vez, consistem também em
sistemas linguisticos e culturais, portanto, também ligados as
relacdes de poder:

E também por meio da representagio que a identidade e a
diferenca se ligam a sistemas de poder. Quem tem o poder de
representar, tem o poder de definir e determinar a identidade. E
por isso Que a representagdo ocupa um lugar tdo central na
teorizagdo contemporanea sobre identidade e nos movimentos
sociais ligados a identidade. Questionar a identidade e a diferenca
significa, neste contexto, qQuestionar os sistemas de
representacdo que lhe ddo suporte e sustentacdo (SILVA, 2000,
p-91).

O que caracteriza o periodo no qual as personagens de
Mao na luvarevelam seus nomes ndo ¢ nada muito diferente do
restante da peca, porém trata-se do momento mais intenso da
luta entre o casal e acontece nas proximidades do fim do
espetaculo:

uas?-
mas

)
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ELE (péra de dancar) E sério. Devia ter um tribunal pra Quem ndo
conserva o amor. Vocé quer?

ELA Quero.

ELE Por favor, estou falando sério.

ELA Meu amor.

ELE Nio faz, responde.

ELA Mas...

ELE Responde...

ELA Lembra do Martin Luther King? “Sonho que um dia todos
os vales serdo exaltados, todos os montes e montanhas serdo
rebaixados, os lugares indspitos serdo aplainados.” A multidao
dando-se as maos gritava: sonhe mais! Sonhe mais. Sonhe mais.
E cantava: “We shall over come, we shal...”

ELE Estou falando sério.

ELA Vai.

ELE Estou dizendo, um raio me abriu no meio, meu amor; vocé
me partiu hoje de noite, agora. Sério, sério, sério...

ELA Nao seja assim...

ELE Assim o que?

ELA ...demagogo...ndo era sem aflicdo?

(VIANNA FILHO, 1984, 155).

Nenhum argumento que a personagem masculina usa

para persuadir a esposa a ficar funciona para tal fim, e faz que
o desespero tome conta de ambos e a aflicdo sutil do inicio da
discussdo se transforme em um violento didlogo, no qual as
méscaras caem e a repulsa entre os dois se torne exposta:

ELA Vou embora.

ELE Dou porrada em voceé.

ELA .vou embora...

ELE ...ndo d4 um passo fora...

ELA ...vou Que vou...

ELE ...te cubro de porrada...(Ela pega a valise. Os dois lutam.)
ELE ...deixa...

ELE ja disse Que ndo sai, Silvia, ndo sai...

ELA ..larga...

ELE Vai tentar o canto do cisne, estd muito velha, hein, muito...
ELA Vou embora por que te odeio, te odeio, te odeio, Liicio...
ELE péra com isso...
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ELA Te odeio Lucio Paulo Freitas
ELE Vocé acorda as criangas, os vizinhos...

ELA Fodam-se, te detesto, detesto, odeio, raiva...
(VIANNA FILHO, 1984, p. 157).

A partir desse momento, Silvia revela ao marido o caso
amoroso Que manteve escondido com o dono da revista,
Bandeira Pessoa. O dédio de Lucio diante da situagdo faz que
este tente estrangular a esposa, porém sem sucesso. A cena
termina com Silvia indo embora e Licio transtornado, falando
sozinho algumas coisas sem sentido.

No final revelador de Mdo na luva, ¢ possivel perceber a
coeréncia e lucidez de Vianinha, Que abre todas as feridas, ainda
qQue ndo proponha uma solugdo. O casal termina como se nada
houvesse ocorrido dentro daquele apartamento. Assim, Vianinha
reforca as caracterfsticas de suas personagens apaticas e sem
poder de transformagdo diante da realidade, com a célebre frase:
“Estamos condenados um ao outro” (VIANNA FILHO, 1984,
p. 160). E ainda revela, por meio do dltimo didlogo do casal, a
frase que reforca aquilo que desde o inicio do texto permeia as
personagens Silvia e Licio: “Nés vamos discutir a noite toda e
os dois vdo ter razio, eu e vocé” (VIANNA FILHO, 1984,
p.161).

Por meio dessa frase, Vianinha brinda o final dessa peca
com o qQue hd de mais vivo e presente em suas obras: o
reconhecimento de que existem sempre dois lados de uma s
Questdo. E que ndo hd razdo pura ou verdade absoluta,
refor¢ando seu pensamento dialético sobre o mundo e os valores
sociais nele contidos. Além disso, o final da peca reforga o que
vem sendo mostrado durante todos os didlogos: os discursos
de Silvia e Licio ndo sdo antagdnicos, eles se assemelham e se
completam, fazendo que o espetéculo torne-se uma arena de
luta na qual ndo ha vencedores.
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CONSIDERACOES FINAIS

A temética de Mao na luva delineia um caminho para
discussdes profundas e personagens complexas, embora os
didlogos sejam curtos e diretos. Nao sendo constituida por uma
tnica discussdo pertinente, a pega ¢ formada por uma série de
embates ideoldgicos em torno de uma qQuestao mais ampla, por
meio da Qual acompanhamos cada etapa de evolugo do conflito,
qQue ¢, a0 mesmo tempo, uma sobreposicdo de varios conflitos.
Entremeados ao grande tema da crise conjugal estdo os subtemas,
em torno dos quais estdo presentes as discussdes mais pertinentes
de Mao na Juva, bem como, o incansével debate de Vianinha
sobre as opressdes e convengdes sociais Que acabam sufocando
os seres humanos.

Mais do que um duelo sobre o amor, a pega explora
aspectos da realidade, apontando a apatia e a mediocridade
como importantes caracteristicas para manter uma sociedade
estética, com uma populagdo sem iniciativa e sem coragem para
mudar. Vianinha, mais uma vez, revelou-se como um autor
sensivel, capaz de revisitar as profundezas da alma humana
sem deixar de lado as consequéncias sociais contidas em cada
atitude individual. Sem defender uma verdade universal e
reforcando seu pensamento dialético sobre os valores
socioculturais existentes, Vianinha deu ao espectador-leitor, uma
obra que ndo reluta em discutir as anglstias de se viver em
sociedade.
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