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Abstract y palabras clave

En este Trabajo de Fin de Grado se profundizara en la exposicion Atlantica de
1980 en Baiona, formada por una serie de artistas que renovaron la pléstica gallega. El
punto central del estudio sera la preparacion de esta primera muestra, ademas de otras que
hicieron y sus influencias posteriores en el arte. El objetivo del trabajo sera entender por
qué estos artistas se reunieron, como lo hicieron y cuél fue su intencién a la hora de
introducir esta nueva plastica en el panorama nacional, ademas de comprender las
dinamicas colaborativas que surgieron desde los afios 70 y que cambiaran el panorama en
los 80.

Palabras clave: arte contempordneo, Galicia, autogestion, colectivo, exposicion,

Atlantica.

Neste Traballo de Fin de Grao profundarase na exposicion Atlantica de 1980 en
Baiona formada por unha serie de artistas que renovaron a plastica galega. O punto central
do estudio seré a preparacion desta primeira mostra, ademais de outras que fixeron e as
stias influencias posteriores na arte. O obxectivo do traballo serd entender por que estes
artistas reunironse, como o fixeron e cal foi a sda intencion a hora de introducir esta nova
plastica no panorama nacional, ademais de comprender as dindmicas colaborativas que

xurdiron dende os anos 70 y que cambiaran o panorama nos 80.

Palabras clave: arte contemporanea, Galicia, autoxestiéon, colectivo, exposicion,

Atlantica.

The objective of this project is to study Atlantica, an exhibition that took place in
1980 in Baiona by a group of artists who modernized Galician art. The main point of the
study will be the composition of the first exhibition, the following ones they did and their
subsequent influences on Galician art. The objective of the project will be to understand
why these artists got together, how they did it and what was their intention when

introducing this new type of art, so popular in the rest of Europe, onto the national scene,



and also to comprehend the new dynamic partnerships that emerged since the 70s and that

changed the overview in the 80s.

Key words: contemporary art, Galicia, self-management, collective, exhibition,
Atlantica.

0. Introduccion
En este Trabajo de Fin de Grado se llevara a cabo una especie de retrato, 40 afios

después, de Atlantica. Se trata de un “espiritu” reunido en torno a 1980 en Galicia para
reivindicar un nuevo arte de vanguardia en nuestro pais. Principalmente se caracterizaron
por su capacidad de autogestion e independencia con respecto a las instituciones
culturales existentes. En concreto vamos a fijarnos en su primera exposicion, realizada en
1980 en la villa maritima de Baiona. Se tratd de una exposicion realizada en la recién
estrenada Casa de la Cultura, organizada por Roman Pereiro y el llamado nicleo
fundador, que tras un viaje a Nueva York deciden darle una vuelta al panorama artistico
nacional gallego. La importancia de esta muestra es evidente y se vincula a la apertura de
un nuevo tiempo en el arte gallego, pero también generd duros debates y polémicas, por
la posterior mitificacion que se hizo de ella, habiendo dos corrientes muy marcadas: por
una parte encontramos la corriente de total mitificacion a la exposicion y sus participantes
como plenos renovadores gallegos y por otro lado la corriente critica con estos, a donde
no solo se adscriben otros artistas o criticos del panorama gallego sino también algunos
propios participantes de la muestra. Las preguntas de partida de este TFG seran si hubo o
no una voluntad de conformar un nuevo estilo artistico, si entendieron este colectivo como
mision artistica, ademas de la necesidad de realizar un arte propio y nacional gallego.
También nos preguntaremos por los referentes e influencias que tuvieron estos artistas
durante sus afios de vida y especialmente por la que dejaron en Galicia tras su separacion,
también si su caracteristica forma de organizarse abrio nuevas perspectivas en el sistema
artistico gallego o si es el comienzo de una organizacion colectiva en exposiciones

autogestionadas.



A la hora de realizar el trabajo he leido una serie de libros, articulos y dossiers
retrospectivos, principalmente el catalogo de la exposicion de 19802, el libro Voces de
Atlantica?, el catdlogo del MARCO de 20023, un articulo de la revista Quintana* y otro
de Canales alternativos de creacion. Una aproximacion histérica® y dos libros de Xavier
Seoane, ldentidade e convulsion® y Reto ou rendicion’, ademas de articulos de periddicos
y revistas tanto del momento de la exposicion como de épocas posteriores. También he
podido hablar con personas que participaron en ella tanto de forma directa como indirecta,
0 que asistieron como publico, quienes me han facilitado materiales documentales y actas
de reuniones previas a la exposicion. A pesar de todo esto, el tema de Atlantica y su
importancia merece un estudio critico en profundidad, que, sin embargo, todavia no

existe.

Este trabajo se plantea como un recorrido por los afios y lugares importantes para
la creacion de este colectivo, su desarrollo y su ruptura, ademas de su posterior legado.
Por tanto, primero se hablara del contexto en el que se inserta su motivacion para fundar
este movimiento, el panorama artistico de la Galicia de antes de 1980, especialmente en
las ciudades de Vigo, A Corufia y Ourense, las muestras artisticas que fueron el germen
del colectivo Atlantica y las conexiones que se establecieron entre los artistas
participantes antes de formarse como colectivo, partiendo del ndcleo fundador.
Posteriormente, explicaremos como se organizo la exposicion de 1980 y se realizara un
breve recorrido por las distintas personalidades que formaron el espiritu de Atlantica,
profundizando también en las criticas que recibieron, tanto desde el exterior del grupo

como desde sus propios integrantes, ademas de sus posteriores muestras, su ruptura 'y la

! Pereiro Alonso, R., Reixa, A. R. (1980). Atlantica, Gltimas tendencias das artes plasticas en Galicia 80.
Ayuntamiento de Baiona.

2 Barro, D., Vidal, C. (2005). Voces de Atlantica. Fundacion MARCO y Editorial Galaxia.

3 Castro, X. A., Bonet, J. M., Seoane, X., Pereiro Alonso, R. (2002). Atlantica: Vigo, 1980 — 1986.
Fundacion MARCO.

4 Rodriguez Gonzélez, M., (2010). Da autoxestion as politicas culturais. A arte galega nos anos da
transicion. Quintana, (9), pp. 183 - 195.

5 Rodriguez Gonzalez, M., Lopez Abel, D. (2013). Experiencias y utopias. Tres décadas de canales
alternativos en Galicia y el norte de Portugal. Canales alternativos de creacion. Una aproximacion
histérica, (2), pp. 102 - 161

® Seoane, X. (1990). Identidade e convulsién. Palabra e imaxe da nova arte galega. Ediciés do Castro.

" Seoane, X. (1994). Reto ou rendicién: Unha aproximacion aos presupostos tedricos e criativos da arte
galega. Edicids do Castro.



exposicion realizada en el MARCO en el 2002. Para finalizar se ahondaré en la influencia
que tuvo Atlantica en el arte gallego posterior a 1980, el movimiento Ilamado
“atlantismo” y el “post-atlantismo”, discurso elaborado especialmente por Xose A.
Castro, uno de sus promotores y que también tendria gran cantidad de polémica, y la
renovacion y apertura hacia el arte de vanguardia que propicio este conjunto de artistas.

1. Galicia en los afios 70. Antecedentes de Atlantica
Desde finales del XIX 'y a lo largo de todo el XX en toda Europa se desarrollaron

movimientos vanguardistas y rupturistas con respecto al arte anterior tradicional e
institucional. Esto surgié a raiz de la necesidad de cambiar el curso del arte, que unido al
uso de la fotografia (que permitia la captacion del mundo real) y a la critica social y
politica, dio como resultado un conjunto de estilos artisticos revolucionarios tanto en

contenido como en forma.

Galicia fue un caso complejo y singular, ya que en los dos Gltimos siglos hubo un
desarrollo econdmico escaso en comparacion con otras regiones europeas y hasta finales
del siglo XX arrastra una condicion periférica en el &mbito cultural més que evidente?®,
retardandose la llegada de nuevas formas culturales. Hubo gran cantidad de factores
implicados en esto, entre los cuales encontramos la desvinculacion de las clases dirigentes
y la cultura autéctona, y la ausencia de normalizacion politica y cultural, lo que se traduce
en gran cantidad de lagunas creativas.® En cuanto a las vanguardias, es algo mas complejo,
ya gque debido a la ya mencionada burguesia, la escasez de mercado y la dependencia de
lo institucional, fue mucho mas dificil crear una sintonia con la cultura espafiola, europea
y occidental y los nuevos movimientos artisticos surgidos. Ademas, debido al agravante

de exilio o persecucion de 1936, los artistas no se organizaron debidamente, y otros

8 En este punto podriamos hablar de una burguesia débil que se traduce en un sistema de arte débil y muy
dependiente de los poderes publicos institucionales y conservadores, ademas del escaso desarrollo de un
sistema de mercado y galerias de arte.

® Denis Hombre, X., Toba Barrientos, M., y Seoane, X. (1990). Revisién dunha década, 1978 / 1988. Arte
galega. Convenio Cultural Santiago Vigo. p. 12

10 En 1936 se quiebra el escaso impulso renovador vanguardista del arte surgido en los afios 30. Se produjo
un exilio de artistas gallegos tanto a otras partes de Espafia (como Madrid o Barcelona) como a otras partes
del mundo (especialmente a Latinoamérica, destacando el caso de Argentina).



tantos tuvieron que exiliar a otros lugares, quienes triunfaron en sus nuevos paises de
residencia, llegando a desarrollar el espiritu del arte gallego en la didspora. Por otra parte,
durante los afios 70 ya se comenzaban a observar una serie de cambios politicos y sociales
que se transformaron en una mayor libertad tanto en lo personal como en lo artistico y
una toma de contacto con el arte exterior mas cercano a lo que ya se habia realizado en

tiempos de Franco, con el panorama internacional de las vanguardias.

En cuanto al arte existente en Galicia en esta época, podemos hablar del arte
institucional, de caciques artisticos, ademas de practicas clientelares que entorpecian la
renovacion apoyados en las instituciones. Cierran el horizonte artistico a un ambito
localista, lo cual se ve reflejado en las Bienales de Pontevedra hasta 1981. Estas bienales
muestran el espiritu contrario de lo que eran las muestras de la Plaza de la Princesa, ya
que ni se acercaban al pueblo, ni reflejaban las inquietudes del momento, sino que eran
totalmente academicistas y conformistas. No eran innovadoras ni transgresoras, lo que
hizo que a los artistas jovenes les resultara practicamente imposible acceder a ellas, siendo
un gran obstéaculo para el proceso creativo gallego, ya que era uno de los pocos eventos
artisticos que contaba con algo de apoyo econdémico de una institucion plblica.* Debido
a esta escasez de apoyo institucional, de critica especializada, de museos, de archivos y
de publicaciones, de movimientos o grupos organizados, de manifiestos artisticos...'? la
situacion del arte renovador en la Galicia de mediados del XX es muy complicada. Sin
embargo, debemos hablar de algunas excepciones, una serie de iniciativas colectivas
surgidas en las principales ciudades gallegas que comenzaban a mostrar un interés por

crear arte independiente de lo institucional.

En cuanto a estas iniciativas, podemos hablar especialmente de los grupos
corufeses, que fueron mucho mas activos, entre los cuales estan Sisga, A Caron y Galga.
Corufia fue una ciudad que en estos afios setenta se produjeron gran cantidad de practicas
autonomas colaborativas, desarrollandose estos tres principales grupos interdisciplinares

donde participaron tanto artistas plasticos como fotdgrafos o escritores, destacando esta

11 Barro, Vidal, (2005), Op. Cit., p. 142
12 Denis Hombre, Toba Barrientos, y Seoane, (1990), Op. Cit., p. 15



voluntad de renovacion artistica desde estos distintos ambitos'3. El grupo Sisga estuvo en
activo entre 1973y 1976 y su principal objetivo era la comunicacion entre los artistas que
lo conformaban y con el resto del panorama artistico. Entre estos artistas destacan Xaime
Cabanas, Bea Rey, Alberte Permuy o Eduardo Grandio, quienes se desarrollaron en un
ambito de nueva figuracion de elementos expresionistas, abstractos, de pop-art, etc; y
emplearon un lenguaje de simbolos de protesta, de lucha antirrepresiva y de violencia y
caos, reflejo de la sociedad postfranquistal*. Es importante la mencion del grupo A Caron,
que se desarrolld en 1975 y 1976, por la pluralidad de sus integrantes, entre los cuales
encontramos artistas plasticos, poetas, fotdgrafos, etc, y algunos de sus nombres seran
Xavier Seoane, Alberto Carpo, Mon Vasco o Tomas Pereira. Otra vez, no desarrollaron
una estética comun y volvieron a tener una vocacion de mostrar los problemas sociales,
ademas de un interés experimental a la hora de desarrollar el arte en los diversos ambitos
creativos, y sacar el arte fuera de los contextos especializados. El grupo Galga, en activo
desde 1978 hasta principios de los ochenta, se reunio a partir de un grupo de artistas
corufieses que acudian habitualmente a ciertos bares en donde realizaban intercambios,
charlas y debates artisticos, ademas de algunos integrantes que ya habian participado en
A Car6n. Encontramos nombres como Xaime Cabanas, Mon Vasco, Xavier Seoane,
Xavier Correa Corredoira, etc. Este colectivo fue mas experimental que los anteriores y
uno de los mas avanzados a nivel estético, pero sin olvidar su componente conceptual®®,

ademas del desarrollo de provocaciones, happenings, instalaciones y performances®.

A demaés de esto, se realizaron una serie de exposiciones como las de la Plaza de
la Princesa o el | Salén Independiente de Artistas Gallegos, muestras muy heterogéneas
y abiertas a nivel organizativo, en el camino de la autoorganizacién. Eran estéticamente

eclecticas y tenian una voluntad pedagogica evidente. La Plaza de la Princesa de Vigo

13 Rodriguez Gonzalez, Lépez Abel, (2013), Op. Cit., p. 106

14 Sepane, (1994), Op. Cit., pp. 87-88

15 Ibid. p. 89. El grupo Galga fue una de las pocas iniciativas que desarrollaron el arte conceptual en Galicia,
tanto en este momento como en momentos posteriores. También hubo cierto contacto con el minimalismo.
16 Correa Corredoira realiza el considerado primer happening en Galicia: Lumeaireterrauga en la plaza de
Maria Pita de Corufia en 1978. Ademas, Xaime Cabanas y Correa Corredoira realizaron un happening en
la galeria corufiesa Mestre Mateo que tuvo un fuerte impacto en el momento. Consistié en acudir un grupo
de personas disfrazadas a la inauguracion de su exposicion y tirar al suelo cinco mil canicas de cristal. La
gente jugaba con ellas, las cogian y se las llevaban... Rodriguez Gonzélez, L6opez Abel, (2013), Op. Cit.,
p. 110



[Fig. 1] fue un claro referente para los artistas gallegos que querian renovar el contexto
del momento; se realizaron una serie de exposiciones anuales al aire libre desde 1968
hasta 1976, de caracter alternativo e innovador, con cierta calidad de autogestion de los
artistas, promovidas por el Colectivo da Imaxe, Elvira Martinez, Xosé Lodeiro y Santiago
Montes. Era el propio grupo de artistas quien organizaban los espacios, quien elegia
mediante seleccion interna los artistas que participarian, quienes controlaban la seleccion,
el transporte y la difusion...*” Su primer objetivo era el de alejarse del arte comercial y
vinculado con las instituciones oficiales, algo que consiguieron llevando el arte a las
calles y acercandolo al pueblo*®, abriendo el discurso a nuevas vias comunicativas®®. En
estas muestras participaron artistas mas veteranos y artistas mas jovenes, que serian el
futuro del arte gallego a partir de los 80, y ademas se pueden considerar el primer
precedente directo de lo que seria Atlantica, ya que muchos de estos artistas de la Plaza
de la Princesa luego participarian en el futuro colectivo, y ademas por su caracter
innovador y autogestionado. También es destacable el caso de la Mostra de Escultura ao
aire libre do Castro de 1974, organizada por Silveiro Rivas y Anxel Huete con la ayuda
del madrilefio Paco Bardn. VVolvemos a hablar de una muestra autogestionada por los
propios artistas, en donde se representaron los escultores mas interesantes del panorama
espafiol y gallego, como Chillida, Elena Colmeiro o Martin Chirino. En las Gltimas
exposiciones de todos estos proyectos se puede apreciar una evidente tendencia hacia la
abstraccién, una depuracion estética, quizads como sefial de que se estaba consiguiendo

cierta madurez en los planteamientos estéticos de estos jovenes artistas. 2°

Todas estas iniciativas artisticas se unificaban bajo la intencidn de sintonizar con
los movimientos artisticos internacionales, pero, a pesar de sus deseos de renovacion
artistica y cultural, exceptuando las muestras de la Plaza de la Princesa, fueron efimeros

por la falta de unidn tedrica y cooperacion, ademas de la carencia de proyectos futuros.

7 1bid. p. 111

18 En el catalogo de la edicion de 1975 declaraban: “En este contacto con el plblico nosotros, los artistas,
explicaremos nuestro trabajo y escucharemos, para tenerla en cuenta, la respuesta de la gente. Ciertamente,
somos conscientes de que el arte de nuestro tiempo vive en un engranaje tal que llega a unos y a otros
manipulado, viciado o desmesurado. Nosotros somos conscientes de que las relaciones arte-publico y arte-
pueblo hay que revisarlas. Nosotros, en este contacto directo con el publico, queremos comenzar, si bien
muy modestamente, esta autocritica y esta revision”.

19 Seoane, (1994), Op. Cit., p. 91

20 Rodriguez Gonzalez, Lépez Abel, (2013), Op. Cit., p. 112



En 1980 se produjo la reactivacion definitiva de impulsos colectivos gestados hasta el
momento, con una proyeccion de lo mas moderno que llevaba ya tiempo anunciandose,
con la union de artistas para la muestra Atlantica, que, aunque ya sabemos que no fue el
unico referente de renovacion, fue fundamental debido a su buena organizacion,
autogestion y puesta en comun de ciertos valores artisticos. Todo esto, tanto el contexto
en el que surgid Atlantica, como el significado que tuvo en este contexto, lo dej6 ilustrado
Antonio Bonet Correa en el catalogo de la exposicion de Atlantica en el Pazo de Xelmirez

de Compostela, en 1983:

“Galicia anclada en sus tradiciones seculares, inmersa en una politica cultural anacronica
y sin un objetivo definido parecia haber perdido el sentido méagico del arte, era incapaz
de conectar con el espiritu de nuestro tiempo, permanecia de espaldas a la historia y se
olvidaba de lo mejor de si misma. Nada trascendente parecia afectarle. Su espiritu parecia
aletargado o al menos adormecido. Hace sélo una década, el arte gallego vagaba en una
nebulosa de contradicciones y desatinos. No faltaban buenos artistas, pero su produccion
no acababa de salir de un provincianismo en el que los mimetismos de lo foraneo ya fuera
de moda o de las llamadas modernidades mal comprendidas, afeaban unas obras de por
si sobrepasadas. Salvo varias excepciones, lo general era desolador. El recuerdo de los
viejos maestros de la vanguardia gallega -Maside, Souto, Colmeiro...- hacia mas evidente

la penuria del momento”.?

2. Atlantica

2.1. Espiritu Atlantica
Nos encontramos en Vigo de 1979, ciudad donde, al igual que en el resto de

capitales gallegas mencionadas anteriormente, se pretende realizar una renovacién
plastica y hacerse ver en el resto del panorama nacional. Menchu Lamas y Anton Patifio,
recién casados, viajan a Nueva York junto con Guillermo Monroy y Anxel Huete. En esta
ciudad estuvieron 15 dias y se introdujeron en la cultura artistica neoyorquina: acudieron
al MOMA, la National Gallery de Washington, el espacio vanguardista PS1, fueron al

Bronx, a Queens...Quedaron impresionados por la ciudad y su pasion, las exposiciones

21 Bonet Correa, A. (1983). Prélogo del catalogo de la exposicion Atlantica 1983, Santiago de Compostela.
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de la nueva pintura americana y europea, por la energia, intercambio y mezcla de este
nuevo arte.?? Todo esto les dio el impulso que necesitaban para actualizar los lenguajes
existentes en Galicia y dar visibilidad al arte actual en nuestro pais al margen de las
instituciones que tanto les oprimian. Por esto, decidieron tomar la iniciativa y realizar las
primeras reuniones sin depender de nadie. Estas reuniones serian en casas de los artistas
[Fig. 2], en donde comenzaron los primeros intercambios, de arte y de artistas. Cada uno
de los cuatro fue diciendo creadores de su circulo que conocian y respetaban, y con los
que les gustaria compartir esta nueva experiencia de renovacion artistica, y asi en la
siguiente reunion se invitarian algunos nuevos y a su vez, estos llamarian a otros. “Moitas
veces reuniamonos na nosa casa. Cada un ia diciendo xente que cofiecia da nosa xeracion
e da que respectabaos o seu traballo, coa que conectadbamos. Enton preguntamonos por
que non convidar unha serie de xente e intentar facer algo, e de ai, onde facelo, como
facelo e como podiamos dar corpo a iso”%. Esta dindmica no les trajo ninguin conflicto?,
era muy organico y de manera consensuada, especialmente en un primer momento porque
al haber tanto fervor eran muchos los que querian y debian participar. En este momento
aparece en escena Roman Pereiro, coleccionista de arte conocido por Guillermo y Anxel,

que les consigui6 un espacio en Baiona, del que hablaremos posteriormente.

En cuanto a la creacion del nombre de Atlantica es algo complicado de resolver,
ya que hay bastante mito y poco acuerdo entre los participantes y demas estudiosos. Segun
Menchu Lamas? ”’[O nome] foi algo moi natural. Estibamos nun atico, en Alcabre, preto
daria, e decidimos pofierlle Atlantico en feminino, Atlantica.” Esto se debia a que parecia

menos evidente su conexidn con el océano, ademas de la capacidad enigmatica y poética

22 Barro, Vidal, (2005), Op. Cit., p. 111

23 De esta manera explica Menchu Lamas el momento inicial de acercamiento con los nuevos artistas
Ilamados a participar en Atlantica. Ibid. p. 111

24 A pesar de la disparidad de opiniones, especialmente con el paso de los afios, las decisiones en el
momento inicial fueron todas acordadas entre los participantes. Anxel Huete lo recuerda asi: “Era necesario
confeccionar unhas listas, para as que cada un achegaba unha serie de nomes e valorabase o nimero dos
que podian participar. Non foi nunca un tema conflictivo. Non lembro ter daquela discusién ao respecto;
sempre se tratba a cuestion de maneira consensuada”. Ibid. p. 103. Por otra parte, Menchu Lamas dice “[...]
Foi natural. Co tempo foise variando, pero a primeira foi moi natural. Cada un falaba dos artistas que
cofiecia; [...]. A eleccion foi sinxela, non creou ningun problema. Sempre se fala de que houbo grandes
reunions, pero iso foi posterior. Cando se intentou facer unha reunién fofi un rebumbio total. Cando hai
moitas opinions sempre sucede isto. Na primeira Atlantica non sucedeu; comezamos a falar en maio e en
agosto xa estaba montada.” Ibid. p. 112.

2 |bid. p.112

11



mas sugerente de esta palabra en femenino, no sélo conectada con lo maritimo sino
también con otras posibles dimensiones?®. Por otra parte, Anxel Huete es bastante mas
critico con este tema, y sostiene que la intencion era conectar mas y mejor con los demas
pueblos del Atlantico, acercdndose hacia el Atlantismo de Risco, Luis Seoane vy
Reimundo Patifio. Sea como fuere, con la disparidad de opiniones que hay acerca de la
creacion del nombre Atlantica, sabemos que antes de este nombre definitivo hubo varios
que se tuvieron en cuenta, como una cierta parodia a la “Escuela del Pacifico”, a la que

tanta estima se le tenia en el momento.?’

La primera fase de trabajo fue espontanea, observando las actitudes de los artistas
mas jovenes y algunos de la anterior generacion pero que también interesaba su inclusion
en el colectivo. Sin un manifiesto teérico concreto a nivel estético, pero con una gran
cantidad de contingente humano y una praxis expositiva y operativa muy dindmica, con
una enorme vocacion de ruptura y con gran cantidad de actitudes plésticas y estéticas?,
Atlantica consiguié hacer lo que no habian conseguido otros grupos anteriores que

intentaban la renovacion en Galicia.

La intencion no era hacer una simple muestra colectiva, sino otorgarle visibilidad
al nuevo arte gallego, tanto en Galicia como fuera de esta. Fuera de Galicia s6lo se conocia
a artistas como Seoane o Laxeiro, pero no se conocian artistas jovenes. La principal
filosofia de este movimiento era introducirse de lleno en los modelos estéticos que se
estaban imponiendo en el resto del mundo, a la vez que recuperar, de cierta manera, las
propias estéticas e ideas del arte gallego?®. Querian actualizar la idea de bellas artes, sobre
todo desde un punto de vista social, conectando con la ciudadania.*® Por esto, no solo se
preparé una exposicion, sino que desde el principio también hubo coloquios,
conferencias, debates...3! Ademas, hablamos de un colectivo autogestionado, ya que
todas las fases de realizacion se llevaban a cabo entre ellos mismos, eran los propios

artistas quienes seleccionaron a los artistas, prepararon el proyecto, se encargaron del

% Seoane, (1994), Op. Cit., p. 94

27 |bid. p. 94. De esta manera se jugaba con la dialéctica Escuela del Atlantico/ Escuela del Pacifico.
28 |bid. Pp. 97 - 98

2Castro, Bonet, Seoane, Pereiro Alonso, (2002), Op. Cit., p. 22.

%0 Barro, Vidal, (2005), Op. Cit., p. 102

3L bid. p. 112
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transporte de las piezas y los creadores, realizaron el catdlogo y prepararon todas las
actividades paralelas a las muestras. S6lo en la parte economica y en la disponibilidad de
espacios tuvieron que pedir apoyos a instituciones plblicas®. Estas instituciones tenian
evidentes carencias, podriamos hablar incluso de una precariedad institucional debido a
la poca experiencia que habia en este &mbito en la Galicia del momento, ademas de la

escasez de dinero y especialmente de profesionales adecuados.

En cuanto a los participantes, como ya hemos comentado, pertenecian a una
generacion joven principalmente, teniendo en cuenta tanto el nimero de ellos, como su
posterior protagonismo. Sin embargo, podemos hablar de un total de tres generaciones®,
ademas de la joven, en donde podemos ubicar a Anton Patifio o Miguel Saco, habia una
generacion puente, en la que estarian Anxel Huete o Antoén Goyanes, y la de los més
veteranos, con Xosé Lodeiro o Reimundo Patifio. Parece importante mencionar en este
punto que Atlantica jamas fue considerada un grupo artistico, sino mas bien un
movimiento o un colectivo, un espiritu de renovacion que, aunque el “grupo” muriera,
seguiria vivo a través de sus integrantes fuera de este y a través de las personas que no
participaron en él, pero igualmente lo vivieron. “Era un grupo de xente capitaneada por
tres ou catro artistas, interxeracional e interdisciplinar. Cada un tifia o seu propio dialogo
sobre a arte. Non se pode falar de grupo, senén de coincidencia e oportunidade histérica
aproveitada”.®* No podemos considerarlo grupo artistico porque ni tuvo un nimero
determinado y cerrado de integrantes, ni una estética concreta. Por esto, podemos hablar
de estas plurales lineas estéticas y creativas fundamentales, destacando en un primer lugar
la influencia del expresionismo abstracto americano, que sin embargo derivara en gran
cantidad de facetas, como la figuracion, la transvanguardia, el nuevo expresionismo
aleman... llegando incluso al arte povera o al conceptual®. También habra una presencia
importante de la abstraccion geométrica, antropoldgica, y algo de nueva figuracion. De

esta manera, y segln Juan Martinez de la Colina®, podemos hablar de tres lineas de

32 Debido a su voluntad de autogestion, las cuestiones estéticas solian pasar a un segundo plano. Lo
prioritario para ellos era crear estos canales para mostrar la modernidad artistica pero sin llegar a definir
exhaustivamente en qué consistia esta modernidad. Rodriguez Gonzélez, (2010), Op. Cit., p. 187

33 Seoane, (1994), Op. Cit., p. 95

34 Esto dice Manuel Quintana Martelo en Barro, Vidal, (2005), Op. Cit., p. 103

% Seoane, (1994), Op. Cit., p. 102

3 Seoane, (1990), Op. Cit., p. 191
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actuacion fundamentales: en un primer grupo estarian los artistas brutales, sorpresivos y
atormentados en su personalidad; también encontramos a los artistas de corte rural o
“telaricos” como Anton Lamazares o Francisco Leiro; y el tercer grupo serian los
preocupados por “problemas del hombre de forma genérica, condenados a la
intelectualidad”, como Anton Patifio, Menchu Lamas o el propio Martinez de la Colina.
El critico portugues Bernardo Pinto de Almeida ilustra perfectamente esta cantidad de

estéticas que se operaron en el colectivo:

“Diferentes entre si, sem ddvidas, com poéticas e estéticas por vezes radicalmente
diversas, os artistas que se congregaram em Atlantica, tiveram sobretudo o mérito de,
através de um assinalavel papel de intervencao na vida cultural espanhola, chamar a
atencao para dois aspectos fundamentais: por um lado, o de um verdadeiro renascimento
cultural do pais, a mitica Galiza; por outro lado o de que era ainda possivel, e num
momento de masificacao cultural europeia, definir hipotéticas convergéncias de um sentir
local, em que a prevaléncia de signos e de simbolos regionais, ancorados tantas vezes
numa cultura popular ancestralmente preservada -como é o caso da galega- nao é
incompativel com o seu reentendimento em mais vastos e complexos contextos culturais,
e que é jsutamente na medida em que buscam energia no fecundo lastro cultural do seu
passado que mais fortemente se encontram na confrontagcao com outros modos e

formas”.%’

El espiritu de Atlantica surge en un momento de pasion en Galicia, con una gran
sinergia entre los componentes, que, a pesar de no compartir estilos artisticos, si
compartian un espiritu inconformista y renovador, que no destacaba por su componente
politico, sino simplemente por el deseo de crear nuevo arte y hacerse ver®®. De esta

manera, no podemos hablar de un “manifiesto atlantista”3®, no habia programas, no habia

37 Pinto de Almeida, B. (1986). Manuel Moldes. Galeria Nasoni, Porto, Portugal.

38 En estos Gltimos afios se esta realizando un estudio de la cultura en la Espafia de la Transicion y la
despolitizacién del arte de los 80 es un tema clave. Se abandona el arte implicada y activista, relegado y
utilizado por las instituciones. Ver Marzo Pérez, J. L. (2017). Veroficcién. Arte y falsedad en el sistema
comunicacional contemporéneo [Tesis de Doctorado, Universitat Central de Catalunya].

39 A pesar de no contar con un manifiesto, Anton Reixa escribio un texto a modo de manual de instrucciones,
incluido en el Catalogo de la exposicion de 1980 y llamado “Todo o que non e bricolage” [ver anexo
textual]. Se trata de un texto casi dadaista, a modo de collage, en donde retne sinestesias, referencias
populares, ironias... todo ello usado para entender la contemplacion artistica. EI hecho de que se incluyera
este poema es muestra de la intencion ecléctica e inclusiva de este colectivo, mas que la bisqueda de un
corpus teorico-artistico unitario.
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cuerpos teoricos, su fuerza a la hora de crear y compartir eran las propias relaciones

humanas.

Como ya se ha expuesto, el nucleo fundador consta de cuatro personalidades
unidas definitivamente en el mitico viaje a Nueva York, que son Menchu Lamas, Anton
Patifio, Guillermo Monroy y Anxel Huete, ademas del coleccionista Roman Pereiro, que

no puede considerase un mero mentor, sino un miembro activo de este ndcleo fundador.

Anton Patifio nacié en Monforte de Lemos en 1957, y a pesar de ser el més joven
del colectivo, fue uno de los pocos que estuvo desde el principio hasta el final. Su carrera
pictorica y literaria comienza muy joven, arropado por su familia y artistas cercanos (o
pertenecientes) a esta’®, y desde el principio estuvo experimentando con textos
fragmentarios creados en paralelo a obras pictéricas. Entre el pop art, el comic y el
neoexpresionismo. Fue muchas veces considerado como el cerebro del colectivo, pero se
solia mantener en segundo plano, podriamos hablar de un tedrico en silencio, que sin

desear tener el protagonismo, fue fundamental su vision en el movimiento.

Menchu Lamas naci6 en Vigo en 1954 y fue la Unica representacion femenina en
Atlantica. Comenz6 a experimentar con la poesia visual en el plano de la fotografia,
posteriormente trabajé con la pintura y con lo digital. Sin embargo, se dio cuenta de que
la manera de conseguir su proposito en el arte es con la pintura, especialmente en su
relacién fisica con ella. Antes de participar en Atlantica y al comenzar con la trayectoria
de Atlantica, Lamas no queria exponer, y lo hizo como ultima instancia porque le

convencieron, no queria “ser pintora” porque no queria que fuera algo profesional®..

Anxel Huete naci6 en 1944 en Ourense y entiende el arte desde el principio como
un motor de transformacion social. Le interesaba mucho la reinterpretacion del arte del

pasado, tanto gallego como europeo, en el nuevo espiritu que estaba surgiendo, segun él,

40 Juan Pérez de Castinande, que vivié en el siglo XVIII, era pariente de Patifio y fue pintor de murales
religiosos en iglesias de la comarca de Monforte. Su familia mas cercana le ensefio su obra mediante
descripciones, y €l la tuvo presente, especialmente en sus inicios. Ademas, Reimundo Patifio, otro miembro
de Atlantica, era su primo, y también le influyd al principio de su trayectoria. Su padre, su tia y su madre
le influyeron también en el mundo de la literatura. Por Gltimo, mencionar laimportancia de Laxeiro, Urbano
Lugris y Luis Seoane, entre otros, en el apoyo que supusieron para este joven pintor a la hora de comenzar
sus primeros momentos en el mundo del arte. Barro, Vidal, (2005), Op. Cit., p. 162

4 Ibid. pp.109-110
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el pasado nos da las claves y el presente la interpretacion; ademas, esto lo lleva a cabo
con cierta voluntad de superacion del atraso que el arte gallego del momento estaba
sufriendo. Huete se sintio6 atraido y experimento con lo figurativo, posteriormente con el
pop-art y acabaria desarrollando la mayor parte de su obra en la abstraccion, debido a que
“o ollo ofrece unha posibilidade Optica proporcional & interpretacion complexa do plano
do cadro™*. Huete es casi una década mayor que los otros tres artistas fundadores, lo cual
es importante a la hora de entender su puesto en Atlantica: “Quero significar que eu son
uns dez anos maior que 0s otros tres artistas, e iso denota quizais una intuicion ao me
vencellar con esa xente mais nova, acaso a percepcion de que algo poderia cambiar, e

fago una prevision da situacién”.*®

Guillermo Monroy nace en Vigo en 1954. Pinta desde los dieciocho afios, desde
siempre un expresionista puro, como dice Juan Manuel Bonet “expresionista abstracto
nalgunha ocasién, pero a mayoria das veces concreto, no sentido de necesidade de tocar,
sentir devorar as cousas”. Junto con Mon Vasco ejercia de centro de unién entre el grupo
vigués y el corufiés. Sus claves del éxito, segun él, fueron la apuesta por la denominada
“pintura-pintura”, y la coincidencia en el tiempo de Atlantica-80 con otras muestras como
Madrid DF y Madrid 1980. Monroy era considerado como el lado mas pasional de

Atlantica, mientras que Patifio era el mas racional®.

Roman Pereiro nace en Vigo en 1933 y aunque es médico de profesion, desde
joven mantiene una estrecha relacion con el mundo del arte y la cultura, no s6lo a nivel
de conocimiento historico del arte de Galicia, sino que también conoce el contexto
artistico del presente, manteniendo estrechas relaciones con los nuevos artistas. Fue
elegido como “padrino” -explica Xavier Seoane- ya que “a esas alturas era la tinica
persona que podia poseer la locura suficiente y la capacidad de riesgo adecuada como

para confiar en ellos y apoyar el proyecto”™®.

%2 |pid. p.105
% |bid. p.102
% |bid. p.249
45 Seoane, (1994), Op. Cit., p. 94
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En mayo de 1980 estas cinco personalidades comenzaron a preparar

definitivamente Atlantica 80 y el 14 de agosto se inauguro.

2.2. Atlantica 80
Roman Pereiro consiguié el lugar idéneo para hacer la primera y mas chocante

muestra de Atlantica. Se decidio hacerla en Baiona por los contactos que éste tenia en la
villa, ademas de que fue el lugar donde lleg6 la primera expedicion en 1493 con la noticia
de la existencia de América*®, y también por la importancia artistica y cultural que este
lugar tiene, no solo en la perspectiva histérica desde el siglo XV o incluso anterior, sino
también a lo largo de la historia hasta el siglo XX [Fig. 3]. Baiona puede considerarse
simbolo del nexo de Galicia con el resto de paises atlanticos*’.“A vila de Baiona, cunha
simbolica ubicacion Atlantica, chea de reivindicacions historicas nas primicias do
cofiecemento de novas formas de vida e de cultura, parécenos o emplazamento idoneo
para fixar esta mostra das Gltimas tendenzas da plastica en Galicia™*®, dice Roman Pereiro

en el catalogo de la exposicion.

Pereiro estuvo vinculado a la villa pontevedresa por su familia, y debido a sus
dotes persuasivas con el ayuntamiento de Baiona, consiguid el recientemente renovado
edificio del antiguo Hospital del Santo Espiritu, que ahora se destinaria a la Casa de la
Cultura de la zona®® [Fig. 4]. Sin embargo, el alcalde, Benigno Rodriguez Quintas, le

advirtio de que podrian realizar la exposicion en ese lugar pero que no tendrian ni ayudas

46 Baiona es una de las villas mas importantes de la provincia de Pontevedra, no sélo por ser un enclave
turistico privilegiado, sino también por su historia. EI 1 de marzo de 1493 llegaron Martin Alonso Pinzo6n
y Diego Sarmiento, junto con su tripulacion, a bordo de la Carabela Pinta. En este momento Baiona se
convertia en el primer lugar de Europa en saber de la existencia del nuevo continente.

47 Castro, Bonet, Seoane, Pereiro Alonso, (2002), Op. Cit., p. 21

48 Pereiro Alonso, Reixa, (1980), Op. Cit.

49 El 8 de junio de 1978 se aprobd una mocion de la alcaldia en donde se pondria a disposicion del Ministerio
el Antiguo Hospital Santi Spiritu para realizar su reposicién. El arquitecto seria Manuel Freijeiro Martinez
y se debian respetar integramente la fachada y los patios interiores, realizando una reforma con arquitectura
sencilla a la par que tradicional: con amplios espacios interiores, patios interiores y semiexteriores de
ambiente modesto y con acabados en blanco y granito. El 1 de marzo de 1980 fue inaugurada la nueva Casa
de Cultura de Baiona por el nuevo Ministro de Cultura, Ricardo de la Cierva. A partir de este momento se
convertiria en la sede habitual de actos culturales y exposiciones, siendo la primera de ellas la exposicion
de Atlantica en 1980. Mauricio, A. (2001). Historia de Bayona desde tiempo inmemorial hasta nuestros
dias. Editorial Alen Mifio.
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economicas ni profesionales, debido a las carencias que sufria el ayuntamiento en aquel

momento®°,

Segun Roman Pereiro, nos encontramos en este momento con un nuevo concepto
del artista, un artista interesado por ir mas alla de lo institucional, superando las barreras
y el control que el Estado postfranquista le imponia. Ademas, el artista “atlantico” es
entendido, especialmente por Pereiro, como un “filésofo de las formas” que debe renovar
generaciones de paralisis y realizar un arte actual, pero sin olvidar la tradicion. En el
catélogo de la exposicion, Roman Pereiro nos quiere dejar claros varios puntos acerca de
Atlantica.>! En primer lugar, que no son un grupo, son diversos individuos que atinan sus
estilos individuales bajo el nombre Atlantica, pero no hay unidad de estilo, sino que es
muy plural. Ademas, nos deja claro la intencionalidad de esta exposicion: romper la
monotonia que habia en el arte gallego hasta el momento reuniendo tendencias mas

modernas pujantes fuera de nuestro territorio.

La inexistencia de unidad de escuelas en esta muestra, ademas de que se expuso
no so6lo pintura, sino también instalaciones, escultura y arquitectura, nos dificulta la
creacion de un prisma general para realizar un recorrido de la misma, por lo que
propondremos, grosso modo, un prisma singularizado de cada uno de los participantes
[ver anexo biogréfico], basandonos especialmente en el catdlogo de la exposicién, el
catalogo de la exposicion del MARCO de 2002°2 y el libro de Voces de Atlantica.

En cuanto a la pintura expuesta en esta muestra de 1980 nos encontramos con un
total de cincuenta y dos obras de trece artistas. En general, la mayoria de obras evitan
toda figuracion formal, con la tendencia dominante de la abstraccion, en su mayor parte,
con materiales y técnicas de la pintura, pero que sin embargo se traduce en una gran

cantidad de estilos diversos.

Entre estos trece artistas nos encontramos, por ejemplo, al corufiés Alberto Datas
[Fig. 5], quien apuesta por obras de gran formato de su etapa mas reciente. Desarrolla la

estética del expresionismo abstracto bajo su interpretacién personal, con una gran fuerza

%0 Rodriguez Gonzalez, (2010), Op. Cit., p. 187
51 Pereiro Alonso, Reixa, (1980), Op. Cit.
52 Castro, Bonet, Seoane, Pereiro Alonso, (2002), Op. Cit., p. 21
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dramética y con rasgos de cierta figuracion, ademas del uso, en momentos puntuales, del
collage con recortes de periodicos en el fondo. Destaca en su obra la espontaneidad y la
fuerza dramatica, y es que fue profesor de arte con una gran trayectoria artistica pero que
nunca hizo que perdiera estas caracteristicas propias. Otro artista que expuso obras entre
la abstraccion y una sutil figuracion fue Antén Goyanes, con una gran soltura 'y emocion,
que muestra especial interés en la construccion del espacio. El pintor Armando Guerra
apuesta por cuatro obras de tamafo considerable en donde se muestra una preocupacion
estructural y compositiva, donde organiza todos los elementos del cuadro mediante una
representacion abstracta, se trata de obras repletas de matices y sugerencias. Anxel Huete
también destaca por su tratamiento del espacio y la estructura de la obra, ademéas de que
sus obras estan repletas de matices poéticos llevados a cabo mediante el uso de colores
delicados. Sencillas composiciones abstractas son, sin embargo, realizadas con un previo
conocimiento en profundidad de la capacidad compositiva del espacio, con una final
sensacion de quietud y calma, casi una espiritualidad. Xosé Freixanes, por otro lado,
expone unas obras que dialogan entre ellas, moviéndose dentro del arte abstracto con
elementos figurativos de tratamiento expresionista. Anton Lamazares escoge para esta
muestra un arte de tintes primitivistas, muy cercano al arte povera, y Xosé Lodeiro
mantiene un arte de neofiguracion con composiciones abstractas y con gran colorido. La
Unica mujer que participa en Atlantica es Menchu Lamas, y sus obras son de un

tratamiento espontaneo y composiciones intuitivas neoexpresionistas.

El arte de Manuel Facal va desde el grabado hasta una especie de “tapices”
informalistas realizados con arpillera, cuerdas y sacos, aunque se le suele considerar como
pintor. En esta exposicion mostré uno de estos tapices hecho con estropajo, cuerda y
lienzo, con una tension dramatica y visceral que casi nos recuerda a un animal o a un

cuerpo humano, con rasgos organicos y de entrafas.

También podemos hablar de instalaciones, pioneras en estos afios en el contexto
gallego, que juegan con el espacio y las relaciones entre éste y los objetos. Xaime
Cabanas e Xabier Correa Corredoira seran los representantes de este medio. El
montaje de Cabanas consta de una mesa de comedor recorrida por unas cintas que llegan

a una pirdmide de cristal con unos zapatos, y la de Correa Corredoira [Fig. 6] son cuatro
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piramides que mantienen en suspension piezas que funcionan como moviles y que
experimentan con el tema de la tierra, agua, fuego y aire. Se trata de dos pintores que, sin
embargo, realizan su obra totalmente desprendida del plano, desarrollando su concepto
plastico en el espacio total, sin ningun tipo de limitacion. Ambas obras mantienen un
nuevo concepto de arte que prescinde de cualquier tipo de premisa anterior para asi

conquistar plenamente el espacio fisico que rodea tanto a la obra como al espectador.

El nimero de esculturas presentadas fue mucho menor que las pinturas, pero sin
embargo fueron de gran calidad y muy novedosas, presentandose las obras de cinco
artistas. Al igual que en la pintura, en la escultura también se negaba la representacién
figurativa, pero si que encontramos cierta originalidad con respecto a las influencias

externas.

La escultura de Ignacio Basallo recuerda a los instrumentos de labranza tipicos
gallegos, con referencias a carros, arados o aperos, realizados en madera y que muestran
el paso del tiempo mediante el desgaste de estas. Mon Vasco se caracteriza por una mayor
sofisticacion, con una obra de gran tamafio realizada en ceramica y madera, con distintas
texturas y molduras. Por otra parte, Silverio Rivas [Fig. 7] también responde a la corriente
organicista del momento, presenta una obra en escayola para el patio exterior y otra en
madera con formaciones abstractas para el interior, ademas de otras mas pequefias en

metal.

Por ultimo, se presentaron fotografias, disefios y maquetas de algunas
arquitecturas realizadas en Galicia, aunque muy escasas y sin hacer justicia a lo que
realmente se estaba haciendo en el momento. Sin embargo, lo que si se demostro fue la
intencion de estos arquitectos de construir una obra de arte total y de realizar edificios
esencialmente funcionales y préacticos. A la hora de realizar estos proyectos se estudiaron
los costes, la resolucion adecuada del espacio, la integracion a las peculiaridades del
terreno natural... Destacan los proyectos de grupos de viviendas sociales en Leiro, de
Alfredo Freixero, Luis Pérez de Juan Romero y Santiago Seara, y los edificios
unifamiliares en Beade y Xinzo, de F. Javier Pena y J. Luis Saez y de Fernando Blanco

Guerray M2 Jesus Blanco Pifieiro, repectivamente.
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Ademas, no sélo se realizd esta exposicion, sino que también se organizaron una
serie de actos, como coloquios, conferencias 0 mesas redondas. Entre estas actividades
destacan los coloquios de Alberto Datas “a educacion da arte en Galicia” y de Laxeiro
“creatividade na arte” [Figs. 8 y 9], ademas de la mesa redonda sobre la critica “as ultimas
tendencias das artes plasticas en Galicia” moderada por Francisco de Pablos, sin olvidar
la edicidn del catalogo en el que se incluyen a todos los artistas participantes [Fig. 10].
En definitiva, se trataba de todo un mes en el que lo Unico que importaba en esta pequefia
villa pontevedresa seria el nuevo arte gallego, tanto su representacion plastica como los
debates surgidos en torno a ella, siempre de la mano de estos principalmente jovenes
artistas gallegos que querian reformular lo que se estaba haciendo en Galicia hasta este

momento. Manuel Moldes habla de Atlantica 80 asi:

“Lémbroa como un tempo de arte, de vida, de alegria, de ilusion... jque risas! Realmente,
a exposicion de Baiona foi unha festa continua e rachada. [...] Foi un tempo frutifero no
intercambio de ideas, no compartir sofios e ilusidn, vivencias que perduran no tempo.
Sentiamos a exposicion como algo importante. [...] Sentia que por fin se conseguira dar
unha resposta desde Galiza no mundo da arte contemporanea. A gran liberacion de
enerxia colectiva que supuxo faciate sentir un artista vivo, contemporaneo, reforzaba a

idea de que estabamos participando nos conceptos estéticos emerxentes que rachaban os

codigos establecidos.”®

En esta exposicion se tuvo especial cuidado con la distribucién de las piezas y
actos culturales, jugando con los espacios disponibles. Por ejemplo, en el amplio patio
exterior se ubicd la enorme escultura de Silveiro Rivas [Fig. 11], mientras que en el patio
interior, por la diferencia de alturas y espacios, se prepararon los diversos actos como los
coloquios y debates [Fig. 12]. Por otra parte, en las salas interiores se ubicaron las obras
pictoricas, en salas con techos generalmente bajos, pero en donde la iluminacion natural
del exterior jugaba un importantisimo papel. En los espacios mas amplios se dispusieron
los montajes de X. Cabanas [Fig. 13] y Correa Corredoira, y vemos una pintura de Anton

Patifio que aprovecha el espacio de las escaleras interiores [Fig. 14].

%3 Barro, Vidal, (2005), Op. Cit., p. 145
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Por todo esto, hablamos de la importancia de que estas tres &reas artisticas y sus
maultiples tendencias estén representadas en este lugar y momento. Sin embargo, tampoco
es correcto hablar de una ruptura total en el arte. En estos discursos de estos afios se incide
mucho en que antes de la creacion de Atlantica no habia nada, que el arte gallego era muy
atrasado y desconectado; pero sin embargo ahora sabemos que antes de Atlantica si habia
cosas y que estaban bastante conectadas con el exterior artistico. Estos escritos y discursos
del inicio de Atlantica pecan mucho de estrategia y marketing, casi como si se quisieran
denominar a si mismos como los creadores de este nuevo arte. En futuros apartados se

expondréa con mayor profundidad esta problemaética.

3. Después de 1980

3.1. Otras muestras de Atlantica
Después de 1980 se realizaron otras cuatro muestras de Atlantica®, en las cuales

nunca participarian los mismos artistas, sino que, como ya se explico anteriormente, irian
llamando a artistas nuevos segun afinidades, otros se irian por querer continuar su
trayectoria individualmente... La segunda muestra seria entre febrero y marzo de 1981 en
el Centro Cultural de la ciudad de Vigo bajo el nombre Atlantica, o feito plastico, y tan
solo dos meses después se celebraria la tercera, Atlantica 81, en el Centro Cultural de la
Villa de Madrid entre abril y mayo. La cuarta muestra fue en mayo de 1982 bajo el titulo
Doce pintores de Atlantica y se realiz6 en el Castillo de Dofia Urraca en Salvaterra do
Mifio, en Pontevedra. La quinta y Gltima exposicion, Atlantica 83, se realizé en el Pazo

de Xelmirez en Santiago de Compostela entre los meses de enero y febrero de 1983.%°

En estas muestras posteriores desaparecio la versatilidad que caracterizaba la
primera muestra y se fueron sintetizando las lineas caracteristicas de Atlantica. No s6lo

hubo distintos componentes en estas exposiciones, sino que se redujo en gran medida el

%4 Castro, Bonet, Seoane, Pereiro Alonso, (2002), Op. Cit., p. 16

% Ademas de estas cinco, algunas exposiciones colectivas en Galicia en los afios posteriores también
contarian con la presencia de protagonistas de Atlantica, como la Bienal de Pontevedra de 1983, en el
apartado Pintura espafiola de los ochenta, o en la exposicion Imaxes dos oitenta desde Galicia, en Santo
Domingo de Bonaval de Santiago de Compostela en 1984, entre bastantes otras.
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estilo y espiritu abierto que habia marcado la primera de ellas. No se volvieron a exponer
proyectos arquitecténicos, y la representacion escultorica se redujo mucho, ademas, en el
campo de la pintura se dejo de lado la abstraccion de tipo geométrica 0 mas comedida,

eligiendo el neoexpresionismo y los “teluricos” como ndcleo de la renovacion.

Ademas, mientras que en 1980 se proyectaron varias actividades como
conferencias y coloquios, en la de 1981 en Vigo s6lo hubo una conferencia, en las de
Madrid y Salvaterra do Mifio no hubo ningun otro acto cultural paralelo. En la dltima
muestra, la de Santiago de Compostela, si que se volvieron a realizar actividades como
conferencias, mesas redondas y un concierto, donde destacd la presencia de Xavier

Seoane y Juan Manuel Bonet®.

3.2. Muerte del espiritu atlantico
La exposicion en el Pazo de Xelmirez de 1983 seria la Gltima muestra en la que

Atlantica se mostraria como colectivo. En cuanto a la ruptura, una vez mas, hay gran
disparidad de opiniones y posturas, aunque la mas aceptada por sus miembros fue la
muerte natural de un espiritu vivo. Algunos participantes no se sentian parte de un grupo
y veian Atlantica simplemente como otra via para mostrar su arte, pasando de manera
fugaz, aunque participaran en todas las muestras; otros participantes se aferraron a la idea

de no dejarla morir, ya que la consideraban una plataforma ideal, que no debia tener fin.

Cabe preguntarse el motivo de este fin: quizds seria algo pactado por los
protagonistas, quizas se debidé a una pérdida de frescura gradual entre los artistas y las
obras que exhibian, tal vez al cambio en los intereses personales de los artistas, que ya en
una posicion mas visible que afios antes, no estaban interesados en seguir formando parte
de este espiritu, quizads la muerte de algunos de los integrantes que mas vida

proporcionaba al colectivo... Manuel Moldes, por ejemplo, sobre el fin de Atlantica dice:

“Atlantica morreu, igual que viu a luz, dun xeito natural. Os grupos humanos, ao forxarse,
teflen momentos de moita enerxia, hai intereses coman, e das complicidades pasase, aos

poucos, aos receos. Por ser un colectivo formado por individualidades, estas vanse definindo

%6 Castro, Bonet, Seoane, Pereiro Alonso, (2002), Op. Cit., p. 16
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a favor de intereses persoais. O nticleo vaise desgastando, o grupo xa non € valido. [...] Un
dos obxectivos de Atlantica esta conseguido. Entramos no panorama da arte do mundo,
entroncando coa trasvangarda italiana e co neoexpresionismo aleméan. Atlantica, como grupo
activo, escacha. No podia ser doutro xeito. Comeza de novo a andaina individual dos seus

artistas, mais destacando agora, como referente, a sua pertenza a Atlantica.”’

Antén Patifio responde asi a la pregunta de si se veia venir la desaparicion de

Atlantica:

“Non, personalmente polo menos, coido que non. Tifia idea dun momento alxido. De todos
0s Xxeitos, tefio a teoria contrastada de que os movementos artisticos tefien unha vida intensa
e curta, aparecen e desaparecen. Non hai que ter visions nostéalxicas. Na analise dun fenémeno
como Atléantica necesariamente hai unha retrovision, refirese a algo que aconteceu, que durou
0 tempo que durou pero que non é preciso mirar con nostalxia. O que acontece tamén, e
incrementa se cadra a sefiardade, é que morreu moita xente. Antonio Bonet falou mesmo
dunha nova “xeracién doente”. Reimundo more novo (e Lodeiro ¢ Mantecén), e Guillermo

ou Mon a unha idade terribel.””*®

Ignacio Basallo, que particip0 en todas las exposiciones menos en la de Salvaterra do

Mifio, lo recuerda asi, hablando de la exposicion de Madrid:

“Era xa unha exposicion forzada. A de Santiago foino ainda mais. Asi, para min, a decision
de non seguir foi a mais apropiada. [...] Daquela habia xa xente que estaba facendo cousas
ao mesmo nivel dos que estaban dentro pero era imposible integrala. Por outra parte, alguns
dos artistas tefien mais protagonismo e son xa cofiecidos, polo que prefiren facer valer o seu

peso artistico.”®

Antdn Goyanes, por otra parte, hablando también de la exposicién de Santiago dice:

“Se apreciaba que o ciclo estaba a rematar. Iniciativas coma estas duran pouco para que tefian
impacto. Se se prolongase, poderia morrer de aburrimento e era mellor que desaparecese en
actividade. En Santiago sabiamos que, como moito, poderia haber unha exposicion mais. [...]

pero Santiago foi o remate perfecto.”®

5" Barro, Vidal, (2005), Op. Cit., p. 148
%8 |bid. P. 168

59 |bid. Pp. 27-28

€ Ibid. P. 87
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Armando Guerra recuerda asi su alejamiento con Atléantica:

“Non houbo mais Atlantica porque xurdiron grupos persoais, reagrupamentos dentro dos
grupos. Atléantica iase proxectandose no exterior e era importante pertencer a un grupo que

ten visibilidade. [...] Mais tarde, e sen explicacion de ningun tipo, non me avisan para outra

exposicion. E polo que non participo. Lévase cun secretismo absoluto.”®!

Sea como fuere, realmente da igual como se produjera la muerte de Atlantica. Al
tratarse de un grupo tan grande y con personalidades tan distintas, siendo simplemente
individuos que compartian ciertas ideas y el mismo espiritu, es muy posible que cada uno
de ellos tenga su propia idea del fin de Atlantica, al igual que cada uno de ellos decidio
abandonar el grupo (o se vio fuera de él) por motivos distintos, siendo intencionado o no.

3.3. Atlanticaen el MARCO
En noviembre de 2002 se inauguraba el Museo de Arte Contemporaneo de Vigo

con la exposicion Atlantica, 1980-1986, siendo comisario Xosé Anton Castro y
mostrando un total de 94 obras de 25 artistas que participaron en las cinco muestras de
Atlantica. La intencion era revisar un periodo de efervescencia cultural nacida en un
contexto de precariedad y de iniciativas autogestionadas, sin el apoyo institucional ni
museistico®?, desde la nueva perspectiva de la creacion del MARCO vy el apoyo de la
Xunta y otras instituciones,®® asi como la recién creada Facultad de Bellas Artes de

Pontevedra (1990) realizando una apuesta por el talento y la condicion propias.

El motivo de que la primera exposicion en pasar por el MARCO fuera esta
retrospectiva de Atlantica fue, segun Carlos A. Gonzalez Principe, concejal de Cultura
del Ayuntamiento de Vigo en aquel momento, y seglin Carlota Alvarez Basso, directora
del MARCO, la importancia que Atlantica tuvo en la renovacion del arte de nuestro pais.

61 1bid. P. 96

62 Rodriguez Gonzalez, (2010), Op. Cit., p. 183

8 En palabras de Manuel Abeledo Ldpez, presidente de la Diputacion Provincial de Pontevedra: “[...] De
ahi nuestro Plan Cultural, nuestras ayudas a grupos y a la creacion artistica, nuestras escuelas de formacion
y nuestro apoyo a manifestaciones como la Bienal de Pontevedra, el certamen Novos Valores o este Museo
de Arte Contemporanea de Vigo que inicia su andadura con este homenaje a la creatividad, a la busqueda
de nuevos caminos y a la renovada tradicion de nuestra tierra que supuso Atlantica”. Castro, Bonet, Seoane,
Pereiro Alonso, (2002), Op. Cit., p. 10
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Sintiéndose en deuda con el colectivo y queriendo reflexionar sobre su espectro artistico
tanto en su momento de creacion como veinte afios después, el museo quiso iniciar su
andadura con este proyecto que tenia la intencién de ser una pauta para futuras
exposiciones. Segin las palabras de Jesis Pérez Varela, consejero de Cultura,
Comunicacion Social y Turismo de la Xunta de Galicia en 2002:

“La labor documental del proyecto es elogiable, ya que los archivos privados han sido
rescatados para dar fe de la efervescencia cultural de aquel momento, [...]. La pretension

de analizar y documentar las consecuencias se cumple con creces, dos décadas después

de la explosion cultural que dinamizo el panorama en los primeros afios de democracia.”®*

Atlantica, 1980-1986 se puede entender como dos exposiciones: una, dedicada
especificamente a las artes plasticas y dividida en cinco espacios en la primera planta del
museo, cada uno dedicado a cada una de las cinco muestras realizadas en sus afios de
vida, aunque con una representacion de los artistas implicados muy reducida [Fig. 15].
Entre estos artistas encontramos, por ejemplo, a Anton Patifio, Manuel Facal, Anton
Goyanes, Menchu Lamas o José Lodeiro. La otra parte de la exposicion es la instalada en
el Espacio Anexo del museo, donde se ubicaba el material documental y las
investigaciones de Anton Patifio y Manuel Romén®. Ademas de esto, también se realizo
un extensisimo catalogo de la muestra [Fig. 16], en donde se recopilan tanto las obras
expuestas en ella como todo el material documental empleado para la configuracion de la
misma. Se editd, finalmente, un disco recopilatorio de la musica que inundaba las calles

de estas ciudades en los “movidos anos 80”.

Sin embargo, esta muestra que deberia haber sido un momento y lugar idéneo para
recordar aquella época de liberacion y de creacion artistica desinhibida en Galicia a modo
de emotivo reencuentro de los participantes, se convirtié en un espacio de aspera polémica
y tensos debates entre las figuras implicadas. A raiz de esta exposicion, dieciseis artistas
de los veinticinco participantes firmaron un comunicado en el que criticaban algunos
aspectos de la misma, como ““a manipulacién da documentacion de que fai uso o catalogo,

converténdoo nun instrumento de terxiversacion historica 0 servicio de intereses

® Ibid. p. 7
% Ibid. pp. 11-12
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particulares do documentalista Anton Patifio”®®. Este comunicado fue firmado por Ignacio
Basallo, Luis Borrajo, Xaime Cabanas, Correa Corredoira, Datas, Manuel Facal, Antén
Goyanes, Armando Guerra, Huete, Lamazares, Manuel Moldes, Quintana Martelo,
Silveiro Rivas, Manuel Ruibal, Miguel Saco y Xesus Vazquez. Atlantica, 1980-1986 fue
duramente criticada por ser, segun estos artistas, un proyecto poco ambicioso que
desaprovecha una oportunidad inestimable para mostrar como fue Atlantica, ademas de
que la exposicion se realizd con una perspectiva de veinte afios, mas que suficientes para
contrastar informacion y hacer tanto una exposicion como un catalogo genuino. Al final
del escrito se dirigen directamente a Anton Patifio® acusandole de falta de
profesionalidad y de crear el discurso de la exposicion segln sus intereses omitiendo
informacién y reescribiendo la historia de Atlantica buscando su propio beneficio

econémico y representativo.

Se les acusaba a Castro y a Patifio de darle mas protagonismo a los artistas que
tuvieron mayor éxito comercial, configurando una historia muy individualista, cuando los
logros de Atlantica se consiguieron por la participacion y cooperacién mutua entre todos.
Puede parecer l6gico que una exposicién retrospectiva de un colectivo fuera organizada
entre todos, y no por uno solo de los participantes y un comisario ajeno a lo que fue
Atlantica en su momento. Ante estas acusaciones, Xosé Anton Castro respondié que la
autogestion tuvo sentido en el momento de creacion del colectivo, pero que veinte afios

mas tarde y con el apoyo institucional, no era necesario ni tenia sentido®.

En palabras de Ignacio Basallo “a exposicion non contribuiu con nada nuevo e
creou un debate baleiro porque o que pasou € que se intentou contar a historia doutra

maneira, cando o pasado estaba ai. Deuse moita desigualdade nas obras que se expuseron.

% |_obato, X. (2003, 10 enero). Varios miembros de Atlantica critican la exposicion del MARCO. La Voz
de Galicia. [Recuperado de: https://www.lavozdegalicia.es/noticia/vigo/vigo/2003/01/10/varios-
miembros-atlantica-critican-exposicion-marco/0003_1415136.htm]

67 Antén Patifio actué como documentalista en esta exposicion de 2002, aportando gran cantidad de material
documental y siendo, a su vez, ampliamente representado en la muestra con sus cuadros. Con respecto al
por qué participd como documentalista a pesar de ser uno de los miembros de Atlantica, Patifio sostiene
que cuando le piden colaboracién él lo siente casi como una obligacién, a pesar de que no presenta un
analisis critico, simplemente facilita documentos y material del movimiento. Barro, Vidal, (2005), Op. Cit.,
p. 169

8 Rodriguez Gonzalez, (2010), Op. Cit., p. 183
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Esa discriminacion existia pero durmia un sofio dos xustos que espertou en Vigo.”®

Segin Xosé Freixanes “o MARCO nace en Vigo nas circunstancias ideais para esa
revision, mais perdeuse unha oportunidade que non se recuperard; ainda que, ao mellor,

tamén é bo desmitificala.”’®

Por otra parte, Anton Patifio sostiene que todo el apéndice documental esta
contrastado, los articulos y textos criticos tienen fecha de publicacion, por lo que las
acusaciones de tergiversacion y reescritura interesada de lo que fue Atlantica son una
calumnia. Ademas, denomina estas incriminaciones como “crénica sensacionalista”, que
se salen del campo cultural y de la precision que deberian tener, como cualquier episodio
polémico que, segun él, podria darse de manera inherente a un grupo social o artistico que

tiene vida y que esta formado por diversos individuos.”

En marzo de 2003 se celebran unas mesas de debate sobre Atlantica y su contexto
sociocultural o “Xornadas Atlanticas”, que, si bien estaban previstas desde el inicio de la
exposicion en el MARCO, se vieron aceleradas por la polémica surgida tras la muestra.
Desde la propia organizacion del museo se pretendia realizar estas jornadas de debate
para hacer la llamada “arqueologia del presente” y asi recuperar movimientos tanto de
vanguardia como de la actualidad. A lo largo de estas dos mesas de debate realizadas los
dias 13 y 14 de marzo de 2003 se saco en claro que, obviando ciertas opiniones, el hecho
de que la representacién de los artistas en Atlantica 1980-1986 fuera sesgada es
simplemente porque al ser Antdn Patifio el documentalista, aporté documentos y
fotografias de sus propios archivos, obteniendo mucha mas representacién tanto él como
su mujer, Menchu Lamas. Se lleg6 a la conclusion de que esta labor de documentacion
debia haber sido realizada por todos los participantes, o al menos aportando datos mas
generales del movimiento. Por altimo, en 2005, fruto de los malestares causados por esta
muestra de 2002, desde el MARCO se edit0 y publicd el libro Voces de Atlantica, un libro
de entrevistas a algunos participantes de todas las exposiciones de Atlantica que sirvio

para darles voz propia. Este libro se mostr6 como un caleidoscopio de ideas, con la

% Barro, Vidal, (2005), Op. Cit., p. 28
0 Ibid. pp. 7-8
7L Ibid. pp. 168-169
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intencion de anular las denuncias de manipulacion debido a la participacion activa de los

protagonistas que firmaron el manifiesto de denuncia.

3.4. Post-atlantismo
El principal ide6logo de Atlantica fue Xose Anton Castro, critico de arte, quien

elabor6 un discurso esencialista y teleoldgico, reivindicando la fusion entre tradicion y
vanguardia, retomando antiguas teorias galleguistas como el atlantismo o el celtismo’?.
Con su libro Expresion Atlantica: arte galega dos 80", Castro sostenia que los afios
ochenta fueron un periodo decisivo para la cultura gallega, especialmente en el campo del
arte, también en el mundo de la moda, de la musica, de la fotografia, del comic... Segun
¢l, en todos estos medios se pretendia llegar al “desexo perenne de revitalizar as raices e

todas son portavoces dunha identidade xenuina”’*

y le resulta evidente que este proceso
servia como una vuelta para recuperar la historia, como una “subversion del presente”.”
Este retorno a lo antropolégico y a la tradicion seria condicionado en gran medida por la
crisis de la idea del progreso y de la ruptura de las vanguardias, por lo que, segun Castro,
habria que echar mano “ao mellor s6 momentanea- de otros recursos e de otras
experiencias anteriores, sen rubor, con proxeccion de futuro, mais cos paradigmas do
presente, basearse sen nostalxia no pasado como solucion a derradeira etapa dun ciclo

elideano e de esgotamento”.’

Xose Anton Castro afirma rotundamente la peculiaridad gallega en todos los
campos, como el geogréafico, linglistico, cultural o psicoldgico, y para él, Galicia es
inherente e innegable para el creador, y este creador tiene una manera propia atlantica y
gallega.”” Castro expone un total de 14 constantes’® de la Expresion Atlantica, entre las

que encontramos, por ejemplo, la tradicion, un primitivismo autoctono, la recuperacion

72 El celtismo es un concepto en contraposicion al mediterraneismo, paradigma de la espafiolidad, teoria
que Vicente Risco desarrolla en su Teoria del Nacionalismo Galego de 1920.

73 Castro, X. A. (1985). Expresion Atlantica: arte galega dos 80. Editorial Follas Novas.

" Ibid. p. 9

S Ibid. p. 11

6 Ibid. p. 17

" Ibid. Pp. 19-21

8 |bid. Pp. 21-36
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de elementos y materiales autdctonos, el individualismo y un sentimiento ligado al

paisaje.”®

A pesar de la cantidad de discrepancia de opiniones, podemos decir que Atléntica,
en su momento, cumplié con sus objetivos. Dinamizo el arte en Galicia y potencio en
gran medida la visibilidad a la que los creadores gallegos podian aspirar, ademas de los
procesos de debate y reconocimiento en el exterior de nuestra comunidad auténoma®®.
También favorecié a la aparicion de estos creadores en los medios y asi hacer mas
presente la creacion contemporanea en Galicia, estableciendo este sistema de arte que
crecio en Galicia a lo largo de los afios ochenta y noventa. Sin embargo, se debe volver a
recalcar que no fue el Gnico movimiento renovador y que, ya fuera por un golpe de suerte
0 por su capacidad organizativa distinta de los anteriores (y posteriores), no habria
conseguido sus propositos de no ser por el camino recorrido por sus antecedentes.

De esta manera, Atlantica se convirtio en un punto de inflexién. Mientras que lo
que se esperaba de este movimiento era una apertura de caminos en cuanto a nueva
manera de organizacion y una independencia propia en el campo del arte y de la
autogestion, para que los grupos posteriores pudieran seguir esta estela, resulto que lo que
quedo fue una desactivacion o invisibilizacion total de los siguientes. Debido a la recién
fundacion de la Xunta de Galicia (1983) y la Conselleria de Cultura, se produjo todo un
aparato de promocion institucional que fue creciendo, ofreciendo espacios de exhibicion,
museos, salas y catalogos que hara que toda la labor colectiva autogestionada menguara.
Habra que esperar al cambio de milenio para que estas practicas colaborativas fueran
retomadas, aunque con otro tipo de estética y medios (como arte sonoro, electrénico,
espacios de exhibicién o reunion independientes y autogestionados...) Ademas, este
“atlantismo” o “expresion atlantica” serian sellos que se potenciarian desde estas nuevas
instituciones, casi como una marca, como muestra de la necesidad de legitimacion y
modernizacion. Y precisamente, este sistema de arte que crecera en Galicia entre los

ochenta y los noventa fue que la Xunta adoptara este modelo de exposiciones colectivas

0 Todo este discurso del atlantismo expuesto principalmente por Castro, aunque no seria el tnico, volvié a
generar polémicas en el panorama artistico y critico gallego.
8 Seoane, (1994), Op. Cit., p. 103
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como Atléntica, sirviéndose, ademas, de algunos protagonistas de estas exposiciones

(algunos de ellos serian Patifio, M. Lamas o Leiro).

Otro punto de la importancia de Atlantica en su contexto artistico y cultural fue
que, visibilizando el trabajo de algunos artistas, sirvid de base para las exposiciones de la
segunda mitad de los ochenta de la Xunta de Galicia, ayudando a consolidar un incipiente
mercado de arte. Ademas, sumado al crecimiento de las galerias de arte en los afios
siguientes (con algunas muy activas como Ad Hoc o Trinta), podemos hablar de que
Atlantica ayudd a poner las bases de un sistema de arte en Galicia.

A finales de los ochenta, sin embargo, el neoexpresionismo comienza a pasar de
moda, influyendo mucho mas los nuevos comportamientos conceptuales, de instalaciones
o performances, por ejemplo. Ademas, con la nueva Facultad de Bellas Artes de
Pontevedra (1990) comenzaron a llegar profesores de todas partes de Espafia que
acercaban nuevos discursos artisticos que se alejaban totalmente del neoexpresionismo y
antropologico atléntico. De la misma manera, la creacion del Centro Galego de Arte
Contemporénea, 0 CGAC (1994) también influyé en este distanciamiento de los artistas

y la estética de Atlantica que se haria evidente, para algunos, a finales de los afios noventa.

Si hablamos de una revision actual del espiritu atlantico, al igual que en los
momentos en los que estaba todavia vivo, hay grandes diferencias de opiniones. Se habla
de una trascendencia débil, de una falta de sistematizacion que, sin embargo, es mas
habitual de los procesos de la critica o de la historia de arte que de los propios hechos
creativos durante su evolucion. En 1994 escribe Xavier Seoane: “Hoxe Atlantica €, na
nosa opinion, un dado a ter en conta na historia da pintura galega contemporanea, mais a
febleza da experiencia non fai outra cosa que confirmar a crenza de que entre a
sistematizacion e a dispersion hai un longo camino”.®! De la misma manera, hay quien
sostiene la importancia que tuvo Atlantica para el arte gallego y su proyeccion tanto a

nivel nacional como a nivel estatal.®?

81 Soto, J. (1989). Catalogo de la I Mostra Union Fenosa, A Corufia. P. 384
8 Seoane, (1994), Op. Cit., p. 103
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Para muchos, hay un antes y un después en Galicia tras la experiencia Atlantica,
pero otras personas discrepan. Quizas no se cumplieron todos los objetivos que Atlantica
prometia, ya fuera por la limitacion que estos artistas tenian tanto a nivel econémico como
a nivel de apoyo institucional, o por la falta de interés artistico o intelectual que las clases
econémicamente privilegiadas tenian en este momento como para comprender la
trascendencia de este tipo de arte, tanto hablando del colectivo de Atlantica como el resto

de colectivos o muestras colectivas que se sucedieron desde los afios 70 en nuestro pais.

Por todo esto expuesto, es importante entender, una vez mas, que la pluralidad de
personalidades y estilos que conformaron Atlantica es determinante a la hora de estudiar
este movimiento y su influencia. Pero, sea como fuere, como dice Ignacio Basallo,

“Atlantica forma parte xa da contemporaneidade de Galiza”.

4. Conclusiones
Para finalizar este trabajo, cabe recalcar una vez mas la dificultad para estudiar

este tema de una manera exacta, debido a la poca perspectiva que tenemos y a que las
opiniones y versiones de los participantes y personalidades cercanas a ellos son muy
heterogéneas y diferentes, llegando en algunos momentos a ser completamente contrarias.
Esto, sumado a la poca documentacién publicada que hay sobre algunos aspectos (como
la creacién del nombre del movimiento, algunas muestras de Atlantica, las actividades
culturales paralelas a estas, etc) y a la falta de un estudio critico en profundidad,
imposibilita en algunos casos realizar un discurso coherente y genuino sobre Atlantica y

su estela.

Sin embargo, considero que las preguntas con las que partia a la hora de elaborar
este trabajo se han contestado. Atlantica no queria conformar un estilo artistico, sino que
partieron de algo que ya existia y consiguieron establecer un sistema de exhibicion
efectivo a sus necesidades, fue un espacio de promocién y visibilizacidn de creadores que
se sentian relegados a un segundo plano desde las instituciones. Por tanto, quizas sintieron
que estaban siguiendo una mision artistica, pero desde un punto de representacion de

todos estos artistas y legitimacién de este tipo de arte. En cuanto a si estaban realizando
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un arte propio y nacional gallego, la respuesta vuelve a ser no. Si bien, algunos de estos
artistas emplearon una estética tradicional, o conectada con lo antropoldgico, lo cierto es
que, al contrario del discurso formado por X. Antén Castro, eran estilos muy diferentes y
distantes, que sin un corpus tedrico o estilistico, cada uno lo desarrollé segun su visién
personal, sin llamarlo “arte gallego”, sino simplemente, como un nuevo arte, igual que el
que se estaba haciendo en otras partes de Europa y de América, pero desde la perspectiva
gallega. Por ultimo, y como ya se comentd en apartados anteriores, su manera de
autogestion y organizacion, aungue a ellos les funcioné perfectamente, en el futuro no se
seguiria realizando debido a las politicas de la Xunta y demas instituciones, que
comenzaron a tomar a estos nuevos artistas y darles ellos sus propias vias de promocion
y visibilizacion; y también porque -tal vez- ante las nuevas posibilidades de visibilizacién
(salas, museos, mercado), dejo de ser una prioridad el juntarse y formar colectivos

artisticos.

Como final del trabajo, me gustaria comentar que a la hora de seguir investigando
acerca de Atlantica, como futuras lineas de investigacion, creo que seria fundamental que
se deposite en los archivos municipales, especialmente en el de Baiona, documentacion
de aquel acontecimiento tan importante que sucedi6 en nuestra propia localidad y que sin
embargo, no se le ha tratado como tal. Quiero tomar este espacio para mostrar mi
descontento con que, una vez mas, sin aprender del pasado, seguimos sin valorar nuestra
propia cultura y arte. Seguimos mirando hacia el exterior para encontrar algo que, sin
embargo, tenemos dentro de nuestras propias paredes. En este punto también me gustaria
mencionar que en el afio 2019 se organizaron una serie de encuentros en el Liceo
Maritimo de Baiona, siendo uno de ellos un acto que rememoraba Atlantica “Atlantica:
40 afios de plastica contempordnea”, al cual acudieron Roman Pereiro y el galerista
Adolfo Sobrino, y que en el afio 2020 se pretendia realizar una exposicién con motivo del
40 aniversario de Atlantica con Juan de Nieves como comisario, que sin embargo tuvo

que posponerse debido a la pandemia del Coronavirus.

Para concluir, comentar que Atlantica sigue siendo un movimiento muy poco
estudiado y comentado en la actualidad, y que a pesar de que yo vivo en Baiona, no sabia

de su existencia hasta este afio. Creo que es importante investigar acerca de estos
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movimientos tan cercanos en el tiempo y que han tenido tanto impacto en nuestra cultura
contemporanea, ya sea desde las instituciones publicas como Ayuntamientos o incluso
desde los propios colegios e institutos, para conocer mejor lo que nos ha hecho llegar

hasta el punto en el que nos encontramos.
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6. Anexos

6.1. Anexo biografico de los participantes en Atlantica 80
Anexo realizado mediante la consulta del Catalogo de la exposicion de 1980 ademas del
libro Voces de Atlantica.

Xaime Cabanas. Nacido en Corufia en 1953. Ya desde joven gana diversos
premios en certamenes de arte y viaja por todo el territorio espafiol. Funda el grupo Sisga
en Corufa, con quien seguira realizando exposiciones. Realiza carteles en donde prueba

diversas técnicas de imprenta, participa en la exposicion 30 Pintores Galegos. Participa
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también en las exposiciones al aire libre de la Plaza de la Princesa de Vigo, ademas de la
12 Bienal Internacional de Pintura Contemporanea en Barcelona. Posteriormente se
convierte en el miembro fundador del grupo A Carén y sigue participando en

exposiciones por toda Galicia y parte de Espafia.

Xabier Correa Corredoira. Nace en Corufia en 1952 y estudia Bellas Artes y
Arquitectura, aunque los deja de lado para dedicarse plenamente a la pintura. Expone en
varias galerias de Galicia y es becado por el centro de estudios ceramicos de Sargadelos
haciendo cerdmicas en gres y esmaltes y esculturas en materiales refractarios. Abandona
la figuracion y comienza a investigar el proceso de autodestruccién del cuadro pintado.
Sigue exponiendo tanto en Galicia como fuera, teniendo obra en colecciones de Galicia,

Barcelona, Cuenca, Madrid, Bilbao, Paris, Holanda, VVenezuela, Marruecos, etc.

Alberto Datas Panero. Nace en Corufia en 1935 y estudia en la Escuela de Artes
y Oficios de esta ciudad, en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid, en la Escuela de Bellas Artes de Venecia y en la Academia Espafiola de Bellas
Artes de Roma. Ademas, entre 1970 y 1976 da clases de pintura en la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando. A lo largo de su carrera recibe gran cantidad de premios y
recompensas, realiza exposiciones individuales por toda la geografia espafiola y participa
también en exposiciones colectivas en Espafia, Europa e incluso América. Ademas, tiene

obra en Galicia, Madrid, Segovia, Roma, Santander, etc.

Xosé Freixanes. Nace en 1953 en Pontevedra y en 1971 termina la carrera de
maestro. Estudia Bellas Artes en Bilbao y Madrid y realiza exposiciones en Pontevedra,
Vigo, Madrid y Bilbao. Ademas de pintura también experimenta con el cine, Super-8 y

16 mm.

Anton Goyanes. Nace en 1934 en Monforte de Lemos y desde joven estudia
dibujo en la escuela de Arte de Ourense, medio al que se dedica casi exclusivamente en
sus inicios. Mas adelante estudia por libre la pintura en todas sus facetas. Participa en las
exposiciones al aire libre de la Plaza de la Princesa de Vigo, en el | Salén Independiente
de Artistas Gallegos también en Vigo, y en otras en Ourense, Pontevedra y Corufia, tanto

colectivas como individuales.
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Armando Guerra. Nace en 1948 en Santiago de Compostela y es uno de los
fundadores de las muestras de la Plaza de la Princesa de Vigo. Estudia en la Escuela
Superior de Bellas Artes de Valencia y los finaliza en la Escuela Superior de Bellas Artes
San Jordi en Barcelona, con las especialidades de pintura y calcografia. Expone colectiva
e individualmente en todo el pais y trabaja como profesor en el Instituto Santa Irene de
Vigo.

Anxel Huete. Nace en 1944 en la ciudad de Ourense. Frecuenta la escuela
Massana de Barcelona, estudia en la Escuela Superior de Bellas Artes San Jorge de
Barcelona y finaliza sus estudios en la Escuela Superior de Bellas Artes de Berlin.
Participa en exposiciones colectivas en diversas ciudades gallegas, espafiolas y europeas,
y tiene diversas exposiciones individuales en todo el territorio espafiol. Prepara
exposiciones en galerias suecas y neoyorkinas y tiene obra en museos de Vigo,

Pontevedra, A Corufia, Buenos Aires y Ledn.

Menchu Lamas. Nace en 1954 en Vigo y estudia Disefio Gréfico en la Institucion
Artistica de Ensefianza de Madrid. Realiza la maquetacion y disefio grafico de los libros
del grupo de comunicacion poética Rompente, y ha realizado multiples exposiciones tanto
colectivas como individuales en Espafia, Italia, Alemania, Marruecos, Paris, Amsterdam

y Nueva York.

Anton Lamazares. Nace en 1954 en Maceira-Lalin (Pontevedra). Se trata de un
pintor autodidacta, cuyos primeros estudios fueron en el convento franciscano de San
Antonio de Herbdn. Cuando abandona el convento, comienza a escribir poesia y conoce
sus primeros referentes pictoricos. Expone individualmente en Santiago, Ourense,
Corufia, Madrid, Vigo y Lalin, y participa en exposiciones colectivas en toda Espafia y

parte del extranjero, entre las que se encuentran las de la Plaza de la Princesa de Vigo.

Xosé Lodeiro. Nace en Vigo en 1930. Vive en Paris, Suiza y posteriormente en
Vigo comienza a pintar en contacto con movimientos obreros. Viaja por Europa y
Latinoamérica, expone en Buenos Aires, México y en toda Espafia. Tiene obra en varios

museos de Galicia y en colecciones en Espafia, Europa y América.
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Francisco Mantecdn. Nace en 1948 en Vigo. Comienza a pintar ya desde
pequefio y se marcha a pintar a Bélgica. Cuando vuelve a Vigo participa en las
Exposiciones de la Plaza de la Princesa, comienza a tener eposiciones individuales en
Vigo y Pontevedra. Comienza sus estudios de Bellas Artes en Barcelona y comienza a
exponer en otros puntos de la geografia espafiola.

Manuel Moldes. Nace en Pontevedra en 1949. Tras unos afios de estudiar en la
Facultad de Ciencias de Santiago de Compostela, comenzé a estudiar en la Facultad de
Bellas Artes de Cuenca. En Madrid comenz6 su dedicacion a la pintura, ademés de
estudiar en el Taller de Forja de la Escuela de Artes y Oficios y cuando vuelve a Galicia
funda la revista “Vagalume”. Realiza exposiciones individuales en Pontevedra, Madrid,

Ourense y Santander y en otras colectivas en toda Espafia y América.

Guillermo Monroy. Nace en Navia (Vigo) en 1954. Estudia la licenciatura de
Ciencias Econdémicas en Santiago, pero viaja a Paris y conoce la Pintura Moderna.
Expone en colectivas por toda Galicia e individualmente en Santiago, Corufia, Vigo y
Pontevedra.

Anton Patifio. Nace en Monforte (Lugo) en 1957. Estudia en la facultad de Bellas
Artes de Madrid y es miembro del “Colectivo da Imaxe” y publica un libro de cémic,
“Esquizoide”. Participa en diversas exposiciones colectivas en todo el territorio gallego,

en ciudades espafiolas y en Europa y Latinoameérica.

Reimundo Patifio. Nace en 1936 en Corufia. Vive en Madrid desde 1958 y
participa en los grupos Brais Pinto, A Gadafia y Atlantica, con la intencion de difundir el
arte en todos los estratos sociales. Ademas de pintor también es grabador y sus muestras
personales se realizan en ciudades gallegas, Madrid y Barcelona, tras su temprano

fallecimiento se realizan toda una serie de exposiciones antoldgicas.

Manuel Ruibal. Nace en Barro (Pontevedra) en 1942. Tras una infancia dificil,
su primer contacto con la pintura le fascina y comienza a pintar para ganar algo de dinero.
Se traslada a Madrid, Paris y posteriormente expone en Murcia. Tras este éxito consigue

recorrer toda Europa y parte de América pintando y exponiendo, como en Italia, Nueva
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York o Mallorca. Finalmente se establece definitivamente cerca de su aldea natal, con

toda su obra expuesta en galerias de todo el mundo, Espafa y Galicia.

Vidal Souto. Nace en 1948 en Ourense. Vive en el ambiente artistico renovador
del grupo de “Os artistifias”, empezando a participar en certimenes y exposiciones. Tras

esto, expone en muchas ciudades gallegas, ademas de Barcelona y Madrid.

Ignacio Basallo. Nace en Ourense en 1952. Desde muy pequefio estuvo en
contacto con la madera, ya que su padre trabajaba en un aserradero. Estudié en la Escuela
de Artes y Oficios y luego se traslada a Sevilla, Madrid y Barcelona, donde estudi6 en la
Escuela Massana. A lo largo de su trayectoria trabajo con distintos materiales, cada uno
le ofrecia distintas posibilidades. Participa en muchas exposiciones a nivel nacional e

internacional.

José Diaz Fuentes. Nace en Sarria en 1940. Estudia en la Escuela de Artes y
Oficios de Santiago de Compostela, en la Escuela de Bellas Artes de Sant Jordi de
Barcelonay en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando de Madrid. En 1970 se asienta
en Paris, realizando monumentales esculturas tanto en Francia como en Galicia,
exposiciones itinerantes, acondicionando espacios urbanos y exposiciones individuales

por toda Europa.

Mon Vasco. Nace en Corufia en 1951. Estudia en la Escuela de Artes y Oficios
de Corufia y se gradia en Artes por Decoracion, trabaja casi todas las expresiones
artisticas. Vivira durante un afio en Africa, donde trabaja con nativos aprendiendo y
estudiando sus técnicas. Viaja por Africa del Norte y Europa y se establece en Corufia.
Es miembro fundador de A Car6n y A Galga. Expone en Corufia, Ourense, Madrid,
Bilbao, Lugo, Santiago... y tiene obras en fundaciones en Corufia y Madrid, ademés de

esculturas pablicas en Corufia, Alvedro y California.

Silveiro Rivas. Nace en 1942 en Ponteareas (Pontevedra). Inicia sus estudios en
la Escuela de Artes y Oficios de Vigo y la continda en la de Madrid. Posteriormente se
traslada a Paris, Bélgica y Holanda. Expone en Galicia por primera vez en la sala de

Caixavigo, y su obra recorre toda Espafia, Inglaterra y Alemania. Trabaja con piedra,
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bronce y madera. Esta representado en museos de Galicia y otras ciudades espafiolas,

ademas de importantes colecciones institucionales.

Miguel Saco. Nace en Ourense en 1956. Trabaja con la piedra, madera, hierro y
barro, y estd vinculado a todos los movimientos artisticos de las nuevas generaciones
gallegas. Tiene exposiciones en Ourense, Lugo, Vigo, Pontevedra, Santiago y Ponferrada

y esta representado en diversas colecciones particulares de Galicia y de fuera.

6.2.  Anexo textual
Catalogo ATLANTICA-80%3

Imos presentar en ATLANTICA-80 un grupo de artistas portadores das
inquedanzas da nosa época, nos que se pon de manifesto a forza e o pulo da plastica mais
actual de Galicia. A mostra, inda que poida resultar dende algins puntos de vista
ocasionalmente vacilante, ou lonxe ainda da meta ideal que se propuxeran 0s seus autores,
representa dun xeito sinxelo un esforzo por dar a cofiecer o conxunto homoxeneo dunha
expresividade pléstica.

Estamos convencidos que na plastica do noso pais, en momentos de cambeo como
0s que Vvivimos, nas novas realidades, estan a xurdir cunha forza dominadora, novas
linguaxes de comunicacién, de ai o interés de facer recapitulaciéns e tomar posturas
criticas ante estes novos plantexamentos.

O artista, como un filésofo das formas, ten que renovar toda unha tradicion en
vieiros de anquilosamento, e facer sentir no cotidian a sua obra dunha forma pura dando
testimufia da nosa época.

“Atlantica” considera necesario que se escoite este berro de afirmacion da actual
realidade pléstica galega, e trata de coordinar na presente mostra, o esforzo creativo
individual co noso colectivo sociocultural.

A vila de Baiona, cunha simbolica ubicacion Atlantica, chea de reivindicacions
histdricas nas primicias do conocemento de novas formas de vida e de cultura, parécenos
0 emplazamento idoneo pra fixar esta mostra das Ultimas tendenzas da plastica en Galicia.

Dende logo non estan todos os artistas que marcan a pauta actual da nosa arte, pro
si podemos decir que percuramos amosar un grupo representativo desta vontade de
accion.

Non queremos ser alleos ¢ silenzo e a incompresion que rodea as veces estes
movementos de loita, pero tampoco existe no Noso &nimo nin o deseo ni n a intencion de
dogmatizar sobre o problematico tema da plastica actual. Somente queremos dar fé, ano

8 Pereiro Alonso, Reixa, (1980), Op. Cit.
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tras ano, do que fan os nosos artistas mais comprometidos e servir asi de ponte entre as
ultimas tendencias da arte e unha sociedade que ve sempre con recelo a sua verdade.
Conseguir vencellar no seu momento esta plastica coa sociedade € dificil, mais
nesta fascinacion diriximos o noso esforzo.
Roman Pereiro Alonso
Presidente de Atlantica

Atlantica. Texto programaético, Baiona, 1980.84

ATLANTICA ¢ unha sociedade formada por intelectuais e artistas. O seu obxectivo
basico é a promocién e espallamento das Ultimas tendencias das artes plasticas en Galicia.
Esta aberta a todos agueles que non difiran basicamente dos seus criterios estéticos
(apertura e dinamismo estético).

Obxectivo:

e Promocion e espallamento das ultimas tendencias da arte galega, en Galicia e fora
dela, considerando todalas linguaxes de expresion plastica (pintura, escultura,
arquitectura, ceramica, fotografia, video, poesia visual, etc...)

e Contribucién & formacion da arte actual.

e Difusion da arte doutros pobos en Galicia.

e Realizacion de exposicion monogréficas de autores do meirande releve.

¢ Organizacion anual dunha mostra de arte que se convirta no exponente das ultimas
manifestaciéns da creatividade galega, tanto de artistas de renome como das
ultimas xeracions.

e Perspectivas da creacion dun museo de vangarda que acolla de xeito primordial
as Ultimas tendencias das artes plasticas.

ATLANTICA-80: primeira manifestacion anual do grupo ATLANTICA.

e Celebrarase en Baiona a Real, do 14 de agosto ao 14 de setembro do presente ano.

e Abranguera pintura, escultura e mais arquitectura.

e Celebrarase na Casa da Cultura, antigo Hospital da Caridade.

e O criterio para a invitacion de autores estivo este ano, por urxencia de tempo, a
carrego da directiva de Atlantica, que se ten baseado na obra Ultima dos autores
gue nos seus anos de profesionalidade.

e Nas préximas edicions efectuarase a invitacion despois dun detido estudo 6 longo
do ano das exposicions de toda Galicia, comentarios da critica e intercambio de
criterios entre tddolos membros do grupo Atlantica, apoiandose sempre na
traxectoria creativa do artista no ultimo ano.

8 Castro, Bonet, Seoane, Pereiro Alonso, (2002), Op. Cit.
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e Durante a celebracion da mostra haberd mesas redondas sobre temas de arte asi
como a discusién critica da propia mostra, intervindo tanto os participantes como
alleos a mostra.

e Conferencias sobre cultura e arte en Galicia por personalidades de renome.

e Coloquio sobre a critica de arte en Galicia.

ATLANTICA, AGOSTO 1980

TODO O QUE NON E BRICOLAGE®®

a fotocopia non é o motor da historia

0 bricolage mata

fanse fotocopias no acto antes o despois

ANTES

cubrir unha superfice calquera cun material himedo e visgoso
fisicamente quen de que apegar a ela e de endurecer ao secar

esta capa de pintura dalle unha fasquia outra & superficie que agacha
chamar ou non chamar ao fontanero

o0 bricolage xenera paro

a capa pictérica debe durar o mais posible

no estado en que a deixou o pintor ao rematar o seu traballo

mata & sua muller &s suas tres fillas despois de farzalas

todo elo cun taladro

pintar non é extender

nin dibuxar nin endurecer nin fotografiar

a apariencia pictorica é producto dun acto que non se pode trabucar
co bafio do tintureiro

nin co de extender un barniz que cubra as fendiduras

nin coas operacions graficas mais ou menos vencelladas & escritura
riscar unha superficie luindo unha ponta de carboncillo ou lapiz
depositar os trazos dunha forma

a miseria domestica

encher o ocio dunha forma practica e util

é todo un manitas

minusvalidos pintan postales de unicef coa boca cos pés

retrasados mentales eficientes maridos

reparan lavadoras conquistan o mundo

un simple aparato de maltiples aplicacions

a pincelada pictorica

8 Pereiro Alonso, Reixa, (1980), Op. Cit.
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asegura a vistosidade do material

semella o tintado

0 pintor sen pincel fai esbarar zumes polo plano

esta materia solta e traslucinte bebe o soporte

chega ata anegar o paple na pintura ou na tinta

raspao fai un bolo separao planchao

alisao cando xa esta seco

0 toque pddese dar tamén coa espatula ou cun coitelo
esmagaso no soporte unha pasta mesta

un toque estirado non é ainda un trazo

unha sucesion constante de decisions instantaneas

ordenar as cousas

longo da man ven a maneira

tenia copia catro anos de ollos contra mir6

o redondo vai cadrado as estrellas non me saen

0 rabino guru escafio musulman

baixa do coche afirma con reproche

os teus ollos non son os teus ollos son os ollos que falas a palabra
que pintan son a boca con que miras a pintura e escribes a tela

que falas O COCOTERO QUE SE PODE EXPRESAR NON E O VERDADEIRO

o0s cegos non falan os mudos pintan coa boca

0 papel pintado é lavable

0 nariz a boca as cienes os ollos as meixelas a orella

o0 roxo o marelo o verde o laranxa o marron

a mifia nai tifia un rostro de trazos xenerosos

DESPOIS

non mires o que é feo

Sse ve pero non se toca

ollar ou sefia porse diante do cadro e fundir os ollos na cousa

a cara pintada e non a outra detras que se chama o rivés

os ollos converxendo nunha soa ollada

0 corpo irto varado a pouca distancia do cadro

permitese abanear a cabeza virar os ollos por e tirar os lentes
achegarse para ler a firma ou a etiqueta que esta a caron do cadro
a boca permanecera fechada sorrinte ou tensa

segundo 0s casos pero isto xa son variantes persoales

pOdese dar o caso de que os aficionados vaian por parellas

enton un achégase detras do outro

e mesmo podese dar 0 caso de que un deles se apope nunha posicion
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desfavorable lateral un pouco atrasado

poden cdmbiar unhas palabras polo baixifio

atencion o verdadeiro aficionado prefere contemplar so
polo menos a primeira vez

logo pode levar a outro para que tamen 0 vexa’
importante renunciarase as boas maneiras

a ollada que esbara lateral rapida

permite ver de pasada ou non ver

esbérase na superficie con golpes curttos e repetidos

hai que recorrer asifia as galerias

entrar sair os cébados apegados ao corpo

non ollar de frente

0 que se mira asi é un perigo do que nin Xiquera se decata un
sO a ollada lateral fara entender o perigo

aorella

pon a orella

para iso cha envio

na tela

escoita coma o indio coa orella na terra

por ali pasa o ollo

porque tés as orellas tan grandes abuelita

pra comerte mellor

primeiro a orella logro outra perversion

os ollos fechados se ruega cerrar los 0jos

0 ollo do morto aberto fixo fecha os ollos do morto

o0s que fitan para ti no fondo do cadro

fecha os teus tamén seguridade es vivo ou morto quén es
tragar ollar todo escomenza no paladar

sintome como se estivese deitado nunha saba corta que Xira sobre ela
a saba envolveme como se o paladar e todo o demais estivese inzado
a boca chea

un pintor que comia as propias cores

maruja dispufia a sua merda con tino de caligrafo zen
coprofaxia

postura poco agradable a do amante copréfago

suxa tactil fedorenta apalpable bruido pouco noble

0 homa da calle diante dunha pintura

eu poderia facer o mesmo

A.R. REIXA Grupo de Comunicacion poética Rompente
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6.3. Anexo fotografico

segunda exposicion
de arte al aire libre
grupo vigueés

en la PLAZA DE LA PRINCESA

del 15 al 31 de JULIO de 1969

EXCMO. AYUNTAMIENTO DE LA CIUDAD DE VIGO

Fig. 1. Panfleto de la segunda muestra de la Plaza de la Princesa, en 1969.
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Fig. 2. Preparativos de Atlantica en Baiona, reuniones en las casas de los artistas. Visita al
taller de Vidal Souto en una casa rectoral de Ourense. De izquierda a derecha: Anton Patifio,
Vidal Souto y Anxel Huete. Foto: Armando Guerra

Fig. 3. Fotografia de la Villa de Baiona durante la exposicion de Atlantica.
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Fig. 4. Fotografia del antiguo Hospital del Santo Espiritu en Baiona, en el momento
de la restauracién para convertirlo en la nueva Casa de la Cultura.

Fig. 5. Pintura de Alberto Datas.
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Fig. 6. Correa Corredoira frente a su montaje “Lumeaireterrauga” con pinturas de Monroy al fondo.

Fig. 7. Escultura de Silveiro Rivas. Foto: Anton Patifio.
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Fig. 8. Actividades en paralelo a la muestra de Atlantica: debates, mesas redondas, conferencias... En
estas fotografias, la conferencia del pintor Laxeiro. Foto: Antén Patifio.
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Fig. 9. Debate en el patio de la recién
inaugurada Casa de Cultura de Baiona.
Foto: Antdn Patifio.
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Fig. 10. Portada del catalogo de la primera muestra de Atlantica, disefiada por Anton Patifio y confeccionada
con letras de estarcido adquiridas en el viaje a Nueva York. La publicacién es de formato cuadrado de 20
x 20 cm y con unas 140 paginas.

51



Fig. 11. Escultura de Silveiro Rivas en uno de los patios de la Casa de Cultura de
Baiona.
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Fig. 13. Vista de la exposicién con el montaje de Cabanas en primer plano y al fondo piezas de Mantecon y
Armando Guerra.
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Fig. 14. Panoramica de la muestra con una obra de Anton Patifio aprovechando
el hueco de las escaleras.
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Fig. 15. Plano de los cinco espacios expositivos en la muestra del MARCO de
2002.

Foto: MARCO

55



