El lengua)e Sonoro

del Siete cuero

Maria Paula Ruiz



Trabajo de grado

Pontificia Universidad Javeriana
Carrera de Artes Visuales

Bogotd, 2021

Este texto se terminé de escribir en el mes de mayo de 2021
durante el paro nacional colombiano, con dolor pero sin
miedo.

Mil agradecimientos a Bibiana Rojas y Inti Huayra Guevara,
las mejores asesoras de grado que pude pedir.
A mis papas y a mi hermana por siempre apoyarme.

Agradecimientos especiales a cada musico que hizo parte de
este proyecto:

Weimar Ramirez
Jairo Andrés Romero Rincén
David Yepes
Juan Sebastian Ramirez Cubides
Jose Elcias Arenas
Bibiana Rojas
Santiago Botero Rodriguez
Rafael Garcia
Fernando Rojas Quinones
Leidy Gilmary Sanabria
Lacides Romero



Dedicado al Siete cuerol que habita en mi conjunto.



12 de diciembre del 2020

Yo porece inercia, camino hacia ti §in darme cuenta.

PenSaba unoS§ dia$§ atral que nunca un encuentro con un arbol habia S§ignificado tanto.

A lo mejor nunca eScuche bien,

a lo mejor Siempre andaba de afan o en mi§ penfamientos,

pero ahora §¢ reconocerte,

te conozco deSde hace 1 meSes,

Y que¢ hermofo que ha Sido aprender de ti.
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jVamos a
tocarle
al siete cueros!




sDonde estoy?

Cierro los ojos..respiro

lentamente

;Como llegue aqui?

Siento el aire ami alrededor,

mi cabello choca con mi cara,

miiiss maannos se mYeVven con el viienntoo,

siento el calor en mis piernas,

puedo SENTIR el pasto,

puedo sentir como los pétalos a mi alrededor
caen



iPUEDO VERLO!

Ya no es oscuro,

basa por mis ojos llenando todo mi cuerpo

el viento me llama,

las hojas me abrazan,



Escucho un camino,

abro los ojos,

ya no estoy perdida,

siento mi voz,

y la de mi alrededor.



Recuerdo hace mucho tiempo haber visto el vacio, me encontraba dando vueltas en el mismo lugar, pero
con la mirada fija en un solo punto, a medida que iba girando se iba haciendo cada vez mas difuso hasta
que de un momento a otro ya no sabia ni dénde estaba. ;Qué habia pasado?

¢/Qué significaba esta sensacion?

Lo pude ver aquel dia, estaba en mi casa rodeada de personas, como de costumbre estaba en silencio obser-
vando el espacio, siempre me habia gustado mirar los detalles, imaginarme situaciones perdiéndome un
rato en el encontrar, ;qué buscaba? Ni yo lo sabia. De un momento a otro, levanté la mirada, habia estado
tan absorta en mi que no me habia dado cuenta que después de un rato habia dejado de escucharlos, nin-
gun sonido me parecia familiar, la silla ya no hacia el mismo ruido al correrla, las escaleras ya no llevaban
a lugares conocidos, las voces no eran las mismas, y al intentar escuchar la mia simplemente ya no podia
salir. ;JEn donde estaba? Fue entonces cuando senti algo extrafio, yo estaba en mi cuarto, queria con todas
mis fuerzas atravesar el corredor para llegar al cuarto de mis papas, pero algo me lo impedia, no sabia qué
era con exactitud, pero solo parecia hacerse cada vez mas grande, llevando todo a su paso.

Los agujeros negros son estrellas incapaces de ver su luz, gracias a su propia fuerza pueden absorber todo a
su paso, son pequefios y distantes, pero, ninguna particula puede escapar de su fuerza gravitatoria. Al estar
un planeta u otra materia cerca de uno de ellos, empiezan a ser atraidos entrando en un punto sin retorno
llamado el “horizonte de sucesos”, del cual es imposible escapar, ya que se necesita tener una velocidad
superior a la de la luz.

Al entrar a un agujero negro puedo hablar de:

Una pérdida de identidad,

Una pérdida de conexidén con lo que te rodea,

De como una fuerza mas grande que la tuya es capaz de absorberte de tal manera que destruye todo
lo que creias creer y conocer.



Al sentir esta pérdida, surge un DESEO “deseo ver mas alld de mi” “deseo entender por qué dejé de escu-
char desde hace un tiempo” “deseo entender el por qué de muchas cosas” “deseo escuchar un arbol” Y como
todo deseo, me llev6 a querer descubrir. Descubrirme a mi, y lo que tengo a mi alrededor, pero

;como podia conectarme con algo que no conozco?
Del deseo de querer ver mas alla de mi, empecé a pensar en las distintas formas de comunicacién que hay,

de esta manera, se empezé a reflejar un gusto que siempre habia estado presente, pero que nunca habia
considerado que fuera la respuesta.

;Te has detenido a observar todo lo que pasa a tu alrededor?

Mira el viento,

/Qué te dice el verde de una hoja?

Sigue su forma y podras

escucharla.

;Puedes sentirlo?

/Qué ves en él?



Siete cueros




22 de agofto de 2020

DeSpues de 4 hora$§ quiSe volver a verlo, al llegar me di cuenta que a pefar de que yo me habia encargado de

dejar una parte libre de morado y amarillo alrededor del drbol, iya eStaba lleno otra vez! No podia creerlo,

Por favor efcucha eSte audio con audifono§ mientral §iguel leyendo. Camino hacia el drbol.

volvi a hacer lo mifmo y decidi volver paSadas > horaf, para mi Sorprefa, otra vez eStaba lleno el lugar. De

eSta manera, empece a cueltionar el movimiento en la§ plantad.

Caminaba como de coStumbre por mi conjunto, Suelo Salir do§ vece§ al dia o tomar aire fre§co. Tenia
lo mirada fija en el cielo, Siempre me ha guftado ver laf forma$ de laf nube§ y lo§ diferentes tonos
que Se conftruyen a lo largo del dia. De repente; un color morado en el pafto llamé mi atencidn, era un
petalo en perfecto eftado, parecia que S§e acababa de caer del drbol;, me agache a recogerio y al mirar
alrededor mio, a uno§ paso§ de ahi, habia una hoja, reSplandecia el color amarillo rojizo, me acerque

Y ol tocarla me Sorprendi agdradablemente [Era muy Suave! No podia dejar de tocarla y de mirarla, al
levantar adn ma§ la viSta pude ver como todo el paSto eStaba lleno de color morado Y amarillo, en ele
momento me §urgic una pregunta dSerd que efto Solo ocurre una vez al dia? do tal vez una vez al

me§? Al que decidi ir a viSitarlo al menoS treS vece§ al dia. En efe momento recogi vario§ pitaloS§ vy

hoja§ y me fui a mi cafa.


https://soundcloud.com/maria-paula-ruiz-402346231/camino-hacia-el-arbol

Investigando encontré que las plantas pueden tener dos tipos de movimiento: tropismos y nastias. El pri-
mero, es mas dificil de ver, responde al crecimiento de la planta frente a diferentes estimulos por ejemplo
a laluz, a diferentes sustancias o a un muro. El segundo, no produce crecimiento y es mas facil de ver, pero
tienen corta duracion, por ejemplo, la reacciéon que producen al ser tocadas, o las flores que se abren en
presencia del sol.

Al leer esto, quise ver su movimiento y decidi hacer un timelapse de unas ramas con hojas y flores del siete
cueros. jAqui puedes verlo timelapse!

Después de averiguar sobre su movimiento propio, me puse a pensar en el movimiento no producido por
ellas mismas, sino el que podia realizarse en cooperacién con algo mas, como con el viento que las suele
mover sin cesar, la lluvia al caer sobre ellas, un ave al posarse en una rama o una abeja yendo de flor en flor
recolectando polen, o en el movimiento inesperado, que ocurre cuando las hojas cumplen su ciclo y lenta-
mente se desprenden de la rama cayendo al suelo. Al pensar en todos estos movimientos, imaginaba cémo
podrian ser sus sonidos, decidi acercarme mads y prestar atencion a todo el sonido que giraba alrededor del
arbol, queria poder escucharlo fuera de mi mente.

Gabriela Yanez, ingeniera de sonido, dio una conferencia sobre el paisaje sonoro, donde cuenta su expe-
riencia al irse a un bosque a las 5 de la manana, con el inico propésito de escuchar. Relata que, después de
un tiempo de estar en total silencio escuchando su alrededor, sinti6 que era parte del lugar. Descubrié que
al escuchar el bosque, se estaba escuchando también a ella misma. Yanez explica que de alguna forma, el
escuchar se convierte en una forma de conectar con el entorno, y como al relacionar la percepcién entre
un mundo y el otro, nuestra percepcion puede cambiar, creando una nueva experiencia. Lo cual me hizo
pensar en el otro y cémo al descubrirlo, algo nuevo interpela nuestra vision, cambidndola, creando una
nueva concepcion.

Olafur Eliasson nos habla acerca de interactuar con nuestro entorno, y de cémo podemos cambiar el mun-
do cambiando el cémo lo experimentamos. En muchas ocasiones mirar hacia el mismo lugar ya no es la
respuesta, y el descubrir el mundo de algo o alguien mds puede ser simplemente fascinante.

Tan solo con una pregunta inicial se me fue ampliando el camino, guidndome hacia temas como la comu-
nicacioén, la huella y las imagenes que se producen al escuchar. De esta manera, mi foco de atencién se cen-
tré en el poder que tiene tanto lo visual como lo sonoro para comunicar, lo cual me hizo llegar a entender
que no debia solo centrarme en ver desde mi parte, sino que debia encontrar una manera de interactuar
logrando una relacién desde lo que yo creia conocer y lo que la naturaleza misma cuenta.

¢/Qué podria descubrir si cambio mi manera de ver y relacionarme con el ambiente que me rodea?


https://www.youtube.com/watch?v=fA8XTC0-4bs&ab_channel=MariaPaulaRuiz

El siete cueros o flor de mayo, es un arbol que habita en mi conjunto. Mide alrededor de 12 metros de altura, sus
hojas son suaves y a medida que van madurando cambian de color. Empieza en un verde oscuro, luego pasa a
un amarillo quemado, siguiéndole el naranja y por tltimo un rojo encendido que se va apagando con el paso del
tiempo. Sus flores son de un color morado brillante, ;Vieran como alumbran todo el lugar! Y eso no es todo, sus
estambres cuentan con 4 colores: un amarillo tirando a blanco en la punta, luego veras un azul violaceo,de terceras
encontrards un morado y al final un morado fucsia. Nunca pensé encontrar tanta diversidad en tan solo una pe-
quefia parte del arbol, bueno hasta hace poco ni sabia cémo se llamaba esta parte de la flor.

El capullo no se queda atris, su exterior se ve un poco sombrio, un color casi que gris verdoso apagado, pero en su
interior tiene un naranja junto con un vinotinto que recuerda a un atardecer.

Sus ramas cuando empiezan a nacer son de un color rojizo y a medida que van creciendo se tornan de color verde
hasta llegar a un café. Asimismo van creciendo las hojas a la par y al igual que las ramas, crecen con un color rojo
que delinea toda su forma. Las ramas son suaves, tienen unos pelitos en todo su cuerpo que dan ganas de tocar.

Su tronco no crece como uno solo, en este caso, tiene tres. Algo particular de él y de donde proviene su nombre,
es que se escama, parece como si esta fuera otra manera de regenerarse. El primer momento en que lo vi se veia
completamente café, sin embargo un dia lo vi tornarse verde, y ahora puedo observar estos dos colores con un
tercero y un cuarto que es como un rosado y un gris claro. Ademas de esto, cuenta con muchas marcas, formas muy
variadas a lo largo de todo su tronco.

Sus raices se salen de la tierra, he visto dos grandes y varias pequenas que lo rodean. Alrededor siempre tiene hojas
y pétalos que se le han ido cayendo. Algunas veces he visto como florecitas crecen justo al lado de su tronco.



Por favor eScucha eSte audio mientral Sigues leyendo. Sonidol del darbol.

SonidoS que eScucha el Siete cueros:

-El de la cerca eléctrica que rodea el conjunto -LaS converfaciones que tenemol mi hermana y yo
-Lo§ pasos§ de la§ perfonas - Al jardinero
Partes del fiete cuero: -El canto y aleteo de lo§ pajaros - Bl ruido de 10§ aviones
~Ramas -El vruido de la con§truccidon de al lado - Bl ruido de loS carrog
~Hojas -El Sonido de la§ puertas de la§ cafa§ 11 y 12 =0l (Al do 0 Ao doll conitte
-~ Tronco _El viento chocando contra <l ~La§ voce§ de la§ perfonal§ que paSan cerca
~-Flores CEl sumbido de 1o infectos _El de $uS rama$ al balancear§e cuando un pajaro Se poSa en
-Ravces

SonidoS§ que hace el Siete cueros: SonidoS§ que creamo§ el Siete cuerol y yo deSde la interacciont
- Su tronco y ramaS$ crujiendo Al tocar cada parte de Su cuerpo
-El choque entre hojas -La§ converSaciones, el me eSucha, yo lo eS§cucho

~La carda de la$ hoja§ y petalos en el paSto -Mifica a partir de la obServacién y la eScucha


https://soundcloud.com/maria-paula-ruiz-402346231/sets/sonidos-del-arbol

Colores del Siete cueros Hoja ¢

Tronco



Petalos
Capullo

EStambres



De alguna forma, he creado una relacién con él, y él me ha mostrado su mundo, mundo que va mas alld de
lo que creia conocer. Al igual que nosotros, él posee un cuerpo que crece, cuenta, habita; que se rompe y
se renueva. Un cuerpo compuesto de varias partes que se relacionan y se comunican. Al verlo como lo que
es, un ser con vida, me pregunto si al igual que cada cuerpo humano tiene una historia, cada planta tiene la
suya. En el libro las plantas, Jean Marie Pelt enuncia “No todas las plantas que vemos tienen el mismo ori-
gen ni la misma historia, y ni tampoco han alcanzado igual punto en su evolucién, aunque crezcan juntas
en la misma regién y en la misma época, y vivan, aparentemente, en buena coexistencia” (Pelt, 1985, 86)
Por lo cual, cada planta es distinta y podemos aprender cosas diferentes de cada una.

Pensando en esta idea, me surgi6 otra pregunta: ;Como puede ser entendido el lenguaje de las plantas?

Lenguaje







¢Qué tanto reconocemos la naturaleza como un SER VIVO?

¢Qué tanto nos paramos a OBSERVAR vy ver mds alld de lo obvio?

¢Alguna vez te has adentrado en el mundo de un ARBOL?

¢Como CREES que puede SER?

Cuando descubri el arbol, pude notar que en su tronco le habian impuesto unas rejas alrededor, no en-
tendia el por qué de esa necesidad de control. Pasado un mes, llegdé un nuevo jardinero y él se encargé de
darle libertad, ese dia pensé ;qué se sentira sentirse libre?. Puede parecer algo insignificante, pero en ese
momento para mi fue la clave de todo. Me empez6 a rondar una pregunta en mi cabeza: ;Al igual que él,
tendré yo unas rejas en mi que no me dejan alzar la voz? Al pensar en mi misma, decidi enfocar mas mi
atencion en la voz del arbol, si yo me sentia no escuchada e incapaz de hablar ;Cémo se sentiria €l si nadie
nunca se percataba de lo que podia decir?

Pero ahora se preguntaran suna planta puede hablar? ;Como puedo entender lo que esta diciendo? es
mas, sesta siquiera diciendo algo? Siendo asi, quise buscar un camino para llegar a entender de qué manera
el siete cueros se comunicaba con su exterior.

Esther Jean Langdon en su ensayo oir y ver los espiritus: las performances chamanicas y los sentidos entre
los indigenas siona del Putumayo, Colombia, habla sobre cémo los indigenas siona se comunican con los
reinos invisibles a través de lo sonoro, y gracias a esta comunicacion, recogen informacién que luego es
traducida en arte grafico y performance narrativo (Langdon, 2015, pdg. 42). Al leer sobre esta forma de
relacionarse con lo que no conocen, me dio una idea de cémo podia revelar el mundo del 4rbol y cambiar
mi forma de relacionarme al crear una interaccién entre él y yo a través de escuchar y observar. Muchas
veces pasamos de largo sin detenernos a mirar, pero ;qué pasaria si al ver el arbol ves lo que €l tiene por
decir? ;Cambiaria tu perspectiva sobre é1? De alguna forma, al ver mas all4, se puede crear toda una nueva

realidad.



Buscando encontré que todas las plantas tienen diferentes formas de comunicarse entre si y con los demais,
al igual que viven en comunidad y se comparten informacién entre su propia familia “Bajo tierra, cada
especie de arbol lucha contra las otras para sobrevivir, y cada especie tiene su propia estrategia de super-
vivencia” (Solyom, Anna, pg. 55) Es decir, cada decisién que toman implica una interaccidn con los seres
vivos que lo rodean. Por lo cual, siempre estdn en constante comunicacién con su entorno. Sin embargo,
nosotros no nos damos cuenta de esto. Mientras que nosotros tenemos nuestra voz, la naturaleza se co-
munica a partir de sensaciones y necesidades, por ejemplo el frijol blanco cuando es atacado por una araia
libera unas toxinas para que venga otro dcaro a defenderlo. Al igual que nosotros, han desarrollado todo
un mecanismo de defensa y cooperacién entre quienes tienen alrededor.

Al pensar en el lenguaje de las plantas, vi como le hemos dado un significado y un uso a lo natural desde
nuestra concepcién siempre en nuestro beneficio. Llevindome a pensar en la siguiente pregunta:

¢Tan poco importante es escuchar a alguien que no sea un ser humano?

Es aqui cuando se hace necesario pensar en la naturaleza no solo como una igual, sino también reconocer
que lo natural juega un papel significativo en nuestras vidas, como explica la siguiente cita: “La verdadera
matriz de la vida humana es la capa de verde césped que cubre a la madre tierra. Sin las plantas verdes no
comeriamos ni respirariamos” (Peter Tompkins, 1974, pag. 9). Al reconocer su importancia como algo
fundamental para el ser humano, pienso en la naturaleza como una compafiera: un lugar de enseianza y
de interaccién.

Nunca crei

Nunca crei

Nunca crei

Nunca crei

Nunca crei

que un simple movimiento pudiera decir tanto.

lo mucho que podia aprender.

crear una conexion tan fuerte.

descubrir un mundo entre las raices y el viento.

aprender de la caida de un pétalo.

/

Pero siempre crei, que al abrir los ojos y escuchar detenidamente,

un halo de luz atravesaria mi cuerpo,

mostrandome un CAMINO EN TI.



Yadira Lépez, socidloga zapoteca, escribe un manual de como podemos sanar con diferentes hierbas y
el procedimiento que se debe hacer con cada una para liberar diferentes sentimientos. Algo que quiero
rescatar de este texto, es el énfasis que la autora hace en las relaciones que se pueden crear con diferentes
plantas, viéndolas como amigas que nos dan la mano, no sélo pensando en nosotros obtener un beneficio,
sino también en brindarle a cada planta una identidad. Lépez expone que al cuidarlas y estar rodeados de
ellas, generamos un cambio en nuestro ser y preservamos la forma de verlas como seres sanadores, tal
como ella afirma: “Las hierbas tienen la capacidad para restablecer el cuerpo, el corazén y la mente, pero
es necesario traer a nuestro cuerpo su memoria, honrando siempre el tejido de sabiduria de las ancestras.”
(Lopez, 2018, pag. 5).

Pensando en las plantas como alguien que narra y ensefla, no pude evitar preguntarme por su voz y como
la hemos escuchado los seres humanos. Ariel Guzik, artista mexicano autodidacta y fundador del labora-
torio de investigaciéon en resonancia y expresiéon de la naturaleza, explora la invencién de mecanismos
que sean capaces de dar voz a la naturaleza a través del sonido. En la mayoria de sus obras busca crear una
comunicacién entre los fenémenos naturales y el ser humano siendo el sonido el medio para lograr captar
ese lenguaje.

En su obra “Concierto para plantas” crea un instrumento llamado laud plasmaht, en el que a partir de cables
y sensores conectados a un cactus, transmite sus vibraciones al laud, generando el sonido. Es un concierto
de plantas donde el espectador principal son las mismas plantas (aqui puedes ver la obra). Al ver esta obra,
me quedé pensando en que si la naturaleza tiene su propio lenguaje, ;como se puede adaptar al de nosotros
sin necesariamente cambiarlo? Entramos a un conflicto entre cémo poder dar y recibir y recibir y dar sin
tener que manipular todo lo que vemos, ;como podemos configurar la relacién que existe entre naturaleza
y lo humano?

Concierto para plantas, Laud Plasmaht, 2011.

Esta pregunta me llev6 a Vanessa Mayoraz, artista plastica. Su trabajo ha girado entorno a las relaciones
humanas y la naturaleza, viendo esta relacién como negativa debido a nuestra forma de actuar hacia ellas
s6lo en nuestro beneficio propio. En la primera obra, Between you and me, se pueden ver las interseccio-
nes que rodean a las plantas, representando al ser humano, pero conservando cada uno su espacio y en la
segunda obra, Commensalism, se remite a un problema especifico sobre las orquideas y como su expor-
tacién masiva podria llevar a su extincién. En una entrevista que le realizaron, Mayoraz afirmé “Cémo
miramos la naturaleza y pensamos que entendemos todo, o tratamos de entenderlo todo. Creemos que po-
demos explicarlo todo, pero tenemos un limite de comprensién”. (Hockman, 2016) Un limite al que ya he-
mos llegado, gracias a esa falta de empatia al mirar lo natural. (Aqui puedes ver la pdgina web de la artista).



https://vimeo.com/31877773
https://vanessamayoraz.com/home.html

Between you and me, Styrofoam, Plants, Soil, Various Plastics,
and Mixed Media, 2016.

Commensalism, 8 colombian or-
chids, wooden cubes, mylar, acrylic
panel and rope, 2019.

Mi percepcién sobre las plantas como seres vivos se ha modificado, encontrando en ellas toda una existen-
cia llena de energia e historias. En su movimiento veo reflejado un camino de expresién llena de cosas por
aprender; esto me hace reflexionar sobre la forma en la que puedo cambiar mi relacién con la naturaleza.

De esta forma, decidi llevar un diario de observacién, con lo que me di cuenta que al igual que nosotros,
la naturaleza también se expresa, dandome la idea de querer construir un lenguaje propio del arbol. Desde
que empecé a observar al siete cueros, descubri que es un mundo completamente nuevo, encontrando en
él a un compaiiero. La mayoria del tiempo no conocemos ni una tercera parte de lo que lo rodea, y mucho
menos de cdmo se comunica con su exterior. Al escuchar y observarlo, he podido interactuar y aprender
con él, dejindome maravillar por lo que me quisiera contar por pequefio que fuera, como el nacimiento de
una nueva hoja, o un pétalo que caia de una de sus flores, encontrando siempre una ensefianza de la vida en
cada movimiento. Viendo también la conexién que tiene con el viento, con las plantas a a su alrededor, con
los animales, y ahora, conmigo. De alguna forma se me revel6 un mundo que hasta ahora parecia invisible.

Al pensar en la traduccién de un lenguaje se me venia a la mente el alfabeto, a partir de el nos hacemos
entender, con palabras, frases. Al igual que nosotros tenemos a b c d, el arbol a partir de su movimiento,
sus colores, sus formas, su huella, crea una forma de entendimiento entre quien lo rodea y él. Al crear
un mecanismo de traduccién desde el dibujo hacia lo sonoro, se puede revelar el mundo que lo envuelve,
creando una conexién mas fuerte con quien lo observe y escuche.



Formas de expresidn:

~Las formas de Suf eStambre§ y Su movimiento

-El cambio de color de §u§ hojas (verde, amarillo, naranja, rojo)

-La apertura de la flor (§e abre por completo, no Se abre del todo, no Se abre)
-El tronco (cambio de color, crecimiento no Siempre uniforme, §e eScama, marcal que
tiene en todo Su cuerpo)

“Lo§ mefel en 10§ que mdS florece e§ en enero, junio, agoSto

-Su forma de interactuar con lo que lo rodea

-El pigmento que dejan §ul hojal y Sul petalos

-La§ formas$ que tienen §u$ hojas

“El raftro que deja a Su alrededor

~El Sonido que hace cuando lo mueve el viento o cuando Se mueve por §i Solo

-Cuando nace una nueva parte de ¢l



29de Septiembre del 2020

Hoja§ que abrazan,
Ramas que conSuelan,
Pitalos que hablan,

RaiceS que llenan.

Hoy al ir a verte, no pude evitar fijarme en la§ hojas§ que habian o tu alrededor.

Al dejar de mirar hacia el pifo, vi como habia$§ llenado de hojas la planta que eStd al
frente tuyo. Al acercarme, algo captd mi mirada deSde el primer momento, luna hoja Se
|

habia enrollado por completo en una rama. Pero qué curiofo, era como §i la eftuviera

abrazando, como §i nunca la quifiera Soltar.

Supongo que al igual que la hoja, no§ acomodamoS§ a la§ Situaciones de la mejor manera

poSible.



Sonido

Abrazar y no Soltar.






/Qué es el sonido? Tic tic tic, se escucha cada vez que escribo, jtin! jtin! Se ilumina mi celular, se oye que
una moto acaba de pasar, ;para todos serd imaginable el ruido que hace una moto, o solo para mi? Voy a
intentar explicarlo para que suene mas creible tratando de comprender porque lo detesto tanto, siendo
asi, me gustaria que imaginaran un zumbido de un enjambre de avispas que se va volviendo cada vez mas
fuerte a medida que se va acercando, como un chillido que al final retumba en todo el lugar...creeran que
soy exagerada, al final no dura mas de un segundo con la rapidez con la que pasa y se va, pero lo suelo aso-
ciar a peligro, lo cual me predispone. Con esto, se puede decir que el sonido es un lenguaje, un medio de
expresion, nos avisa, nos cuenta qué tenemos alrededor, ademas tiene la capacidad de conectarnos con el
otro (objeto, persona, espacio...) y asi, alterarnos fisica o psicolégicamente.

Hace ya un tiempo me encontraba observando las nubes, las veia pasar unas tras otras, moviéndose len-
tamente, en lo que me surgié una pregunta ;Se mueven, pero no tienen sonido? Continué observandolas
con el pasar de los dias, tratando de poner toda mi atencién para escucharlas, pero solo lograba oir lo que
estaba a mi alrededor, lo cual me llevé a pensar en los sonidos invisibles de la naturaleza, creindome varias
preguntas ;todo fenémeno natural tendré sonido? ;De alguna manera se puede hacer audible? ;Cémo? ;Por
qué no podemos escucharlo?

Pensando en los sonidos “invisibles” de la naturaleza llegue a Mauricio Bejarano, artista colombiano, en su
obra “Vapor de trueno gris” donde realiza una escultura sonora mediante vapor en la que recrea el sonido
de los truenos, creando también una pieza musical llamada “Tres sonidos”, la cual consta de tres movi-
mientos donde se escuchan los distintos sonidos que puede tener un trueno. Con esta instalacién y pieza

musical, me di cuenta de que si pueden existir, sélo que no es audible para los seres humanos. Ademds,
gracias a esto pude descubrir que el sonido es materia, dependiendo de la masa, la densidad, la textura y la
dindmica es como va cambiando el sonido del trueno. Asi, noté que tiene su propia naturaleza, y aunque
es impalpable, se puede explorar de muchas maneras.

Investigando sobre el sonido vi una conferencia de Murray Schafer llamada “Nunca he visto un sonido”
en donde hace dar cuenta a quien la escuche que hemos estado encerrados en el mundo visual sin darnos
cuenta de toda la informacién sonora que nos estamos perdiendo simplemente porque no escuchamos con
atencion. Pensando en los diferentes sonidos que hay, decidi dividirlos en grupos. En el primero estan los
sonidos que recordamos, esos que nos vienen a la mente con facilidad, como el sonido del canto de un ave,
el de un pito de un carro, el de las llaves moviéndose en un bolsillo. En el segundo, estd nuestra propia voz,
nuestro lenguaje, al igual que el sonido de un instrumento musical. En el siguiente grupo, estdn los que no
sabemos describir con exactitud, pero que sin embargo hemos escuchado alguna vez, tal vez son esos a los
que no le prestamos suficiente atencién, como el de una hoja que se mueve por el viento, el de nuestros
pies al caminar, el de nuestra propia respiracién. En la siguiente, estin los sonidos inventados, puede ser
entre dos objetos como el soplar dentro de una botella de vidrio, o rozar la yema del dedo en una copa de
cristal, y, por dltimo, estdn los sonidos invisibles, los que imaginamos, esos que pasan desapercibidos, casi
como un susurro que no logramos descifrar, pero si escuchamos con atencién podremos oir como si una
voz nos llamara sin cesar.

Al crear esta lista de sonidos, me quedé rondando una pregunta shasta qué punto somos capaces de es-
cuchar? jestaré pasando desapercibido algiin grupo? En muchas ocasiones damos por hecho todo lo que
sucede a nuestro alrededor, creemos ya saberlo todo pero shas escuchado a los pajaros que cantan alas 5 de
la tarde? ;Y a los de la 5 de la mafiana? ;Es el mismo canto o es diferente? ;Has contado todos los sonidos
que oyes en tu dia a dia?



Yo creo fuertemente en que todos hemos escuchado alguna vez algo que nos marcé, una cancién en una
pelicula que te hizo llorar, las palabras que te decian cuando hacias algo mal, un ruido que odiaste desde el
primer momento que empez6 a sonar, la voz de una persona a la que quieres, el canto de un pdjaro en la
madrugada, el de un grillo al anochecer; la vida estd llena de sonidos, y cada uno de ellos nos cuenta algo,
en cierto sentido podemos decir que lo sonoro activa la memoria, ;qué estds escuchando en este momento?
¢Algun sonido te trae algin recuerdo?

En esa memoria sonora supongo que no sabes cdmo suena un capullo abriéndose, o el roce de las hojas
con el viento, jo si? y de ser “si” la respuesta, ses un sonido dulce, estridente, casi imperceptible? y siendo
asi ;qué sentimiento logras percibir? ;cambia de alguna manera lo que estabas sintiendo en este momento?

Hace poco lei una noticia de que una poblacién de ballenas fue encontrada gracias a su canto...;A SU CAN-
TO! No se si se alcanzan a imaginar el poder del sonido con esta noticia...no fueron descubiertas por ser
vistas, jfueron descubiertas por ser escuchadas! ;Cuantos sonidos mas habra por descubrir?

Mene Savasta, artista y musico argentina, me llamé la atencién desde que lei una frase en su obra “El arbol
que cae”: ;Sabés como suena tu dia a dia? ;Cémo suenan los espacios que visitas? ;Cudnto sonds vos y como
eso afecta al mundo que compartis con los demds? (Alsina, 2018) En esta instalacién sonora a partir de
distintos sonidos, invita a pensar qué se considera ruido, qué es inaudible o audible y cémo la dimensién
espacial sonora afecta la escucha, lo que me hizo pensar que generalmente no nos fijamos en qué es ruido
o no, ni en la fuente que los produce.

De alguna manera, el querer volver real lo que no podemos escuchar y de querer crear una conexién me
llev6 a una busqueda en cémo la misica y lo natural son lenguajes de alguna manera invisibles que tienen
mucho por decir.



La musica llegé a mi vida desde los 10 afios, mi mdas grande suefio era ser pianista, asi que con los pocos
ahorros que tenia compré una organeta y desde ese momento comencé a familiarizarme con el lenguaje
musical. Me encantaba la idea de poder crear sonido, creia que tenia una fuerza que las palabras no alcan-
zaban. De esta manera, sin tener orientacion alguna, me dejé llevar por el instrumento tratando de sacar
algunas melodias, anotando en un cuaderno cada nota para que no se me fuera olvidar. Me sentia muy feliz
cada vez que lograba aprenderme una nueva cancién, descubriendo el sin fin de posibilidades que habia en
esas notas.

Mas adelante, me inscribi en la casa de la cultura de Chia y empecé a tocar violin. En ese momento ademas
de estar recibiendo clases de instrumento, tenia que estar en la orquesta infantil como un requisito de la
formacion. Aprendi mucho durante el tiempo que estuve ahi, me gustaba mucho tocar en grupo y escuchar
el resultado final era increible.

Después de un ano cuando ya habia subido de nivel, pasé a la orquesta juvenil y era otro mundo distinto, las
obras eran mas dificiles y en esta habian mds instrumentos y no solo cuerdas. Empecé a descubrir muchos
mads sonidos, instrumentos que no sabia que existian, al igual que a escuchar mds obras y aprender cada vez
mas del violin. Cada vez se iba haciendo mas complejo, al principio estaba en tercer violin, luego pasé a se-
gundo violin, hasta que llegué a tocar las partituras del primer violin. En cada uno de estos puestos, aprendi
cosas distintas, escuchando como cada uno contribuia a crear la obra de diferentes formas. Al final no era
mads importante ser primer violin que tercero, al igual que con el resto de instrumentos, todos teniamos
el mismo fin: crear musica.

Hace ya dos anos nos prepardbamos para dar un concierto con la Orquesta sinfénica de Chia, habiamos
ensayado bastante. Al llegar a la tltima obra, no dejaba de darme miedo, porque era la mas dificil...y en-
tonces sucedid. Fue increible, lo senti por todo mi cuerpo, tenia ganas de llorar, mi piel se erizé. Habia
experimentado esa sensacién escuchando a los grandes misicos, pero nunca habia sido parte de ella. Desde
ese dia pude sentir el poder tan grande que lo sonoro podia generar en una persona. Ademas, entendi que
no soélo era lo que yo hacia, sino lo que se lograba en conjunto.

Asi, llegué a pensar en todos los sonidos que nos rodean. Nunca me habia detenido a pensar o a escuchar
mas alla de lo que ya conocia, ni a reconocer el sonido como un espacio y asi, me di cuenta que debia
escuchar otros lugares. Desde ese momento, el escuchar se convirtié en un sinénimo de comunicar, de
comprender, de conocer. En nuestro dia a dia, escuchamos sélo lo que nos interesa, pero nunca todo el
panorama. En varios ensayos el director de orquesta nos decia “violines escuchen a la percusion..” “Vientos
no pueden sonar mds que los violines en esta parte de la obra, “escuchen y entiendanse entre todos, y asi la
obra sonard mejor” estas palabras nunca habian resonado en mi hasta este momento, asi que ;Por qué no
ponerlo en practica fuera del salén de ensayo?

Escuchar es crear, sentir. Toda nuestra vida estd llena de sonidos, y estos siempre nos estin marcando. Al
sentir que no podia escuchar el arbol me faltaba algo, parte de su identidad se mantenia oculta. Por esta
razén, quise acercarme lo suficiente para poder conocerlo, y asi escuchar y ver todo lo que habia sido invi-
sible para mi todo este tiempo. ;Si nos escuchamos entre todos podria mejorar nuestro ambiente sonoro?
Si, y tendriamos una mejor comunicacién y conexién con todo lo que nos rodea.

Nuestra percepcion hacia lo natural solo va a cambiar cuando seamos capaces de volver a observar y escu-
char mas alla de nosotros mismos.



Esta pregunta me ha rondado la cabeza constantemente, sin darme cuenta de que la respuesta inconscien-
temente siempre estuvo ahi. Es asi de facil como que estis leyendo esto sin emitir sonido alguno con la voz:
lo estas viendo, lo estds escuchando. No necesitas leerlo en voz alta para saber como suena, igual que si te
digo imagina el sonido de un violin, automaticamente puedes sentir como invade tu mente.

Ahora me gustaria hacer un experimento, stienes de casualidad una planta cerca tuyo? si la respuesta es no
¢te queda fécil ir a donde este una?

Cuando estés frente a ella quiero que la mires detenidamente, scudntos colores le ves? tocala, ses suave, es
aspera, es lisa, rugosa? ;qué forma tiene su tronco, sus ramas, sus hojas, sus pétalos? ;qué sentimiento te
produce?

Ahora cierra los 0ojos un momento, siente lo que pasa a tu alrededor...mantén ese sentimiento contigo.

Abrelos.

/Coémo crees que podria sonar esa planta?



Pensando en la escucha visual empecé a pensar en algo mas abstracto, jcémo se puede escuchar a través
de ver un dibujo?

Ahora haré otro ejercicio, siento que se entiende mas facil al ponerlo en practica.

La primera impresién que me genera ver la siguiente imagen es tranquilidad. Las formas o manchas es-
tan distribuidas por toda la hoja, lo cual me hace escuchar momentos de silencio. La mayoria son colores
tenues, por lo que pienso en sonidos muy suaves, como una pequefia rafaga de viento que se mueve len-
tamente. De vez en cuando hay momentos fuertes en donde el color es mas vivo, sin embargo tienen una
corta duracién, pienso en un sonido fugaz iBOOM! como algo que estalla y desaparece sumergiéndose en
el silencio. No veo un principio ni un final, mas bien veo un ambiente sonoro, tal vez de un espacio en
especifico...



Ahora mira detenidamente la siguiente imagen y piensa en estas preguntas ;Cual es la primera impresién
que te genera? ;Qué colores tiene? ;Cuales son sus formas? ;Cudl podria ser un sonido fuerte, débil, dul-
ce...?

Pensando en mecanismos de traduccién de un lenguaje al otro, leyendo el tratado de los objetos musicales
de Pierre Schaffer, me tope con la imagen de dos oscilogramas de los 50 primeros milisegundos de dos
cuerdas mi de violin siendo tocadas. Lo que mds me llamé la atencién fueron las formas que se dibujaron
en el espacio, podia sentir el movimiento, y al mismo tiempo se desprendia completamente del imaginario
que tenia de una cuerda de un violin. Siendo asi, decidi buscar la definicién de oscilograma, esto fue lo
que encontré: “el oscilograma de un ruido o de un sonido representa la variacién de la presién sonora en
funcién del tiempo.”

Al leer esto, mire con detenimiento un pétalo que tenia en mi mano y unos cuantos que tengo guardados
en una caja. Vi el paso del tiempo, y entonces me pregunté coémo sonaria mientras se va marchitando, ;tal

vez podria ser algo triste y delicado? o sun sonido mas bien efimero que casi es imposible de escuchar?

¢;Viendo estas imagenes como crees que podria sonar?



Oscilograma de un pétalo en 8 dias.



Para mi la misica siempre habia girado entorno de las notas y de los instrumentos, nunca la habia visto
fuera de esas posibilidades. Al momento de crear algo fuera de este lenguaje musical ya establecido se me
venian muchas preguntas a la cabeza. Unas de las que mds me rondaban eran: ;como puedo hacer que los
demads se conecten con un sonido fuera de los que estamos acostumbrados a escuchar? ;como podia crear
un paisaje sonoro del siete cueros? ;puedo crearlo a partir de instrumentos musicales?

Al pensar en esta tltima pregunta me di cuenta que la mayoria del tiempo la musica es una historia, incluso
la que es s6lo instrumental. Escuchando las cuatro estaciones de Vivaldi, en la Primavera hay un solo de
violines casi al principio de la obra que suena como los cantos de los pajaros...un violin...un violin puede
ser un péjaro, jpero que hermosa analogia! De esta forma, recordé también una composiciéon de Sergei
Prokofiev, Pedro y el lobo, donde cada instrumento representaba un personaje, si sonaba el oboe uno ya
sabia que el pato estaba en escena. Siendo asi, una de mis preguntas encontro la respuesta: jpero claro que
puedo crear un paisaje sonoro con instrumentos musicales!

Buscando una respuesta a la primera pregunta, pensé de qué manera me conectaba yo con lo que escucha-
ba, pensé en mis canciones, soundtracks, obras favoritas. ;Por qué me gustan tanto? Por el ritmo, la letra,
y principalmente por la sensaciéon que generan en mi cuerpo. En un lenguaje ya establecido como lo es la
musica, los compositores saben las reglas, saben qué tonalidad genera una emocién u otra, saben el estilo
de todos los diferentes tipos de musica, spero yo de qué forma podia lograrlo?. En este proceso lei una frase
que se me quedé marcada “Lo propio de la musica es la cuestion de qué se ejecuta, no el cdmo se ejecuta.
La técnica con la que producir misica es algo ajeno a ella misma.” (Ingold, 2007, 58). Todo lo que siempre
habia pensado y lo que creia que era lo correcto, pasé a un segundo plano, abriendo un camino distinto al
de unas normas que creia que debia seguir.

Viendo una conferencia de Michael Pollan, una frase quedé sonando en mi mente “Observar el mundo
desde el punto de vista de otras especies” o... sescuchar? Con estas ideas en mente, decidi dejar a un lado
todo lo que creia sobre el como hacer musica, y asi llegue al dibujo, a través de una escucha visual podia
componer sonidos para el siete cueros.

Al momento de empezar a conocer al arbol me iba dando cuenta de lo mucho que habia por explorar, de
esta forma quise adentrarme a mirar cada vez mas a fondo todo lo que lo componia. Decidi ver cada parte
por separado, encontrando distintas formas de exploracién. Investigando sobre el lenguaje, lei un libro de
Tim Ingold llamado “Lineas una breve historia” en el cual vi una imagen sobre los neumas de la notacién
gregoriana; los neumas son pequefos signos que se usan para el canto gregoriano, estos fueron el ante-
cedente a la notacién musical como se conoce hoy en dia. Dentro de la exploracién que habia hecho con
las hojas del arbol habia encontrado que a una sola hoja, la componian muchas partecitas, al dividirla en
todas ellas, encontré una relacién con los neumas. Asimismo, fui encontrando diferentes maneras de ex-
ploracién no sélo con las hojas, sino también con el tronco y los pétalos de las flores. El tronco posee varias
marcas en todo su cuerpo, ninguna es igual a la otra, por lo que encontré todo un catdlogo de formas que
podian identificarlo. Al contrario de los pétalos, que con su pigmento son capaces de dejar miles de rastros
diferentes en el papel. De esta forma empecé a construir lo que podia ser un lenguaje, que mas adelante lo
veria como la notacién musical del arbol.

Pensando en esta idea de la musica contando historias, vi en la escritura, otra posibilidad de crear sonidos.
Leer implica escuchar, y escribir hablar, ambos actos producen sonido. Cuando estamos leyendo lo que otra
persona escribid, el sonido estd explicito en las palabras, sin embargo, cambia en cuanto a como lo recita
la persona que lo esta leyendo. Al inicio de la historia de la musica, la voz era considerada el instrumento
principal, y atn sigue siendo importante. La palabra escrita es sonoridad, por lo cual, podia considerar que
al escribir y relatar observaciones del siete cueros estaba al mismo tiempo escribiendo una cancién para éL.



Pequenas Y grandcs,
Con el tiempo al palar,

van cambiando de colores,



Andante

Guitarra

Creando las partituras, necesitaba generar movimiento en el dibujo, recordando las acciones de las hojas,
los pétalos y con la notacién musical, podia generar diferentes ritmos recreando escenas que habia visto,
como el caer de una hoja, el movimiento de ella en la rama o el nacimiento de una flor. De esta forma,
contaba historias y con las diversas formas y tamafos que tienen, podia generar una interpretacion distinta
en cuanto al sonido. Asi, al combinar los escritos con la notacién musical que habia construido a partir de
la traduccién de su lenguaje, podia componer no sélo partituras que produjeran sonidos del siete cueros,
sino también fragmentos de canciones que pudieran generar un entendimiento sobre todo lo que habia
observado durante todos estos meses.

Al ver la diferencia que tenian estas tres notaciones musicales en sus formas, también noté unos colores
muy variados, lo que me llev6 a pensar en cémo el color podia influir a la hora de interpretar la partitura.
Los colores que predominan en las hojas son verdes, naranjas, rojos y amarillos, imaginaba unos sonidos
muy calidos y armoniosos que pueden dejar un eco en todo el lugar, y que a medida que fueran cambiando
de color, sonidos disonantes pero mas silenciosos aparecian. En los pétalos el morado era el color principal,
a veces salia un café o un amarillo, y al ser un pigmento natural iba cambiando su tonalidad; es un color
tan profundo que sonaria muy brillante pero al mismo tiempo tranquilo apagandose de repente. Los colo-
res del tronco son mas que todo cafés, pero también tiene verdes de diferentes tonalidades lo que me hace
escuchar sonidos graves que van cambiando de volumen dependiendo del tono del color, y a diferencia del
resto, son sonidos que se mantienen, casi nunca estan en silencio.

Pero habia algo que estaba dejando de un lado, el compositor hace una parte, y quien lo interpreta le agrega
otra. Para mi se estaba volviendo muy claro cémo podia sonar el siete cueros con solo ver las partituras,
sin embargo, no queria que sélo fueran interpretadas por mi, no s6lo para ver nuevas perspectivas, sino
también para mostrarles como un drbol tenia mucho por decir. Siendo asi, queria ver como alguien exter-
no a mi podia interpretarlo.



IVamoS o tocarle al Siete cuero&!




¢Es el paisaje sonoro del mundo una composicién indeterminada que no controlamos o somos nosotros sus com-
positores e intérpretes, los responsables de dotarlo de forma y belleza? (Schafer, 2013, 15)

Por fin habia llegado el momento, jse iban a tocar las partituras! Sin embargo, muchas preguntas fueron
apareciendo en el camino.

Al momento de hablar con los musicos, me hacian muchas preguntas “ssera algo atonal o tonal? jes armo-
nico? ;de qué género lo quieres? jes en alguna tonalidad en especifico?” Yo no tenia la respuesta a ninguna,
en parte lo habia visto mucho desde las artes visuales y no desde el punto de vista de un musico. A veces
s6lo queria decir: “mira un arbol ;como crees que puede sonar? déjate llevar” Pero después de todo entendi
que no funcionaba asi.

Hubo una idea que siempre tuve clara en mi mente: no quiero que suene mal, no quiero que sea una mez-
cla de sonidos sin sentido. Pero ;y si tal vez una mezcla de varias subjetividades era realmente el sonido
del arbol? o ;debia yo poner unas pautas e implementar una armonia clara para todos los musicos? ;cémo
lograba crear el paisaje sonoro del arbol a partir de que solo miraran las formas del arbol? De pronto me di
cuenta de que no todo estaba tan claro para ellos ni para mi. Yo ya sabia cémo sonaba una hoja al caerse,
sabia como sonaban las hojas con el viento, sabia cémo crujia el arbol al moverse, lo habia observado ya
por tanto tiempo que la musica era clara en mi mente, imaginaba cémo podia sonar en cada instrumento y
como se podian complementar entre ellos, pero para poder explicarles a los musicos, debia tener claro qué
queria que hiciera cada instrumento y porque cada uno de ellos representaba una parte especifica del drbol.

Al imaginar el tronco y recordar su crujido, se me venia un sonido grave. Por el tronco ser el soporte del
arbol pensaba en un instrumento que fuera el soporte de toda la obra. Pensando en las hojas, veia en mi



mente como se desprendian de las ramas, recordando como los dedos tocan las cuerdas de una guitarra.
Al contrario de las hojas, los pétalos son muy delicados, con una minima rafaga de viento caen al suelo, y
con un toque muy brusco se rompen lo que me hizo pensar en los instrumentos de viento, que basta con
un soplo para que produzcan sonido. Entre las flores y las hojas, se rotan la melodia todo el tiempo, mien-
tras que el tronco siempre estd dando un espacio sonoro (que a veces es un poco imperceptible) en el cual
descansar. Sin embargo, siempre todos estdn en una constante interaccién. La mayoria del tiempo es una
obra muy tranquila, que presenta algunos momentos de fuerza guiados por el ambiente que lo rodea y por
los cambios que él mismo presenta.

Para poder guiar a los musicos en la interpretacién de las partituras era mas facil para mi si tenia una des-
cripcién de los sonidos:

+ El sonido de las hojas al caer en el pasto es un pequeio golpe que se pierde en el ambiente.

« Cuando el viento mueve las hojas, ellas se chocan, es una lluvia de varios sonidos diferentes, unos mas
largos, unos mis cortos, unos como un golpe, otros mas redondos, suaves y brillantes. Sin dejar de lado
las ramas, que al juntarse un pequeno y grave sonido aparece.

« El crujir del tronco suena como el rechinar de una puerta que se va abriendo lentamente, a veces muy
duro, a veces muy pasito.

« Cuando una flor se asoma en el capullo, el arbol se llena de color, un leve pero muy profundo sonido
retumba, hasta volverse un eco.

+ Los pétalos al caer son muy silenciosos, pero de varios tintineos se llena el lugar.

« Al tocar el tronco, suena algo aspero que va teniendo pequeias interferencias. No siempre es lo mismo,
de repente te encuentras con una marca que cambia de rumbo, o que es mas profunda, o mds superficial.

 Cuando ya se han caido las hojas y entran en contacto con el pasto, se empiezan a doblar, al principio es
un sonido ameno, dulce, que con el pasar del tiempo se convierte en uno disonante que va cambiando
hasta desaparecer por completo.

 El sonido de los pétalos cuando ya han caido es brillante y se mantiene pero no dura mucho, pues se va
volviendo oscuro cambiando a uno mads suave que se apaga de repente.

« Cuando menos te das cuenta los estambres se mueven sin cesar, silenciosos pero retumban en todo el
lugar. Diferentes tonalidades suenan y en cada color una nota se aprecia.

Después de confirmar a los musicos tenia que tener claro el lugar dénde se iba a tocar. David Byrne, en su
libro cémo funciona la misica, habla sobre la importancia del contexto y el lugar donde se interpreta la
obra, lo que me hacia pensar en cudl era el mejor lugar para ejecutarla y como eso iba a influir en el resul-
tado final. La idea inicial era interpretarla junto al siete cueros, después de todo ;qué mejor lugar que junto
al arbol donde también se podia escuchar su ambiente sonoro? Sin embargo, varios problemas técnicos
fueron apareciendo dejando esa idea atras. Al tomar la decision final de grabar lejos de él, me di cuenta que
aunque no se hiciera cerca, €l esta presente en las partituras y al los musicos interpretarlas, cobra vida tanto
en el lugar, como en la mente de cada persona.

Las siguientes partituras fueron las que se entregaron a cada musico.



Primer movimiento






Segundo movimiento






Tercer movimiento






Partitura de 10§ eStambres



Pensando en otras maneras de traducciéon, me di cuenta de que también podia traer con vida al arbol des-
de otras formas. Al pensar en el ambiente sonoro diario de él podia escuchar en mi mente un esquema de
cémo iban apareciendo y entrando en escena los diferente sonidos con el pasar de las horas. Si podia crear
un paisaje sonoro con instrumentos musicales, también podia recrear un paisaje sonoro del ambiente na-
tural que él escucha todos los dias.

Viendo las formas de los estambres de las flores, vi en la caja de musica una forma de traspasar los dibujos
tal cual, asi escucharia la notacién musical de los estambres. jAqui puedes escucharlo!

Notacién musical de los estambres en caja de musica.

Sin embargo, algo me hacia falta. Cada vez que veia el siete cueros estaba lleno de vida y al pensar en sonido
era inevitable no imaginar movimiento. Aunque con la interpretacién de los musicos las partituras co-
braban vida, queria verlas por si solas realizando acciones que habia observado durante todos esos meses,
como por ejemplo la caida de una hoja o algo ajeno a él, como un bichito rodeandolo. Y al mismo tiempo,
crear un paisaje sonoro con sonidos del ambiente e instrumentos musicales.

En el proceso de conocer al siete cueros, encontré varias formas de traducir los diferentes lenguajes que me
iba encontrando de él a partir de observar y escuchar, sin embargo, cada uno me llevaba a lo sonoro, desde
escribir hasta dibujar, todos se irian transformando en sonido.


https://soundcloud.com/maria-paula-ruiz-402346231/caja-de-musica

El dia de la grabacion

Antes de que llegara el dia de la grabacién, pensaba mucho en cémo organizar mis ideas. Volvi a mirar
cada partitura, y pensé cudl era el concepto general de cada una. Para entenderlas se necesitaba leer todo
lo que habia detris, es decir, la partitura no era sélo las marcas graficas, sino también los escritos que las
acompanaban y cada notacién musical. Al entenderlas por separado, queria ver cémo podian actuar en
conjunto. En total son 4 obras, 3 de ellas conformadas por tres musicos, y la 4 interpretada por sélo un
musico. Cada uno de ellos tiene una parte distinta del drbol (tronco, hojas, flor) y al interpretarlas forman
el arbol completo sonoramente.

A cada musico que contactaba le mandaba el siguiente resumen del proyecto:

Este proyecto nace desde mi interés hacia la miisica como forma de comunicacion, por lo cual comencé a percatarme
sobre todo el sonido que ocurre a nuestro alrededor y como se produce. De esta forma, me enfoque en los sonidos invi-
sibles de la naturaleza, centrando mi atencion en un un drbol, un siete cueros. A partir de conocerlo desde diferentes
maneras, decidi crear unas partituras basindome en sus formas, su pigmento y sus movimientos. Te invito a que
interpretes una de las partituras. Si estds interesado en ser parte te mandaria la partitura por correo.



El dia de la grabacién, estaba muy nerviosa y tenia muchas expectativas. A todos los misicos ya les habia
explicado brevemente de qué se trataba el proyecto, y le habia mandado a cada uno su partitura explican-
doles que lo interpretarian con otras dos personas, contindoles que la idea era crear un paisaje sonoro del
siete cueros con instrumentos musicales, que no habia una pauta musical que seguir, s6lo pensar en el arbol
y imaginar como podia sonar.

El primer trio que interpretd el primer movimiento estd conformado por Bibiana Rojas en la guitarra
eléctrica, Santiago Botero en el contrabajo y Rafael Garcia en el saxofén. A la hora de hablar con ellos, el
contrabajista decia que la partitura lo invitaba a tener espacios, es decir, a tener momentos de silencio. Ha-
blaron de como estaban leyendo la partitura, como una imagen completa, de arriba hacia abajo, de derecha
a izquierda, pensando en cémo podian empezar a interpretarla. Cada uno dijo la indicacién que tenia de
dindmica (adagio, allegretto y allegro) para entender la intencién musical que tenia cada parte del arbol.
Después de esto decidieron arrancar y ver que iba pasando en el proceso. Al terminar de tocar la primera
vez fue increible, me preguntaron cémo lo habia escuchado, a lo que yo sélo dije que el tronco podia so-
bresalir un poquito mas. Volvieron a tocar y jcada vez sonaba mejor! Al terminar la segunda vez, el contra-
bajista habl6 de interpretar la partitura como destellos, al leer los dibujos viendo unos mas pequenos que
otros, como por ejemplo un punto, veia claramente los espacios y las marcas como destellos, yo le dije que
el arbol no siempre estaba en movimiento, por lo cual no siempre habia sonido. La tercera vez ya no tenia
palabras, habia sido hermoso escuchar al siete cueros recreado en ellos.

Rafael Garcia, Santiago Botero, Bibiana Rojas.



El segundo trio que interpret6 el segundo movimiento, estd conformado por Jairo Romero en la flauta
traversa, David Yepes en la guitarra actstica y Weimar Ramirez en el contrabajo. Empecé agradeciéndoles
por aceptar ser parte del proyecto, y solucionando algunas dudas que tenian sobre si habia algo en especi-
fico para interpretar la partitura. Les dije que en la partitura, habia una descripcién de cémo me imaginaba
yo el sonido pero que eso no era un limitante a lo que ellos se imaginaran. Después, escuchamos las dife-
rentes ideas que cada uno tenia sobre cémo interpretar su partitura para ver como se podia juntar todo a
la hora de tocar. El contrabajista me explic6 como leia la partitura, decia que el punto era un silencio que
se cortaba, y que al leer todo lo que acompafiaba la partitura, entendia el crujido de un arbol. El flautista
entendié que cuando la flor se abria se iba expandiendo, al pensarlo en la flauta veia una expansién en
cuanto al volumen y que cada vez que iba subiendo se iba volviendo mas agudo. El guitarrista al pensar en
las hojas marchitdndose, queria simular el sonido de una hoja seca colocando un gancho para el cabello a
la guitarra. Al escucharnos entre todos decidieron empezar a tocar, el contrabajista me decia que al fin y
al cabo la idea era ver qué pasaba, qué interaccién se creaba y que al igual que los sonidos de la naturaleza
no eran sincronizados ni pensados, los de ellos tampoco tenian que serlo. Cuando terminaron de tocar la
primera vez, salié una idea de construir el siete cueros a través del sonido empezando por el tronco, luego
las hojas y al final las flores, juntindose al final todos.

David Yepes, Jairo Romero, Weimar Ramirez.



El tercer trio que interpret6 el tercer movimiento estd conformado por Juan Sebastidn Ramirez en la ma-
rimba, David Yepes en la guitarra y Jose Elcias Arenas en el fagot. Con ellos el didlogo fue menos, habian
estado presentes en la conversacién que habiamos tenido con el segundo trio, por lo que ya tenian una idea
mas clara de como interpretar las partituras en conjunto. En este caso, empezé primero las hojas, luego los
pétalos y al final el tronco. Mientras que estaban tocando se podia notar entre ellos una conversacién, una
conexion entre los tres en la que se escuchaban y asimismo se respondian, lo que me hizo pensar en cémo
el tronco siempre estd en constante interacciéon con las hojas, con las flores y viceversa.

Al terminar de grabar, uno de los musicos me pregunté: “;como te lo habias imaginado?” en ese momento
le respondi que habia imaginado algo mds calmado, a lo que él me contestd “yo creo que siempre hay mo-
mentos de fuerza en los sonidos de la naturaleza, no todo siempre es calma, alguna vez escuché a un arbol
hacer como un delfin de lo fuerte que se estaba moviendo” Al oir sus palabras, me di cuenta de que estaba
equivocada al creer que todas las personas no escuchaban atentamente a la naturaleza, siempre estamos es-
cuchando y al igual que a él se le quedé marcado el sonido que hacia ese arbol, a mi siempre se me quedara
marcado los sonidos que todos los musicos crearon gracias al siete cueros.

Juan Sebastian Ramirez, Jose Arenas, David Yepes.



25 de enero de 2021

Siento como §i fuera la primera vez que te veo,
Me Siento igual al primer dia que te vi, llena de afombro al ver tanta vida

en ti.

Lievo Sintiendo una melancolia inmen§a de que ya no voy o poder verte todo
el tiempo,

me habia acoStumbrado a ti.

Adn no e§ una deSpedida,

Pero ya la veo venir.



He encontrado en el siete cueros un lenguaje capaz de decir mucho mas de lo esperado, al igual que en lo
sonoro y lo visual. Con un simple deseo y las ganas de descubrir, podemos encontrarnos con nuevos mun-
dos por observar, en donde lo que creemos que es “invisible” va abriendo camino hasta volverse real.

Anexo

El manual a continuacién te invita a observar y a escuchar una planta, dale click abajo para encontrar los
diferentes pasos que segui en el camino de descubrir y entender coémo acercarme al siete cueros.

Manual para
observar vy escuchar

una planta



https://drive.google.com/file/d/1nRlzDlSY5sTHBkPU8g2lEp_CMF_ImePs/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1nRlzDlSY5sTHBkPU8g2lEp_CMF_ImePs/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1nRlzDlSY5sTHBkPU8g2lEp_CMF_ImePs/view?usp=sharing
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