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Millan Bermejo Barbadillo
Alcalde de Covarrubias

Desde el Ayuntamiento de Covarrubias
estamos realmente orgullosos de
que la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Valladolid se haya
fijado en nuestro pueblo para plantear
uno de sus ejercicios académicos, la
Hosteria y Film Comission de Burgos,
ubicada en el barrio de las Tenerias de
Covarrubias. Se trataba de conservar
un maltrecho edificio de entramado de
madera y adobe, tipica construccién de
Covarrubias, y de edificar en un entorno
periférico muy complicado, con un
tremendo desnivel desde la carretera, y
con unas espectaculares vistas sobre el
rio Arlanza. Todo un reto.

Si el planteamiento del proyecto ya era
complejo, ambicioso y sorprendente,
los resultados no se han quedado
atras. Nos han permitido contemplar
desde multitud de puntos de vista
diferentes como se puede intervenir en
el patrimonio construido y en el paisaje
urbano, aportando soluciones muy
diversas, permitiéndonos reflexionar
sobre el futuro de nuestro legado
arquitecténicoconunelementocomun:
la responsabilidad y el cuidado de lo
preexistente y la contemporaneidad de
las novedosas propuestas.

Queremos agradecer y felicitar a los
profesores por el desafio, y sobre todo
a los alumnos por las respuestas
obtenidas, de gran calidad, madurez,
sensibilidad y, sobre todo, inspiradoras.

Esuna auténtica lastima quelarealidad
nos haya pasado por encima. Parece
como si la pandemia afectase a todo
aquello que fuese “viejo e inservible”,
ya sean personas o edificaciones.
Durante el confinamiento el maltrecho
edificio no aguanté mas, y tras varios
desplomes parciales hubo que realizar
una demolicién controlada para evitar
un peligroso colapso espontaneo. Pero
al menos nos quedan las brillantes
ideas que lo mantienen en pie en
nuestro recuerdo.

Enhorabuena y gracias.

Prefacio



fig. 01 02. Fotografias de la casona en 2021y 2019



José Maria Jové Sandoval

Profesor Titular de Proyectos, Universidad de Valladolid
Coordinador de la asignatura de Proyectos arquitecténicos VII
Arquitecturas de programas mixto, residencial e institucional

Durante el curso 2018-19 acometimos
los ejercicios que, en una breve
selecciéon, se presentan en este
volumen. Fue un trabajo de interés, se
consiguieron resultados provechosos
que ganan en cualidades cuando se
los examina en la distancia, después
de un tiempo. Los estudiantes, como
se puede observar en las paginas que
siguen, se entregaron con pasién a los
retos que les propusimos: trabajar en
la villa de Covarrubias y en el paraje
de Sad Hill. En ambos casos desde la
perspectiva, cada vez mas necesaria,
de activar el territorio, de fomentar
la lucha contra la despoblaciéon que
nos desangra inexorablemente desde
tilempos inmemorables.

Nuestra asignatura, Proyectos VII, es la
ultima en el primer escalén del proceso
formativo del futuro arquitecto
que se culmina en el “Master en
Arquitectura”. Como tal, requiere que
los proyectos tengan ya un grado de
madurez y de definicién que reflejen
los conocimientos adquiridos durante
su trayectoria formativa. Son, por
tanto, trabajos que se aproximan a
la realidad del objeto arquitecténico
y a su materialidad, pero sin obviar
la necesaria especulacién creativa
ni la deseable experzmentalidad
arquitecténica. Proyectos en los
que la complejidad y la dificultad
se encuentra en su relaciéon con un
entorno concreto, con sus persistencias,
con sus caracteristicas particulares, y
no tanto en los problemas derivados

Introduccién

por su tamafio o por las actividades
que tienen que acoger.

Un luminosoy frio dia de enero de 2019,
algunos profesores nos topamos con
el ficticio, pero auténtico, cementerio
de Sad Hi//. Una ligera nevada habia
dejado un espeso manto blanco, era
lunes, y en él estaban impresas las
pisadas de los muchos visitantes
que habian pasado por alli durante
el fin de semana jEra sorprendente,
tantas personas con el temporal que
habiamos sufrido!

La aproximacién fue una experiencia,
un ligero collado y varios pinos de
porte medio impedian observar la
necropolis; pero una vez traspasado
obtuvimos una asombrosa panoramica
del conjunto. Bajo la capa nivea el
agua de deshielo fluia hacia el fondo
de la ladera y una innumerable serie
de monticulos rectangulares, que
se adivinaban tupidos de brezo, nos
acompanaron hasta el centro de aquel
prado, donde un murete define un gran
circulo encachado de grandes piedras
de caliza cubierto por la nieve pisada.
Situados en esa superficie apreciamos
todo el conjunto: en primer plano, el
murete; en segundo, los tumulos; y
al fondo, la naturaleza hermosa de
ese paraje. También numerosisimas
cruces de madera custodiaron nuestro
recorrido, componiendo la faceta
figurativa de aquel lugar que transporta
a la pelicula de Sergio Leone £7 Bueno,
el Feo y el Malo.



Por aquellos dias el documental de
Guillermo de Oliveira Desenterrando
Sad Hill (2018) se encontraba nominado
a los premios Goya de inminente
celebracién. En la cinta quedaba clara
la increible repercusién que tenia este
sito, as{ como el alocado trabajo de
varios lugarefos por recuperarlo. Sin
embargo, ellos estaban cuerdos, con
un enorme esfuerzo consiguieron traer
a nuestros tiempos, recuperar, el viejo
cementerio de la mitica pelicula, un
rodaje de 1966 que aun se mantenia
en el recuerdo de los habitantes mas
antiguos de Covarrubias y de los
pueblos de su entorno.

La visita al cementerio y el
reconocimiento de sus increfbles
caracteristicas proporcionaron a los
profesores las dosis necesarias de
entusiasmo para transmitir a sus
alumnos. La estancia en nuestras aulas
durante una semana de arquitectos
y profesores invitados de varias
universidades europeas fomentaba la
percepcién de un curso particular. Asi
se organiz¢ el trabajo de la asignatura
con dos ejercicios: el principal que
abarcaria todo el cuatrimestre, y
otro como un paréntesis y a la vez
en continuidad con el primero. Uno
tratarfia, como se puede leer mas
adelante, de la “Hosteria & Fim
Commuission, Thangulo Del Arlanza’
mientras que el segundo se realizaria
como workshop intensivo durante dos
dias y medio titulado: “Proyectando en
Sad Hill”

fig. 01. Inauguracién de la exposicién en el Bunker Cultural de Covarrubias

el L T )

Para afrontar los trabajos y para
entender dénde y cémo intervenir se
organizd un viaje con los estudiantes.
Provistos de un gran autocar, algo més
grande de lo habitual y quizas excesivo
para la pista por la que se llega desde
Contreras, resultd ser una experiencia
memorable, el impacto del paraje y la
presencia del cementerio surtieron su
efecto, y el camino de acceso también,
pues al regresar el vehiculo no pudo
mas, tuvo que ser rescatado de alli. No
cabe duda que ambas cosas tuvieron
su importancia, como también la
visita a Covarrubias y al caserén
con sus huertas donde tendrian que
trabajar. Los dos proyectos, desde
planteamientos y ubicaciones muy
diferentes, iban a permitir realizar una
reflexiéon sobre la arquitectura y el
paisaje.

No puedo terminar sin agradecer
la entusiasta colaboracién de la
“Asociaciéon Sad Hill” por su ayuda en
toda la logistica de organizacién del
cursoy delasvisitas, y dela corporacién
municipal de Covarrubias, la actual
y la precedente, que nos dio todas
las facilidades para llevar adelante
los trabajos que recogemos en este
catalogo y facilitaron su exposicién en
la sala El Bunker en noviembre de 2019.
También a la Demarcacién de Burgos
del Colegio Oficial de Arquitectos
de Castilla y Leén Este por su apoyo
incondicional en cualquier trabajo
de este tipo llevado en su ambito de
actuacion.



José Maria Jové Sandoval

Profesor Titular de Proyectos, Universidad de Valladolid
Coordinador de la asignatura de Proyectos arquitecténicos VII
Arquitecturas de programas mixto, residencial e institucional

Arquitectura y paisaje, unos apuntes

A menudo nos referimos al concepto
de paisaje como un hecho en si
mismo, generalmente vinculado a
un paraje con unas caracteristicas
extraordinarias, cuando en realidad es
producto de una accién previa sobre
un territorio determinado. Requiere
de la intervencién del hombre sobre
esa parte de la corteza terrestre. Esta
accién es un acto fisico, como veremos
mas adelante, pero principalmente es
intelectual y especialmente artistico.

Es asi como intervinieron los escritores
y los pintores hasta que se definié
el término, hasta que se instituyé el
concepto habitualmente atribuido a
la practica pictérica, especialmente
desde el siglo XVIII, y mas asiduamente
imputada a los artistas del XIX y
a su busqueda de lo sublime en la
naturaleza. Es decir, requiere del
artista la seleccién de una parte del
territorio para, a través de su particular
mirada, de su interpretacién, dotarle
de una nueva categoria: proporcionarle
valores artisticos. De esta manera ellos
eligen, recogen y transmiten su visién
personal de un espacio natural, en el
que reconocen unas caracteristicas
especiales, al publico que, a su vez,
y poco a poco, la hace propia. La
instauracién del concepto de paisaje
ird asentando esa manera de mirar
y extendiendo su entendimiento
como una percepcién selectiva de la
naturaleza. La fotografia, como un
nuevo arte, vendria a completar esta
idea, extendiéndola al gran publico y
revelando la importancia de la eleccién
del punto de la toma, también del
encuadre, de la composiciédn, etc.

Por tanto el paisaje requiere apreciar
unas cualidades en un lugar
determinado y, a su vez, elegir un
punto concreto de observacién que
determina esa accién inteligente de
mirar. La Real Academia Espafiola
(RAE) viene a aclarar estas cuestiones
cuando define el término paisaje:
Parte de un territorio que puede ser
observada desde un determinado
lugar; Espacio natural admirable por su
aspecto artistico; Pintura o dibujo gue
representa un paisaje (espacio natural
admirable)” Lla primera acepcién
viene a consolidar lo anteriormente
expresado, como subraya Maderuelo:
7a 1dea de paisaje no se encuentra tanto
en el objeto que se contempla como en
la mirada de quien lo contempla. No es
lo que estd delante sino o gue se ve'
Pero /la mirada requiere, a su vez, un
adiestramiento para contemplar”?

Las otras dos acepciones de la RAE
hablan de wunas caracteristicas
previas, asumidas culturalmente
como admirables, de ese lugar natural
seleccionado; vy, evidentemente, esa
asuncién va variando con la evolucién
de los criterios socioculturales, pues la
apreciacién de la naturaleza no es igual
para el hombre del siglo XXI que para el
del Neolitico. Sin embargo la extensiéon
del uso del término y su aplicacién
indiscriminada hoy en dia requiere
reafirmarse en lo més profundo de su
concepcién: Para que haya paisaje, no
solo hace falta que haya mirada, sino
que haya percepcion consciente, juicio
Jy; finalmente, descripcion. El paisaje es
el espacio que un hombre describe a
otros hombres ™.

1 MADERUELQ, Javier: El paisaje. Génesis de
un concepto. Abada Editores, Madrid, 2005.,
p-38

2 AUGE, Marc. El tiempo en ruinas. Barcelona:
Gedisa, 2003, p. 85.



* HEIDEGGER, Martin, “Construir, habitar,
pensar” en Conferencias y Articulos.
(Barcelona, Ediciones del Serbal, 2001), pp.
127-142.

*NORBERG-SCHULZ, Christian; Genius loci.
Paesaggio, ambiente, architettura, Electa,
Milén, 1979.

> MONEO, Rafael “El Murmullo del lugar
(inmovilidad sustancial)”, Rafael Moneo
1967-2004, Madrid, El Croquis, p.p.634-640,
p.636.

®MONEDO, Rafael. Op. cit. p.636.

7 Consejo de Europa, Convenio Europeo del
Paisaje (Florencia, 20.X.2000) art. 1a.

8 ANTON Maria. “Mirar el lugar, construir
el paisaje: estrategias proyectuales en el
paisaje espanol del siglo XX”, ZARCH No.1,
2013, p.96.

Desde esta perspectiva parece que la
arquitectura esta destinada a ser, en
términos corbuseriancs, la maquina
de mirar. No cabe duda que este es
su primer vinculo con el paisaje:
proporcionar a quien la utiliza un punto
de observaciéon y una direccién en la
que dirigir la mirada para apreciar los
paisajes que su disefiador ha escogido
para que los demas la utilicen.

Pero si esta fuera su Unica misidn,
el papel de la arquitectura seria
realmente muy reducido. En ese caso se
obviaria la reciprocidad que se produce
entre el objeto desde el que se mira y
la visién desde la distancia de dicho
objeto. A partir de esta consideracion,
resulta evidente que hay que asumir
la importancia de la presencia del
objeto arquitecténico en esa porcién
de naturaleza en la que se construye.Y,
aun mas, hay que aceptar su capacidad
transformadora de ese paraje concreto.

De alguna manera podemos entender
el concepto de paisaje en su relacién
con la arquitectura como un
ensanchamiento del concepto de /ugar;
una extension delasideas de Heidegger,
quien otorgaba un poder simbdlico a
la constitucién de un espacio® , y de
la interpretacién fenomenoloégica de
Norberg-Schulz respecto de ese hecho*.
Asi, al ampliar el concepto de lugar,
el proyecto incorpora, ademas de las
condiciones propias de su ubicacién,
las de su entorno geografico, el caracter
del medio que lo rodea, su historia e
incluso las transformaciones previas
que ese territorio ha tenido.

Moneo, que hace un encendido
alegato del lugar, nos dice que hay que
‘aprender a escuchar el murmullo, e/
rumor del lugar™, pero también incide
en que: “Z£/ concepto de paisaje en su
mas amplio sentido se ha convertido en
algo necesario, y tal concepto implica

fig. 01 02. Fotografias de Sad Hill
enero de 2019 y octubre de 2021

aceptar la presencia de algun tpo
de manipulacion, de contaminacion,
tanto si el término paisaje lo aplicamos
al campo abierto o a las ciudades”®

Entonces, como se decia mas arriba,
el paisaje también es un acto fisico. Es
fruto de unamanipulacién dela corteza
terrestre. EL hombre ha ido modificando
la naturaleza para hacerla a sumedida,
para satisfacer sus necesidades mas
bésicas o mas elevadas, las productivas
o las espirituales, pero siempre bajo la
impronta de la cultura de su tiempo.
En puridad, practicamente no hay
un entorno natural, lo habitual es
que haya sido transformado por el
hombre desde tiempos inmemoriales.
Realmente, ambos entendimientos del
paisaje estan avalados por la definicién
que de €l hace el Convenio Europeo del
Paisaje: ‘cualquier parte del territorio
tal como /a percibe la poblacion, cuyo
cardcter sea el resultado de /a accion y
/a interaccion de factores naturales y/o
humanos”.”’

En ese paisaje contaminado que
decfa Moneo es donde interviene la
arquitectura. Desde este entendimiento
mas amplio del concepto de /ygaz; y
superando la importancia que durante
anos ha jugado en la disciplina del
proyecto arquitecténico, se puede
entender su extraordinario vinculo e
incluso afirmar que 7z arquitectura y
el lugar se ljgan a través del paisaje”. ®

Efectivamente, cuando levantamos
una piedra de cierto tamano en un
lugar concreto lo estamos sefialando,
transformando e imprimiéndole un
caracter nuevo; se estd marcando como
diferente del resto del territorio que lo
rodea. Esa accién indica una eleccién,
por un motivo determinado, que
induce a pensar que se han reconocido
en ese terreno unas caracteristicas
distintivas que lo diferencian del resto
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fig. 03. Alineamientos de
Carnac, abril de 2019

del mundo. Ese acto se puede entender
como la forma mas primigenia de la
arquitectura, como lo hizo Gregotti:
Antes de transformar un soporte en
columna, un tejado en un timpano
y antes de colocar una piedra sobre
otra, el hombre puso una pledra en e/
suelo para reconocer un sitio en medo
de un universo desconocido. asi podia
tenerlo en cuenta y modificar/o”’ En la
misma linea se posiciona Botta cuando
afirma que “..e/ primer acto del hecho
arquitectonico no es el hecho de poner
una predra sobre otra, sino el de dejar
una predra en el suelo...”. Sin embargo
su enfoque es maés nitido, pues ese
“dejar una piedra en el suelo” se puede
entender como la accién esencial para
transformar una superficie y hacer
paisaje, ya que en ese punto se van a
condensar unas relaciones nuevas con
el medio del que forma parte.

Hoyendiapercibimoslos Alineamientos
de Carnac como un paisaje fascinante,
aunque desconozcamos las
intenciones exactas que llevaron al
hombre neolitico a disponer todas
esas enormes piedras ordenadas
en una direccién determinada. No
hay proyecto, en el sentido que lo
entendemos actualmente, pero si un
mandato que obedecieron durante
generaciones los habitantes de
aquella regién. Durante miles de afios
levantaron piedras segin un orden
establecido por sus predecesores a lo
largo de kilémetros y, aunque obedezca
a unas razones que se nos ocultan,
entendemos que es resultado de una
accién cultural, de los hombres de
aquellos tiempos, que imprime a ese
sitio una impronta formidable. Un
trabajo titdnico que interpreta las
sefias de esa comarca, que remite a la

idea de una geometria inmanente en el
territorio y a la asuncién de unas reglas
acordadas con las que construyeron un
paisaje mégico.

Esa caracteristica maégica también
obtiene cuando se observa Sad Hil/
desde el improvisado mirador en la
pista que conduce a Silos. Bajo nuestros
pies, parece que esa geometria circular,
trazada por Carlo Simi y realizada por
Carlo Leva para la pelicula de Sergio
Leone £/ Bueno, el Feo y el Malo, es
propia de aquel paraje, que siempre
estuvo alli, que los enebros, pinos y
sabinas estan integrados naturalmente
en ella; su trazado desvela la estructura
subyacente de aquel sitio, aunque fuera
construido para la magia del cine.

La alusién a Carnac no es estéril,
pues concita muchos asuntos de
interés al tema que nos trae entre
manos. Por una parte, representa la
idea de construccién de un paisaje,
por otra, evidencia la geometria del
territorio y facilita su lectura, aunque
ambas no fueran la pretensién de sus
constructores. También la presencia del
sentido del tiempo y el de continuidad
del trabajo de los hombres, tanto en su
largo proceso de ereccién como en la
superposicién de otras intervenciones
posteriores, incluso la de su
recuperacién reciente. Y, finalmente,
la aparicién de la arquitectura, como
observatorio, constituida por una torre
de vigia, probablemente del siglo XVI,
restaurada no hace mucho y preparada
para su nuevo uso, desde la que se
apreciala movida orografia de praderas,
verdes de herbéceas, narcisos y otras
plantas bulbosas, confinadas entre
los restos del bosque y la carretera,
cuajadas de hileras de formidables

9 GREGOTTI, Vittorio. Discurso en la New
York Architectural Leage, octubre 1982,
publicado en: Section A1, num. 1, p.8. Citado
en: Frampton, K. Estudios sobre cultura
tecténica, Akal, Madrid 1999, p.18.

10 BOTTA, Mario. “Arquitectura y memoria”.
Ra. Revista de Arquitectura, [S1], v. 16,
Servicio de Publicaciones de la Universidad
de Navarra, nov. 2014, p.96.



fig. 04. Alineamientos de
Carnac, abril de 2019

1 ZUMTHOR, Peter, ;Tiene belleza una
forma?, en: Pensar la Arquitectura, Gustavo
Gili, Barcelona, 2004, p.60-61

12MADERUELQ, Javier. Op. cit. p.36-37.

¥ WRIGHT, Frank. Autobiografia. El Croquis,
Madrid, 1998, p. 46.

# JOVE, José Marfa. “Frank Lloyd Wright.
Trabajar la tierra para un paisaje
simbidtico”, PPA 21, Sevilla, 2019. https://
doi.org/10.12795/ppa.2019.i21.07https://doi.
0rg/10.12795/ppa.2019.i21.07
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piledras puestas en vertical; desde su
altura también se intuye la proximidad
de la costa y se aprecia la suave brisa
que nos trae el olor del mar.

Por todo lo dicho anteriormente se
pueden deducir algunas estrategias
para el proyecto cuando hablamos de
arquitectura y paisaje. La primera de
ellas, a la hora de abordar un trabajo de
este tipo, es: Mirar. Zumthor nos habla
de ello: Zanzo /a wvista a /la amplitud
del paisaje, miro hacia el honzonte
del maz; contemplo esa masa de agua,
voy a travées de los campos hacia las
acacias del otro lado, contemplo las
Hores del savco. Me guedo sosegado” **

Se requiere aprender a mirar, para
entender, para proponer. Pero exige
del observador un ojo analitico y un
gjercicio de sinestesia que abarque
todos sus sentidos; y también discernir:
“Vemos solamente aquello que somos
capaces de reconocer y pensamos
segun aprendemos a ver /a diversidad
fenomeénica del mundo”*?. Wright lo
explica con claridad cuando dice de
si mismo: “Un oido atento, unos ojos
observadores y un tacto sensible /e
habian sido dados naturalmente su
espiritu estaba ahora familiarizandose
con ese maravilloso libro de /os libros,
la Experiencia de la Naturaleza, la
Unica leccion verdadera. EI ibro de /a
Creacion” 3. Por tanto, reconocer las
caracteristicas particulares del paraje,
encontrar la geometria interna que
solo se puede apreciar con esa visién
bien adiestrada.

La segunda cuestién es comprender
que también ella misma produce
paisaje, que transforma e interpreta
el territorio y propone un nuevo
entendimiento del mismo que debe
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predisponer y ser reconocido por
sus visitantes. Requiere estudiar el
proyecto en un marco méas amplio
que el del reducido sitio donde se va
a construir, pide tomar una distancia
suficiente de él que nos permita
reconocer las cualidades especificas de
ese territorio*.

En tercer lugar, el proyecto tendra que
proponer una relacién entre lo préximo
y lo lejano, entre el suelo que toca y la
materia inaprensible del horizonte;
entre el espacio interior que acoge y
suelo que se extiende en el exterior, y
tendra que plantear qué vinculo hay
entre ambos. Probablemente requerira,
cuando sea posible, una extensién
mayor que involucre mas alld del
perimetro del edificio: 27 arguitecto
que es sensible a su emplazamiento no
se contenta con excavarlos cimienios...
simo  que como  estrategia  para
ahanzarse al terreno puede echar los
tentaculos de la estructura con el fin de
captar o enganchar /as caracteristicas
de los alrededores del terreno...” ™.

Pero también es necesario trabajar con
la tierra, como materia sustancial®;
pensar en la relacién con ella, lo que
implica, inevitablemente, asumir
la importancia de la seccién, la del
terreno y la del edificio.

Finalmente, exige sopesarla presenciay
materialidad del objeto arquitecténico,
pues se debe, también, a las miradas
que otros tienen de él en la distancia;
sea integrada o contrastante, con
materiales y técnicas locales o
importadas, su apariencia debe asumir
que conforma un nuevo paisaje. No
debemos olvidar que “Z7 paisaje es un
constructo, una elaboracion mental
que los hombres realizamos a traves de
los fenomenos de la cultura™ .
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Asociacién cultural SAD HILL

Sad Hill y su importancia en el territorio

“Las peliculas tienen el poder de capturar los suetios.”

Georges Mélies

“(...) En este contexto precozmente
decadente, Georges Mélies irrumpid
con el entusiasmo de un visionario, con
la clarividencia de un iluminado, para
inventar el cine. No el cinematégrafo
sino el cine, el ritual, la liturgia de ir al
cine. El cine como concepto, el pacto
silencioso entre cineasta y publico, ese
contrato implicito que une al creador
con el destinatario de sus fantasias
en cuyas clausulas se acuerda que el
autor construird de la nada todo un
universo ficticio de hermosas mentiras
que jugaré a hacer pasar por reales, que
el espectador aceptara creer mientras
dure la proyeccién sin preguntarse
coémo o por qué, renunciando a resolver
el misterio, a dejarse revelar el truco. A
partir de una inagotable imaginacién y
de uninmensobagaje de conocimientos
técnicos y artisticos sobre el mundo
del teatro, las variedades, la magia y el
ilusionismo, con espiritu pionero, pleno
del candor y de la ingenuidad que
también le son propios, con el hambre
del descubridor de nuevos horizontes,
conlaconviccién absoluta de queel cine
era precisamente la mas importante
de las artes al comprenderlas todas,
Mélies dotd al nuevo medio de uno de
sus ingredientes primordiales, de su
componente definitivo, hoy mas que
nunca en cuestion: la ilusién.(...)"

Fragmento del texto titulado Magos
del shock latente, escrito por Alfredo
Moreno e incluido en el libro colectivo
Meles, Libros del Innombrable, 2017.

1. LA ASOCIACION
CULTURAL SAD HILL

La Asociacién Cultural SAD HILL surge
a raiz de la iniciativa llevada a cabo por
miembros del Colectivo Arqueolégicoy
Paleontolégico de Salas de los Infantes,
la Asociaciébn Serranomatiega, la
visita del investigador y escritor Carlo
Gaberscekylasjornadasorganizadasen
2004, 2006 y 2011 junto con integrantes
de la Asociacién CINEAL (José Enrique
Martinez Moya y Juanen Pérez Miranda
entre otros) para celebrar varios actos
en relacién con el rodaje de la pelicula
“El bueno, el feo y el malo” dirigida por
Sergio Leone en 1966. En el ano 2014, se
crea la Asociacion Cultural Sad Hill con
un triple objetivo:

e Dar a conocer y recuperar los
escenarios burgaleses de la
pelicula “El bueno, el feo y el malo”.

e Celebrar el 50 aniversario del
rodaje de la pelicula con la
reconstrucciéon del més icénico de
todos: el cementerio de “Sad Hill" y
utilizarlo como reclamo para traer
de nuevo a Clint Eastwood al lugar.

e Consolidar una ruta estable de
turismo  cinematografico que
incluya los cuatro puntos del
rodaje de la pelicula.

En 2015 la asociacién comenzé
una campana de apadrinamientos
para financiar la reconstruccién del
cementerio de Sad Hill, que finalizé el
5 de febrero de 2019. Se han colocado
5.000 tumbas.
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= Ley 12/2002, de 11 de julio de Patrimonio
Cultural de Castilla y Leén

Articulo 8:

Fig. 01. Cementerio de Sad Hill. Invierno de
2016. [Fuente: Asociacién Cultural Sad Hill.
Joseba del Valle]

Fig. 02. Interferencias 2016. Intervencién de
Javier Garabito Lopez.

Fig. 03. Ruta del Bueno, Feo y el Malo.

1. La misién de San Antonio (San Pedro de
Arlanza, Hortigliela - Burgos);

2. Campo de Concentracién de Betterville
(Carazo - Burgos);

3. Batalla del Puente de
(Hortigliela, Contreras - Burgos);
4. Cementerio de Sad Hill (Santo Domingo
de Silos - Burgos) [Fuente: Asociacién
Cultural Sad Hill]

Langstone
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En 2016 se celebr6 el 50 aniversario del
rodaje de la pelicula con abundantes
actos culturales en la zona. Desde
entonces, la Asociacién ha organizado o
participado en multitud de actividades
culturales y de divulgacién con el
objetivo de reivindicar el valor de estos
lugares por su interés cinematografico,
cultural y turistico.

Una de actividades con las que ha
colaborado la Asociacién desde sus
inicios, han sido las Jornadas sobre
arquitectura y cine: “Interferencias”
organizadas anualmente por el
colectivo Efimerarqg entre 2016 y 2019.

En 2016 las Jornadas de “Interferencias”
comenzaron con la intervencién
titulada “Sad Hill como Bien de Interés
Cultural”, a cargo del Doctor Arquitecto
Javier Garabito Lopez, especialista en
patrimonio y urbanismo y profesor de
la universidad de Burgos.

Ese fue el punto de partida que sirvié a
la Asociacién para centrar su esfuerzo
en intentar que Sad Hill contara con
el reconocimiento, proteccién y tutela
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méaxima que la Junta de Castilla y Ledn
concede a los bienes integrantes de
su patrimonio cultural mediante de
su declaracién como Bien de Interés
Cultural.

2. EL CINE COMO
PATRIMONIO CULTURAL

El cine constituye uno de los medios
de comunicacién con mayor impacto
social, cultural e histérico del siglo XX.

En 1895, las primeras peliculas
realizadas por los hermanos Lumieére
fueron vistas por un punado de
espectadores en Paris y Berlin.
Proyectaban escenas de la vida
cotidiana, a modo de postales en
movimiento y pretendieron emplear
el cinematégrafo como instrumento
técnico al servicio exclusivo del
conocimiento cientifico y de los
avances tecnoldgicos. Sin embargo, la
aparicién de Georges Mélies supuso
una revolucién del concepto de “cine”
de modo que a partir de ese momento
el cine se liga de forma indisoluble al
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espectdculo y la cultura, generando
una industria cultural alternativa de
marcado caricter popular.

El cine representa y construye la
personalidad, el pasado y la historia
de una sociedad, y dispone de un valor
documental que es necesario analizar
y preservar.

Por vez primera, en la 212 Reunién de la
Conferencia General dela Organizaciéon
de las Naciones Unidas para la
Educacién, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO), celebrada en Belgrado en
1980, se considera el cine como parte
integrante del patrimonio cultural.
Se aprueban unas “Recomendaciones
sobre la salvaguardia y conservacion
de las imdgenes en movimiento”
(RSCIM). El documento establece
unos principios generales y unas
medidas - juridicas y administrativas,
técnicas y complementarias- dirigidas
a la salvaguardia y conservacion
de las imagenes en movimiento,
concretamente a su soporte material.

Esto supuso un momento histoérico
en el que el cine, la television y
las grabaciones de sonido fueron
reconocidas como parte del patrimonio
cultural nacional del mismo modo que
lo venia siendo la informacién textual
(impresa) desde siglos atras.

En 1995, con motivo de la
conmemoracién del primer centenario
del cine, la UNESCO elaboré, dentro
de su programa, Memoria del Mundo,

un documento en el que 100 paises
seleccionaban entre su filmografia
lo que la organizacién internacional

denominaria el “patrimonio
cinematografico nacional”. La UNESCO
no establecia criterio alguno para
realizar la selecciéon por lo que se puede
considerar que la seleccién resulta en
gran medida arbitraria.

Estas dos acciones de la UNESCO,
ponen de manifiesto la importancia
del cine como elemento integrante
del patrimonio cultural, por lo que
resulta sustancial su reconocimiento,
protecciéon y tutela.

El 9 de noviembre de 2018, coincidiendo
con la celebracién de la Feria de arte
y patrimonio AR&PA, se publicé en
el Boletin Oficial de Castilla y Ledn
la incoacién del procedimiento
para la declaraciéon del documental
denominado “El Canal de Castilla”
(1931) de Leopoldo Alonso Hernandez,
como Bien de Interés Cultural con la
categoria de bien mueble.

El acuerdo de declaracion se publicé el
5 de octubre de 2020, convirtiéndose en
la primera obra cinematografica que
forma parte del patrimonio cultural de
Castilla y Ledn y también en el primer
documental BIC de Espana.

Es la primera vez que el cine, el arte del
siglo XX, forma parte del patrimonio
cultural de nuestra comunidad.

Fig. 04. Cartel espafiol de la pelicula.

Fig.05. Clint Eastwood. Imagen de la
pelicula en el Cementerio de Sad Hill. (Santo
Domingo de Silos, Burgos. 1966.
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Fig. 06. El Triello en el Cementerio de Sad
Hill. Fotograma (Santo Domingo de Silos,
Burgos. 1966)

3. EL BUENO, EL FEOY EL
MALO (1966)

Gran parte de las publicaciones
especializadas sittan a “Z7 Bueno, e/
feo y el malo” entre las 100 mejores
peliculas de la historia del cine mundial
y muchos criticos la consideran como
el mejor western rodado fuera de
Estados Unidos.

Sergio Leone es una figura singular
entre los cineastas de la posguerra
italiana. Su nombre estd vinculado
al western en su versién italiana. En
los aflos sesenta se estrenaron Por un
punado de dolares (1964), La muerte
tenia un precio (1965), El bueno el feo
y el malo (1966) y Hasta que llegd su
hora (1968), peliculas universalmente
conocidas que contintan hoy en dia
ejerciendo influencia, tanto en grandes
cineastas americanos como Francis
Ford Coppola, Martin Scorsese o
Quentin Tarantino, como, mas alla del
cine, en las imagenes del cémic o de la
publicidad.

Clint Eastwood, mordiendo el cigarrillo
y con poncho raido, se ha convertido
en icono y los pegadizos ritornelos de
Ennio Morricone son clasicos en la
actualidad. Leone, es el creador de un
universo ludico y violento en el que
los cazadores de recompensas, picaros
autocomplacidos de serlo, se enfrentan
en duelos filmados como si de éperas
liricas se tratara. Durante largo tiempo
fue visto por la critica como un simple
formalista superdotado o, dicho de otro
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modo, como el profanador del sagrado
género del western; sin embargo, en la
actualidad se le considera el artifice de
la revitalizaciéon de éste, cuyos codigos
y mitologia revisita y renueva. Las
peliculas de Sergio Leone son a la vez
grandes cintas populares y verdaderas
lecciones de cine, que reconcilian al
gran publico con el cine de autor.

El argumento, firmado por Luciano
Vicenzoni, estd situado en 1861-62
durante la Guerra de Secesién y habla
de ‘diversos estereotipos historicos,
mediante /a historna de tres personajes
errabundos que son una amalgama de
todos los defectos humanos” (Sergio
Leone). Se trata de tres fuera de la ley
muy diferentes entre sf que se lanzan a
la bisqueda de un tesoro de guerra que
ninguno de los tres truhanes puede
localizar sin la ayuda de los otros dos.
Tuco (Eli Wallach) sabe que el tesoro se
encuentra en un cementerio, mientras
quejoe el Rubio (Clint Eastwood) conoce
el nombre inscrito en la tumba que lo
esconde. Mientras tanto Sentencia (Lee
Van Cleef) no duda en matar a quien
se le ponga por delante para conseguir
su meta.

4. LA ESCENA FINAL DE LA
PELICULA: EL CEMENTERIO
DE SAD HILL

El duelo a tres bandas (triello) en el
cementerio de Sad Hill, es una de las
secuencias iconicas de la Historia
del Cine. El escenario, la musica y
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el ritmo pausado de la direccién de
Leone confleren cierto aire fantasmal y
crepuscular que se queda grabado en
la retina, como un todo indisoluble.

La secuencia fue filmada en un falso
cementerio circular basado en un
proyecto del arquitecto y escendgrafo
Carlo Simi y que Leone llevo a cabo con
la colaboracién del ejército del cuartel
de San Marcial de Burgos.

El cementerio fue construido en
la parte septentrional del wvalle de
Mirandilla, a 1.150 metros de altitud,
dominado por un lado, por las paredes
de roca calcarea de la Sierra de Carazo
y por el otro, hacia Santo Domingo de
Silos, por las colinas llamadas Alto de
los Cuetos. Esté situado en el término
municipal de Santo Domingo de Silos,
a tres kilémetros al sur de Contreras
y a seis kilémetros al norte de Carazo,
cerca de donde fue construido el
decorado del campo de concentracién
nordista (Gaberscek, 2007).

En la trama de la pelicula, Tuco (el Feo)
consigue llegar al cementerio de Sad
Hill. Ante él, una marea de tumbas
dispuestas en circuloy, en el centro, una
plaza empedrada sobre la que tendra
lugar el duelo (Triello) final. Za idea
del ruedo era caprtal” explica Leone.
‘Y con un guirio morboso, puesto que
eran los muertos los que presenciaban
el espectiaculo. Me preocupé incluso
de que la musica pudiera expresar /a
7158 de los cadaveres en el interior de
sus sepulturas” Tuco localiza al fin

la tumba de un tal Arch Stanton. Pero
El Rubio ha mentido; las sacas con los
délares se encuentran en la tumba
contigua “Unknow”, la del soldado
desconocido.

Con este desdoblamiento final de la
localizacién del tesoro, Leone libera
la metéfora de una pelicula que ha
derivado de una ficcién (Arch Stanton
representa la ficcién del botin) a otra (el
soldado desconocido, la de la guerra).
Entre el arranque y el cierre del film,
el cementerio de Sad Hill ha cambiado
de significacién. Ya no es el lugar
pintoresco de un tesoro enterrado,
sino la sepultura de una guerra, de sus
masacres y de todos sus muertos.

El valle del Mirandilla, es el escenario
natural, que sirve de soporte material y
fisico a ese circulo de ficcién, que forma
parte de la memoria cinematografica
de millones de personas.

5. REGIMEN URBANISTICO
DE LOS TERRENOS

Los terrenos sobre los que se ubica el
cementerio se localizan en el término
municipal de Santo Domingo de
Silos muy préximos al limite con el
municipio de Contreras.

El instrumento de planeamiento
general vigente en Santo Domingo de
Silos desde el 29 de marzo de 2000, son
unas normas subsidiarias municipales
que no estan adaptas a la Ley 5/1999,
de 8 de abril, de Urbanismo de Castilla
y Le6n ni a su Reglamento.

Fig. 07. Ortofoto PNOA sobre plano de
Oficina Virtual del Catastro.

Fig. 08. Plano: Zonificacién sobre ortofoto.
[Fuente: PRUG]

? Apartadol.2.1. de la memoria. Propuesta
de actuaciones para la puesta en valor y
adecuacién sostenible del “Cementerio
de Sad Hill”, elaborada por la Asociacién
Cultural Sad Hill. Mayo 2015.



El régimen aplicable a los terrenos
es el correspondiente al suelo no
urbanizable especialmente protegido.
Los terrenos forman parte de un
monte de utilidad publica por lo que
se protegeran y gestionaran de acuerdo
con su legislacién especifica. También
les resulta de aplicacién el régimen
del suelo rustico de proteccién natural
(arts. 56 y 64 del RUCYL)

El 3 de diciembre de 2018, se publicd
el Plan de Ordenacién de los Recursos
Naturales del Espacio Natural
“Sabinares del Arlanza - La Yecla”
del que forma parte todo el término
municipal de Santo Domingo de Silos.
En el PORN los terrenos sobre los que
se localiza el cementerio se recogen
como zona de uso limitado de interés
especial (Z.UL.LE9)

E121 de diciembre de 2020 se publicé la
Ley 4/2020, de declaracién del Parque
Natural de “Sabinares del Arlanza-La
Yecla” (Burgos) quedando pendiente la
aprobacién de su plan rector de uso y
gestion (PRUG)

La normativa urbanistica vigente,
asi como el PRUG de Parque Natural
de “Sabinares del Arlanza-La Yecla”
reconocen y protegen los importantes
valores ambientales y naturales de los
terrenos sobre los que se asienta “Sad
Hill”.

Sin embargo, en dicha normativa
no se pone de manifiesto en ningin
momento el relevante valor cultural
que supone que dichos terrenos
ademas constituyan el soporte fisico/
territorial de una de las escenas mas
icénicas de la historia del cine mundial.

Esta circunstancia supone que el
régimen del suelo establecido en la
normativa no sea el mas adecuado
para proteger y tutelar los valores
culturales del enclave.

En este sentido se considera que
para proteger los valores culturales
derivados del interés cinematografico
de los terrenos el primer paso deberia
consistir en modificar el régimen
de los terrenos contenido en las
normas  subsidiarias  municipales
incluyéndolos dentro de la categoria de
suelo rustico con proteccién cultural,
en una subcategoria especifica para
bienes de interés cinematografico e
incorporarlos también al catilogo de la
normativa municipal.
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Sin embargo, estas actuaciones no
serian suficientes puesto que el interés
cultural-paisajistico  del  enclave
cinematografico afecta no solo al
término municipal de Santo Domingo
de Silos, sino también a los términos de
Contreras y Carazo por lo que la figura
de un instrumento de planeamiento
municipal no es la adecuada para
resolver las cuestiones derivadas de
las protecciones de vistas de ambito
supramunicipal.

Llegado a este punto y sin perder de
vista que el objetivo es reconocer el
especial valor cultural cinematografico
de un enclave, protegerlo y tutelarlo la
figura més apropiada de acuerdo con la
normativa urbanistica y patrimonial de
Castilla y Ledn es la del Bien de Interés
Cultural, siempre que se justifique la
existencia de los valores singulares y
relevantes para su declaracién.

6. EL CEMENTERIO DE
SAD HILL COMO BIEN
DE INTERES CULTURAL.
JUSTIFICACION

La Ley 12/2002, de 11 de julio de
Patrimonio Cultural de Castilla y Leén
(LPCCYL), en su articulo 1.2, establece
que el Patrimonio de Castilla y Ledn
esté integrado por los bienes muebles e
inmuebles de interés artistico, histdrico,
arquitecténico, paleontolégico,
arqueoldgico, etnolédgico, cientifico o
técnico. También forman parte del
mismo el patrimonio documental,
bibliografico y linguistico, asi como las
actividades y el patrimonio inmaterial
de la cultura popular y tradicional.

El articulo 8 de La LPCCYL determina
que seran declarados Bienes de Interés
Cultural (BIC) los bienes muebles e
inmuebles y actividades integrantes
del Patrimonio Cultural de Castilla y
Leén que retnan de forma singular
y relevante las caracteristicas del
articulo 1.2 de la Ley.

Paralos bienes inmuebles se establecen
siete categorias: monumento, jardin
histérico, conjunto histérico, sitio
histérico, zona arqueoldgica, conjunto
etnolodgico y via histérica.

Seglinla LPCCYL, tiene la consideracién
de Sitio histérico el lugar o paraje
natural vinculado a acontecimientos
o recuerdos del pasado, tradiciones
populares, creaciones culturales o
literarias, y a obras del hombre que
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posean valor histérico,
paleontoldgico o antropolégico.

etnolégico,

El lugar de rodaje de la escena final de
la pelicula “El Bueno, El Feo y el Malo”
conocido como “Cementerio de Sad
Hill” dispone de los siguientes valores
para su declaracion de BIC con la
categoria de Sitio histérico:

A. El western europeo y el
spaghetti western como
patrimonio cultural

El euro western se inserta en un
periodo fascinante del cine europeo,
principalmente entre los aflos sesenta y
mediadosdelossetentadelsiglopasado.
En esa época conviven las peliculas de
los grandes directores europeos, junto
con un cine de entretenimiento que,
con medios mas modestos y sin ningin
tipo de complejos, tuvo como objetivo
competir con las peliculas llegadas
desde el otro lado del Atlantico.

Son los afos de las coproducciones,
impulsadas fundamentalmente por
la potente industria italiana, y de los
filmes de género: terror, peplums,
capa y espada, westerns, thrillers,
policiacos, espionaje, etc. de grandes
directores no siempre reconocidos que,
supliendo con talento y oficio la falta
de un presupuesto generoso, dejaron
un legado Unico e irrepetible.

El euro western y el spaghetti western
responden a la demanda de un cine
de evasién que, en la Europa de la

década de los sesenta, se convertira en
tremendamente popular. Pero a la vez
es algo mas, ya que, en sus ejemplos
mas destacados y bajo la apariencia
de propuestas inocuas, contenia
un mensaje rompedor e, incluso,
subversivo tanto desde el punto de
vista estilistico como ideolégico.?

Analizando la historia del «cine
(mundial), se observa que una de las
caracteristicas principales del cine
de la década de los afios sesenta es
la renovacién del género western,
fundamentalmente gracias al trabajo
de Sam Pekinpah y al “spaghetti-
western” de Sergio Leone.

Junto a obras de maestros consagrados
del género que en esa década contintan
realizando memorables westerns como
“El hombre que mat6 a Liverty Balance”
0 “El sargento negro”, de John Ford; “Una
trompeta lejana” de Raoul Walsh; “Los
cuatro hijos de Katie Elder”, de Henry
Hathaway, etc...surgen dos elementos
claramente innovadores en el género;
el primero, son los trabajos de Sam
Pekinpah que, con “Duelo en alta
sierra” (1962) y “Grupo Salvaje” (1969),
establece la denominada “estética
de la violencia”, alcanzando unos
limites inimaginables; y el segundo, lo
constituyen los largometrajes de Sergio
Leone, la “Trilogia del délar” (1964, 1965
y 1966) y “Hasta que llegd su hora”
(1968) que determinaron la creacién
de la escuela del “spaghetti-western™,
dentro del “western europeo”.

Fig. 09. Cementerio de “Sad Hill” disefiado
por Carlo Simi, arquitecto y director de arte
de la pelicula (1924-2000). [Fuente: Boceto
del Cementerio de “Sad Hill" realizado
por Carlo Leva ayudante de Carlo Simi.
Elaborado en 1966]

2 Extractado de “La guia del spaghetti
western. El western europeo 1962-1978".
Valen Garcia (Ron B.Sobbert)



Figs. 10, 11 y 12. Fotogramas de la pelicula
de “El bueno, el Feo y el Malo” (1966)
correspondientes a la secuencia final del
“Triello” desarrollada en el cementerio
de “Sad Hill”, construido en el Valle del
Mirandilla, Santo Domingo de Silos (Burgos)

* Spaghetti western: término, en origen de
caracter despectivo, empleado para referirse
a las peliculas rodadas, tras la irrupcién de
Sergio Leone con “Por un puniado de délares”
(1964) que presentan unas caracteristicas
propias, claramente diferenciadas de los
westerns realizados en los Estados Unidos,
financiados - total o parcialmente- por
productoras italianas.

Western europeo o euro western: término
acunado en 1997, en la convencién de
Udine, empleado para referirse al western
realizado en Europa, financiado con capital
europeo.

[Definiciones extraidas de la “Guia del
Spaghetti western. El western europeo 1962-
1978”. Pag. 32. Autor: Valen Garcia]

*El Semanal. 2009.
> Sergio Leone. Carlos Aguilar. 2009.

La “Trilogia del délar” compuesta por:
“Por un putiado de délares” (1964), “La
muerte tenifa un precio” (1965) y “El
bueno, el feo y el malo” (1966) son los
tres largometrajes, obra del director
italiano Sergio Leone, que sirvieron
para descubrir a Clint Eastwood, que
constituyen el arquetipo del “spaghetti
western” y, probablemente, son los
mejores exponentes del western
europeo.

En este contexto resulta sustancial
poner de manifiesto que la escena del
duelo (Triello), rodada en el paraje del
Valle del Mirandilla, que se desarrolla
en el ficticio “Cementerio de Sad Hill”
constituye el extraordinario punto final
de la “Trilogia del délar” y la escena
cumbre y més popular del western
europeo y por ende spaghetti western.

Segin el escritor y periodista, Juan
Manuel de Prada* “el spaghetti
western constituye uno de los episodios
mas brillantes del cine europeo; vy,
desde luego, una de las expresiones
més vigorosas y memorables del cine
espariol, que —casi siempre en régimen
de co-produccién- aportd al subgénero
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el talento de sus cineastas, técnicos
y actores y, sobre todo, el paisaje
calcinado del desierto de Almeria,
que -con el permiso del fordiano
Monument Valley- se ha convertido en
el escenario mas distintivo y mitolégico
del western.”

El director més relevante (y creador)
del spaghetti western es Sergio Leone,
y tal y como describe el historiador
cinematografico y novelista espafiol,
especialista en tematicas relacionadas
con el cine de género Carlos Aguilar:
Ta obra de Sergio Leone entrana una
simbiosis de referentes artisticos y
formales tan singular e imaginativa
que abrio un capitulo en el Septimo
Arte al reunir bajo una perspectiva
propia cualidades estadounidenses,
japonesas e italianas. Surgio asi una
prvativa valoracion del concepto
«wmnestizaje cultural» en el cine europeo,
tan solemne como ironica, a la par
realista y abstracta, homogenea dentro
de su heterogeneidad, y extraordinaria
desde cualquier punto de vista.”™

La escena del “Triello” rodada en el
ficticio cementerio de “Sad Hill” con
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la que concluye la pelicula del “Feo,
el Bueno y el Malo” constituye, tal
vez, una de las escenas cumbre de
la obra de Sergio Leone y uno de los
paradigmas de la escuela del spaghetti
western y del western europeo. En
consecuencia, se considera que el
paraje natural del Valle del Mirandilla
en el que se construyd el iconico
cementerio, dando lugar a un “paisaje
cultural de la historia del cine” deberia
ser reconocido como tal, mediante su
incorporacién al patrimonio cultural
de Castilla y Ledn, como Sitio Histérico,
por constituir el soporte material-
natural y paisajistico, de una de las
escenas cumbres del spaghetti western
y de la “cultura del cine”.

B. Intervencién paisajistica
precursora del “Land Art”

Desde otra perspectiva, casi romantica,
la intervencién paisajistica realizada
por el arquitecto y director de arte
Carlo Simi, en el ano 1966, en el Valle
del Mirandilla para recrear el ficticio
“Cementerio de Sad Hill”, podria
considerarse como una obra precursora
de “Land Art”.

El Land Art es una corriente de arte
contemporaneo, iniciada por Robert
Smithson en 1970, en la que el paisaje
y la obra de arte constituyen un todo.
El arte sale invade lugares inéditos
y se apropia del territorio. El espacio
exterior constituye el soporte de la obra
de arte, que se transforma y antropiza
con la accién del artista.

El Land Art es un arte de construccién
del paisaje en el que las obras suelen
concebirse como algo efimero, que es
necesario capturar o conservar, por
ejemplo, mediante la fotografia o el
cine. Sin embargo, también se pueden
concebir como obras vivas en las que
la naturaleza y el paso del tiempo se
conciben como dos factores mas de la
obra.

La obra de arte se genera a partir del
lugar en el que se interviene, dando
lugar a una simbiosis entre escultura
y arquitectura o a un hibrido entre
escultura y arquitectura del paisaje
dénde adquiere protagonismo el papel
del espacio publico contemporaneo.

Generalmente, las obras se mantienen
en el exterior, a la intemperie, expuestas
a los cambios y la erosién del tiempo
por lo que algunas han desaparecido,
quedando de ellas sélo el registro
fotografico/filmico.

Las primeras obras de Land Art se
realizaron en los paisajes desérticos del
Oeste estadounidense a finales de los
anos sesenta.

En el caso que nos ocupa, la
intervencién proyectada por Carlo
Simi en el Valle del Mirandilla para la
construccién del ficticio “Cementerio
de Sad Hill", consisti6 en la ejecucién
de un circulo empedrado (de unos 30
m. de didmetro) en la parte més baja
de una suave depresién, en torno al
cual se disponian, aprovechando la
pendiente suavemente ascendente,

Figs. 13 y 14. Ortofoto del afio 2005. [Fuente:
SIGPAC] sobre la que se ha superpuesto la
geometria de las tumbas reconocibles en la
actualidad. [Fuente: Asociacién cultural Sad
Hill. Redibujado por: Diego Montero Huerta.
Marzo.2005]



Fig. 14. Fografia aérea 2017. Permite
reconocer el circulo central empedrado y
la geometria concéntrica de las tumbas
colocadas alrededor. La recuperacién del
circulo empedrado y del murete perimetral
son consecuencia de las actuaciones
llevadas a cabo por la Asociacién Cultural
Sad Hill y voluntarios para recuperar el
escenario del “Cementerio Sad Hill” en
la conmemoracion del 50 aniversario del
rodaje de la pelicula. [Fuente: Zapruder
pictures.]

en circulos concéntricos, hasta unas
5.000 tumbas, que en su mayoria se
ejecutaron mediante cruces de madera
colocadas frente a unos monticulos
de tierra, materializando un graderio
de tumbas con una geometria circular
perfecta.

Esta intervencién, concebida como
el soporte material de la tltima
escena de la pelicula de “El Bueno, el
Feo y el Malo”, en origen, tendria un
cardcter efimero, como la mayoria
de las escenografias de cine que se
construyen exclusivamente para ese
fin. Sin embargo, como el tesoro que el
cementerio esconde en la pelicula, la
propia naturaleza, el paso del tiempo
y la escasa antropizacién del entorno
han permitido emerger/conservar,
de manera accidental o casual, un
valioso paisaje cultural “evolucionado”,
que por un lado permite reconocer
la intervencién original y por otro es
consecuencia del paso del tiempo
en la naturaleza, puesto que los
monticulos de tierra marrén aportados
originalmente para la recreaciéon de
las tumbas, que contenian semillas
de brezo, ahora - gracias al binomio
naturaleza y tlempo - permiten
apreciar cada una de las tumbas
originales como monticulos verdes y
vivos acentuando la geometria original,
que probablemente se hubiese perdido
si la tierra de hace 50 afios no hubiese
estado sembrada accidentalmente con
las semillas de brezo.
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Para concluir, podemos considerar
que el ficticio cementerio de “Sad Hill”
constituye, a modo de serendipia,
una obra precursora del Land Art,
creada hace algo més de 50 anos y
que continda en construccién, por

un lado mediante la intervenciéon
continua y constante de la naturaleza
y del tiempo y por otro a través de la
accién humana mas reciente que ha
recuperado para el lugar los elementos
mas caracteristicos y antrépicos de la
escena cinematografica que el paso
del tiempo habia ocultado o hecho
desaparecer. Se considera este un
valor singular mas que incrementa el
potencial del lugar para ser considerado
como parte del patrimonio cultural de
Castilla y Ledn.

C. “Paisaje de la memoria”
de la comarca del Arlanza y
la sierra de la Demanda

El paraje sobre el que se ha construido
el “Cementerio de Sad Hill”, al igual
que el resto de las localizaciones de la
pelicula de “El bueno, el feo y el malo”,
ubicadas en las proximidades forman
parte de la memoria de los vecinos del
lugar.

Se trata de un “paisaje de la memoria”
de los habitantes del lugar, que es
preciso identificar, reconocer y recordar
(del mismo modo que se hace en otras
zonas del territorio espanol - Almeria).
El spaghetti western forma parte de
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un momento de la historia en la que el
cine, considerado como una industria
incipiente sirvid, por una parte, de
sustento a la gente més humilde de
la zona y por otra se utilizé como
herramienta de apertura del régimen
al exterior. ©

Resulta especialmente emotivo
escuchar los recuerdos de la gente de
la comarca que participaron como
extras en la pelicula y, que sin tener
constancia de ello, en el momento del
rodaje, forman parte de una de las
peliculas mas populares de la historia
del cine. Para la mayoria de ellos la
intervencién en la pelicula suponia
una mejora puntual de sus exiguos
ingresos a través de una actividad
totalmente novedosa, en una época en
la que Castilla atravesaba tremendas
penurias econémicas. De hecho, en
la década de los 60 se rodaron varias
peliculas en la zona que sirvieron para
atraer capital y actividad econémica a
los habitantes del lugar en un momento
en el que la agricultura, la ganaderia y
la escasisima industria no resultaba
suficiente para resolver las necesidades
mas basicas de los habitantes.

En este sentido, se considera
interesante recordar y divulgar este
“paisaje de la memoria”, como parte
del Patrimonio Cultural de Castilla y
Ledn y, por qué no, intentar recuperarlo
como una nueva fuente de actividad
econdmica, como ya se esta realizando
a través del turismo cinematografico o
de la “Burgos Film Comisién” de la que
la Asociacién Cultural Sad Hill forma
parte.

La motivacién para considerar el paraje
del Valle del Mirandilla, en el que se
construyd el “Cementerio de Sad Hill”,
como parte del Patrimonio Cultural de
Castilla y Ledn se ha fundamentado en
tres pilares:

e Es el lugar en el que se rodd la
escena final de una de las peliculas
iconicas del spaghetti western,
conservandose en la actualidad
el paraje natural y la intervenciéon
paisajistica que se realiz6 en su
momento y que reproducen las
camaras en la escena del “Triello”
de la pelicula “El bueno, el feo y el
malo”.

e Constituye un ‘“paisaje de la
memoria” de los vecinos del lugar.
Recuerda los momentos de la
década de los anos 60 del siglo

pasado en los que la industria
del cine sirvi6, de un lado, para
solventar  puntualmente las
penurias econémicas de la zona
y de otro como herramienta de
“apertura” del régimen franquista
al exterior.

e Se concibe como un ejemplo
pionero de Land Art, entendido
como un valor singular de este
paraje natural, transformado asi
en universo de ficcion.

Respectoala“singularidad y relevancia”
de los valores patrimoniales del lugar
se pueden considerar suficientemente
acreditadas por lo siguiente:

e Es el lugar del rodaje de la ultima
escena de una de las mejores
peliculas de la historia del cine
mundial. El espacio filmado,
continlia existiendo reconocible,
de modo que resulta posible
identificar el lugar creado para la
ficcién con el paraje natural actual.

e La escena del “cementerio” se
estudia en las escuelas de cine
de todo el mundo, concibiéndose
como una secuencia ejemplar,
materializada sobre el paraje
natural del Valle de Mirandilla.
La escena no se entenderia sin el
soporte territorial del paisaje.

e El compositor Ennio Morricone,
cre6 para esta escena el “Extasis del
Oro”, una de las piezas musicales
mas populares de la historia del
cine, que Sergio Leone incorpor6
magistralmente a la pelicula.
Esta circunstancia supuso una
revoluciéon en la concepcion de la
musica en el cine: a partir de ese
momento, la musica se incorpora
como un “actor” a la escena.

e Es la Unica pelicula rodada en
Espana incluida entre las diez
primeras de la mayor base de datos
del mundo del cine internacional:
IMDb.

7. CONCLUSION

Afortunadamente para nuestra
comunidad, estamos un paisaje
cultural de primera magnitud: un
territorio imaginario que forma parte
de la historia del cine mundial creado
con el soporte de un paraje natural
de nuestra comunidad. Tenemos
ante nosotros la posibilidad de incluir

®La construccién del Cementerio de Sad
Hill conté con la colaboracién de mas de
500 soldados del acuartelamiento de San
Marcial, en Burgos, para la ejecucién de las
obras y también actuaron como extras de la
pelicula en otras escenas, principalmente
para la del “Puente de Langstone” y la del
“Fuerte de Betterville”, como claro gesto de
apertura del régimen hacia el exterior.



Figs.15y 16.Fotografias del estadoactual.Las
dos piedras que aparecen en primer plano
de la primera fotografia son originales de
la pelicula sobre las que choca el personaje
de Tucco en su llegada al cementerio. Las
cruces de madera que ocupan la pendiente
hasta el empedrado son consecuencia de
la actuacién de crowdfunding: "apadrina
tu tumba”, llevada a cabo por la Asociacién
Cultural “Sad Hill” para recuperar la imagen
original del cementerio. La silueta de
Clint Eastwood forma parte de otra de las
intervenciones realizadas por la Asociacién
Cultural en el 50 aniversario del rodaje
de la pelicula, que sirve como hito para
dirigir a los visitantes al lugar y rememora
la presencia del actor Clint Eastwood en el
lugar. [Fuente: Asociacién cultural Sad Hill.
Fotografiado por: Joseba del Valle.]

dentro del Patrimonio Cultural de

Castilla y Leoén, el paraje natural del
Valle de Mirandilla, en Santo Domingo
de Silos (Burgos) en el que se construyé
el ficticio “Cementerio de Sad Hill”,
reconocido en la actualidad por
millones de personas como un lugar
icénico del western, en el que se dio
a conocer la figura de Clint Eastwood
y que sirvid para encumbrar a Sergio
Leone como gran director y a Ennio
Morricone como uno de los mejores
compositores de bandas sonoras de la
historia del cine.

Este lugar atesora y concentra los
sentimientos reales adquiridos por
las personas a través de la pelicula de
ficcién y permite trasladar de forma
magica la mitologica de la imagen al
lugar fisico, natural, construido por el
hombre y transformado por el paso
del tiempo y la propia naturaleza. El
“Cementerio de Sad Hill” permite la
peregrinacién a un lugar idilico que,
en esta ocasién, existe realmente y
es totalmente tangible, reconocible y
experimentable, convirtiendo a cada
visitante en una estrella de cine.

En conclusién, se considera que el
paraje natural del Valle del Mirandilla
que sirvié de soporte material-natural
y paisajistico para la construccién del
ficticio “Cementerio de Sad Hill”, en
el que transcurre la escena final de la
pelicula de “El bueno, el feo y el malo”
observa lo dispuesto en el articulo 8 de
la LPCCYL para ser declarado BIC con
la categoria de Sitio histérico.
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angulo del Arlanza

Propuestas de hosteria & film commission. Covarrubias

i

Seleccién de proyectos académicos

Curso 2018 / 2019. Proyectos Arquitecténicos VII

Quinto curso de Grado en Fundamentos de la Arquitectura

Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Valladolid

José Maria Jové Sandoval
Miriam Ruiz [fiigo

La despoblacién de nuestra geografia
es un hecho inapelable desde la
década de los cincuenta del siglo
XX. El progresivo abandono de la
agricultura y de la ganaderia es un
proceso inexorable acrecentado por
la mecanizacién de las labores en el
campo, por lo trabajoso de ese medio
de vida y las escasas posibilidades que
proporciona, como también por los
nuevos sistemas de produccién y la
introduccién de novedosas tecnologias.
Antiguos sistemas de vida — como
los vinculados a la trashumancia
de las ganaderias ovinas, y tantos
otros mas— han ido desapareciendo
paulatinamente, arrastrando al olvido
las culturas que tenian asociadas a
ellos. En este ambito socio-econdmico
y cultural, hoy en dia se hace necesario
abordar estrategias que activen estos
territorios cada vez més deshabitados.

Desde hace unos afios la asignatura de
Proyectos VII viene abordando trabajos
que tratan de hacer aportaciones
en esta linea, proponiendo usos
y arquitecturas insertados en el
territorio que dinamicen estos paisajes
desamparados. Desde la propuestas de
usos culturales, turisticos —en la mas
amplia acepcién—, como productivos,
se han ido produciendo sucesivas
reflexiones, son ejemplo de ello los
proyectos vinculados a los “caminos
de la lana” y otras intervenciones
como la de las “Ruinas de San Antén”

en el Camino de Santiago, o la de una
Granja Experimenta/ en el pueblo
abandonado de Camposolillo a orillas
del Pantano del Porma.

En este entorno de intenciones e
iniciativas para activar el territorio
estan adquiriendo un peso
considerable las relacionadas con
el turismo cinematografico. Se trata
de un tipo de viaje relacionado con
localizaciones geograficas en las
que se ha rodado un film de éxito.
Las historias y los paisajes que
describen y muestran esas peliculas
generan en muchos espectadores su
curiosidad, la necesidad de viajar,
de conocer, de percibir, esos lugares.
Algunas tienen tal de evocacién que
contribuyen a crear corrientes de
viajeros llamados principalmente por
un paisaje sugerente y por una serie
de escenarios que muestran la riqueza
del patrimonio natural e histérico-
artistico de un lugar.

Se han producido ya numerosas
iniciativas en este sentido. Hay
peliculas que tuvieron el efecto de
movilizar turistas de forma innata
por ejemplo: Vacaciones en Roma
(1954), 0 Memorias de Africa, (1986).
En la actualidad existe una industria
poderosa que explota las posibilidades
que este tipo de turismo puede ofrecer,
como ocurre con el Tour de El Sefior de
los Anillos por Nueva Zelanda.



fig. 01 Plano de Situacién
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fig. 02 Fotografia del emplazamiento desde el puente de Covarrubias. Febrero 2019

Las peliculas se convierten asi en
auténticos catalizadores del turismo.
No cabe duda de que estos flujos
influyen socialmente en la poblacién
local, y que brindan la oportunidad

generar nuevas oportunidades
econémicas que contribuyen a
dinamizar el territorio, afianzar

a la poblacién y a promover més
posibilidades de desarrollo.

Vinculada a estos objetivos nace, en
2014, la “Asociacién Cultural Sad Hill”
con el propésito de crear un colectivo
que reivindique el valor turistico y
cultural de los parajes burgaleses
utilizados por Sergio Leone en el rodaje
de la pelicula £/ bueno, e/ feo y el malo.
Su objetivo principal es recuperar los
escenarios usados en la provincia de
Burgos para el rodaje de la pelicula,
especialmente el cementerio ficticio
de Sad Hill (ubicado en el término
municipal de Santo Domingo de Silos).

EL BUENO, EL FEOY EL MALO

Para el rodaje de la pelicula de Sergio
Leone, £7 bueno, el feo y e/ malo, entre
mayo y julio de 1966 se moviliza a
2000 soldados del cuartel de San
Marcial de Burgos para participar en
las labores de construccién de varios
escenarios donde se rodarian varias
escenas. La pelicula es una critica
antibelicista con muy pocos diidlogos
que transformard el género de las
peliculas del Oeste para siempre.

La moralidad de sus protagonistas,
el tipo de conflictos que se desatan
entre ellos, el grado de abstracciéon de
muchos de los escenarios, e incluso
la forma de vestir de los personajes,
resultan de una extrema modernidad
para la época en la que fue rodada.

El otro punto fuerte de la cinta es la
perfecta simbiosis que se produce
entre la musica y laimagen, ensalzada
por un montaje extraordinario que
aun hoy es ejemplo de estudio en
todas las escuelas de cine del mundo.
La partitura que el gran Ennio
Morricone compuso para esta pelicula
se ha convertido con el transcurso del
tiempo en sinénimo del género.

Por otroladola potente caracterizaciéon
de personajes, como el que interpreta
Clint Eastwood, ha traspasado la
pantalla de cine para convertirse en
un icono intemporal. El artifice tanto
de la escenografia como del vestuario
fue el arquitecto y escendgrafo Carlo
Simi (1924-2000), que pasard a la
historia como el creador de una de
los enclaves mé&s recordados en el
mundo del género western, como es el
cementerio de Sad Hill.

En una amplia &rea de la zona del
Arlanza, al sur de Burgos, se rueda
en cuatro localizaciones distintas:
Monasterio de San Pedro de Arlanza,
como la Misién de Santo Antonio; Valle
de Arlanza, para la Batalla del puente
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Langstone; Valle de Mirandilla, donde
se construye el Cementerio Sad Hill;
Peria Carazo (Majada de las Merinas),
como el Campo de concentracién
Betterville.

Aunque la escena més espectacular
quiza sea la de la batalla en el puente
Langstone, las dos escenas cumbre de
la pelicula tienen como protagonista el
cementerio de Sad Hill. La primera es
el descubrimiento del lugar por parte
de Tuco (Elli Wallach), que corre entre
las tumbas con las notas de £/ éxtasis
del orocomo Unicas acompanantes en
su frenética busqueda, y la segunda
es la escena final del Z#e/o entre los
tres protagonistas que dan titulo a
la pelicula, culmen del género por
su magistral dominio de la tensién
in crescendo potenciado por el uso
de primeros planos, la musica, y el
montaje.

En ambas secuencias la presencia del
cementerio es vital. Fue concebido por
Leone y diseiado por Simi como un
impresionante camposanto formado
por 5000 tumbas dispuestas en
circulos concéntricos con una plaza
empedrada de 30 metros de didmetro
en su centro. Evoca tanto la idea de
coliseo romano como la de ruedo,
pero con un giro macabro en el que
los espectadores son los muertos en
una Guerra de Secesién que durante
cuatro anos desangrd al pais. La
recuperacién del cementerio casi 50
afnios después de su construccién,
supone un viaje no solo fisico, sino
también emocional brillantemente

plasmado por Guillermo de Oliveira
en su documental Desenterrando
Sad Hi// (2018), cinta nominada a los
premios Goya 20109.

La ardua tarea de reconstruccién no
hubiera sido posible sin la entusiasta
labor de la “Asociacién Cultural Sad
Hill” y sin la colaboracién de los
voluntarios espafioles y también de
aquellos que venidos de distintos
paises ayudaron a devolver a la
vida (valga la paradoja) uno de los
cementerios més emblematicos de
la historia del cine. Para financiar los
trabajos la Asociacién puso en marcha
una iniciativa que bajo el nombre de
“Apadrina una tumba” permite, por
una médica aportacién, formar parte
de un lugar legendario.

FILM COMMISSIONS Y FILM OFFICES

Son organismos fundamentalmente
publicos cuyo objetivo es que el
area geografica de su influencia sea
escenario del mayor nimero posible
de peliculas. Ejercen de interlocutor
con los actores involucrados en la
realizacién, coordinando las labores
de produccién. La “Spain Film
Commission”tieneenlaactualidaduna
red de 32 miembros de pleno derecho,
“Film Offices” y “Film Commissions”
que cuentan con el respaldo de
Ayuntamientos, Comunidades
Autdénomas y otras entidades publicas
y privadas. La red abarca todo el
pais y cada miembro ofrece servicios
gratuitos a productores audiovisuales
que desean rodar peliculas, series,

fig. 03 Fotografia extraida de s.d.: Todo
Burgos : Covarrubias y Santo Domingo de
Silos. Barcelona: Escudo de Oro, 1974



fig. 04 Fotografia del edificio preexistente.
Febrero 2019

fig. 05 y 06 Fotografias del edificio
Detalles del alero. Febrero 2019

contenidos televisivos, spots
publicitarios o reportajes fotograficos
para que los profesionales y empresas
audiovisuales optimicen sus recursos
humanos, técnicos, materiales y
econémicos. A pesar del glorioso
pasado cinematografico de la
provincia de Burgos, ésta no cuenta a
dia de hoy con ningln organismo de
estas caracteristicas. Serfa por tanto
interesante plantear la creacién de
una “Film Commission” en la zona
donde se rodd Z£7 bueno, el feo y e/
malo'y donde ya se habian grabado
otras peliculas como El valle de las
espadas de Javier Set6 en el afio 1962.

Un sitio propicio para ubicar esta
nueva oficina es Covarrubias ya que
es un municipio estratégico a diversos
niveles: forma parte de la Ruta de la
lana, del Camino del Cid, de uno de
los Caminos de Santiago, alberga la
capilla de San Olav, etc. Pero, como el
interés cinematografico y paisajistico
abarca un area maés extensa, la oficina
podria denominarse Ar/anza Film
Otfice, englobando los municipios de
Lerma, Covarrubias y Santo Domingo
de Silos.

TRIANGULO DEL ARLANZA,
HOSTERIA & FILM COMMISSION

En el arco que Covarrubias traza
a lo largo del rio Arlanza, desde
la Colegiata de San Cosme y San
Damian, en su extremo suroeste, se
ubica el lugar en el que se propone
plantear las propuestas para levantar
el “TRIANGULO DEL ARLANZA,
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HOSTERIA & FILM COMMISSION”. Es
unsolardeforma triangulardelimitado
por la calle Tenerias Bajas, con vistas
sobre el Arlanza, la carretera BU-904 y
unas huertas. En él se erige un edificio
catalogado a mantener y recuperar.
Tiene un desnivel importante que
desciende desde la carretera hacia el
rio. Con estas premisas se pretende
plantear un edificio de caracter mixto,
con una parte residencial: La Hosteria;
y otra de uso publico: un centro para
difundir y promocionar las rutas y
los parajes vinculados a la pelicula £7
bueno, el feo y e/ malo que albergaria,
también, la sede del Film Commission.

Esta dotacién vendria a complementar
el importante atractivo que tiene la
villa, impulsando nuevos recorridos
para el paseante a lo largo del Arlanza,
mas alld de la vista tradicional de su
entorno monumental. La Hosteria
tendria que ser capaz de resolver
la necesidad de residencia para un
publico diverso, desde el turista
ocasional hasta aquel interesado
por el cine, incluso para equipos
de profesionales que puedan estar
trabajando en la zona durante una
temporada. La carretera, la pendiente,
la casa a conservar, la presencia
del rfo, conforman un paisaje muy
peculiar, entre lo urbano y lo natural.
Las vistas, los recorridos, los olores de
lo vegetal y del barro de la casa, asi
como el murmullo del agua, deberian
imprimir a las propuestas un caracter
muy singular.
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PROGRAMA DEL PROYECTO

1.Area Residencial

- Espacios comunes
Recepcién y administraciéon
Sala de Estar
Cafeteria, desayunos + office
Aseos

- Espacio residencial
10 Uds. Habitaciones dobles
(con bano y zona de trabajo)
4 Uds. habitacién 6 personas
2 Uds. Aseos colectivos
2 Uds. Sala de relacién

2.- Area Film Commission
Sala informacién/exposicion
2 seminarios
Despacho Film Commission
Despacho Asociacién Sad Hill
Sala de proyecciones
2 Salas técnicas (sonido+imagen)
Aseos

3.- Servicios generales
Lavanderia
Almacenes
Cuarto limpieza/basuras
Instalaciones del complejo

4.- Areas exteriores
Accesos desde carretera y calle inferior
Zonas de jardin y descanso exteriores
Aparcamiento privado 3 vehiculos
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A

Covarrubias, Burgos. Nes enconlramos anfe un
paisaje excepcional, Embriagan sus monlafias, sus
aguas y el olor U arquit
Srica. Nos es prestado un frocilo de su fie
acomodar un proyecto singular.

ENCUADRE CONTEMPLACION

clura es
o para

Los muros de la Casona restaurada emarcan ef p
£l ventanal de fa Film Comission nos vierte a el

Aproximacion, bienvenida ol preyecte,

proyecto se concibe como un binorrio, tanto en
concepte como en manifestacion arquitectdnica.
A pesar de consistir en dos programas de una
clara diferencia, se ha intentado que la Film Com
mission y la Hosteria convivan en una simbiosis de
dos tipologias distintas pero que forman un resulta
do homogéne

nivel +10

nivel +4

nivel +1

La infervencién juega cen las alluras existentes en
&l terreno. La Fim Cemission funciona como una
pasiilla que se encaja a la ladera en sentide trans
versal y se acuesta en ésta de forma longitudinal.
adapiéndose sus accesos a las colas existentes
La parte cemespendiente a la Casona mantiene
as ailturas originales, con enfrada d cola de calle
v salida hacia alcjamientos a +3m.

Los proyectos Casa del Horizonte, de Jess Apari-
cioy la Casa de Té Boa Nova de Alvaro Siza tueron
les principales inspiraciones para el proyecte, La
solidez y materialidad terosa del primero v la in-
fencién de las cubierfas y su_ repercusion en el in-
ferior del edificio del segundo sirvieren de referen-
cia durante el proceso creativo,

La Film Comission asciende en dos senlidos desde
su entrada principal. En el ala este se encuentran
las salas de proyecciones y exposiciones. Existe un
acceso con vestibulo exterior que puede funcio
nar como Unica enfrada en caso de no encontrar-
se operativa la parte administrativa o para ofrecer
proyeceiones publicas al pueblo.
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a habitacién con vistas
La hosterfa del proyecio se coloca en la parte m:
alta de la parcela, de forma que hace que el pro-
yeclo caiga en cascada

as cubiertas inclinadas permiten abrir disfintas
vistas, lanio al alractive paisaje como a la espel
el proyecto.

| |
® % ,
e 7 v
1Ml | o
il >N Dualidad en los diplex.
Las habitaciones de la planta primera de lo hoste- g | Los duplex se localizan en la parte mas alta del
fia se abren completamente a Covarrubias. Gro- complejo. En la parte baja enconframos el domi-
cias al pequeio rame de cubierta iras el ventana forio y el bario, asi como un aceso @ una feraza
y a la cublera de m Comission se crea un | infima. Acedemes a la zona de estudio a fravés de
efecio Splico, una ANAMORFOSIS. 2 una escalera fipo “samba”. Este espacio disfruta
huésped fiene la impresion de encontrarse de una vista pancramica al paisaje asi como de
frente @ un “jardin infinito” que conecta con el pai- una red de seguridad que comunica con el espo-
saje ] cio de noche
ANAMORFOSIS INTROSPECCION FINAL

Infrospeceién abajo, infinito arrba

B TR
! 200 % | o

P = .
r\xnl\lme‘mc constructivagelcodifple | e =, Tty .

- P .
con sistema Bubble deck.

ria de pares de madera laminada.

1 - Cubierta jore
2- alero de cul
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LUGAR E IDEA

El preyecto se plantea como un espacio horadado en =

lapendiente. La idea de horadar o excavar, viene

dada por las caracteristicas intrinsecas del lugar.
Laparcela situada a las crillas del Arlanza, i
desarroll6 en otros tiempos el oficio de 1a

curtiembre, dicha actividad teniaun vinculo

directo con el agua. Antes de que las pieles pasena

ser un roducto duradero y terminado, era necesario

ablandarlas en bafios alcalinos y salades, lo que i 4

dejaba en el lugar un gran impacto fisico producido

por el agua y su escorrentia.Esta huelladel
pasado es muy caracterfiistica , marca el terreno
colorandolo con tonos rojizos y lo erosiona debido

al gran contenido de sales del agua utilizado. Estos 1

colores y esta erosién ffsica del lugar es la que se

quiere denotar en el proyecto desde sus inicios a su 3 = g

construccién

1- Aparcamiento #
2-Cafio de agua existente ¥
3- Erosiones del agua

4- Jardin de las esculturas

5- Jardin de contenplaci én 4

plano de situacidn
e: 1/750 ¥

PLANTA DE ACCESO

1- Recepcién hosteria
2-Recepcién Film comission
3- Salas Tecnicas

4- Sala de exposieiones

5- Salade proyeceiones

6- Zona de Gespachos R
2: seathszton [Emmn pmny sy Yy |
8- Almacén -

macé:

10~ Cua

para sala de exposiones

de instalaciones

11- jardin seco ALZADD PRINCIE

La estructura de la film c

ission se
resuelve con una losa de hormigon

unidireccional para rebajar los espesores

alninimo y asi conseguir la altura
requerida que se apoyara sobre muros

de carga de ladrillo. Cuando la luz es
denasiado grande se colgard vigas de canto
que darén un espesor de 45 cm, endebido en

el false techo.




PLANTA PRIMERA - HOSTERIA

JARDIN DE LAS ESCULTURAS

PLANTA SEGUNDA- HOSTERTA

EROSICNES DEL AGUA

PLANTA PRIMERA

1- Cafeteria

2- Entrada Hosteria

3- Salade lavanderia y planchade
4- Cuarto de instalaciones

5 Zonas comunes

6- Zona de trabajo

7- Habitaciones para 6 personas
8-Taquillas

PLANTA SEGUNDA

1- Recibidor

2- Zona habitacional parados personas con zona
de estudio

3- Terraza

4- Zonade trabajo

5 Grutas de trabajo

6- Lamina de agua

7- Preambulo tras el dintel

8- Jardines en cascada

MATERIALIDAD ¥ TECNOLOGIA

FILM COMISSION

1. Acabado de techo con placas de yeso laminado
conaislamientoy pase para las instalaciones
necesarias.

2. Suelo terminado con Aplacado de pledra caliza
pulida contrastando con el exterior rugose.

3. Fachada exterior masiva a base de blogques de
piedra de 0,8x0,4x0, 35 con juntas de 2 nn.
trasdosada con ladri 1locara vistacon juntas

de 1 mm haciendose ver la duplicidad en las

terminaciones

HOSTERIA

4. Fachada conformada por la estructura de muzos
de carga de doble hoja de ladrillo caravista y
canto delosa de hormigén armado.

5. Cubierta vegetal conformada con mortero de
formacion de pendiente,ldnina inperneable,
aislaniento térmico, 1amina de nédulos con
doble proteccidn con geotextil y cubricién con
sustratovegetal .

6. Alero conformado con chapa de zinc sobre tablero
de madera OSB.

7. Techos de las habitaciones solucionados con false
techo con subestructura metdlica de tablillas de
madera maciza e iroko con hendiduras remarcando
las particiones del ladrillo, consiguiendo
ademds eliminar la propagacion del ruide.

8. Suelos de las habitaciones realizados con madera
naciza de Iroko instalados sobre rastrelado
e madera con 14nina antimpacto y aislaniento
térnico.

|
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El Tridngulo del Arlanza es una
zona geogrifica y turistica con

vértices definidos por las
historicas localidades de Lerma,
Santo  Domingo de Silos y

Covarrubias, y caracterizada por
el rio Arlanza que discurre por
la peculiar orografia de 1la
regién. Estas tres histéricas
poblaciones son un escenario
perfecto sobre el gque trabajar.
En este caso el proyecto se
desarrella en la villa medieval
de cCovarrubias, que cuenta con
una arquitectura tradicional de
la época y fue declarada Conjunto
Histérico Artistico Nacional en
1965. Para insertar el edificio
en este paisaje privilegiado se
opta, no por competir con la
caracteristica arquitectura
medieval, sino por inspirarse en
los estratos que se intuyen en la
orografia del lugar, asi este

cubierta

planta primera

IMPLANTACION EN EL PAISAJE

proyecto nace a partir de las
caracteristicas de su localizacion,
con la colina como telén de fondo y
el pueblo de Covarrubias como
espectador.

De esta manera la arquitectura se
plantea como una nueva serie de
estratos habitados con un trazado
organico que se insertan en el
paisaje trasladando su espiritu al
objeto construido.

Los diferentes estrateos contienen el
programa, ptblico en el inferior y
privado en los superiores donde se
alojan los huéspedes, en unidades
independientes  cuyas diferentes
orientaciones  generan maltiples
miradas hacia el lugar.

Los estratos se iran aligerando
progresivamente porque lo ird
haciendo su estructura y opacidad.
Cada uno se ira posando sobre el
anterior hasta llegar a la cubierta
que recoge, protege y sombrea el
programa

planta baja

AXONOMETRICA DE USO

ARLANZA A SU PASO POR COVARRUBIAS

PREEXISTENCIA Y REACONDICIONAMIENTO

SECCION GENERAL

ESPACIO EXPOSITIVO

LAVANDERTA

OFFIG

PLANTA BAJA E 1:300

oL
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ESTRUCTURA PORTANTE
MEDIANTE
PERFILERIA DE ACEROQ

AT INRN Vi

‘gl

MURO DE ADDBE‘
PREEXISTENTE

VISTA ESPACIO INTERIOR

SECCION TRANSVERSAL A-A E1:300

SECCION TRANSVERSAL B-B E1:300

ISTRIBUIDOR Y ESPACIO DE RELACIO (T 2 o ST e :

HABITACION DOBLE TIPO S0y g CUBIERTA AJARDINADA >

HABITACION COLECTIVA Sl o S : S S S CON SISTEMA DE DRENAJE VEGETAL 'SOBRE

ASEOS COLECTIVOS s 3 S . i : d AISLANTE Y EVACUACION® PERIMETRAL-
RRAZA

DISTRIBUIDOR Y ESPACIO DE RELAC : s " | .
HABITACION DOBLE TIPO i - :
— HABITACION COLECTIVA
- ASEOS COLECTIV
- TERRAZA

14
i 2
| CERRAMIENTO DE VIDRIO SOBRE

CARPINTERIA DE MADERA ANCLADA
SOBRE PERFILER{A METALICA

MURO PORATANTE [DE
HORMIGON VIST
qOBLE HOJA EN
EN MADERA

|
FORJADO SANITARIO

TIPO CAVITY

PLANTA PRIMERA E SECCION DE DETALLE E 1:75

SISTEMAS CONSTRUCTIVOS

El edificio se proyecta desde la 1 - CIMENTACION
idea de los estratos. Estratos que Cimentacién a base de zapatas 4

encontramos en el entorno inmediato corridas de hormigén armado con
de la parcela y que generan las drenaje perimetral

colinas v aterrazamientos que . v = =
componene el paisaje. De esta 2 - ESTRUCTURA HORIZONTAL

manera el edificio se plantea como Forjade sanitario tipo Cavity i

una nueva serie de terrazas Forjade de hormigén aligerado tipo

habitadas con un trazado orgadnico Bubble Deck 50cm

que se inserta en el paisaje. Para

ello, el sistema constructive 3 - ESTRUCTURA VERTICAL

escogido se basa en unos muros de Estructura vertical a base de muros
hormigén texturado, a modo de muros exteriores de dos hojas de hormigén

de contencién que van tallando y armade con una capa de aislamiento
conteniendo el terreno, térmico entre ambas con acabado de
desempefiando este muro tanto la  hormigfion texturade con encofrado

funcion de soporte estructural come de lamas de madera a interior y
la de imagen exterior e interior del exterior
edificic. Esta imagen rugosa y

4spera se matiza con el juege de 4 - CUBIERTA AJARDINADA
transparencias y  ligereza que Cubierta ajardinada con sistema de

aportan los cerramientos de vidrio evacuacién de  aguas  mediante
y lamas de madera. El proyecto se canaletas perimetrales y
completa con los planos  vierteaguas

horizentales, més o menos

ajardinades, que constituyen la 5 - CERRAMIENTOS

cota de calle, 1las distintas Cerramiento de doble vidrio con
terrazas y la  cubierta del carpinteria de madera y .lamas
edificio. exteriores de madera colocadas

sobre perfileria met&lica fijada a
canto de forjade y cub AXONOMETRIA CONSTRUCTIVA E 1:150
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Alicia de la Fuente Alejandre
Unidad I de Proyectos Arquitecténicos VII

| g—
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IDEA

€ proyecto se besa en I idea de manlener la parcea con su
pendiente naurel, colocando sobre elle los distintos
dlementos que conlorman el edifiso, reacionaviose
superfcalment con ele, dlogando con su forma ya
concehida, , 8 Vs, ontemandase on ela, pero deando que
o5t 59 entenda en su 1l idad

 edificio se abre 2 un vacio cenial, espacia comyartido pera
todos los usos; el dres residencial Se are haca una
orertacion sureste, mieniras que el volumen dedicado a
expasiciones y proyecianes reciird luoes indirecas, y2 que
esth semienterrado.

st superposicen de volimenes, adaptados @ Iz pendiente
existente, no quiere sino gjustar la forma y altura del edificio a
lo que ya hay, sin tener que generar modificaciones o
adaptaciones del temreno, simplemente colocar lz edificacion
s0bre éste, generando asi un MIRIMO iMpacto visual para el
puctlo. ¢l cual tisne una caracterzacion muy potente que no
pretende ser alterads.

Lo que esle proyelo pretende, es dilirse ¢n el enlorno, Ao sor
un elemeto que Ilzme 3 alencion, ni una auitestura que
pretenda copiar 1o Que existe, sino que se conforme como un
edificio neutral, que d vida, que sea util, que funcions, pero
que o altere a actuel vista tan caracteristca de Coverrubias,
simplementz que convia con els, en una Simbiosis
1eSPetU0Sa on CuzN0 3 forma y aspacto,

Eneste sentido, e edificio no preende compel” estéicamente
con el pueblo, pero s pretende introducie dentro del
ecorido y del espacio piblico de este, creando un espacio
oenteal, que mias alla de ser iizado para os fnes del propio
edificio, quiers e un elemento ms a utiar por el pueblo, un
espacio de expanson de la calle, de reacitn de la nueva
arquitectura con of entoro gue e rodea.

AXONOMETRIA GENERAL

VISTA PENORAMICA'OF (A PROPUESTAEN CONJUNTO CON EL PUEBLO

PLANTA DE SITUACION & 1/1500

VISTA DEL ACCESO
7,50 Hebizciones dotles
VISTAS DE APROXIMACION
400 Hanibeionss comparigas,proysosonss
000 Recsuin, seviis, Fim Conission
Senios y ainistacidn il Conission
AXONOMETRIA EXPLOTADA




PLANTABAA € 17400

PLANTA PRIVIERA ¢ 1/400

PLANTA SEGUNDA € 1/400

oo uses

TeXeYe]
"
xam
BT
Kaan
0000 O
) —— —— —

ALZADOS e 1/600

SECCION 1 ¢ 1/600

SECCION 2 ¢ 1/500

AXONOMETRIA CONSTRUCTIVA
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En el adificio existente, se propone mantener la fcheda, colocando en su interior un
cubiculo ligero, de estructura metdlia, foriado de chapa y cubierta de zinc, todo ello
envusito por un pafa zcristalado quE permie, 1o absarvar el muro que realmste
envusive Ia edicacion como la inraduccion d luz a interior del espacio

€1 sistoma construcivo dlegido para Ia parte de nueva edificaien en un primer
momento es de muros de mamposteris e piedrs nalurdl, por Su imagen en
concordancia con sl entorno, y por las propiedades que este le aporta 3 la
arquiectura. Este sistema a variando, hasta zcabar siendo eslructura ¥ muros
portentes de tresdosados en su inlerio,

de pedre nalural rechida al mur, que sigue oon la primera idez, de percibic
arquitectura en su entomo rural
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Vista desde la calle

El edificio se cierra al paisaje en el basamento
y se abre a &l en las cojos donde se sitban las
habitaciones de la hosteria, buscando el ais-
larse del enforno en un primer momelno para
que luego las vistas sean mdas impactantes
desdela posicién elevada.

En lo casona se infroduce la sala de proyec-

clones, dejandola en sv estado original e in
froduciendo en el interior una caja cen es-
fructura metdlica independiente y una zona
de enfrada de luz en la parte superior que se

«comesponde con la altura a la que estaria si-
tuada la terraza mirador de la casona.

En la planta boja, el espacio se flumina o
fravés de patios que van consecutivamente
paulando el espacio y combindndose con la
zona de la film comission o acompariando a
los huéspedes en su camino hacia las habita-
ciones

En la planta altala iluminacion es mas directa x
ya que se combinana paneles opacos y Planta baja +0,00 m. & +2,00 m.
transparentes con una celosia que se abre en
los puntos esratégicos para mirar ol paisie
mieniras que en ofros lugares permite el paso
de luz pero no de vistas.

Esquemas de idea Axonometria

Topografia

Planta primera +4,80 m.

Vista del acceso a la hosteria

3

7

Camine hacia la parte superior Habitaciones de é Habitaciones "El Feo™ Planta segunda +7,80 m.

o A
S itk e i A bl

Alzado principal
— - -



Fachada detallada

Leyenda
1_Muro do carga de homnigén ciclépe, scacado
igoso

2 Prefaicads da hormigén on frma o U parala

4_Impemeabikzacisn con lamina as'alica
5 Colector d arensje de PUC

2 Montanios y canales c acero @2 8 contimeiros y
aisiants comigido entre alos
13_Doble placa de yeso amnaco de 1.5 centimetros
14_Banda e aratacion ce Pollestrana
18_Forjado raticular con casatonss c8 1
16 Falen techo 8o Placas do yess laminado
far do acero HEB160
4 para contomar hueo para

jastinera
19_Losa de hormigen de 20 centimetros
¥ de 40 certimetios

23 Vetana
(1604
34_Faiso tocho regitrsvie para nstalaciones con
castrotos matahcos y placas

corredern de aluminio con vigio rple

40 efutro L60S
10_Angular ge refuerzo LD165.8
41 Morlanie vercal de acero EGO cuscado de.

42_Travesaio oo acero para apoyo e carpisria GO
Cusaraco o8 100x100
3_Piacas de morer cemento pegacas

55 Canezaa de sombeils pars ancae s salnia
56_Parkl UPN fiido a sopore (e modirie 2 L6DS
¥ tacos ce exansion
ST_Lamia impermeabe ce rekverzo
&

1.201.20

59_Anquiar s remate LD1200 8

60, Mo e conencion de HAZS
61_Profabricado de homigen como escelcn para i
sl teraza

31_Perfles tubulares e acers inzigatle ECO
cudrada 60360

s samirigeso ene eice con dobi placa 31
spesor 1t ds 86

8 Viga de carto de HAZS
X

32_Redondos de acerair apoyo

Seccién DD

Axonometria constructiva

€1 proyecto se resume en dos operaciones bé-
sicas: incrustar y elevarse para mirar. DEbido a
la complicada fopegrafia el edificio se
adapta @ ella a fravés de la seccién mediante
el escalonamiento del ferreno y el vaciado de
algunas partes del temreno en las que se entie-
rra el proyecto.

€l edificio se divide formalmente y constructi-
vamente en dos parfes: un basamento dure
de muros de hormigén ciclépeo que imitan a
la piedra y de cajas de materiales iigeros con
una celosia de redondos de acero y enreda-
deras que crecen desde unas jardineras em-
pofradas en la losa fillron del acabado de la
cubierta.

En la planta baja la estuctura es de muros
portantes de hormigén ciclépeo y forjados re-
ficualres de hermigén visto y super casetones
de 1.2 metros mientras que la estructura de las
cajas es de acero con pilares HEB y vigas IPE
con lofjados de chapa grecada.

Se ha buscado la estandarizacién de las me-
didas del proyecto para simplificar la estructu-
tra, en la planta baja con una reticula de 4
por 4 metros y casetones que miden el doble
de lo habitual y en la planta alta con vigas y
pilares de dimensiones segin el calculo.

41

Seccion per la casena

Vista de la exposicion interior

Maqueta del conjunto Maqueta del interior

Topologia

Serie de secciones defalladas que explican las variaciones del ferreno y de la fopegrafia del edificio en la seccion fransver-
sal de la pareele. Las secciones explican la sucesion de patios y de espacies de la fim comission que se ven sucediendo en
la planta beje v la presencia de las cajos en las zones donde no hay pa

§ Y
Soccion 58
.
A

Leyenda
1_Fachada de la base: mure de carga de hormigén ciclépeo frasdosado inferiormente median
te subestructura metélica y placas de yeso laminado S
2 Fachada de las cajas: celosic exterior de barras de acero y enredaderas dispuestas en mace- R iy M
teros y una fachada interior de montantes y fravesanos metaiicos, aislante de lana de roca y - "
placas de mertero cemento pegadas o ventanas de marce metélico SeccinAA i T S
3 Cubierta plana de la terraza principal iante pantallas de hormigén v forjade -

reticular visto sobre los que se coloca una capa de formacion de pendiente, lamina impermea: P
ble y losa fifrd con aislante 58
4_Cubierta plana de las cajas formada por un fofjade de chapa grecada sobre e
acero con una capa de hormigén de de pendiente, lamina impermebabie, aisionte:
de poliesfireno estruido y acabado de grava

ructura
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La idea parte de la
creacion de una base
que sirva de base
para la colocacién de
nuevos volumenes de
vidio a modo de
mirador que miran
hacia el rio y buscan
la luz. recuperando
la topografia previa
en la que se basa el
basamento dedicado
a zonas publicas.

La forma de abordar
el proyecto parte de la
integracion de este y
adaptacion de este
sobre la ladera tan
pronuciada y  que
caracteriza el lugar.
Ademas de se tienen
en cuenta todas las
preexistencias como
el ftaller de cuero
adyacente

La entrada se realiza entre dos muros
de piedra, de manera quebrada
simulando la entrada a |a ladera.

T ST
La intervencion resuelve un problema
de accesibilidad y comnicacion
vertical, colmatando la parcela. que
cierra la periferia de Covarrubias.
Mejorando y marcando las conexiones.

A o
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PROGRAMA:
1.RECERCION Y ADMINISTRACION
2. SALADE ESTAR

3.SALADE TV

4.CAFETERIA

5.ASEOS

6. RECEPCION FIM COMMISION
7.SEMINARIO

8 LAVANDERIA

2.ALMACENES.

10, GUARTO DE LIMPIEZA

11.APARCAMIENTO PRIVADO

PLANTA BAJA

PROGRAMA:
12.UNIDAD DE HABITACION DOBLE
13. HABITACION CONFORMABLE
14.ASEOS COMUNES

15.5ALA DE RELAGION BIBLIOTECA
16. SEMINARIO

17. BESPACHO FILM GOMMISION

18 ASOCIACION SAD HILL

PLANTA SEGUNDA

45

VISTA INTERIOR SALA DE PROYECIONES

A. RECEPCION

SECCION 1-1"

B. VISTA INTERIOR ZONA DE EXPOSICION Y MULTIMEDIA

SECCION 2-2°

SECCION 3-3°

D.VISTA INTERIOR FILM COMMISION
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/ | Y,
i pesareies piblod recsrei i morttaia unisndi o pta supedor con ka nferior ocmunlcur\dvr
/

lamentafa coly( PuebIo. A su vez esfe 1ecordo foima parte del programa propuesto.
Py

que ofrece vistas hacia el rio Arlanza
L pasarela se va diferentes del enpmo se
adopta ala topograia, elevandose w:-e el reple oarasdel sug)nenun
Igs circunstancias. ~
L barandilk s adapta alas  atesentes situaciones: opaca clands ne-
se ve, permedkle para permili mirar y ser /ma ~
s spacion e it et Iumindos por los pétios
de ia planta sigiiente, creando nichos de estanc
(mam ¥ bancos Goridoslmediante €1 deslme  del
1o tespecto de la cublerta [en P8y P1).
la planta segunds y tercera se encue
“tran las habitaciones q&g# abrena

/
Desde lo /purie superior se puede uf:eder al 6 cafeteri. c6n un posible -:qmcie/éubleo p
2 e

P
" Les patio inferiores
permiten iiminar la zona .
de las habitaciones, creando
_un espacio infermedio al exferior. ~._
de relacion y de confocro cori la
naturcleza. A su ve. esios patios pémitens
dar privacidad alos espacios pivados res-
pecto delrecenido publico exterior.
L@ plataterma supsricr que €enecta con la parte
supsrior del pueblo.se supsrpone a una inferior la cual
conecta con el interior de la casenay se enneng(haclo la
zona no consiniide ¢ la porcela. o S
Esto smerpem-:»oy ‘permite_generar un- espacio_clbierlo,
profegido, { exterior que. p
Tmontana i =22

La misma pesarela con diferente caracter
segun las condcmné! que establece el
entomo y que permite distrutar la =
montafia y ko naturcleza de

A

difersrfes
forimas.

ONEXION SUPERIOR

P _
~~ JARDIN EN PATIO INTERIOR

T LE’IENDA
o . Patio de entrada.
< PLANTA PRIMERA Recepeién...

rpp

. Pasarela exterior.

Pasarela inferior..
25. Cubierta jordin
26. Espacio libre-verde.

La propuestc receme la montafia
déndola forma, recomiéndoka y.
permiliendo mirar ol enformo. Los
diferentes plataformas se apoyan
en las fercras del tereno ya
existenfes: van ganando  altura
conectando ambos bordes de la
montafia.

La casena funclona come nexo de
unidn enfre lo fim-office y las
habilaciones. En planta boja se
encuentrc la scla de exposiciones
v fiene comunicacién direcia con
lascla de estar y relacién.

Lo fim-olfice se desanola en
plantc boja. por lener un carécter
mos  publico. Esta  primera
plateforma, situoda a cota 0. se
organza mediante patios. que
permiten iluminar la estancia.

10




p i
Los bordes del reconido cambion segn lcs stuaciones. Un banco que te parmite pdrarte ¥
cescansar, un peto donce apoyarfe, barotes desde los que ver a fravés... siempre Gcompanado de
la vegetacién, que estd Impregnada en el lugar. Ya sea por las cublertas verdes o por el propio

monte que cfraviesa la pasarela, o veces elevada, a veces focandolo.

Se crea un espacio publics, en relocién con el paisaje y el pueblo, asi come con los propios usuarios

cel complejo.

€ juego ge alturas y patios
permile crear un ifinerario

conectande el punio mas
bajo de la parcela con el
mas alio, creando asi dos
accesos dierentes desde el
pueblo. I caminando y
gananco  aliuia  permite
fener vistas del paisale, hacia
el ro Adanza. Como el

Los palios y la diferencia de
cota entre estos y s pasarela
pemiten ko intimidad
necesaria pora  los
huéspedes y usuarios del
notel.

Capa ge grova

Asamiento [emico 7em

Iésring impermeabiiracisn

Formaion de pendiente

Fodado: ksa - homigdn 20
-

< p
Fako focho con aidomiento  ©

SECCION 5

ElID o

1

Foflad:iosa hormigén 20 cm
Fobo focho con dslomienio

b ESPACIO.

Vierteaguas
Forfade autoportants )
macera:

toshetos anclodos o ||
eshucturasdisamionto.
Hableros madera 2 cm

| Foreacodfl -
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| 0 - B . -Una muralla configura un recinto,
el |uga[ | . encierray conforma una pequeia ciudad. Es
la propia muralla |z que se adapta 2 la

covarrubias : ; \ ~ topogafiay confour i s

Esta vez, lo que guarda la nueva muralla es
una escenogafia, creada por y para el cine.
Bl nueve efidicio bordea, recorre y se
asienta, es una fortificacion moderna,
delimita un espacio exterior [patio de armas)
para el trabajo y la relacién pero sin perder
el contacto con el pueblo.

El patio/vergel es fundamental en la
configuracion' del . proyecto siendo el
espacio protegido por la construccion.

La Preax}stan:ia_es una edificacién que ha
quedado atrapada ahi como suceso del
paso’ del tiempo, ahora es parte de la
fortificacién, es la torre de control. Una
esclusa entre los dos niveles de privacidad.

Mientras que la muralla cenfigura un recinto

protegido en altura, su_base recibe los

espacios de relacién con el pueblo, el drea

de la Film Commission configurandose asi

coma/la continuacién del espacio publico y
N los equipamientos dotacionales.

Planta sequnda e 1:400

Seccidn 11" e.1:400

Seccion 22" e.1:400

Planta primera e.1:400

Seccion 3-3'e.1:400

Planta baja e.1:400

Seccion 4-4' £.1:400

En cuanto a la materialidad, se han elegido elementos
ligados a tradicion dle pueblo. Materiales pétrens como la
piedra configuran | for, dura, i una
cdseara. Mientras, la cara interior 2l patio, més amable se
manifiesta con elementos en celosfa de mader, que
proporcionan ademds privacidad a las habitaciones.

Las cubiertas de formas plegadas mimetizan las variedad
de pendientes de los tejados vedinos y su tono rojiza por
el cobre envejecido queda integrado en lz imagen
colectiva del pueblo

i

=i



Axonometria de proyecto

Z A izf;

vista plaza cubierta acceso

Sistena de cubierta indinada;
cen xcsbado de poneles de.
cobre en junia slda con,
pendiente minima 10%.

Siterma de cu ecimienta de Estklura mista de plares de
fachado & baze de lamaz de hermigén amade y plres
madera miles con sueccién metlicos HEB 140 con losa
do mediants andes § rsdza de horigén srmedo.

metdlico.

Seccidn constructiva e.1.100

Sitema de fachadaventloca de ganits
b wkescus metslies con
ailamiento en glancha: de polestrena

49

vistaiinterior casona

Las habilaciones comunes para seis personas se encuentran a
- cota del patio;entendido como lugar de trabajo y relacidn.
- Estas se configuran en tomo a un elemento mueble central de

“ . sewicios, que recoge el sanitario y la ducha, ademés del

almacendje y-un lavabo exterior.

Su posicién central permite la segregacion del espacio de
descanso, organizado en literas en posicion para garantizar el
mayor grado de privacidad.

o,
n el blogue superior se dituéntran las habitaciones dobles,
que disponen de una solera hacia el patio protegida por una
delicada celosia mévil de madera.

La casona de adobe se vacia, se recupera el espacio contenedor.
La gran amplitud espacial se magnifica al liberar los limites de
la casa y convertirse en espacio expositivo. La escalera y las
pasarelas cuelgan, en una muestra de ligereza, de la nueva
estructura de acero, que separada de los viejos muros, respeta
la construecion original.




50 Sara Peila Fernandez
Unidad II de Proyectos Arquitecténicos VII

REGENERAR
LA MONTANA

TOPOGRAFIA

Las vistas de la parcela desde la carretera «
superior provecan una sensacion  de -
descomposicion de la ladera debido a las

intervenciones humanas que se han creado

en ella. Una serie de plataformas rompen la

primera vista ¢l pueble de Covanusias, por

ello el profecto frota de regenerar esta

coina con un juego de plezas que

recompongan lc continuidad del entorne.

CUBIERTAS INCLINADAS Y MALLA = ;
Las iregularidades del nueva terreno se AT Iy

censiguen con cubiertas inclinadas
triangulares que se recubren con una
malla metdlica para generar
continuidad con la topografia existente.
Dicha malla actua de piel del edificio a
su vez que permite la entrada de luz y
disfrutar de las vistas hacia el rio Arlanza.

Flonta de sih!clén

Axonomelria

Planta baja
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El sistema constructutivo estd basade en losas de hormigdn armado que
generan las inclinaciones de la cubieria. Sobre esta se dispone una malla
de acero, que gracias a sus perforaciones permite el paso de la luz, la cual
por medio de cables tensores se fila @ unos anclajes especiales. La malla
envuelve el edificio para generar centinuicad con el enforno. por lo que en
fachada se han utiizado unos i &tali © lamas dond {

los anclajes, pues en su mayoria el cerramienyo del edificio es vidrio. Es asl
como siempre se consigue la configuracion vidrio-bastidor-malla.

Las actuaciones del hombre estan destruyendo los
perfles de nuestros porgjes vy monfafios. La
arguitectura puede serla encargadade revertir este
efecto devastador, creando edificios que no
buscan destacar, sino  mimefizarse con la
naturaleza.

51

isia corredor exlerior
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VISTA HACIA EL

1 / PLANTA DE ACCESQ
[ ! / (-1.00m)  E1:400

| | %
1111H ‘ | \ PLANTA DE SIFUACIGN
| \ N EJ500

17.: Fotagremes ol
pelicuia 'Elbueno, ol
feo y elmalo’

DCHA:Fologralios de
escenas do
i cowomibos

Lo reterencia ge *El byen, elfeo y ol malo

poiscies o lo largo de fodo lo pelicuia.

Por eloa idea fundomental del proyecio es
de e Forase

especificas, creando asi10s fotogramas del

entome de a percela en Covermubics.

PLANTA PRIMERA
(+230m) E 1:400

De esta manera, se crean espacios
orientados a espacios ‘los escenas’
como se ve en los esquemos. Las
piezas que unen unas Bscenas con
oiras, fendran un cardeter mas
orgénico, para adaptarse al lugar.

Esta configuracion organica harg
también que en cierfas portes el
edificio se enfierra, y donde no, se
genera una cubierta jardin.

Esta forma final genera un espacio mds.
G observar, la escena que genera esfe
proyecto, y que no estoba en el lugar
previamente: el patio inferior.

Este espacio tiene un coréerer
diferente y por ello serd el lugar of que
se vuelquen las habitaciones.
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ALZADO DE ACCESQ
E1:400

HABTACION GRUPAL
de gia-

HABITACION SIMPLE
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Santiago Rodriguez Marcos
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TALLANDO
LA MONTARA

La idea del proyecto surge del
lugar y su topografia.

De esta forma nace el concep-
to de tallar, un arte basado en
el labrado de un objeto a partir
de una materia prima.

En este caso, la materia prima
es la montafia, el objeto resul-
tante el proyecto y el vacio los
patios.

Las referencias son dos:

Covarrubias: para integrar el
proyecto en el pueblo, se anali-
zaron sus fachadas basadas
en entramados de madera.
Tras un proceso de sintesis, el
resultado fue una fachada abs-
tracta de lamas de madera.

Sad Hill: Se emplea una simili-
tud entre los muros y las
tumbas del cementerio, por
ello, los muros son de tierra

compactada.

AXONOMETRIA DE IDEA

IDEA DE PROYECTO

il

REFERENCIA COVARRUBIAS ALZADO CALLE TENERIAS BAJAS

VIVIENDA TRADICIONAL LENGUAJE CONTEMPORANEO

=

=
SECCION LONGITUDINAL

%Ffz[:g; ||,_‘ ,,I

REFERENCIA SAD HILL J

TUMBA  MURO DE TIERRA COMPACTADA BREZO

PLANTA SEGUNDA
ACCESQ DESDE CARRETERA

PLANTA BAJA
ACCESO DESDE CALLE

1. Recepcién hostal

2. Zona de espera
3. Bafios

4 tavanderia

5. Almacén

6. Cuarto defa limpieza

7. Cuarto de electricidad y RITU

8. Cuarto de AFS, ACS y bomba
de calor

9. Patio inglés - tendedero
10. Sala de exposiciones
11. Acceso cafeteria

12. Cafeteria

13. Barra

14, Espacio intermedio

15. Sala de sonkdo ¢ imagen

16. Sala de proyecciones /
Teatro

17. Nicleo de comunicacion
vertical

18. Zonadeespera

19. nseo

20. Despacho Sad Hill

21. Despacho Film Comission

22. Seminarios

23. Aseos colectivos

24. Espacio de relacién

25. Habitacién doble

26. Habitacién colectiva

27. Terraza

2. patinillo

29. Recepcion superior

30. Aparcamiento




TALLANDO
LA MONTARA

La resolucion de un proyecto
no consiste Gnicamente en
situar las diferentes estancias

requeridas por el programa.

A mayores, hay que proporcio-
nar un espacio agradable para
los habitantes, lo que Peter

Thumtor denomina la “Atmés-

55

SECCIONES TRANSVERSALES

ferea”. Es decir, un
ambiente capaz de estimular
los sentidos de aquel que lo

visita.

Para ello, en este proyecto se
pretende conjugar diferentes
variables para estimular cada
sentido:

Oido:
agua, trino de los pajaros...

rumor de la cortina de

Olfato: olor del tapial humedo,
de la vegetacion. ..

Gusto: sabor del café sentado
en el patio...

Vista:
texturas, reflejo del vidrio...

contemplaciéon de las

Tacto: rugosidad del tapial, hu-
medad del agua...

Y por udltimo:

Luz y penumbra
Lleno y vacio

|

|

SECCION LONGITUDINAL

AXONOMETRIA CONSTRUCTIVA Tabiqueria Cubierta no transitable

Tablero de madera CLT con Grava de la zona, lamina impermeable

aislamiento de fibra de madera

y aislamiento de poliestireno extruido

Cubierta transitable
Hierba, tierra, capas impermeables

y aislamiento de poliestireno extruido

Forjado Fachada

Tablero de madera CLT con Lamas de madera y carpinteria

aislamiento de fibra de madera con rotura del puente térmico

*~Muros
Tapial de tierra de la zona,
aislamiento de poliestireno extruido y

tensores de acero trenzado

Forjado sanitario

Caviti y solera de hormigén armado
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Proyectando en Sad Hill

de Silos
Seleccién de proyectos académicos

Curso 2018 / 2019. Proyectos Arquitecténicos VII

Quinto curso de Grado en Fundamentos de la Arquitectura

.

1 paisaje. Santo Domingo

7/

ones minimas en e

.

Intervenc

Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Valladolid

José Maria Jové Sandoval

Esta exposicién recoge los
trabajos resultantes del Workshop
Internacional “Proyectando en Sad
Hill” desarrollado durante los dias 8, 9
y 10 de abril de 2019. Este workshop
se plante6 como prolongaciéon del
ejercicio cuatrimestral dela asignatura
de Proyectos VII y vinculado a los
anhelos de la “Asociacién Cultural Sad
Hill” por recuperar y poner en valor los
parajes utilizados por Sergio Leone en
el rodaje de £7 bueno, el feo y e/ malo.

Carlo Simi realizd en el Valle de
Mirandilla una intervencién poderosa,
con unos valores paisajisticos
innegables. Eran otros tiempos, todavia
se construia en las localizaciones los
escenarios exigidos por el director.
Un circulo vacio, grande, de treinta
metros de didmetro, con suelo de
encachado de piedra caliza, blanca,
se encontraba delimitado por un
murete de piedra sin argamasa. Y
alrededor, concéntricamente, 5000
tumbas completaban este lugar
abrumador, desolador. Los circulos de
tumbas en su perfecciéon geométrica
se iban incorporando, con su obsesivo
crecimiento, a las centenarias sabinas
y pinos del lugar, consiguiendo una
asombrosa sintesis del escenario con
el paisaje natural.

Un hecho inesperado permitié que
este lugar perdurara, los tumulos
se construyeron con arena de otro
terreno que transportaba semillas
de brezo. El tiempo no hizo su labor

destructiva, sino que al contrario,
las semillas germinaron, las plantas
crecieron y florecieron cada ano desde
entonces. Los arbustos se afianzaron
en los tumulos consiguiendo que
el cementerio sobreviviera hasta
nuestros dias. Su puesta en valor, su
visita, su proteccioén, y la conservacién

del sitio, requieren de algunas
intervenciones con una presencia
minima.

Es este singular emplazamiento se
propone la realizacién de pequeias
intervenciones capaces de preservar
las caracteristicas propias del lugar
y el valor cultural del cementerio
cinematografico. Como se ha dicho,
su presencia deberia ser minima, en
didlogo con el paisaje, facilitando el
conocimiento y la accesibilidad de Sad
Hill, y permitiendo su compatibilidad
con la ancestral actividad ganadera.
En este sentido la relacién de la
intervencién con el territorio préximoy
lejano sera un requisito fundamental,
como una materialidad atenta a
un didlogo correcto con el paisaje.
Se requerird proponer sistemas de
escasa incidencia que preserven
el sitio, en base a procedimientos
de construccién sencillos, de facil
mantenimiento y durabilidad en un
entorno tan exigente como en el que
se propone actuar.



fig. 01 Plano de situacién
fig. 02, 03, 04, 06 Fotografias del Cementerio. Febrero 2019
fig. 05 Plano de Sad Hill
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MATERIAL EXPOSICION

4 proyectos desarrollados en 2 paneles
cada uno.
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PROGRAMA

Recepcion e  informacién  del
Cementerio.

Elemento de bienvenida y acceso al
recinto protegido de Sad Hill, vinculado
al camino de llegada desde Contreras,
y que organiza el aparcamiento de
vehiculos. Es un lugar autosuficiente
que no requiere la presencia de
personal, donde se albergan paneles
y  elementos informativos  del
Cementerio, de la Asociacién Cultural
Sad Hill, rutas turisticas, etc., y cuenta
con un pequeno almacén.

Mirador con vistas al Cementerio.

Situado en el camino hacia Silos, con
vistas al valle y sobre el cementerio
consistird en un area estancial/mirador
para observacién. También hay que
prever una zona de estacionamiento
que no impida la circulacién por el
camino durante la visita. Estas dos
intervenciones junto con el propio
cementerio conforman un trielo en el
paisaje.
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‘Sigues la andacura, con emocion, ansioso de ver si habré mas
elementos Goma kos anleiores. Electivamente encuenlras olro,
mucho mas, y ademas, esta vez, te obliga a sentarte al feves.
de cara a Ia ladera de la montafa. y entonces levantas la
mirada, y deseubres, mucho més alrés, a1o alto, una pared ver-
tical, con ciertas grietas, frulo de la erosion del paso del tiempo,

Un poco mas de camino, solo unos melos ya, oo elemento,
con muchos menos Arboles alrededor, desde el que observar el
cementerio, <on una perspectiva muy disiinia a las habias visto
tenido anteriormente.

Desde el Glimo punto donde has parado anteror
espaldas, se encuentra el trama final del sendero, con ofro de
estos clementos posados en Ia ladera. Pero este es diferente,
0 €3 un sitio de contemplacion, en este caso se tiala de un
nexo. Un nuevo punto de inflexidn en el paisaje, donde se en-
cuentran dos caminos, la senda que has tomado para ascen-
der por la ladera, y la carretera, ya existente, por donde circula
ol Wfien rodacio. En este momento se cruzan ambos recorri-
dos, 3¢ unen, se dan la mano para prosegui hasta el final.

metros, encuentras un pequefio puente, que salva un
talud natural formado por el lerreno. Asciendes a lo largo de 6|
Al fondo ves Ia pared vertical, generada por | propia foca. Te
acercas en perpendicular a ella, cada vez esth mas cerca, ad-
Quiele Més Presencia, a cada Paso que das pUeGes apreciarlo
con mas nitidez. Liegas a ella, puedes tocarla, puedes sentir su
textura. En este punto del recorrido, todos tus sentidos estan
puestos en el lugar, ansioe0s por descubrir mas

Ala derecha, una pasarela situada en paralelo a ella discurre,
‘ascendiendo, conlinuanda el camino. Discurres juno & Ia roca.
que te acompadia a lo largo el recorrido, que lo recorre centigo.

De repante, la pasarela sé frena, se planta junto a una pequena
oradacion que hay en la gran pared, una de tantas que has
visto desde lejos, pero en cambio en esla, puedes enlrar
pusdas adentrarte en ella, Tu curiosidad, ya no pueds mas.
esté allimite, estas deseando cruzar la roca, adentrarte en ella.
ver ks que Gaurre denlio

Una
trandosa en Ia roca, notas Ia dilerencia de temparatura, 1o-que
te hace percihir que te estés adentrando en la profundidad del
terreno.

Continias la galeria, el recorrida te obliga a girar de nuevo, de
repente, un rayo de sol penetra enla cueva. Por unos segundos
quedas deslumbrado, los mismos segundos que tardan tus pu-
pilas en acostumbrarse al cambio Que 5¢ produce enti Ia pe-
numbra de la galeria, y la luz que penelra en ella

De repente, muehas emaciones invaden tu cuerpo al mismo
tiempo, has legado al culmen del recorrido, a aquello por lo que:
todos Ios peregrinos decden visitar este lugar. Tienes todo e
pasaje el valle anle U, Ia grandeza del sitio a lus pies. T sier-
tes maravillado por la belleza del lugar, del siio. Descubres
come h o
manera indiidual, ehora forma parte de un conjunto. como un
puzle en el que encajas todas las piezas.

, d

En este momento, eslis mas que nunca melido en el papel
has atravesado la misma experiencia que sintio Sergio Leone
cincuenta aifios atrds.

estereotomico
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THE VALUE OF SAD HILL: THE GROUND LIKE A SHELRERWOR ﬁ gllalir e C SITE
PLAN

STUDENTS: GARCIA, ELENA | GIL, MIRELLA | GOMEZ, ALEJANDRA | GUERRA, DIEGO
PROYECTOS VII ‘- INTERNATIONAL WORKSHOP -E.T.S. DE ARQUITECTURA (VALLADOLID) 2019

. SCALE 1:1000

THE VISION LINE

SITE SECTION M-F
SCALE 1:1500




THE V.

STUDENTS: 3
PROYECTOS kS

ZOOM ZONE F
SCALE 1:800

1. Quarry
2. Parking
3. Focus
4. Panels

A. Road way
B:Pedestrian way
Animal way

" BVIEW FROM THE VIEW POINT

The meunds of the fecus cre formed by corfen steel rounds of 16 mm of diameter,
anchared fo the ground, behind them itis claced o multi-perforated steel net.
which aefs o5 a ground containment element.

Over fime. Ihe intervention wil go unnoficed because fhe corlen steel wil st and
there wil grow vegetaticn. erossing fhe net, as wel os n fs upper zort

H SECTION

SITE SECTION M-B
SCALE 1:1500

. Corten steel roun: f 16 mm of diameter

. Corten steel drawer

. Vegetation

. Multi-perforated steel net
5. Topsoil

B FRONT VIEW

INSIDE THE
PROJECT

ZOOM ZONE
SCALE 1:800

1. View poin!

7 Parking

goaé’w ¢

edesfrian wuy

It is created o siructure made of corten steel rounds of 16 mm of diemeter. folded
ond anchored to the ground. which serve as support. Above them a corfen steel
drower is placed fo store panels and clothing. as wel as cemelery maintenance
items. The informaion ponels wil be placed on fop of s siement.

There wil be placed seven of fhis kind of panels, five of them will be relafed fo fhe
fim by Sergio Leone and the ofher two ones fo the location.

n/
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coger rocas del pai-
saje y conformar con
ellas caminos foru-
lan las relacciones
directas de todas
las etapas geoldgi-
cas del sitlo y la
accién mas primige
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el paisaje para cu-
minar el recorrido

virtualmente.




68
David Gonzilez Pita / Raquel Herndndez Herndndez / Alejandro Marcos Valladares / David Sanchez Salinas

DESCUBRIENDO SAD HILL LLEGADS EvecaTIvA

4. PRELUDIO

2.(AFIEBRE
DELORO

Y]
)

S3EL )
TTeSoRA -
2 AN /

EVOCACION A LA-PELICULA DE DIEGD L{UPJE,,,C’GT{ﬁ/EPI EL FILM Y EN LA

PROPIA EKF‘:’UU}CTA DEL DIRECTOR. LA EEW‘L/[SM PLANTEADA BUSCA JUGAR
/_(-(ﬂ.l EL FACTOR SORPRE "LAS EXPECTATINAS DEL VISITANIE-
’,LL_LBMHHH'JU DEL TRANSPORTE RO EN LA ANTIGUA CANTERA !’ﬂﬁ)‘ﬂ‘ﬁflﬂ"i\
LA PUESTA EN USO DE ESE E 0 ACTUALMENTE OLVIDADG~ R SU VEZ. SU
VISITANTE SER CONSELE‘H’VE— DE QUE SE ACERCA

k., 4_,,.»"/ A UN PARAJE PECULIAR,

LA AV[MUJA,M—t/VZHTM. CCN:FNZA'//'M{ UN PRELUDIO: COMO CENTRO IN-
_-FERPRETATIVO AL AIRE LIBRE. MEDIANTE PANELES TNFORI 1v0S., EL LECTOR
4 FOCALIZA SU ATENCION EN LA /t/)(PtHLNCH QUE VENDRA A (UNIH:UF’«CIS‘ZM.’
o HACIENDO REFERENCIA A-10S CREDITOS INICIALES DE UNA PELICULA.
Y TRAS EL ESPACIO ABLEEIQ/UA’ COMIENZO A *'LA FIEBRE DEL ORO BUSCAN
s _——— DO EL TESORO A TRAV DE UNA GRIETA EN EL TERRENO,
LA{DESORIENTACION MOSTRADA POR EL FEO. AL LLEGAR AL/CEMENTERIO. ES
SIMILAR A LA DEL INTERIOR DEL CORTE. TAN SOLO EN UNA EQUERO REPECHO,

i A TRAVES DE LA ARBOLEDA, SE DISLUMBRA EL DESENLACE,
FINALMENTE EL TESORO SE ABRE FRENFE AL VISITAMTE. TRAS ATRAVESAR Un

/ TONEL QUE  GENERACANSTEDAD PHR/,Q‘E’Y:TUSRI& EL ESPACIO FINAL

NTERNACIONAL:
ONES MINI




CONGRCIGN DEL ESPACIO ol e
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ESQUEMAS Miranor.

WIRADOR, EECONCORLE
oRpe L CENENTERD

WORKSHOP INTERNATTONAL

“PROYVECTANDO SAD HILLY INTERVENCIONES MININAS
EN EL PAISAJE.”
ETSA VALEADO b PROVECTOS YT 1- T URS 02019
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Este libro se terminé de imprimir
el dia 22 de marzo de 2022
en los talleres graficos de
SAFEKAT, S.L. - Madrid
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