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El Tren Expreso en cromos y postales
o la gloria de Ramén de Campoamor

MaARTA PALENQUE
Universidad de Sevilla

Para mi tio Salvador Tagua, ferroviario, que reci-
taba de memoria El tren expreso.

n nuestros dias es creciente el interés por la imagen como fuente documen-

tal de estudios cientificos en muy distintos dmbitos (historia, comunicacién

y ciencias sociales, arte, literatura...). En este articulo considero dos clases

de documento, tarjetas postales y cromos, que surgen a finales del siglo XIX al
abrigo de los progresos en el arte de imprimir (litografia, cromohtografla y fototi-
pia) y cuyas ilustraciones tienen un indudable valor en estas varias perspectivas de
investigacién. Desde el punto de vista de la catalogac1on ambos se integran dentro
de la categoria denominada Ephemera (o Efimera), término que engloba aquellos
impresos que se caracterizan por ir unidos a un suceso o acontecimiento concreto'y
estar destinados a una corta vida, del tipo carteles, postales, etiquetas, envoltorios,
tarjetas comerciales, recordatorios, cromos, calendarios, etc., a la que se concede en
la actualidad una relevancia cultural y artistica cada vez mayor'. Como sustantivo no
figura en el Diccionario de la Real Academia, pero tiene un admitido valor de uso’.
En los limites de la investigacidn literaria, Botrel (2000) encuadr6 la tarjeta
postal en el marco de los cauces de difusién y recepcién de la literatura relaciondn-
dola, cuando va seriada y cuenta una historia, con las aleluyas o aucas. Las postales

! La Biblioteca Nacional de Espafia empezd a catalogar la seccién ephemera (incluida en el Servicio de
Dibujos y Grabados) en 1991; vid. Ramos Pérez: 2003. Acerca de la variedad de este material son interesan-
tes las piginas <www.ephemerasociety.org> y <www.ephemera-society.org.uk>. Otros enlaces: Coleccién
de Ephemera de la Bibliothtque Nationale de France, <grebib.bnf.fr/html/recueils.html>, Coleccién de
Ephemera de la Biblioteca Nacional de Espafia, <www.bne.es/es/Colecciones/EphemeraExLibris>. También
<www.europeana.eu> ofrece un nutrido catilogo.

2 Enel DRAE estin los adjetivos ‘efimero’, “efimera’, pero no ‘efimera’ como sustantivo, ni ‘ephemera’,
como sf en otras lenguas. En el diccionario Webster ‘ephemera’ aparece con dos acepciones: «1: something
of no lasting significance —~usually used in plural. 2 ephemera plural: paper items (as posters, broadsides, and
tickets) that were originally meant to be discarded after use but have since become collectibles”, <www.
merriam-webster.com> [consultado el 15-1X-2010]. Los coleccionistas americanos usan también el término
«deltiology», en algunos lugares traducido como «deltiologfa», e igualmente fuera del DRAE.
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o cromos que llevan texto ocupan una interesante parcela ya no solo en el progreso
técnico de las artes graficas, sino entre aquellas formas de documento que unen texto
e imagen (Fontbona: 2003: 709). Botrel (2005) jugé con los cromos del 4lbum de
una ignorada Felisa Alcalde creando sendas de estudio y opinién. Es un campo de
trabajo inmenso en el que voy a hacer una cata tomando como protagonistas al muy
popular Ramén de Campoamor y su celebérrimo pequefio poema El tren expreso.

LA FAMA DE EL TREN EXPRESO

El tren expreso es uno de los poemas mds populares del poeta asturiano y se
encuentra entre los favoritos de la segunda mitad del XIX. Todavia hoy es recor-
dado de memoria por sus lectores y persiste en las antologias, compartiendo espacio
con la dolora «;Quién supiera escribir!». Asf es, por ejemplo, en Las Mil Mejores
Poesias de la lengua castellana de la editorial Bergua, en cuya edicién platino, de
2004, tras podas y afiadidos, no se ha prescindido de estos dos titulos®. Forma parte
de la primera serie de Los pequesios poemas (1871), junto a La novia y el nido, Los
grandes problemas y Dulces cadenas, y va dedicado al escritor ¢ ingeniero de cami-
nos José de Echegaray. También en 1871 vio la luz, en dos partes, en La Ilustracion
de Madrid (33,15-V: 134-135 y 34, 30-V-1871: 151 y 154), cuando el autor firmaba
como Ramén Campoamor (sin el de que luego afiade al primer apellido). En la
advertencia preliminar a la edicién de la segunda serie (1872), E. A. Soulére subraya
la extraordinaria acogida que tuvieron estos poemas y la ripida venta del volumen,
agotado a los pocos dias.

El enorme éxito de esta historia de amor sobre railes explica su paso a otros
géneros literarios e incluso al cine. Con el mismo titulo, Clovis Eimeric, seudénimo
de Lluis Almerich i Sellares (Barcelona, 1882-1952), publicé una novela larga hacia
1920 de la que se hicieron varias ediciones (la 3* es de 1924). Este prolifico y renom-
brado autor por su participacién en la revista En Patufet se encargé de la coleccién
«Biblioteca Damisel-la» (Pii Vendrell: 1986), con cuyas novelas sentimentales, pen-
sadas para un publico femenino, conecta su curiosa versién de El tren expreso. En
1955 Leén Klimovsky dirigié una pelicula, de igual nombre, con guién de Eduardo
Borras y Luis Fernando de Igoa, en la que hicieron los papeles estelares Jorge Mis-
tral y Laura Hidalgo*. Esta fama condujo, al fin, a las recreaciones en tarjetas posta-
les y cromos en las que me detengo ahora.

El singular hechizo de este poema para los lectores enlaza con el valor sim-
bélico del tren como vehiculo del progreso e imagen de la libertad. Ciertamente, el
tren ~la maquina de hierro— se convirtié en un tema recurrente en la literatura deci-

* Laantologia de Bergua va amplidndose en cada nueva edicién, de tal manera que es preciso ir eliminando
textos de afios y siglos anteriores para dar entrada a la poesia mis reciente.

* Mis datos en Gloria Camarero Gémez, dir., «Adaptaciones de la literatura en el cine espafiol. Referen-
cias y bibliograffa», <www.cervantesvirtual.com>.
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mondnica. Las mdquinas y los descubrimientos cientificos fueron una eficaz fuente
para la inspiracién literaria y artistica, como muestra, a la vez, del entusiasmo y la
veneracién por la ciencia de unos y del pavor y el rechazo de otros (Diego: 1948-
1949; El tren en la literatura: 1956; Litvak: 1991; Lope: 2003; Palenque: 2003). Para
los primeros, era la liberacién, el progreso real que llegaba a los pueblos a través
de la apertura econémica y la comunicacién con otras ciudades; para los segundos,
los caminos de hierro y la carbonilla amenazaban el paisaje y la vida del hombre,
introducian una velocidad diabélica que sofocaba todo un concepto de existencia.
Para todos, con el tren cambié la percepcién misma del espacio y el tiempo. En ese
«museo universal» que ayudan a conformar los grabados de la prensa ilustrada y las
tarjetas postales el tren es un sujeto reiterado, tanto en dibujos como en fotogra-
fias, subrayando el contraste entre la permanencia de la tradicién junto al naciente
mundo moderno (por ejemplo, en tarjetas humoristicas en las que se observa la
competencia entre el tren y el burro, etc.).

BREVE HISTORIA DE DOS PEQUENOS IMPRESOS: TARJETAS POSTALES Y CROMOS
Las tarjetas postales

La apasionante vida de las tarjetas postales comenzé a mediados del siglo
XIX en Europa como un nuevo y mds barato medio de comunicacién postal. Su
origen estaba en Viena, donde, en 1869, aparecié como entero postal (es decir,
con sello impreso por la Direccién General de Correos). En Espafia nacieron con
algin retraso, en 1873, a causa de lentos procedimientos burocriticos que fueron
denunciados por pioneros tales como el Dr. Thebussemn (Mariano Pardo de Figue-
roa), quien imprimié en Cadiz, en mayo de 1873, una cartulina para uso postal. La
primera tarjeta oficial fue de diciembre del mismo afio y llevé la inscripcion «Rept-
blica espafiola» (Villaronga, en Carrasco Marqués: 1992: 5). Algunos estudiosos
remontan su historia més atrds, considerandola «una mejora de la tarjeta de visita»
(Riego: 1997: 25) o proponiendo como antecedente algunos envios de grabados por
via postal a fines del XVIII (Pinté: 1953: 9).

Hacia 1892 se generaliz6 la circulacién de postales ilustradas, aunque se per-
ciben precedentes en las tarjetas de caricter comercial impresas por particulares
con imégenes litografiadas sobre cartulinas de colores ya en la década de los 70. Por
ejemplo, en 1871, Abelardo de Carlos edit6é una destinada a la publicidad y suscrip-
cién de su revista La Moda Elegante ilustrada. El comercio de libros y el negocio
editorial fue el que se sirvié en mayor medida de ellas (Carreras y Candi: 1903: 7-8
y 25-26). Cumpliendo el reglamento de la Unién Postal Universal, las primeras tar-
jetas llevaban el dibujo o la imagen en el anverso, y en el reverso, sin dividir, solo se
escribian el nombre y la direccién del destinatario, por lo que el texto de la misiva
debia ir en la cara, emborronando la imagen en muchos casos. Estaban disefiadas
parair sin sobre y el sello se colocaba en cara, dorso o doblado, entre ambas. Puesto
que fueron impresas y editadas por iniciativa privada, el logotipo de la empresa solia
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hacerse constar. En Espaiia, la casa editora, al mismo tiempo imprenta, mis presti-
giosa fue Hauser y Menet, propiedad de Oscar Hauser y Adolfo Menet, dos suizos
que fundaron en Madrid, en 1890, una empresa de artes graficas especializada en la
impresién fotomecdnica por el procedimiento de la «fototipia» o «fotocolografia»
(Teixidor Cadenas: 1999: 9). En 1892 empezaron a editar tarjetas ilustradas que
tuvieron una vasta difusién, engordando un catdlogo que animé a otros editores, en
distintos puntos del pais, a abrir sus propias series; entre ellos la fototipia de Laurent
(luego Lacoste)’. La calidad de Hauser y Menet en la reproduccién de imdgenes de
ciudades y monumentos a partir de la fotografia las ha convertido en preciadas joyas
para los coleccionistas desde entonces hasta hoy. En su publicidad se indicaba, en
diciembre de 1902, una produccién de medio millén de tarjetas postales (Teixidor
Cadenas: 1999: 12), lo que implica una fuerte demanda. Se entiende asi el que todos
los estudiosos y aficionados a la cartofilia califiquen el periodo comprendido entre
1901 y 1905 como la edad de oro de las tarjetas postales, atendiendo al elevado
nimero en la edicién de ejemplares, a la extraordinaria aficién por el coleccionismo
cartfilo y a la salida, a partir de 1901, de varias revistas: Boletin de la Tarjeta Postal
Ilustrada (Barcelona), El Coleccionista de Tarjetas Postales (Madrid), Espasia Car-
tofila (Barcelona), etc. En 1902 se creé la Sociedad Cartéfila Espafiola «Hispania».
La Exposicién Universal de Paris, en 1900, supuso un importante escaparate de esta
moda creciente. Habia una verdadera fiebre por intercambiar postales y las revistas
mencionadas organizaban estos encuentros ofreciendo listados de corresponsales.

En diciembre de 1905, la Direccién General de Correos y Telegrafos (Ministerio
de Gobernacién) reglaments el «reverso dividido», quedando un espacio reservado
para escribir y otro para los datos postales.

Los anuncios en la prensa que publicitan la fabricacién de postales aseguran
un activo mercado. El fervor coleccionista es incluso anterior a 1900, segun e]ern—
phﬁca este comentario de la modernista Pél & Ploma: «En parlem com a curiositat,
perqué tractant-se d’una mania col-leccionadora nova ja déna materia pera una
exposicié a Ostende (Bélgica) [...]» (29-VII-1899: 3)5. Como ha estudiado Trenc
Ballester (1977), la bonanza y calidad de las artes grificas en Barcelona impulsaron el
mercado de las postales al arrimo de revistas como L’Aveng o la citada Pél & Ploma.
Ramon Casas o Apel-les Mestres fueron algunos de los que firmaron estas tarjetas.
Afios mis tarde el ocurrente Antonio Palomero, Gil Parrado, se burlaba con humor
de los muchos coleccionismos en boga y también del centrado en las postales. Me
divierte que acentde como el colmo de la excentricidad de estos chiflados el colec-

* La primera postal ilustrada que se ha localizado lleva el lema «Recuerdo de Madrid» y fue impresa por
Hauser y Menet. Lleva manuscrita la fecha «1 de noviembre de 1892» (Carrasco Marqués: 1992).

¢ En Pél & Ploma se lee este anuncio: «L’Aveng ha comencgat la publicacié d’una serie de tarjetes postals
il-lustrades am la colleci6 de personalitats catalanes retratades por Ramon Casas». Se trata de la coleccién
«Catalonia», que empieza con el retrato de Manel Duran i Bas (5-V-1900: 7). Hoy en dia permanece activa
la asociacién Cercle Cartofil de Catalunya, editor de la Revista Cartofila desde 1984. Sobre la historia de la
tarjeta postal, puede verse también Jacquillat y Vollauschek (2008).
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cionismo de postales con versos, no solo por sentirme, desde el presente, incluida en
su broma, sino como indice de una pasién entonces en auge:

Estos seres especiales,

cuya raza extinguiria,

coleccionan hoy «postales»

por seguir con su mania;

Y con instintos perversos

que la costumbre respeta,

coleccionan ;hasta versos

al borde de la tarjetal [...]

«Colecciones» (Blanco y Negro, 13-IV-1907: 6)

Las postales en torno a El tren expreso fueron impresas por Hauser y Menet
hacia 1901. Esta continué siendo la principal casa editora de tarjetas a partir de 1905,
aunque entonces se hizo mds dura la competencia con la fototipia Lacoste y prolife-
raron varias por todo el pais. En este mercado participaron numerosos impresores
y editores extranjeros. Hacia 1910 se inici6 el declive.

Después de lo expuesto, es curioso y paradéjico que el término «cartofilia»
(«Rama de la Filatelia dedicada al estudio y coleccionismo de las tarjetas postales»)
y sus derivados «cart6filo», «cartéfila», cuyo valor de uso queda sancionado por
mds de un siglo de historia, no hayan ﬁgurado nunca en los Diccionarios de la Real
Academia y sigan fuera de ellos en el presente’.

En cuanto a la temadtica de la tarjeta postal ilustrada, en un principio fueron las
vistas de ciudades y monumentos las preferidas y regularmente multiplicadas, pero
desde 1900 se amplian los asuntos como testimonio del gusto dispar de los usuarios.
Nifios, mujeres, tipos costumbristas, escenas romdnticas, el baile, pijaros y anima-
les, angelitos, reproducciones de fondos de museos, etc., son algunos de los muchos
modelos que pueden encontrarse®. La tarjeta postal era una especie de pizarra con
gran valor educativo, pues permitia conocer ciudades, monumentos y obras de arte,
tipos y trajes costumbristas. Igualmente es destacable su valor desde el presente
como propagadora de corrientes artisticas, por ejemplo en el caso del Modernismo
¥, de hecho, hay una hermosa produccién suscrita por Mucha, Tolouse-Lautrec, los
mencionados Ramén Casas y Mestres, etc. (Trenc Ballester: 1977) En las revistas
cartéfilas se insiste en ello y, mds all4, se pondera su utilidad en la regeneracién de
Espaa al reflejar los cambios sociales y culturales que estaba deparando el nuevo
Estado liberal, perseverando en el camino abierto por las revistas ilustradas. En

7 Hay otros términos especificos: «enterofilia»: coleccionismo de postales circuladas con sello impreso, o
«maximofilia»: de postales ilustradas con sello y matasellos, circuladas y escritas (Vela Nieto: 1992).

* Enun ensayo ya cldsico, Pint6 (1953) las ordena en torno a distintos temas: de enamorados y bellezas, de
cine, bordadas, con resortes, de inventos modernos, de pintura, de escultura, patriéticas, de marinos y barcos
de guerra, de Navidad, de flores y animales, de toreros, etc.
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definitiva, una herramienta para luchar contra la imagen tépica de Espafia en el
extranjero (Teixidor Cadenas: 1992: 11; Riego: 1997: 28°). Las llamadas postales «de
series» (desarrollan una trama en distintas unidades) crean un discurso en torno a
un tema o texto. Segin Vela Nieto (1992), las primeras se imprimieron en Francia
y Alemania, y se exportaron luego a Espafia, donde se agregaban los textos en los
espacios libres. Tuvieron tal éxito que pasaron a editarse aqui. Sin embargo desde
el punto de vista de la comunicacién escrita, muy pronto hubo criticas negativas
al respecto de la brevedad a la que obligaba el escaso espacio destinado a la letra.
Afirma Carreras y Candi (1903: 61):

La comunicacion por tarjeta postal ilustrada puede calificarse de minimum de
comunicacion escrita. El que la utiliza, cuando no es por miras de coleccionista,
suele aprovecharla, en la mayor parte de las veces, para salir del apurado com-
promiso de tener que escribirle a una persona a quien poco o nada tiene que decir.

El célebre Dr. Thebusssem asimilaba el lenguaje de la tarjeta al del telégrafo.
En el mismo sentido, Emilia Pardo Bazidn mostraba su preocupacién porque esta
pujante moda terminase con el género epistolar mismo. En las postales lo de menos
es lo escrito: «a nadie se le ocurre que alli se diga cosa alguna, ni nadie piensa sino en
la estampita, en la aleluya, en el mono» (14-X-1901: 1033).

En el inmenso mar del coleccionismo postal, las tarjetas que podrian intere-
sar como documento al estudioso de la historia de la literatura podrian ser varias;
por ejemplo, las bonitas series de retratos de actores y actrices o las imigenes de
representaciones teatrales. Las que ahora entresaco se acercan a las «tarjetas artis-
ticas», aunque cabria calificarlas de manera mds especifica como «tarjetas artistico-
literarias», pues incluyen composiciones artisticas originales pero con la funcién de
ilustrar un texto literario, amoldando la imagen al texto y no al revés.

El uso del texto, y sobre todo del verso, se advierte en las tarjetas desde sus
inicios, bien en serie —contando una historia—, bien individualmente. Las «tarjetas
de fantasia» (con desplegables, lazos, plumas, troqueladas, bordadas, etc.), con fotos
o cromolitografias de flores o pajaros, las «tarjetas romdnticas»' o las «folkléricas»
(relacionadas con las anteriores) llevan a menudo versos creados ad hoc. La predi-
leccién por los disticos o pareados confirma la continuidad entre estos productos y
las aleluyas: ahora cada postal ofrece una vifieta de manera independiente y se colec-

° «Nuestro glorioso Museo del Prado, nuestras Catedrales, que tantas preciosidades encierran; nuestros
palacios donde se guardan tan bellos cuadros y tapices; las fértiles campifias andaluzas, la abrasada meseta
castellana, los sombrios bosques del Norte, las tipicas costumbres de nuestras regiones, y sobre todo nuestra
rica y espléndida literatura, son venero inagotable donde puede sacar el artista lindisimas tarjetas postales que
lleguen a otros paises un recuerdo de lo que fuimos y de lo que somos» (1901, citado por Riego: 1997).

° Las «tarjetas romdnticas», de inspiracién francesa, fueron muy populares y admiten, asimismo, distin-
tas clasificaciones. Vela Nieto (1992) reproduce varias con versos que intentan trasladar el deseo o el recuerdo
sentimental al destinatario, como una forma —dice- de comunicacién «por entregas». Hay un catilogo de
tarjetas postales ilustradas circuladas en Espaiia en el siglo XIX en Carrasco Marqués (2009).
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ciona, pasando luego a un dlbum. Los cantares y versos de inspiracién popular son
repetidos. Algunos artistas se asociaron con poetas para imprimir estas series pos-
tales (lo hicieron Modest Urgell y Albert Llanas a principios del XX). La cuestién
temaitica o la catalogacién de las tarjetas postales exige consideraciones mas deteni-
das que no creo provechoso hacer en este momento, aunque si estimo conveniente
aludir a la variedad del documento que voy a manejar. El ejemplo mis notorio de
ilustraciones de obras en prosa es Don Quijote de la Mancha, del que hicieron series
Hauser y Menet, y Laurent / Lacoste a partir de 1901. ’

En 1902, un periodista describia el nutrido dlbum reunido por la sefiorita
gaditana Carmen Vea-Murgfa admirando de entrada el buen criterio de su duefia,
capaz de mantener su gusto pese a la'gran riqueza y variedad temdtica del mercado:

[-..] Hoy puede decirse que llueven las series, por lo que es preciso el mayor cui-
dado en escogerlas o de otro modo pronto acabarin estas aficiones, que por muchos
motivos se relacionan con el arte y benefician no poco [... ] (Diario de Cidiz, 26-11-
1902; en Gardfano Sanchez: 2000: 72-73).

En este dlbum hay primero vistas fotogrificas, una «serie de tarjetas modernis-
tas», otra de reproducciones pictéricas y de estampas de distintas épocas, caricaturas
inglesas, «tarjetas de capricho», series de monarcas y herldicas..., y llega la poesa:

De cuando en cuando saltan a la vista versos delicados y graciosos en su mayoria,
otros venden distincion y sencillez, galanterias, piropos... Completan el ilbum
colecciones escogidas que no citamos por numerosas. Hay alli toda la flora, toda la
historia natural, doloras de Campoamor, poemas chispeantes, retratos de artistas,
escenas de teatro [...] (idem: 74).

Los dlbumes de principios del siglo XX colman de tarjetas postales las paginas
que, antafio, cubrian dibujos, pequefios dleos, etc. La mencién concreta de Ramén
de Campoamor garantiza la gran difusién y venta de las series que ilustran parte de
su produccién poética.

Las cromolitografias o cromos

También aprovechando los progresos de la litografia y la cromolitografia
(reproduccién mecénica de imagenes en color), en las dos dltimas décadas del XIX
florecen impresos con fines ludicos y publicitarios. Son los cromos, en los hay que
distinguir dos modalidades: los cromos recortables (o «cromos de picar») y los
rectangulares, de pequefio tamaiio y de alegres vifietas, que componen una serie o
conjunto con un argumento anslogo. Estos ltimos formaban colecciones dirigidas
al publico infantil cuyo destino era rellenar un album en el que la ficcién resultaria
completa.

Catalufia (en concreto, Barcelona) y las fabricas de chocolate fueron la raiz
de numerosas colecciones de cromos de brillantes y atractivos colores que tuvieron
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gran aplauso y calidad, todavia accesibles en el mercado del coleccionismo de papel
(Trenc Ballester: 1977; Fontbona: desembre 1988 y 2003; Vélez: 1998). Se repiten
imégenes relacionadas con los toros, tipos callejeros, la Semana Santa, cuentos de
hadas, el flamenco, la figura de Don Quijote, etc. Las principales casas editoras
fueron las chocolateras Amatller, Juncosa y J. Boix!!. Durante la etapa modernista
destacados artistas ilustraron cromos con hermosos resultados, aunque sin que se
abandonaran los caracteristicos motivos realistas y caricaturescos o el personal «abi-
garramiento coloreado, tipico de la estética del cromo» (Trenc Ballester: 1977: 195).

La personalidad de Antoni Amatller Costa (1851-1910) explica el singu-
lar relieve artistico de las series editadas por esta casa chocolatera. Heredero del
obrador artesanal fundado por su abuelo en Barcelona hacia 1794, estudié en el
extranjero y a los veintitin afios se responsabilizé del negocio, expandiendo y con-
solidando la firma. Hombre cultivado, incansable viajero, muy aficionado a la foto-
grafia, coleccionista de arte y de vidrios romanos y de los siglos XVI al XIX, fue
pionero en Espafia en el uso de técnicas de publicidad y propaganda, imprimiendo
carteles y cromos en litografia. En 1900 se trasladé a la casa de Paseo de Gracia 41,
edificio del arquitecto Joseph Puig i Cadafalch en cuya decoracién intervinieron
artistas de renombre (Ramon Casas, Omar, Masriera...). Su coleccién ha deparado
la actual Fundacién Instituto Amatller de Arte Hispdnico'. Para Amatller ilustré
Apel-les Mestres, en un estilo entre realista y caricaturesco, cromos que formaban
jeroglificos: Mesos de l’any, Autos, Animals, L’escala de la vida; asi como diversos
textos literarios: El Conde Arnaldo, Antes y después de la loteria, Mitologia y Pro-
verbios en accion. También dibujé La Gloria de los Austrias de Campoamor, una
de las dos series (la siguiente serd El tren expreso) que Amatller dedicé al poeta
asturiano®. Ademds del entretenimiento (hay colecciones de cuentos infantiles ilus-
trados y narraciones de aventuras tales como Veinte mil leguas de viaje submarino,
La isla misteriosa, El doctor Fausth en el ario 2000, El detective Bobby, Don Juan
de Serrallonga..., o de obras clasicas como E! Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la
Mancha, etc.), destaca el valor ejemplar o didéctico (asi las centradas en personajes
y hechos histéricos editadas al menos desde 1930: La Torre de Londres, Las plagas
de la humanidad, La guerra europea. 1917, Jefes de Estado de Espaiia, Hombres
eminentes, Vida de Cervantes...). Otras aportan imdgenes de artistas de cine y varie-
dades, etc. (remito a Ramos Pérez: 2003)

1 En el catdlogo de los fondos ephemera de la Biblioteca Nacional (Ramos Pérez: 2003: 254-304) se des-
criben varias series de cromos de coleccién editados por Amatller y otras marcas chocolateras: «Chocolates
Brotons», «Chocolates Riucord», «Chocolates Jaime Boix»..., o de empresas como «Gallina Blanca».

2 Fuente: <www.amatller.org> [consultado el 4-VI-2010]. Entre los fondos de esta Fundacién no se
encuentran hoy dfa colecciones completas de cromos ni informacién al respecto, segiin me precisan sus res-
ponsables.

5 Impresa en el taller litogrifico Hermenegildo Miralles (Barcelona). Hay sendas colecciones en la Biblio-
teca Nacional (Ramos Pérez: 2003: 264) y en la Biblioteca de Catalunya, esta segunda encuadernada en un
dlbum facticio de cromos junto a otras series de Amatller.
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En la perspectiva de las précticas lectoras, y en coincidencia con las tarjetas
postales, se ha sefialado que, en gran medida, el cromo vino a sustituir a las aleluyas,

pues incorpora texto. Asimismo cabe aproximarlos a los libros para nifios (Castillo:
1997: 15-16).

LA NARRACION DE EL TREN EXPRESO EN POSTALES Y CROMOS

Los personajes de este pequefio poema son tres: la pareja protagonista y el
tren. Sin el tren no habria historia y muchos de estos populares versos se acomodan
al ritmo de su trepidante desplazamiento. A la mujer, Constancia (el evidente valor
simbdlico del patronimico no merece comentario; nunca llega a darse nombre al
caballero), la escolta su dama de compaiifa, de escasa actuacién en los dos primeros
cantos, pero que en el tercero descuella al ser la que entrega una carta de su sefiora al
enamorado cuando ella ya ha fallecido. Un hombre (espafiol) y una mujer (francesa)
se conocen en un vagén de primera clase del tren que les transporta desde Paris hacia
dos ciudades espafiolas. En este viaje, de apenas un dia, se comunican sus desamores;
ambos han sufrido desengafios sentimentales y estin tristes y dolidos. Pero el estre-
cho contacto en espacio tan reducido, las intimas confidencias, hacen brotar el amor.
Ella llega primero a su destino, pero, antes de la despedida, él le declara sus sentimien-
tos. Duda, herida y recelosa por su reciente desengafio, mas termina prometiéndole
una respuesta y le cita para un afio después, en ese mismo tren, de vuelta a Paris.
Desde un principio el narrador habia adelantado el triste final expresando a través de
distintos indicios la enfermedad de Constancia. Transcurrido el plazo, la criada lleva
su carta al caballero, expresién de amor y anuncio de su muerte. El la lee mientras el
ferrocarril le conduce a Paris y el intenso dolor de la perdlda le hace envejecer de un
golpe. La historia empieza y termina pues en el camino hacia la capital del Sena y
transcurre casi por completo en el vagén. Uno de sus encantos radica en la descnp—
cién de la carrera del tren por diferentes paisajes («sintesis anticipadora de vértigos
cinematograficos», segiin Diego: 1948-1949: 109); Campoamor construye un verso
cuyo ritmo se acomoda tanto a la velocidad de la mdquina como al didlogo amoroso.
Es un poema para leer en voz alta.

El viaje en tren expreso era, a la altura de 1871, una circunstancia elegante,
de dltima moda. En 1864 se inauguré la linea Madrid-Irdn (Paris). El tren trastoc
el sentido del espacio y el tiempo e inspiré al poeta la crénica de un amor rapido,
nacido y madurado entre la capital francesa y una ciudad de provincias espafiola,
que se desliza entre un creptisculo y el medio dia siguiente. Como se ha repetido, el
poema es ademds una metafora de la existencia y de los tiempos modernos; los cami-
nos de hierro hicieron el mundo més pequefio y unieron paises, regiones y personas.
Pero, al cabo, nada se puede contra la enfermedad y la muerte. Aqui el amor surge
entre un espanol y una francesa; el tren es como una no patria y puede convertirse
en un no tiempo (remito a Marco Revilla: enero-junio 1963; Lope: 2003).

Las ilustraciones de Primitivo Carcedo (tarjetas postales) y Vicente Buil
(cromos) tienen distintas funciones con respecto al discurso literario: actian como
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soportes visuales subordinados, o iconotexto; afiaden una lectura o interpretacién
y, al fin, ordenan un nuevo discurso que redunda, resume o abstrae motivos, versos
o imdgenes concretas'". Dada la populandad del poema, y el hecho de que ambas
series documentales sean muy posteriores a su primera edicién (por lo tanto, habia
sido muy leido, valorado, comentado y oido), eligen los momentos mis conocidos
o perfilan en imigenes las sensaciones que el posible lector recibe de él, redundando
en esta seleccién y visidn, haciendo que quede como definitiva. Los ilustradores
ejercen como segundos autores que organizan este discurso paralelo aunque con pie
forzado: el poema que ilustran.

Al Mis Alla en tren expreso (las tarjetas postales)

Hauser y Menet dedicé varias series a Ramén de Campoamor, buen indice
de su excelente y amplia recepcién entre el piiblico y los coleccionistas. Aunque
algunas usan el color, en gran mayoria son fototipias en sepia a partir de acuarelas
firmadas por Primitivo Carcedo, a excepcién de una fotogrifica debida a Antonio
Cinovas y Vallejo, Kaulak, sobre la dolora «;Quién supiera escribir!», primer
premio en el concurso Blanco y Negro en 1901, que dio gran prestigio a Cénovas
(Almarza Burbano: 1993; Alonso Laza: 2004). Esta tltima coleccién de veinte pos-
tales fue editada por el propio Cdnovas en 1901 y, sefiala Alonso Laza (2004: 66),
en octubre de 1902 se habfan tirado once ediciones. Se vendieron-20.000 series, unas
200.000 tarjetas. Hauser y Menet se lanz6 a la ilustracién de obras literarias con la
obra de Campoamor como ensefia, aprovechando un tirén indudaple. Carcedo, el
dibujante estrella de estas postales sobre textos literarios del siglo XIX, se ocupé
ademds de El estudiante de Salamanca de Espronceda (Palenque: abril 2011) y de
las Rimas de Bécquer.

Segtin detalla Carrasco Marqués (1992: 18), las tarjetas postales de Hauser y
Menet pueden dividirse en distintos grupos: 1) la llamada Serie General (un 70% de
la produccién), formada por vistas de ciudades de edicién propia; 2) los encargos
de vistas y monumentos que realizaba para particulares de distintas localidades
espafiolas; y 3) las series cortas, de asunto vario, entre las que entrevera las postales
campoamorinas®. En la publicidad inserta en Esparia Cartéfila (diciembre 1902)
se mencionan «Poesfas de Campoamor, ilustradas por P. Carcedo», sin més datos,
junto a Don Quijote, por L. Garcia Sanpedro. Como «Recién publicada» aparece E/
estudiante de Salamanca. De versos campoamorinos se editaron varias en torno a las
doloras, las humoradas y otros pequefios poemas entre 1901-1903.

14 De las tres funciones del iconotexto que sefiala Botrel (1998: 472, siguiendo a Baguley: 1992), editorial,
auctorial (el artista intenta traducir visualmente el texto en todos sus planos) y lectorial (comentario o lectura
gréfica del texto).

5 No da detalles: «destacan otras series cortas, entre las que podemos citar: “El tren expreso”, “Cam-
poamor”, “Bellezas espafiolas de la Casa Company”, “Cénovas”, “Dulces cadenas con dibujos de Carcedo”,
etc.» (idem: 18).
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Las series de El tren expreso (la primera comprende las tarjetas 1 a 10; la
segunda, 11 a 20) salieron hacia 1901 y merecieron resefias tan positivas en la prensa
como la que sigue:

E! distinguido dibujante del Blanco y Negro, D. Primitivo Carcedo, acaba de
publicar una coleccion de tarjetas postales que contienen el poema de Campoamor
titulado «El tren expreso».

Las ilustraciones a la fototipia, alusivas al asunto del poema, son delicadas y
verdaderas obras de arte en las que el Sr. Carcedo ha interpretado con esmerada
perfeccion el pensamiento del poeta.

La impresion del texto, a pesar de estar hecho en caracteres diminutos, es clara y
de facil lectura (El Imparcial: 13-VIII-1901: [2]).

Mi coleccién (ldminas T1-T20) estd circulada y fue remituda por Maria Puja-
das a la sefiorita Antofiita Sold de Miguel, entre el 23 de febrero y mayo de 1903,
desde Barcelona a la direccién calle de Berna n® 20, San Gervasio'. Es muy comin
este envio de una coleccién completa a un solo destinatario, amigo, pariente o
corresponsal aficionado?’. Como antes resefiaba, estas postales no guardan un espa-
cio para escribir en el reverso y hay que usar la cara en la que va la ilustraciéon. Aqui
la emisora ha anotado ciudad, fecha y firma, y solo en la nimero 16 ha pergefiado
un recuerdo afectuoso: «Te manda un carifioso saludo tu amiga». Al fin y al cabo,
como recalcaba Pardo Bazin, el mensaje escrito importa menos que las ilustracio-
nes. Ademais, los versos son ya suficiente mensaje y serfan elegidos en funcién del
didlogo que el receptor deseaba sostener con el destinatario.

En cuanto al formato, mantienen las medidas regulares: 14 x 9 cm, tienen el
reverso no dividido (pues son anteriores a 1906) y estan impresas con la técnica usual
entre 1896 y 1915: la fototipia a un solo color, sepia en este caso. Los titulos y pies
de imprenta se hacfan en tipogratia, en otra pasada por maquinas.

Empezando ya con la lectura de las tarjetas postales, salvo en las nimeros
14 y 17, la disposicién es la misma: el dibujo se extiende por la mayor parte de la
superficie y el texto escrito queda, a una columna, en la parte derecha de la cartulina
junto a los datos identificativos de la serie con su niimero de coleccién. Auténtica
portada del conjunto, enla 1 se pinta el motivo y espacio central del poema: el tren
en movimiento, con su penacho de humo y, superpuesta a esta imagen e inscrita en

16 La dltima no lleva fecha ni se lee el matasellos, pentltima del dfa 4. Conozco otras series enviadas en
los afios 1901 y 1902.

v «Constituys la tarjeta de “serie”, ante todo, una argucia o recurso mercantil, que obligaba -mds que
invitaba— al usuario del primer ejemplar, a adquirir los demis hasta completarla, como si se tratara de un raro
véstago de folletin seriado. No es extraiio ver en manos de coleccionistas series completas con idéntico emi-
sor y receptor, en las que, independientemente del texto impreso circulan, a golpe de sentimiento, mensajes
amorosos que tienen continuacién en la siguiente tarjeta postal» (Vela Nieto: 1992: s.p.). Pero también se
compraba la serie entera, en una especie de sobre o faja. El precio de la serie con 10 tarjetas de El tren expreso
fue 1,50 pesetas.
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un rombo, una copia de un divulgado retrato del autor. En versales van titulo (en
mayor tamafio), subtitulo, nombre de autor (resaltado en negrita) e indicacién de
la primera parte o canto con su correspondiente epigrafe («La noche»). El humo
(movimiento, calor, tiempo, prisa y rapidez vertiginosa, anublamiento...) inunda
toda la tarjeta y cubre parcialmente el retrato y el titulo.

La estructura del texto icénico resulta equilibrada con la longitud de los can-
tos, similares en extensién el primero y segundo, muy breve el tercero:

— canto I (dividido en nueve secciones): tarjetas 1-8,

— canto II (diez secciones): tarjetas 9-16,

— canto III (tres secciones): tarjetas 17-20.

Se respeta la estructura del poema, de tal manera que cada seccién de los
cantos (que van numerados), a una sola columna, ocupa una cartulina. Excepciones
son la primera y las 10 y 14, donde hay dos secciones de los respectivos cantos. La
imagen, que llena tres tercios de la superficie, tiene gran prominencia, mientras los
versos van en letra muy pequefia (pero legible, segtin matizaba la cita anterior).

Puesto que la costumbre era que se imprimiera primero la imagen, dejando
libre el espacio de la letra (segunda impresién), para que los discursos encajasen el
dibujante debia trabajar acorde a un plan editorial preciso fijado previamente con
el impresor-editor. La funcién de las imigenes con respecto al texto es varia: ora el
dibujante traslada versos concretos (funcién actorial), actuando solo como ilustra-
dor; ora ejerce como intérprete (funcién lectorial), delineando detalles que sugieren
lo que, en su opinién (o en la lectura més extendida en su tiempo), emana del texto
y que se concreta en la presencia de la muerte: esta es la historia de un amor des-
graciado porque, ya desde sus comienzos, estd destinado a no fraguar. El tren es el
inexorable paso del tiempo, la fugaz senda al otro mundo. Asi lo vefa Lope (2003:
127): «El Tren expreso de Campoamor se convierte casi en la barca de un Aqueronte
moderno». Se entiende que Marco Revilla afirmase que este no es un poema realista,
sino romdntico, cercano al folletin (enero-junio 1963).

Obligada por la extensién del material que quiero exponer (cromos y pos-
tales) opto por buscar grupos y constantes entre las ilustraciones antes que por un
comentario individualizado.

Desde la segunda postal, el punto de vista o la perspectiva deja claro que la
mujer —cuya figura es el personaje tinico de siete cartulinas: nims. 4, 5, 6,7, 18 y 19—
es la heroina absoluta. Constancia estd siempre con gesto pensativo, ausente y triste,
entregada a su dolor. A su alrededor aparecen nifios o putti con distintos aspectos
y edades, y a veces en solitario, testimonio simbélico de su futuro inmediato, de su
inminente paso al mundo ultraterreno o simbolizaciones del dios Cupido. Estos
dngeles o cupidos formarian parte de la funcién lectorial de la imagen y acompafian
a la protagonista femenina como sefial permanente de su desventura amorosa vy,
también, de su estado entre la vida y la muerte. Se constituyen como el anuncio de
un desenlace que los lectores conocian muy bien.

Un édngel con las alas extendidas la guarda ya en la 2 cuando, recién iniciado el
viaje, conversa con el galdn. En la 4, coincidiendo con el fragmento del texto escrito
en el que, mientras mira por la ventanilla, exclama: «;Ved un alma que pasa!», Car-
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cedo la perfila en absoluta soledad y, al fondo, un dngel (probable trasunto del alma
femenina) flota en el aire. En la 5 (la pareja acaba de confesarse sus desgraciadas
experiencias: «<~Tengo un rencor —le dije- que me mata. / Yo una pena —me dijo—
que me muero [...]») se ven dos cupidos nifios y uno atraviesa el pecho al otro con
una flecha. El frio crece y se aduefia del vagén y del alma de Constancia (6; «<hacia
un gran frio, tan gran frio / que eché al lobo del bosque aquel invierno...») y élle
ofrece su manta zamorana (popular detalle que se traslada al dibujo de la mujer, cuya
indumentaria permanecia inalterada). Carcedo se preocupa porque sean visibles en
la prenda esas borlas a que alude el verso, al igual que traza las listas. En el extremo
izquierdo estd el paisaje nevado con un lobo negro; en el extremo inferior un cupido
nifio con la cabeza cubierta como protegiéndose del frio gatea y mira a la mujer. Es
culminante por lo explicita la 7, cuando los versos declaran entre admiraciones la
extrafia quietud como de muerta en que cae, los ojos elevados a lo alto, las manos
entrelazadas («jSus manos por las venas serpenteadas, / [...] hermosas manos, que
a tener cruzadas / por la oracién habitual tendia! [...] / {Sus ojos siempre abiertos,
aunque a oscuras, / mirando al mundo de las cosas puras!»), mientras el vagén se ase-
meja a una tumba. La postura del dibujo apenas ha cambiado con respecto a la tarjeta
6, pero la gestualidad marca esta transicién. Y ahora es la muerte, con su guadafia,
la que estd junto a ella. Las dos tltimas postales dedicadas por entero a Constancia
quedan consagradas a la carta (18 y 19) y son, necesariamente, un paréntesis. La
joven va vestida con un vestido claro de volantes, sin sombrero (del que nunca se
habia desprendido en el tren, como tampoco del abrigo) y comparece en un nuevo
espacio, que es, mis que habitacién, invernadero; la rodean plantas (preludio de su
pronta fusién con la naturaleza), estd sentada ante una mesa y escribe. En su cara
hay una peculiar sonrisa de placentera quietud; estd declarando su amor, también
su préxima muerte, a su enamorado. Al fondo un ventanal. Es otofio: de dia o al
atardecer en la primera; de noche ya, brillan las estrellas, en la segunda. Es sin duda
este el episodio favorito para los lectores del poema: «Mi carta que es feliz, pues vaa
buscaros, / cuenta os dard de la memoria mia...» Una tumba, con el nombre grabado
de Constancia se ve en el margen izquierdo de la 18; un nifio cupido dormido, a la
derecha, en la 19, mientras la joven, que ha dejado de escribir, se apoya en la mano
y mira ensofiando hacia las alturas (su inmediata morada).

El caballero, por el contrario, estd ausente de muchas ilustraciones cuando es
parte necesaria de la historia. Unicamente es héroe en solitario de la tltima (20), en
un subrayado de su conciencia absoluta de soledad por la muerte de la amada. Justo
ocupa el asiento antes reservado para ella, pero en un enfoque mds cercano. En sus
piernas estd la manta zamorana. Al otro lado de la ventana hay luz y estd leyendo la
carta con un gesto de gran consternacidn. Se ha convertido en un hombre viejo (<Al
ver de esta manera / trocado el curso de mi vida entera / en un suefio tan breve, / de
pronto se quedd, de negro que era, / mi cabello més blanco que la nieve»).

Los dos personajes se muestran juntos en contadas tarjetas: las 2 y 12 (son
casi idénticas; ambos conversan en el vagén frente a frente, aunque los dngeles tie-
nen aspecto y actitudes muy distintas; en 12, el Cupido 4ngel golpea con una vara
un macizo de flores traduciendo el verso «La tierra estd cansada de dar flores»), la
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15 (ella estd bajando del tren mientras mira hacia atras) y 16 (el tren parte: la mujer,
situada de espaldas, dice adiés con la mano; él se despide desde la ventanilla abierta).
En todos los casos la focalizacién destaca la figura femenina, que se ve de cuerpo
entero mientras a él se le distingue en escorzo o parcialmente.

Segun dije, Constancia viaja custodiada por una criada, de presencia casi nula
en la narracién, pero destacada de forma necesaria cuando acude a la estacidn, trans-
currido el afio fijado, portando la carta (17).

En conjunto, el frio y la tristeza son el signo del relato visual. La animacién
estd en las restantes tarjetas, asignadas al tren en movimiento y al paisaje (3, 10, 13,
14) o al tren y la estacién (8). En mi opinién son las mas hermosas de la serie. La 9
destaca la vista del cementerio desde el coche: «Como llevando a cabo algl’m mis-
terio, / después de un jay, Dios mio! / me dijo sefialando a un cementerio: / jLos
que duermen alli no tienen frio!» ¥y la 11 construye el paisaje retérico de los versos:
«que para dos que se aman tiernamente, / [...] es cosa ya olvidad por sabida / que un
arbol, una piedra y una fuente, / pueden ser el edén de nuestra vida», paraiso en el
que no faltan el motivo de las golondrinas y tres angelitos voladores.

Del ilustrador, Primitivo Carcedo y Martin Saldafia (Burgos, 27 noviembre
1856), se sabe que fue autodidacta. Aunque se trasladé a Madrid para estudiar cien-
clas exactas, el ambiente que se respiraba en la corte aument6 su aficién a las bellas
artes. Ejercié como director artistico del El Progreso Editorial y trabajé, ademis,
para varias firmas (por ejemplo, la editorial Sdenz de Jubera) y revistas ilustradas
(Blanco y Negro, La Gran Via, La Lidia, Historia y Arte, Revista del Centenario
del Descubrimiento de América, La Ilustracion Nacional, La Ilustracién Espafiola
y Americana, Don Quijote, La Lectura Dominical...). Hacia 1905 prestaba servicio
en el Instituto Geogrifico y Estadistico de Madrid (Enciclopedia: 1968: 809; Casado
Cimiano: 2006: 46-47; e investigacién propia)'®. Ademds de su activa colaboracién
con Hausery Menet, trabajé parala casa TC de Madrid (para ellos ilustré una tarjetacon
un cantar de Melchor de Palau, sin indicacién de serie).

Cabe suponer que estas postales se integrarian luego en un dlbum constitu-
yendo como un nuevo folleto o libro, cuyas paginas podrian releer sus poseedores.
En algunas piezas de mi coleccién quedan sefiales decoloradas en las esquinas que
revelan esta ubicacién, otras se han roto (al extraerlas sin cuidado) o redondeado
respondiendo al gusto de la propietaria o el propietario, en ese trabajo manual que
Botrel (2005: 45) documenta con el dlbum de Felisa Alcalde, en el que él entrevié
«los entresijos si no del alma, de las representaciones y aspiraciones de una sefiorita»
de 1875. La fotografia, el cromo, las cajas de cerillas... son eje de nuevas colecciones

18 Pueden consultarse mis datos y ver ejemplos de su labor como ilustrador de prensa en la pagina de Ia
Hemeroteca digital (Biblioteca Nacional de Espaiia). Cito algunos titulos de los libros que ilustra: A. Daudet,
La Lucha por la existencia (1890), A. Miralles, De mi cosecha (1891), L. de Ansorena, Maria-Cruz (1895), E
Menéndez y Pelayo, A la sombra de un roble (1900), G. Nifiez de Arce, Sancho Gil (Novela fantdstica) (1901),
etc, También cuidd algunas cubiertas de destacada calidad artistica, como la de Eduvard Toda i Giell: Historia
de la China (1893).
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y pulsiones estéticas. Colecciones que sus duefias (o duefios) ordenan y adornan a
su antojo, construyendo un discurso visual o icénico irrepetible. No tengo manera
de averiguar cémo se conservaron mis postales, pero puedo imaginarlas en orden,
tal vez colocadas junto a las restantes del mismo Campoamor o con las de Espron-
ceda, Bécquer, etc. No parece accidental que los interlocutores de mis tarjetas sean
mujeres, aunque hay emisores y receptores masculinos o mixtos.

El color y la alegria inundan el vagén (los cromos)

La serie de cromos en torno a El tren expreso fue editada por Chocola-
tes Amatller hacia 1920 (segtin Vélez: 1998: 15, este afio marca la fecha limite del
periodo de mayor difusién de la cromolitografia) y demuestra el frecuente valor
doble de estos impresos: el entretenimiento y la propaganda comercial. Mi colec-
cién estd exenta, es decir, no estd adherida a un dlbum. En una costumbre que todos
conocemos, los editores regalaban o vendian los dlbumes impresos adecuados con el
fin de que, al reunirse la coleccién completa, se consiguiese «una especie de mono-
graffa que continuaba propagando el nombre de la empresa promotora» (Fontbona:
2003: 710). El conjunto consta de veinticinco cromolitografias de 11’50 x 7°50 cm,
impresas en la litografia y fototipia P. B. U,, sita en la calle Provenza 197 de Barce-
lona. En cara y dorso figura el sello de Amatller y, también al dorso, el domicilio
social (liminas C1-C25).

Junto al citado Apel-les Mestres, para Amatller trabajaron los artistas Joaquim
Coll Albert Mestre, Jaume Pahissa y Antoni Utrillo (Vélez: 1998), aunque a veces
los cromos no llevan firma. De E! tren expreso se encargé el pintor y dibujante
Vicente Buil de la Torre (Barcelona, 1867-?), colaborador a principios del XX de las
publicaciones periédicas barcelonesas Pluma y Lipiz, La Vida Galante, La Ilustra-
cion Artistica, Barcelona Comica'y La Vanguardia, ademis de ilustrador de novelas,
cromos y tarjetas postales®. Realiz6 estudios artisticos en la Escuela de Bellas Artes
de la Lonja y fue distinguido con mencién honorifica en la Exposicién Universal
de 1888. Concurri6 a otras varias Exposiciones de Bellas Artes entre 1894 y 1898.

La serie sobre El tren expreso responde al colorido caracteristico del cromo
popular y a su publico infantil-juvenil. Las ilustraciones ofrecen una narracién
opuesta a la de las tarjetas postales. La subordinacién de la imagen a la letra es casi
absoluta, traduciendo, de manera denotativa, los versos, aunque hay licencias del
dibujante en la decoracién y el vestuario. Pero Buil actda también como autor e
interpreta parc1almente el texto eligiendo puntos de vista que confirman la buena
comunicacién y camaraderia entre la pareja y elimina el melodramatismo y las
hipérboles del movimiento de la miquina a favor de un mayor realismo descriptivo,

19 Cito ejemplos. Novelas: Los Prisioneros del Caucaso (Barcelona, 1907), E. A. Poe, Aventuras de tierra
y may. El gato negro. El cuervo (1907), etc. Cromos: la serie dedicada a Aladino y la limpara maravillosa para
los chocolates Arumi de Vic (Vélez: 1998: 25). Tarjetas postales: una bonita serie humoristica titulada De barén
a colillero (10 litografias), editada por la Tipografia del Album de Salon (Barcelona) hacia 1903.
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usando tonalidades vivas y dindmicas. Por supuesto hay que tener en cuenta las
fechas y los medios técnicos, y recordaré que las postales se editaron hacia 1901,
mientras los cromos son de la década de 1920.

La disposicién estructural es asimismo distinta a la disefiada por la fototipia
de Hauser y Menet. La divisién por cantos es la que sigue:

— canto I: cromos nams. 1-10,

— canto II: cromos 11-20,

— canto III: cromos 21-25.

El reducido tamafio del cromo no permite ilustraciones matizadas ni grandes
contrastes; por otro lado, es el texto escrito el que cobra, frente a la coleccién de
tarjetas postales, dominio significativo y espacial. Va impreso sobre un fondo claro
que realza la letra y facilita la lectura. La litografia en color, de poca calidad pero en
colores brillantes, hace de medio marco, y se sitda, en todas las unidades, en forma
de friso (franja superior del cromo) y banda (parte lateral izquierda). Las imigenes
del friso varian en cada cromo construyendo la historia, mientras las bandas se
repiten aunque, redundando en la estructura, coinciden en cada canto y vienen a ser
traduccidn icénica de los titulos de las secciones. El motivo central de estas bandas
es siempre el tren en movimiento y una visién parcial de la via, pero difiere el pai-
saje, el ornato floral y la luz, enfatizando el paso del tiempo y la carrera a través de
distintas geografias: en el canto I («La noche»), el tren despide un penacho de humo
en medio de la oscuridad y tiene al fondo la torre Eiffel y la luna; en el IT («El dia»),
corre en medio de un valle a la luz del sol tras haber salido de un tinel, hay nubes
claras en el horizonte; y en el IIT («El crepisculo»), se ve a lo lejos, al atardecer. Al
principio de cada canto se coloca, en el dngulo superior izquierdo, inscrito en una
orla, un retrato del poeta Campoamor. Es, pues, un discurso icénico redundante y
sencillo: autoria y estructura quedan muy claras. Al fin y al cabo, est4 orientado a
un publico muy joven.

Verdes, rojos y ocres sobresalen en estas ilustraciones que van hilando la his-
toria de amor. Los dibujos son fieles a la narracién y se corresponden con algunos de
los acontecimientos que narran los versos de cada cromo. Lo mis elocuente es que
el relato en imdgenes queda desprovisto de tristeza, sentimentalismo o melancolia.
En las tarjetas la mujer aparecia varias veces sola, aislada, dentro del que parecia un
vagoén-tumba; aqui (exceptuando el momento clave de la carta), siempre esti con
otros personajes. Los dos protagonistas se pintan més jévenes y con vestidos mds
modernos, sobre todo ella, a la parisina y ataviada con ropas y sombrero en rojos
y amarillos; muy pronto se desprende del abrigo y el sombrero (a diferencia de la
friolera dama de las postales). El, lleva bombin. El didlogo entre la pareja es vivo,
se les dibuja juntos en trece cromos, a veces acompaiiados de la criada. A diferencia
de las postales, que les situaba uno frente al otro, aqui ya en 3 estin compartiendo
asiento. Poco a poco sigue el acercamiento fisico y sentimental: 7, ella cruza los
brazos con frio, él se aproxima y le ofrece la manta (la criada duerme, siempre de
espaldas, como personaje secundario); 8, ella se ha tendido a medias en el asiento;
€l, de pie, le cubre los pies con la manta; 9, ella, ya acostada por completo, parece
dormir; €l la contempla desde enfrente con aire pensativo (es el Gnico cromo en que
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el semblante femenino y el abandono de su cuerpo podrian sugerir tristeza). En 11
pasan por el cementerio y ambos miran, pero no hay ninguna sefial negativa (solo
se aprecia el perfil del caballero, el acento recae en ella). En 13, tal vez como indice
de dolor, la mujer ha cambiado al asiento de enfrente (a partir de aqui desaparece la
criada y la intimidad es total), pero en 14 se inclina hacia él, sonriendo y escuchindole
y, en 15, el galdn le declara sus sentimientos con la mano en el pecho. Ella, retraida y
con la mirada baja, parece triste. Pero al llegar a su destino (18-19) vuelve a sonreir
mientras él le habla («;Serfa en vano / que amaros pretendiera?...»). En la despedida
(20) la joven estd de espaldas, mira al tren alejarse y dice adiés con un paiiuelo (en
realidad, aqui hay una interpretacién amable, pues en el poema se lee que se despi-
dieron alzando la mano y el pafiuelo tiene distinto uso: «Y enjugando después con
el pafiuelo / algo de espuma de color de rosa...»). Tampoco en este trance decisivo
Constancia estd sola, sino junto a la dama de compafiia.

En las tarjetas, el vagén era un espacio cerrado cuya {inica conexién se esta-
blecia con lo ultraterreno; por la ventanilla no se transparentaba nada a excepcién
del cementerio (que inundaba la tarjeta postal). Al contrario, en los cromos se ve el
paisaje y hay dinimicos dibujos de las estaciones, en las que esperan trabajadores y
viajeros de varia edad y condicién social, con talante realista (2, 10, 19), o se ven al
fondo las ciudades (18). Ni tan siquiera en la escena de la separacién hay tonalidades
tristes y se pinta un tanque de agua, la torre de una ciudad y otros detalles de la esta-
cién y la ordenacién viaria. Idéntica animacién hay en la secuencia dela entrega dela
carta (22): la criada estd en el andén, el protagonista asomado v, en el vagén aledafio,
se aprecian las caras y tocados de otros pasajeros. Al tiempo que él lee la misiva (23),
con el tren en marcha, van desfilando los edificios de la estacién.

Frente al espacio entre sentimental, alegérico y fiinebre, aqui la escritura de
la carta (24) lleva una bonita imagen del interior de un salén con decoracién realista,
en la que Constancia, con gesto concentrado, escribe. Sobre la mesa, una limpara,
utiles para escritura y no falta un vaso con medicina.

El dibujo mds desgarrado esté en el cromo final (25), cuando el hombre joven
de las imdgenes anteriores es, tras conocer por la carta la muerte de su amada, un
anciano («mi cabello mds blanco que la nieve...») y se lleva la mano al pecho en sefial
de dolor (tiene la manta sobre las rodillas —simbolo de la corta unién de la pareja,
puesto que dio calor a la muerta—, la epistola ha quedado abandonada a su lado, en
el asiento). Pero incluso aqui hay una nota de calor y vida: estd situado de espaldas a
la ventanilla por la que se sabe que el tren estd entrando en la estacién de Paris, con
una parcial torre Eiffel al fondo.

A los jévenes coleccionistas les atraerfa sin duda la imagen del tren en movi-
miento y este es el centro absoluto de los cromos 4, 12 y 17; en el 16, siguiendo la
letra del poema, hay una vista frontal del tinel que acaba de abandonar el convoy.

En definitiva, hay vida, anécdota, alegria; nada parece oculto o misterioso y la
ficcién se narra como un encuentro trivial entre dos viajeros. Ya lo advertia Pilar Vélez
al respecto del discurso visual de estos documentos: «els cromos solen respondre a una
estetica més anecdotica 1 realista d’acord no solament amb les histories que acostumen
a il'lustrar, siné també amb el seu taranna dmpliament popular» (Vélez: 1998: 20).
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¢Llorarfan los destinatarios de estos cromos? ¢Qué percibirian de triste en
esta historia en la que se viaja en un veloz tren que se transmuta en monstruo y
devora terrenos y montafas? ¢ En una miquina que es promesa de viajes desde un
pueblo o ciudad de provincia a la ciudad de Paris y sus misterios? Los personajes son
cautivadores y vistosos, los espacios que se adivinan al través del cristal estdn llenos
de luz y son variados o tienen la magia de la noche de luna o del humo del tren des-
tacado en lo oscuro. El vagon transmite calidez, es cémodo y lujoso. En definitiva,
repito, sugieren dinamismo y vida més que tristeza. Los dlbumes de Amatller situa-
rian estos cromos en orlas o en marcos. A buen seguro muchos nifios repasarian una
y otra vez la serie y, como con los tebeos o historietas, memorizado el argumento,
solo leerian los dibujos. Algunos de mis cromos —sueltos, segiin maticé- tienen
desperfectos en el dngulo superior izquierdo que me hacen pensar que estuvieron
anillados. Puede que se pasaran ripido, como una suerte de libro animado, creando
asi esa ilusién de movimiento de la prehistoria del cine. También los adultos partici-
parian de estas colecciones o, incluso, serfan sujetos activos en esta lectura.

Una tltima noticia en relacién con Campoamor y los cromos: la marca cho-

colatera «Chocolates Juncosa» le ensarté en una serie de personajes célebres hacia
1930%.

DE NUEVO SOBRE LA POPULARIDAD DEL POEMA: ALGUNAS EDICIONES DE EL TREN
ExprEso. CONCLUSIONES

Este pequefio poema ha seguido reapareciendo con multiples ropajes y en
varias fechas desde sus primeras ediciones. Excuso ahora mencionar las recopilacio-
nes de pequefios poemas y de obras, completas o escogidas, en donde se inserta, en
ocasiones con hermosos grabados como en las Obras poéticas completas de Tasso
(1900); los de Pellicer y Sala para Montaner y Simén (1888), etc. No es extrafio que
una ilustracién de este texto sea eleglda para la portada; por ejemplo en Poesias de
Sopena (1962, tomo I), que toma la imagen del tren en movimiento. Incluso el titulo
se utiliza de epigrafe general en voliimenes antolégicos del propio autor, como en
El tren expreso (poemas, doloras y humoradas) de «<Novelas y Cuentos» (s.a., en la
cubierta una efigie de Campoamor) o en compendlos de distuntos autores, puede
que para aprovechar el motivo de un gracioso frontispicio. Asi, bajo el marbete
El tren expreso la editorial Marco (s.a.) baraja versos de Quevedo y El Pelayo, de
Espronceda; enla tapa va un retrato de Campomor, se reitera laimagen del tren en el
paso por el cementerio y se superpone la pintura de unas manos entrelazadas, atadas
por una mortuoria corona de flores.

2 Los datos de esta coleccién estin en la entrada 355 del catdlogo preparado por Ramos Pérez: 2003. Se
trata de una cromolitografia sobre cartulina, de 75 x 115 mm, editada entre 1930-1940. Al dorso va una breve
biografia del personaje. Puede verse su reproduccion en el portal dedicado a Ramén de Campoamor en la
Biblioteca Cervantes Virtual.
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Pese a que los dibujos del exterior no representen el tren, cuando se edita
independiente las portadas abundan en el sentimentalismo: E/ tren expreso (s.l.,
s.a.) lleva un ramo de flores de vivos colores; El tren expreso (Barcelona, s.a.), de la
coleccién «Cuadernos populares» de la Libreria Granada, traza el dibujo de unos
corazones sangrantes en una orla floral (firmada por Toullor). Mis notable es el
folleto impreso por Rivadeneyra en 1885, a cargo de Riudavets, que podria ser la
fuente de algunas postales de Carcedo.

Para cerrar este repaso, traigo a colacién el que se me antoja un divertido
ejemplo de la divulgacién del poema, empleado como reclamo publicitario por los
Laboratorios Besoy (Cérdoba) en 1927. En el cuadernillo el poema ocupa dieciséis
paginas, mientras las restantes incorporan publicidad de productos farmacéuticos?!.

Estacidn final

El crédito de Ramén de Campoamor en la literatura espafiola hasta los afos
treinta del siglo XX, y probablemente bastante més en la ensefianza, ha dado lugar
a que su persona y obra se hayan convertido en referente de numerosas obras
artisticas: ha pasado a la escultura en el Retiro de Madrid, monumento de Lorenzo
Coullaut Valera, en 1914, y en su ciudad natal, Navia, Asturias, a cargo de Aureliano
Carretero, en 1917; sus composiciones han sido trasladadas al papel pautado por
mano de distinguidos musicos?; y ha dado nombre a dos teatros de importancia:
en Santander y en La Habana. En la pintura ha tenido especial predicamento: cito
los cuadros de Eduardo Vassallo: ;Quién supiera escribir! (1893) y de José Benlliure
sobre El drama del alma®; igualmente habria que destacar su retrato en las portadas
o secciones artisticas de revistas ilustradas, etc. Y ha llegado a los cromos y postales.
Es el poeta del XIX con mis fortuna en este rincén artistico.

El prestigio de Campoamor comenzé a ser discutido en el Fin de Siglo cuando,
en la critica general a la Espafia de la Restauracion, sus versos fueron enarbolados
como testimonio de la pobreza lirica del periodo. Sin embargo, resisti6 el ataque de
unos y fue defendido por otros tales como Mariano de Cavia o Antonio Palomero,
promotores del monumento del Retiro madrilefio. Tampoco Alejandro Sawa esca-
timé elogios al referirse a él. En la novela Declaracion de un vencido (2009: 163-164)
un viaje en tren hace recordar a Carlos Alvarado, alter ego de Sawa, los versos de E/
tren expreso:

2 Besoy utiliza el verso para su publicidad: «Nacié la idea cual rayo refulgente / y a impulsos de la fe que
alienta hoy / se abrié camino y dominé potente / venciendo en todas partes el BESOY [...]» (1927: 17). Se
anuncian purgantes, harinas nutritivas, ténicos nerviosos, bicarbonato, jarabes, pildoras, talcos, productos de
higiene intima femenina, etc.

2 Remito a los fondos de la Biblioteca Nacional de Espafia, seccién Partituras impresas y manuscritas.
También El tren expreso conté con partituras para recitado y canto.

3 Este cuadro de Vassallo se copia en numerosas portadas de las doloras; puede verse en Merino Calvo
(2003). El grabado del cuadro de Benlliure, titulado La insurreccion de los muertos, se localiza en La Ilustracién
Espariola y Americana, 4 (30-1-1879).
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Campoamor ha expresado en verso lo que ningiin literato del mundo ha sido capaz
de decir en prosa; circula por todos los centros de cultura del universo un poema
suyo, que yo me sé de memoria, titulado El tren expreso, en que talla de un modo
tan admirable las ideas, que hasta a los seres mds vulgares se les ocurre sin acer-
tar a darles forma, en los instantes que preceden a la salida del tren, que parece
como que esas ideas toman forma tangible; y esto de un modo tan completo, que
nos dan ganas de estrecharlas y calentar nuestros corazones con sus efluvios. Esas
ideas, esos conceptos, esas sublimes imdgenes, de tal modo han llegado, a fuerza
de leerlas y releerlas, a serme propias y familiares, que yo vacilo en describir mis
primeras impresiones por temor de usar inconscientemente pensamientos y frases
cuya paternidad, desgraciadamente, no puede corresponderme. :

Hoy dfa, cuando la correspondencia electrénica amenaza con imponerse de
una manera casi absoluta y en nuestros buzones de correo postal esperamos encon-
trar mas facturas y papeles administrativos que envios carifiosos o de recuerdo, la
tarjeta postal es un documento en franco retroceso en cuanto a su uso y la cartofilia
parece un ejercicio cada vez mds raro. Sin embargo, se advierte un nuevo horizonte
para el coleccionismo cartéfilo, sobre todo asociado a lo regional y a lo tematico
(barcos, trenes, ilustradores...), en coincidencia con el reconocimiento gradual de
la imagen fotogrifica como fuente documental para el estudio de la historia social y
local o medio para la reconstruccién e inventario del patrimonio artistico y monu-
mental y, de forma intrinseca, del anlisis de la tarjeta postal como cauce especifico
de comunicacién u objeto de arte (Guerefia: 2005: 37). Riego (1997) ha insistido en
la posibilidad de escribir una Historia de la Espafia moderna a través de las posta-
les, que fijan el nuevo modelo cultural del Estado liberal en instantineas. También
los cromos pueden colaborar en este proyecto, pues ofrecen una narracién (y una
seleccién previa de temas) acerca de la historia, la literatura, la ciencia, etc., que cabe
analizar para entender los modelos culturales o los intereses sociales de una época.
Ambos documentos suman novedosos datos, ademds, para la historia de la recep-
cién de la literatura y de la difusién de los textos (Palenque: abril 2011).

La reproduccién de una obra artistica o de un rincén o vista de una ciudad
en una tarjeta postal es indice de su interés o atractivo para el piblico. Repasando
las colecciones de postales ilustradas desde sus comienzos se observa, asi, el gusto
por determinados lugares, cuadros, esculturas, actrices, etc. Bosquejan una especie
de mapa de los gustos y de las inclinaciones afectivas de varias generaciones. Los
cromos arrojan igualmente luz sobre preferencias lectoras y estilos de lectura. La
ilustracién de las obras de Campoamor, el predominio de sus poemas como centro
de varias series, serfa pues prueba de su permanente celebridad, informacién a afia-
dir al horizonte de expectativas. Don Ramén fallecié en 1905, asi que conoceria las
postales sobre El tren expreso; no pudo gozar sin embargo de los alegres cromos.
En los limites de las dos primeras décadas del siglo XX, cromos y tarjetas postales
constituian un testigo de la gloria de Campoamor.



EL TREN EXPRESO EN CROMOS Y POSTALES... 563

BIBLIOGRAFiA

ALMARZA BURBANO, Maria Elisa. 1995. «Poesia e imagen. Una dolora de Campoamor
como tarjeta postal coleccionable». Boletin de Arte (Universidad de Mélaga). 16. 225-
234,

ALMERICH I SELLARES, Lluis (Clovis Eimerich). El tren expreso [novela]. 1924, 3% ed.
Barcelona. Ribas y Ferrer.

ALONSO LAZA, Manuela. 1997. «La imagen de Santander a través de la tarjeta postal ilus-
trada». Santander en la tarjeta postal ilustrada (1897-1941). Historia, coleccionismo y
valor documental. 1997. Santander. Fundacién Marcelino Botin. 59-112.

—  2004. «Auge y decadencia de un género fotogrifico. La ilustracién de obras literarias
por medio de la fotograffa». Trasdds. Revista del Museo de Bellas Artes de Santander.
6.57-77.

ANONIMO. 29-VII-1899. «Exposicions de tarjetes postals il-lustrades». Pél & Ploma. 9. 3.

ANONIMO. 13-VIII-1901. [Resefia de la aparicién de la coleccién de tarjetas postales sobre
El tren expreso). El Imparcial. [2].

— 5-V-1900. [Publicidad de la coleccién de tarjetas postales «Catalonia»]. Pé! &Ploma.
48-49.7.

BENLLIURE, José. 30-1-1879. «La insurreccién de los muertos. Copia del cuadro de D.
José Benllliure, inspirado en el poema de Campoamor El drama universal...», La
Hustracion Espafiola y Americana. 4.

BOTREL, Jean Frangois. 2000. «Las culturas del pueblo a finales del siglo XIX». Literatura
modernista y tiempo del 98. Santiago de Compostela. Universidade de Santiago de
Compostela. 67-94.

- 1998. «Novela e ilustracién: La Regenta leida y vista por Juan Llimona, Francisco
Gémez Soler y demds». Sociedad Espafiola de Literatura del Siglo XIX. Actas del 1
Cologquio: Del Romanticismo al Realismo. Luis F. Diaz Larios, Enrique Miralles, eds.
Barcelona. Publicacions Universitat de Barcelona. 471-489.

— 2005. «El mudo mundo de Felisa Alcalde». Sociedad Espaiola de Literatura del Siglo
XIX. Actas del I11 Cologuio: Lectora, beroina, autora (La mujer en la literatura espa-
riola del siglo X1X). V. Trueba, E. Rubio, P. Miret, L. F. Diaz Larios, J. F. Botrel y L.
Bonet, eds. Barcelona. Universitat de Barcelona/ PPU. 45-56.

CAMPOAMOR, Ramén de. s.a. El tren expreso. S.1.

— s.a. El tren expreso. Barcelona. Libreria Granada (Cuadernos populares, 1).

—  s.a. El tren expreso. Barcelona. Editorial Marco.

— 1871. Los pequesios poemas [primera serie]. Madrid, Imp. de la Biblioteca de Instruc-
cién y Recreo.

— 1872. Los pequerios poemas. Segunda parte. Madrid. Imp. de J. M. Pérez.

— 1885. El tren expreso. Madrid. Rivadeneyra.

— 1888. Obras completas. Barcelona. Montaner y Simén. Edicién ilustrada con grabados
intercalados en el texto, dibujados por D. José Luis Pellicer y D.J.E. Sala.

— 1900. Obras poéticas completas. Barcelona. Luis Tasso.

1927. El tren expreso. Cérdoba. Laboratorios Besoy.

CAMARERO GOMEZ, Gloria, dir. «Adaptaciones de la literatura en el cine espafiol. Refe-
rencias y bibliografia», <www.cervantesvirtual.com>.

CARRASCO MARQUES, Martin. 1992. Catdlogo de las primeras tarjetas postales de
Espafia impresas por Hauser y Menet, 1892-1905. Madrid. Casa Postal.



564 Marta Palenque

— 2009. Las tarjetas postales ilustradas de Espafia circuladas en el siglo XIX. Madrid.
Edifil. 2% ed.

CARRERASY CANDI, Francisco. 1903. Las Tarjetas Postales en Espafia. Barcelona. Imp.
de Francisco Altés.

CASADO CIMIANO, Pedro. 2006. Diccionario biogrifico de ilustradores espasioles del
siglo XIX. Madrid. Ollero y Ramos.

CASTILLO, Montserrat. 1997. Grans il-lustradors catalans del llibre per a infants, 1905-
1939. Barcelona. Nova/ Biblioteca de Catalunya.

DIEGO, Gerardo. 1948-1949. «El ferrocarril en la poesia». Cien asios de ferrocarril en
Espafia. IV. Comisién Nacional para la Conmemoracién del Primer Centenario del
Ferrocarril en Espafia.

Eltren en la poesia. 1956. Monogréfico de Trenes. Red Nacional de los Ferrocarriles Espa-
rioles, 62.

Enciclopedia Universal Ilustrada Europeo Americana. (1968) Madrid. Espasa-Calpe. 11.

FONTBONA, Francesc. Desembre 1988. «El cromo, un génere genui de les acaballes del
segle XIX>». Serra d’Or. 349. 915-922.

—  2003. «Texto e imagen». Historia de la edicién y de la lectura en Espasia. 1472-1914.V.
Infantes, F. Lopez y J-F. Botrel, dirs. Madrid. Fundacién German Sinchez Ruipérez.
705-712.

GAROFANO SANCHEZ, Rafael. 2000. Recuerdo de Cidiz: historia social de las tarjetas
postales (1897-1925). Cidiz. Quorum Libros.

GUERENA, Jean-Luis. 2005. «Imagen y memoria. La tarjeta postal a finales del siglo XIX
y principios del XX”. Berceo. 149. 35-58.

JACQUILLAT, Agathe y VOLLAUSCHEK, Tomi. 2008. Postales: diseio por correo. Bar-
celona. Gustavo Gili.

LITVAK, Lily. 1991. El tiempo de los trenes. El paisaje espariol en el arte y la literatura del
realismo (1849-1918). Barcelona. Ediciones del Serbal.

LOPE, Hans-Joachim. 2003. «Locomotoras: La poesia ferroviaria del siglo XIX. Aproxima-
ciones hispano-alemanas». Poesia lirica y Progreso tecnoldgico (1868-1939). Coord.
S. Schmitz y J. L. Bernal Salgado. Frankfurt-Madrid. Vervuert-Iberoamericana. 109-
142,

MARCO REVILLA, Joaquin. Enero-junio 1963. «E! tren expreso no es un poema realista».
Revista de Literatura. 23. 45-46. 107-117.

MERINO CALVO, José Antonio, comisario. 2003. Eduardo Vassallo Dorronzoro: el pintor
y su tiempo: exposicion. Chiclana de la Frontera (Cddiz). Ayuntamiento.

PALENQUE, Marta. 2003. «Los nuevos Prometeos: la imagen positiva de la ciencia y el
progreso en la poesia espafola del siglo XIX (1868-1900)». Poesia lirica y Progreso
tecnolégico (1868-1939). Coord. S. Schmitz y J. L. Bernal Salgado. Frankfurt-Madrid.
Vervuert-Iberoamericana. 19-52.

—  Abril 2011. «<Ephemera o la sutil permanencia de la literatura. El estudiante de Sala-
manca en tarjetas postales», Insula. 772. :

PALOMERO, Antonio. Gil Parrado. 13-1V-1907. «Colecciones», Blanco y Negro. 6.

PARDO BAZAN, Emilia. 14-X-1901. «La vida contemporanea». La Ilustracion Artistica.
1033.

PI1VENDRELL, Nuria. 1986. Bibliografia de la novel-la sentimental publicada en catala
entre 1924 1 1938. Barcelona. Diputacié de Barcelona.

PINTO, Alfonso. 1953. La tarjeta postal: estética e historia. Barcelona. Producciones Edito-
riales del Nordeste.



EL TREN EXPRESO EN CROMOS Y POSTALES... 565

PRIEGO FERNANDEZ DEL CAMPO, Carmen, dir. 1994. Postales antiguas de Madrid:
catilogo de tarjetas postales de Madrid [Museo Municipal de Madrid]. Madrid. Edi-
ciones la Librerfa.

RAMOS PEREZ, Rosario. 2003. Ephemera. La vida sobre papel. Coleccion de la Biblioteca
Nacional. Madrid. Biblioteca Nacional.

RIEGO, Bernardo. 1997. «La tarjeta postal, entre la comunicacion interpersonal y la mirada
universal». Santander en la tarjeta postal ilustrada (1897-1941). Histaria, coleccio-
nismo y valor documental. 1997. Santander. Fundacién Marcelino Botin. 19-58.

SAWA, Alejandro. 2009. Declaracion de un vencido. F. Gutiérrez Carbajo ed. Madrid.
Citedra.

TEIXIDOR CADENAS, Carlos. 1992. <Hauser y Menet y otros impresores». CARRASCO
MARQUES, Martin. Catilogo de las primeras tarjetas postales de Esparia impresas
por Hauser y Menet, 1892-1905. Madrid. Casa Postal. 9-13.

— 1999. La tarjeta postal en Esparia: 1892-1915. Madrid. Espasa.

TRENC BALLESTER, Eliseo. (1977) Las artes grificas de la época modernista en Barcelona.
Barcelona. Gremio de Industrias Grificas de Barcelona.

VELA NIETO, Angel. 1992. Sevilla en la tarjetografia postal. Sevilla. Giralda.

VELEZ, Pilar. 1998. El cromo a Catalunya, 1890-1936. Molins de Rei. Ajuntament de
Molins de Rei.



566

Marta Palenque

APENDICE DE CROMOS CITADOS
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EL TREN EXPRESO

POEMA EN 'T'RES CANTOS
. PO

D. Ramén de Campoamor
CANTO PRIMERO
LA NOCHE
i

Habiéndome robada el albiedrio
o amor tan infausto somo mio
yu recobrados 1a guietud y el seso
volvia de Paris en tren expreso:
y cuando estaba bien ajeno de cuidaido
como un pobre vinjero fatigado
i pare praar hien edmodao la noche
{ muollements agostado,
al avraucar el tren subid & mi coche
| seguida de nna anciann
; unn joven hormosn,
g altn, rabin, delgada ¥ muy gracioss
dignn de ser morena y sevillann.

cromo 1.

col. M. Palengue

|

el

d codl Tn sierpe que sale de su nido,

| un ledn con melena de centallas,

fl tan armonioso y pure, goe sun ahora

§ —Soy eapahol-—ledije—4y vos, sehora?

El Tron Expreso
1T

Luego, & una vox de mando

por algun héroe de lna artes dada,
empezd el trén & trepidar, andando
con un tragin de fiera encadenada.
Al defar ln stacidn lanzd un gemido
la madguing, que 1ibre 8¢ vein,

¥ corriendo al principio solapada,

¥ual elaro resplandor do las eatrellas,
por los campos, rugiendo parecin

1§11

Cuendo miraba atento
nquel tren quo sorrin como el viento,
con sonrise hinpregnada de amargars
me preguntd lo joven cen dulxura:
—¢Bois espafiol?—y 4 suarmenioso acento,

ol recordario solo me embelesa.

—yo-—-dijo—soy francens.
cal, M Palendue

cromo 2.
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PorMa bk T B N AR O A RO
El Tron Exproso.—N" 3

Podéis—In repliqué—con arrogancia

l.' barmonuri alabnr de voestro suols,

pues, erno, como hauy Dica, que ed voesten

; (Francin

o pais tan hermogo como el eielo,

—Werdud (que os el pafa de mis nmores

d el pais del ingenio y de la goerra;

perocn enmbio—mn dijo—es vuesira tioren

Ia pateln del Bonor ¥ de Ins flores;

o on poddis fgurnr cuknto me xirsfin

e, nl ver sis resplandores,

B ol sol de viestrs, Expaiia

| g tengn, como ol de Asln, adoradores.—
¥ flespués (o hugnrnog olsy (s

dal patric amar el paro sentimien

entramibos nos gnedames silencloson

coinn heridos doun mismo pensamiento,

v

Camjoar sutre sombras, es lo miamo
fque dar vueltes por senidas mal seguras
on al fonds ain fondo de an ahigmo.

cromo 3.

Pogkd bR DR, DR OANFOAMOR
El Tron Exproso.—N.2 &

v

iCosn raral Entretanto,; v

il lndo do winder tan seduatora

1o podin dormiy, slendo yo un santo

que duerme, cuando no amn, & cunlyuoier
Mil vecos intentd quedar dormide, (hora,
8 mna fod inotll empefio:

rdmirabn g la joven y o2 sehddo

que & mi'‘ta sdmimcisn me quita ol sueio.
Yo estaba inguieto, v alla,’ ;
sin echar sobre mi mivada algunn;

mbrid la ventandlla de sy Indo,

i y como un sar prendade de e lnoa,

mird al elelo azplado,

preguntd, por hablar, qué hora serf,

¥ al ver correr cadn fugaz estrells,

— Vil u whna qoe pasal—me deain,

Vi

f o~ Vals muy lajos¥—gon voe va eonmo-
lo pregunté & ini Joven compaiiern, (vida

—iMuy lejos —eontestd;—voy decidida

fortorle & on lognre de L fronteral-

P e

col.M.Palenque

col. M Pa!enquc'_‘_l

cromo 5,

Porsw s pe I R e OAnroAMOR
El Tron Expraso,—N°* 4

Juntande & ln verdad mil conjeturss,

vein alld & 1o lejos desde el coche

agltarie sin fin cosas ohscuras,

¥ on torno cien sspeeles de neglaras

tomnds do clen partes de la noche.

iCalor de feagun & un lado, al otro frln!

jhamentos de In mdquing esprntonos,

2l que agregan al tarror v el desvario

# todos estos Himhos misteriosos!...

jLas Foems, quo parecen esqueletost, .

iL&a nubes, con entrafing nbrasadasl,.,

iLigces tristes! Tinjeblas alombradas),,.

B (Bl horror que hace grandes los objetoal, .
4 iClnridad eapeciral de la neblinal..,

iJuego de linmas y homo indegeriptibios:..

ilinos gropos de broma blanguecine

asparcidos por dedos invisiblesl,..

iMasan Informes! .. (limites inelereog ..

iMontes que e bunden! jArboles fque ere-

iHorizontes lejanos qoe parecen  ({eent,.

vigns contas del roluo do los moertos!,,,

iSomnbiea, homareda, confusion y niebinal..,

iAed lo turbio.., alld lo indisesrnible!.,,

¥ entre ol bumo del tren y las tinieblny

i o dosn negen, allf otra horriblel,,

LI_ col. M.Palenque

cromo 4.

2 -m:.'lu D RGO MEGAMOR
¥l Tren Expreso.-K.° 8

Y s u'met_iﬁ, pensando en la futuro,

S mireada en'el aire distraida,

cunl §e mira en Ja noche un sit4o obsguro
donde fué una vision desyaneeida.

— ¢ N0 o5 habed divertide-

1n raphiqué galinte—

In clodad seductorn

8 endonde fodo amante

dojn recucrdos y se tras olvido?

~ plio teanls vos? - ma dijo con trintexn.
—Todg en Pars lo hace otvidar, sefiora—
A le contesté—In moda y |6 riquese.

Yo me vine & Muris desesporndo,

por no ver on Madeid & elerta ingrata.
—Pues yo vine—exclamé—y halld easado
& un howbre ingrato & quien smd soltero,
—Tengo un rengor—le dije—guems mata
¥ ¥o uns pena—ma dijo qua me muaerd.—
¥ al rocuardo infeliz de agael ingrate,
slenlo au mente sapejo de ni mente,
quedindoss en sloncio un grande rato
pasd uika Inren historia por so frent.

cromo 6.

col. M Palenqth
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Pois pE DL T, DE DAMPGAMON
£l Tron Expreno.—N.217

VIl

Como el tren no sorvis, que volibs,

| ora tan vivo el viento, era tan frio,

1 qow el nive paredin quo cortaling

anf ol loptor no extrafard que, tierno,
Leuldass da sn blan mis que del mio,

pues haein un gran frio, tan gran frio,
e aehéal lolio del bosgne aquel inviarno,
¥ eunndo ella dolients;

i won ¢l euerpo aterido,

~iTango friol me dijo doleemente

©On Yo% us, AS ([ue vor, ara im balido,
me seergad & contamplar su hermoss fren-
y o8 jure por el elale (ke,
i, A wgnel raflejo do la las escaso,

In joven parvein hech do raso,

denacar, de juzmin y terelopalo;

{ ¥ creyendo invadidos por el hielo

col. MPalengle

cromao 7.

ousA pEDL B O OARIOANON
¥l Tren Expraso.~N." 0

1 Sus manos por 1as venes serpentendns,
quo ln fishre sholiaba y encondin,
hormosns manod, que & tener aroxadas

por In oradtdn habitual tendind...

i :8us ofos mlempre ablertos, sundis & 015
{aoras,
mirnndo &l mando de Iss cosas puras!

81 blanca fazde palides cubjereal

} [Aqual enerpo d que daban sud postoras
Ju calests fijeza dé unn mucrtnl,,

yLns TRjas tenebrosns

del techo que treadiabhn tristements
agqualls tus de eueve submaring;

¥ tan continue sucesidn de cosns

e Rsef en al coraxdn como ¢n ln mente
mesban por former une. nebiine...
{Del trén expreso la-infarnal bulumbal.,.
iLa claridad de eueva quo salin
dul techo de aquel soche, que tanfa -
In formn de Ia tapa do una tamin..,
i (La visldn tristo ¥ bolls
col M I".llvnqm_"i

cromo 9.

v R O T DR U AMPOAMOT
®Bt Tron Brprosp.—N* B

quellos ples tan lindos,

desdoblando mimanta samorans,

E} (ue tenia mAs borlas vorde y gr_n-lu

que todos los corezos ¥ los guimdos

que on z::Enurl g arinn,

cual 8l fusse uns madre cuidadosn,

eon ln calicen ya vortiginom,

Jo fapd mouellon ples, que bion podrisn

opultorge en sl cdliz de uns ros.

T

iDe 1a sombra ¥ el fuage al claro-osenro
brotaban porspectivas espantosas,
¥ mn hacin ol efegto de un eonjuro
al ver reverherar en éndn muore
de Insombra Ing dangas misteriosas! ..
{ (L Joven, quo acostadn traslncis
een au aspecto ideal, an nire sencillo,
¥ que, mAE ue mujer, me parecia
un angel de Rafrel 6 da Murillo!

col. M |-'.||i'|||'|L|I_'J

cromo 8.

e s DY 1L R pEOadroason
El Tron Exprass,-X.” 10

sublime conalerto

de todo aquel horeiiile desconclortd,
| me hacian teasiucir an torno de etla
algo vivo rondando un nlgo muartol

Ix

Da pronto, stronndors,
sntre un humeo que aarean Hamaradas
Anaplda i forox losoinators
| un torronte do notas aflnitadas,
poen pounein e, ol despontar la soroes,
una eatacidn, qua o ferin convertin
ol valgo conau sterna gritecii,
i 1a coal, susurradors v esplandents,
con Jasluces deél gas brillnlin enfrents,
v al lagar, nu gemido »
Ianzando prolongado v lustimero, o
8l tron on la esteeldn autrd sagoido -g-

epnl sl éntease on reptil on su sgujero,
cal, M Palengued

cromo 10.
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B etoh 0 S T WA o Sk
El'Pron’ Exprepo. -~ 11

CANTO SEGUNDO

a
-
2 .
1z EL Dia
Zh
= 1
(S

Y pontinuenido 1z infelis historia,
us Aun YREs, eomo un sueflo on mi memo-
veo ul fin & In luz de I alborada (rin,
qua el rublo de oro de so pelo brilin
cunl o paja de trigo caleinads
por Agosto en los enmpos de Oastilla.
il ¥ con sembiante cavifiose y serio,
¥ unn expresidn del todo rellgios,
) como llevando & ¢alio algun misterio,
daspuds du un—~iAy, Dios miol—
me dijo selinlande an cembntario:
—iLos gue deermen alli no tienen friol—

cromo 11.

E‘m;ltl om L i’t. DR AMPO AN
El Tren Exprons,—N " 14
POt ne al vinjar en tren eon uns halla

| vy nungue un poco sl nearoy & In ventura,
smuy de prise ¢l nmor & los troints afios.
Y—ddnde viis ahora?—

o praguntd & I vinjers,

—Mnieho olvidada por mi amor primero—
' me rospondld sincera—

A npperar el olvido ob xilo enierd.

col. M.Palenque

—~Porp, gy després—le progontié—sofiora?
—Despues—me conteasd—jlogue Dlos quie-
(Al

v

4 @ Y porgue asi sus ponns distrake,

8y Ff las mnins lo contd con alogria,

o & hn »_e\:.enio an sntond sobre otro anento;

mientras olla, abairaydndoss, vais
el lns praduciones de color gue hacia
] 1 luz deagomponidndose an el visuto.
¥ haclendo vo castillon on el nire,
{ 0, eomna dicen sllos, en Espahia,

cromo 13,

col.M Paieﬁque

Porva bR DR DECANIOAMOR
] Tron Exprusp.~—N." 12

II

Kl humo en ondulsnte movimiento

o] dividiendoss & un lade ¥ otro lado,

#a tiende por ol vianto

cunl ln erin de un caballo desbocado,
K.:-'&_r era otrn Faons, hoy otrn Flora;

7| verdars y arides, enlor y frio;

b andar tantos kildu:w.rol por hors

causa rl alma sl marce del vacio;

puns anlvando el abismo, 6] llana, ol monte,
con un ¢iego correr qua nl rayo excede,

N
"m— on loco desvario X
‘g"“h suoede on horizonts A otroe horizonte

ﬁ;ﬂﬂ' y una ataclén & otra satecion sucede.
|

IE

| M#s ciego cnds vex por la hermosura
de In mujer nguella,

Al fin I hiabld con L mayor WEnures,

4 pesur de mis muchos descnpuiion

cromo 12,

FPomiprD. B ou CanioANGR
El Trou Expraio.—NK.7 14

O v ate yno ¥ 6l con domaire, -
cuentos de Homaro y ds Marl-Ossinfin.
En mls condros risushion,

pintande mucho amor y muchs pena,

‘eomo nl qus tiene ln cabers Lens

“| do beroinas francosan y do ansusfion,
“hnbls aads lama -

eaprs do poner fusgo sl mundo suters;

¥ oo faltaba nunca un eaballero

que por gustsr soliclto 4 au dama

In mirviess, alsndo héron, de escudero.

¥ ya de un nosyo kmor an los umbrales,

| canl sl tuese 2l aliento nuestro idioms,

mis blen gue con In voz, con las sefinlen;

@alid anta verdad tan grande como un templo
ﬁ In converti en axioma: .

Jque para don que ss aman Harnamante,

ella ¥ yo, por ejemplo,

8 cosn y& olvidadn por sabids

quo on Arhol, una plodis y. uns fusnte

| pueden ser ol edon denuestra vids

col. M Palenque

cromo 14.
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i DL RE QAMPOAMDT
E] Trem ls;yto-n.--n, i

v >

Como en amor ss credo,

G artiealo de fe gm yo proelamo,

que en oste mundo de pasidn y olvidg,

# uﬂja’ conjugar ol yerbo te smo,

B 'l; vids mejor no importa ‘un blede;
aungue mtohcu. como hombre srupmﬂ-
§ ol verd una Im.'.lar me ﬂlbn nmn. Ao,
i bien dasesperado qus stravido

—¥ Lun nueve amnb—],a mmt&murm
~] 0o os haris olvidar ﬂajo: mmﬂ—

!’u slln, ain dar tregua & sus dolores,

W conteatd con neento carifioso;

p| — L tlerra oath cansads de dar Aores;

POl necesito algun aio de reposo,—

col. M Palenque

vl
5| Murchn el tren tan soguido, tan segaido,
% como aqual que patine por al hislo;
& v en sonfuslén sxtrafia
B pnrecan contundidon therra v eislo,

cromo 15.

¥ pomri e DL E, Dkﬂmout}l
Bl Tren Expresos.—N." 1T

: nhﬂatlwmﬁﬁmﬂélm
¥y como gota d t’dhh finyen, fluyen,
m. dal. trea. y mn.lro, ntnta ynunw,

eihm con h. oz m nmulim,
o distinguen lnl ojos duiumhrldm
81 mquello es suefio, tromba & mhﬂm

col. M Palenque

¥im

tu!uin!nmbum wmu-al. mnhn.lhn,
yal ﬁmﬂn euhuﬁnuniu! hrw.{m
105 picos d las rocss decaita,

8 ane levania s tierru,

& formando un terraplen sohrs un abismo
que Hena con pedazos dé ona slerral

cromo 17.

GHMA nr.I} R nxmmkmn
€1 Tren Expraso.—N."

L& 1
mionte In nube, ¥y nube Ia montafia
5| poes erosa de horisonte en horlzonte
por 1a eumbre ¥ &l lano,
¥ ln creata granitics de un monte,
yaln eléstica turba de un pantane;
yi entrando por el hugea
de algun tunel que hormdn lng montaiss,
& cads horrible grito
que lansando va el tren, mpnnae ol seo,
¥ hage vibrar los muros de granito,
extremectendo ol mundo en sus entrafias:
y dejnndo squi un pozo, alli oo slerrs,
. nnhns-:.rrlhl, movimiento abajo

col. M Palengue

Vil

Ly oo que miramos,
se voalven hacin strds en el instante
Que DOROLTOB PRERIDOH;
)| ¥ conforme va el tren hacia adelante,
| BREOCE G deaandun Lo que andamos;

cromo 16.

L

ot n o B i CAd o AMD R
El Tian Expreno,.—N." U

-

{Dignas son, vive Dios, estas hazaiing,
np'itnnuolrlu antes,

IX

Gorrin ew tanto el tren con tal premurs,
N que el monte abandond por la leders,

In colinn dojé por la llsnara,

¥ In llanars, en fin; por la ribers;

¥ al descender & un llano,

sitlo (nfaliz do In eatacidn postrore,

T dije con amori—4Berin en vano

que amnaros pratendiera?

iBarin ¢omo un nifio due guisiers
aleanzar 4 la luna con In mano?—

cromo 18.
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D.H.hE mmrﬁiwola
Tren Ezxproge.—N.° 19

} an.l. r-m
¥ conteatd con Hvldo semblante:
| —n'ouiloqmmimln.ﬁ,elnm,
ouando ya soy vusstra mejor amigs,
| ¥ome Hesmo Constancin ¥ 0¥ mst!mﬁq.
1Qué mis guerdls—me pregunté—que od
(dign?

Y. bajando al mdﬁu, de angustin lenm,
4 com prodencls fingid gue distrain
q 2 Umuhlu pana

con Ia gente gue entrabia ¥ que salin;
pues la estaglon del pueblo parecin
In loca Aisporsion de una colmens,

X

¥, eon dolor profundo
mirdndoms & I faz, desencajads,
‘canl mire & su doctor un moribundo,
siguid:—Yo 0s juro, cunl mujer honradn,
que el hombre gue me dié con tanto ealo
un poge de valor sontra el engafio,
i & agni me encontrari dentrode un afia,
| i oA O nllf...~me dijo sefinlnnde al clelo.
L col. M.Palenque

cromo 19.

Posara ne TR D CAroa s o
El Tren Expraso.-N." 2l

CANTO TERCERO

EL OREPUSCOULO
1

Cusndo un sfio despids, hora por hora
huein Franoia volvia,

cehande alagrs sobre ol enerpomio

wf mants do alamares de Zemorn,

porqie & nn tiempo sentin,

| como 6l afio naterior; din por dik,

yinelis amor, mugho viento ¥ mucho friod

(& que va alumbrado por su buens ehtrellag
mns el lagar & 1a ssteoion nquella

que ne guiere nombrar. porgue no quiiro,
Wl unn tos de atand sond & mi lado,

que 2alin del pecho de nns anciani

eon carn de doloy ¥y negro kraje;

me wid, gimid, Nord, corrld & mi 1ndo,
corll MP ilpnquu

cromo 21,

PoRuA 1||J,II IL  DANTOANOR
E} Tr roso.,—N." 30

Y enjugando despucs con el pabiuelo

] nl;udaupm_lde&o]mjdiim

que asomaha & sus labios amarillos,
o tren (cusl Ia ssrpiente que escamoss

# queriendo hacer que marchs, y mo mar-

ni marcha nl reposa) (chando,
MUSYE ¥ FEmueYe, endeande ¥y mis ondean-
dean cusrpo flaxible los anillos; (o,
¥ &l tiempo que ella ¥ yo; Is mano alzando,
volvimon, saludando, In cabezi,

1n mAquina un incondio yomitando,
grande ensu horror ¥ horrible snsu belle-
ol tren 1leve hacis sf ploan tras plezn, (s,
wibed con furis y Jo arrastrd silbando.

cal. M.Palengue

cromo 20.

PoRMA DETLRE.DEOAMPOAMOR
El Tren Bxprese,— N0 22

| ¥ echindome un papel por In ventans,

—|Tomad—me dijo—y continund al viaje!
¥ cnal al fucse ona hachicors vana

qie, despuéads uneonjuro, en la alta noche
quedase sntrs 1n sombrs confundida,

l& mujer, més que viejs, envejecida,

e mi prasencis hoyd con ligereza

cunl nisbls entrs 1a Tuz desvanscids,

&l punto en gue, llegando, con preateze
oché por In ventmna de mi coche

| esta carta tan liena de tristezs,
gue he leido mas veces en mi vide
| qne eabellos contiens mi cabema:

1

—«MI carta, que es faliz, pues va & bus-
cuents os derd ds la memoria mis, (oares,
Agquel fantasna 80y que, por gUELATs,

i jugd & estar viva & voestra lado un dia.

«Cusndo 1love ests carte & voostro oide
&l eao de mi amor y mis dolores,
al cuorpo en que mi espirito ha vlﬂdu

ya dormiegndo estard bajo unes flo
col. M Pale I"I,]\J.L.-

cromo 22.
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Pumsd on LR e Canioanng

E] Tron Exprago. - N." 23

sPor no dar fin & fa ventura mis;

In oseribo largw... ensd interminublel.,

ML agonin es la bArbare Rgonia

dal gue guiare ovitar lo Inavitahle!
sHondléndose al morir sobre mi frento

ol palneio idesl da mi quimara,

de todo mi pasado, solamente
estn ponn que o8 doy horrar quisiern.

i +Ma rebelo & morir, paro & preciso...

i 1El triste vive, v el dichoso musral..,

- jCunndo quise morir, Dios no lo quise;

i hoy que quiero vivir, Dios no lo guiere!
» O mmo, sit Dejadme que habladors

me repits este vor tan repetida;

fqué Ing comns mulg 1ntimns ahors

#e escapen de mis labios con mi vida.
+Hasa furioss, & migoue ya no existo,

Lo idea de los coles me importuna;

idurvadme (o asos ojos que me han visto

nunci ¢l rostro verdn de otra ninguns!
»X si mguolin mujer de aguells bistoria

vizelve 4 formar de nueve vuestio encanto.

aunque of gine, gemid en mi memorie;

Yo os hnbiern tambidn amado tanto!...

cromo 23.

col. M.Palenque J

= = el
Pokstapr DRy ng QAN PoANOH
¥l Tran Expraso. -N."24

»Mas tal vz alli arriba nos veremos,
| despuds de csta existoncin pasa)era,
curndo loa dos, como en el tren, lleguemos
de nusstra vida d In eatacidn postrera,
» | ¥nme slento morirl. |El clolo o8 gunr-
(de!
Quidad, sismpre qua nazea ¢ muoern el dia,
1 de mirar al lncero de la tarde,
| esa estrelln que siompra ha sfdo min,
»Pues yo deade slln o8 estard mirando,
¥ eomo ol blen con la virtud as labra,
| para verme mejor, yo hard rezando
il qqus Dios de par an par el clelo os abra,
s{Nunce plvidéis & ssta'infeliz amante
que o elta, cusndo os dejn para ol clolo!
i8l s verdad gue me amagtels un instante,
Torad, porgue &8s sirve de consualol...
¥ »i0h Padre de lns almas pecadoras!
jConeeded ol perddn al alma min!
jAmé mucho, Befior, ¥ muchas hores;
mas sufri por mas tiempo todavial
sjAdide, adidal Como havlo delleands,
no gé:decir 1o que deciros gquiero.
1¥o sdlo ad de mi qua estoy llornndo,

gque sufro, que of nmahn, ¥ que me muaro!=

col M. Palengue

cromo 24,

Pomma o T e i Castpor s it
El Tron Exprese. —N." 256

11

Al ver de este mansara

trocado sl enrso de mi wida entera

‘an un suefio tan breve, ’

de pronto se quedd, de pegro que ern,
mi eabello mis bianco que lu nieve.

| Dedolor trupn:lul; s

& 'por s mas grande her

que & un corazdn jamés ha destrozado
on ln (nmenss batalla de la vida,

| ahogndo do tristoxn,

& la anclana busqué deseaperado;

més foé esperanss Van,

puas lo mismo gue un clego deslumbrado,
{ ni puds ver la ancinna,

ni respirar del aire Is puresa,

por més que abri clen yoces ln ventina
4 decidido 4 tirarme de cabeza,

Ouundoe por fin aintiéndome agobiado
e mi deadichs & paso,

S y encerrado én al coche, maldecin,

{ como sl fusse en el Inflarng proso,
alafio de venir, din por dia,

{ con mi gran inquieturd y poco ses0;
ain alma y como inidtil mercanein,

me volvid haata Paris el tren sxpress,

FIN DEL POEMA |
col M.Palengue L

cromo 25,
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L

Habiéndome robade ¢l nihedrio
Un tirrior Lan infauito oonio mio,
¥u vopobrados 1 quiesiad ¥ el sedo,
Volvia de Paria en lron exprasal

1'a
) ¥ gunndo estaba ajeno de ouidado,
¥ - . e Como un pobire viajoro Mtigado,
c Parn paskr Blen eomaodo linache

-.‘ i
g "- - - ? _,...-'-:\s '-v : Muokoments agostada,
w‘i Peesl ""l ‘);l{ ,u%’{:’) {/&')‘
Eplic> I
l B.-—’ : é_,ff" fc: //-', :; _J)‘

Byguida de wna ancianun,
Una joven harmaoan

Digna do ey merens y sevillans

Tren 1.

Ad nrranonr 6l tron subid & mi goehe,

A, rubin, delgada ¥ muy geacion,

col. M.Palenque

LT FXPRESO

frian POEMA EN TRES CANTOS

§ D. RAMON DE CAMPOAMOR

e

CANTO PRIMEROQ

- -

LA NOCHE

1

Loncgo, & AR voe e il o
Par nlgin hérog de Ins nrtes dadn,
Emperd ol teon & trepldar, pndando
Oon un trajin de fern enosdenads.
Al dagar 1a nstaaldn, lanss un ipombde
Tia miguini, guo libre ie wiln,
v corrlendn al prinolpio splapndn
Cual Ya wisrpo qua snle de aa nido,
¥l eloro roeplandor de lam ¢aivells
Por lon campon, euglando. pasecls
Ui Jedn con molena de contellne,

EL TREN EXPRESO.- Gra Nuw F
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coi; ﬁ:ﬂ-.Peﬁéhqu_e_

1414

Cuando mirakin atonto
Aqisl eren que corrin aomo el Ewnto.
Con manrlan impregnnids de smargurs
Mo progunts Ia joven con dulniors:
A8k expulicll -V & au artionioss newnti,
Than Amonions ¥ plire, qae sin shors
i ppoordarlo sdlo ma ombaelas,
tioy eapaficl - In dije; Jy vou, seliora?
=Ya=dijo=—noy (ranoesn.
Podés laropliqus con srrogancin—
Tt hormoaurs alnbar de vucatro sagio, il
Puea eron, aomo hay Dhios que oo v analen Pras
U padis tan b ¥
Vol ipie o pals de min smores
Wl gtk olol fngdnio ¥ o In guerm)
Poro on ewmbio s dijo o vousirs tierrn
Liin pamtrin ol b lns Aores
Mo os podeis deudrar o
i, nl Vir sin Fonpln
1 el dn voeaten Espaiis
o il de Awin, adeo

v v tralie

AT I8,

e halagiraos «
el potrio amor ol puro semlomienbo,
(L

i alaiiom wileioloson
Lo heeido

LU U

Liwi N

EL'TREN EXP

M arcede
[Flavec:

Tren 2.

w
Caminnr antro sombean, ool mismo
Que dar vueliae por sonine mal seourin

En ol fonda win fonds do un gblamo,
Juntanio & b verdad milpomjaturan,
Vaia afln i 1o]

am s el eoelio

COMIR DRUILEA R,

WO RO alir N riirne
wartamr do b ook,
LR I GIRT TE TH)
mhaning Ll AT
.ol tarroe 'y el daweario

Lig g 8 5 DL
engtipdntonl
ahirasidanl,

i it
Ton obadisiennl. .
il

riami Bl

Lo invisib)

plairintbon snutornosl..
s Al ales gita Lt oo

CRHTTOT AT
I

T A

(1 i i nrribisd

% e
HEAT u
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col. M_Palengue

v

{Conn raral Balre tanto,

A lado de mujer tan seduators

Mo podia dormir, siendo ¥o un santo
Quaduerme, euando no sma, & cuslquier hara.
Mil vocon Intantd quedsr dormido,

Mas Tud initil empefio:

Admiraba & 1n joven, y on sabido

Quo A ml taadmiracin me guita al auehio.
Yo entaba tnguicto, ¥ olla,

Hin schar sobre mi mirnda alguns,

Abrié In yentanilla de sa lndo,

¥ pams un nér prandado de la hunn..
Mird al cdelo anulado;

Proguntd, por hablir, qua hora soria,

A nl ver coreer cada fugns ostrolla,
—jVed noalma qoe panal - mo deoin,

LEL TREN EXPRESO.-I Bemk NN &

Tren 4.

Wi
—JdVikin muy Jojoal~oomn ¥ou ¥R CORmMI
Lie pregusts b mi joven compallen.
e Muy Jojon- gonlestdi—voy deoidids
A mortr & un hagar de 1a frontera!
¥ se quedd ponnando mm 1o Tukuro,
Bu miradn en ol nive distraida,
Cual an mirs en s noche un sitio oveurs
Tramde fud unas vividn desvanccoida.
Mo on habrk divertido—
L copligus galante—
Lia vindad seductors
En donde todo smants
Dirjn recaeTdos § st trao oivido?
—dLeo tradin voaF—me dijo oon lri
~Toda on Parls o huoo obvidae, sefiori-— e
Lo conbuets—la morda y kn viguiesa.
Vo mo vine & Purls dessaperado,
FPar no vor on Madrid 4 sterta ingrats,
=Fugs yo vine ~exolumd -y hallé cosado
A v hombre ingraio Agquien sim b soltars.
=Tampo vwn raneor - le dije—gue me mals.
—¥o unas pens - medijo— que me muero.,
Y al peanardo falts de agquel ingrato,
Hiendo sy monts eapejo do mi menle,
Quedindone v ailonsio un grande eato
Pani una lurgs historia porsw (rants

EL TREN EXPREEO.-I Sree Mon. B
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col, M Palengue
v

-t Como el tran no eorrfa, que volaba,
Fira tan vivo ol vients, ora tan frio,
@ue al aira pareola que cortaba:
And ol lordar no extrafiard que, tierno,
Culdane de a1 bian mike qus del mia,
‘Pues hoein un gran frio, tan gran feio,
Qua eohd il labo del bosgue aguel invierne
¥ cunndo slle dolients,
Con el cucrpo’aterido,
={Tango friol--me dijo dulosments
Qoo vou qQue, mds gue Tou, 5T un halida,
Ma noérqus & oontemplar su hermona fronte
Y o juro por al elelo
Que, & nquol reflefo de In Tus sscaso,
L foven purecin hooha de rass,
Do ndocar, de jasminy tarclopalo;
Y ereyendo invadidon por ol hislo
Aquellos plestan lindon,
Dandoblando mi manta sumarans,
Que telna mds borias, verde y ETina
Que todon loa cereron ¥ Jon Euindos
Que ot Bamora wo orfan,
Ounlai Masse una madre eudcdnd onn,
Qon in caboes yo vertiginoan,
Lia tapé agueline pida, que bien podrinn
Oculturse on ol odlix de una ross

EL TREN EXPRESO.-| Stase Now &

P04, RAVALE § AR
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g . ,.—‘;’l
R e ﬂv’"‘““éh = {L "”jz‘/“'ﬁ;_‘*""f‘iﬂ-

1120 1 sombra ¥ &) fuogo &l olarossaen
Brotaban persprotivan expintonns,
Y me haela el alecto de un sanjurs
HI var re vorberar on cada maro:
Do ln sombes las daness miwtoriosas), .
Lia javon, que seontinds trasluein
Eulh i Anpooks ldeal, s sire senalilo,
X que. mibs que mujer, e pareska
Un dnga! e Ralnsl o de Murillo!
Bun minos por s venas surpentisilae
E‘h.u la Bebito abuliaba ¥ sntonaln
Hermoans munos, qus & tener oriasilas
Por I wracidn habiltaal tendial.
18ue ajosnlémprosbiortos, nunguel onoures
franido al munds de las oosas parak]
(B blwnea Fae do podbdes oul ars!
hguel cusepo'd qas daban aus postoras
n colents Biews do una muertal..
"Lnl Pajna vonehronas
Del techa, gque irmadiaba rislsmonle
Aguells Tus de cusve submirinag
Y ewa contlnun sucraitn de suans
Que asl an o) corarin voms e & monte
Aanban por formyr wna neblinel.,
jDal trom sxpros i In infeeoil balumbal..,
o clarldned o ouo v gue saila
]j)pl techo do agusl oodhe gus tenin
La Corma de b tapa dé unetumbal
L vision triste 3 botla
Dol anblime conglorio
Do tado nguel worei e desconoleres,;
Me haolan s Lornn de ella
Alga vivo rondundn un algo muertal

FL TREN EXPRESD. 1 Stie o '.':tl
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I'x

D pratita, 6 ponndoen,

Bintes wi humo (e surcsn damnesdnm,
Dewpidn la faroe Inoanialorg

Un torrente de notas allintades

Pars apuneisr, al dorpariar li anrora,
Uno ostaglon que an 1- rin convarta

Bl volgo con su sbernn gribaris.

L o, susnrradorn ¥ eaplondonte,
Con las luaos del gan breillaba solednleg
¥ ol Mognr, un gomido

Liansande prolungado ¥ lasiimora,
Bl tren on ln estaclon entro sagubdo
Cual il enbrana un ropkal o oo agl

I.: =EL-TRER mnrm e
_/,/‘u q P2 i {:zg.r 7725 e ‘_/ . aj
Tren 8.

col. M.Palengque

CANTO SEGUNDO

EL DIA

I L3
¥ continuendo Ia infalle historin, (vl
Qua afin viga noms un sl en mimem:
AVooal fin il lus da la albornda
f.&,un- ol rabio do oro do po palo brdils
% Cunila paja de trigo calainnda

col. M.Palenque

JFor agosto on 108 oampon do Caskilis,
pon womblante carifono 5 saelo,
: ¥ uns expreaidn del tedo religiosn,
S Oomo Navando & enbo algin misterle,
,!. - papues de un 1R¥y Dias minl--
o dijo selinlando L no cemantario:
hi‘hnn qus duermen alii no Yanen friol
EL rmn EXPREE 'J I imn Niw, 1)
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col. M. Palenque

n

¢
Hl humo en andulante movimionto

Divididndone & un lado ¥ & otro lado

Ba tende por ol viento

Cunl a orin do un eaballn dﬂlmuﬂp

Ayer ora oted Fauna, hoy oira Plars;

Verduva y ariden, sslor ¥ frio,

Andar tanton kildmoetros por hora

Cavien al alma ol mareo del vauoloy

Fiios salvando elnblame, o1 Nane, ol moe

CQun un alego oorretr give ol rayo exoeds,

Hn looo deavario

Hupnde un harigante & atra homeonile

Y utin patnolon 4 olra oeleoidn auoede,

1

Minolego enda vas por la hermonuns
Dy I munjor aqualin,
Al fin 1n huble con In mayor ternura
A peant da mis muohos desongifos;
Paygiie al vinjar on bren eon tion bella
Vi, ndngue in pood al asar ¥ A s valton
Muy deprinn whamor 4 1os treimnts alios
Y= Jjilonde vain nhoraP
Pragirite d In viijora,
=Miraho alvidada por inl amo? primers
Mo rosponcdid 8lnomra-
A awperr ol olvido un afls entere
Puro, 4y deapuesd e pregunté—sifiars
~Danpusns -mao respondio (o gque Hoes
nitiepnl =

EL TREM EXPREND.<l Baws Miw 18

I A

@ pnt s pinas Hatrads,

oonté con nlogriz,

poto nmonbond nobre otro otant
aolla, nbatraysndosn, voin

"Lu gradacionos do oolor gud haeis

T Iuin dessomponiéndoss on ol vimmso.

% hadisndo yo enatillos en el nire,

0, somo disen allos, an Espafls,

L referd, no a4 ai con donalrs,

Cunnton de Homero ¥ de Mari-Osstafia.

T min ouadron Flanalion

Pintando musho amor 7 muchs peos,

Camo el que tieve In enbew lons

Do horoinas fyancesus ¥ do snsuslios,

Ho'hia ondn Namn

Capan de pover fuego al mundo entaro:

¥ no faltaba nuncs un enballaro

Quo por guntar solfoito & dams

La wirviese, tiondo héres, do tavudero.

¥ yn do un nuevo smor b los umbrides

Qunl &l fusse ol aliento nuseteo idioms,

Mdha bien que oon 15 vos, con Ins salsles,

Easta verdad tnn grands poms wn templc

Tas oomeace] on axlomn

Quo pars dos gue 96 anikh Lormanyen ke,

Eillay yo, por ajemplo, < i

B cosn ya olvidads por sabida

Qun un dcbal, una plodrs ¥ una fusnte,

Pueden utr ¢l edén do nusstes vida.

col. M Palenqué ) = ey
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sirc

1

v

ty 1 Camo en nmer en eredo,
" ptl.q:umlu de 16 que yo proclamn,
Gan an este smudo de popldn ¥ olvido,
3 po oy e conjuger ol verbo i wme
¥ 0 18 wida major no imports un Hledog
Anngis sntonses, coma hombre wrrepontide,
Fl e & ana mujor mae dabs miedo,
Mis bien despaparado gue srrevido,
LF Jun nuovo wmor--la Pregenie amoresc—
L Ns oaharie alvidar viejos amorenr—
\Mins glis; ain dar iregin & sus dolores,
Canteatd con sownto oarilloso:
o L L timrra ot sansada de dar fores)
 Noconito aliin afio do reposd—
EL TREN EXPRESD.-U Suwe Hiw 12
ELA T TER R LT Sl I

Tren 12.

cal. M Palengue

Marcha &l iron ton seguide, 1an seguid
Qame pgual qus patma par-al. hlale,

Y on confonlon oxvradie,

Parncet, confandidons tierrm ¥ elslo,
Monte In nubi, ¥ nube bé moatain,
1ien oriea de horteonis en horisonte
wmnbiee ¥ 0l 1o

% 0 omtrando por o) b

D algglin Lol guie horads a8 moninTim
A cudn horeihle grilo

Qe Tnnanmlo va ) trot, renponds el ee

% hape ilivar lom mmueos . de Eren ke,
Exirom ngdo u) ikl o on sus anlead
¥ dedando squl wis poso, all]l una slerm
Nubios arriba, movimbenbo ohiojay

Fin Inberinte til suests trabajo

Oroer on 1o ox buton el de o tievra

FLTREN EAPRESED-I Somy. Mos 53
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wil
Tnn onans quo miramon
Ba wuslvor haain strds an ol Instanta g

QA NOLEON praamosy

¥, oonforme va ol tren-Hnein adoelante,
Faroge gus desandin lo que andnmong
¥ 4 wua puaston volviéndoss, huyen y hiyem
#n pande mowimiealo
TN ponten dal toldgeato, olavadon

Fn ik Low costados del enninag

¥, somo gotid gota, fluyen, fluyen,

Uno, don, tros y euatro, veinte y olonto,

¥ formondo eonfuse ¥ conlelonto

1 huove oon talua uh ramoling,

Ko distingnon lox ajos deslumbrados, [ "
Bi pausiio ex susle, trombs o tarbelline e

ViLl 7
(O, mafl veaos banditn

Ly inmnnea fusraa dedamonts humnnn
Bxin anl o raemblinp gomo of monts allang,
¥ al munite achando si nivel, o mlamo
Tanapicon da lin rocos doospitn

e lvanta In plarm,

Formando an ereanlen sobea va ahismae
G Wena oo pridanos da unn slerr
E.I‘“"“ o, vive Dios, ostas hawailie,

o gonaollos antes

Dal poderoan anhelo

T bom grendes glgnnioe

Gl st B amnbierdn. pied casalnr vl olgl

Unl-lmp.u-amnuldn lan m
g TREN F.Wﬂﬁﬂ Grmip Niw.,
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L Corrin enttnta o) tron onn tAl pramuTe
Gno ol momia abnndona por 4 laders,
Lo eolina delé por laYanurs,
¥ n Vanura, on (in, por In riborti
¥ al dencendar & un Mang,
Bitia infeliz de ln estaclon ROSITOTA,
= TI,odifn con amori~ Sarin on vano
" Quo rminros pratendisa?
ﬂﬁ’ JBerla comavin nifio que winiora
Alearsar & In luna con lamanck
¥ oonteatd oom Tiwlda semblante
—Nonh s qun serd mha adelomts,
Cusnda ya nay-vuestra mejor amiga.
Vo mo Namo Qamatrnols y soy oonatante)
(i AR UErAin=Ing progunid= quo o digaf
vV, hajandn al anden, de anguatia Hens,
Von pradencin Angid qus dintrain
Hu ingonsolabla pana
Con lu gonta que entraba ¥ gue nnting
Pues ja ontacion dol pusblo paresls
1 n Jocn disporaton dé una eolmens
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N5 eol MiPalengue EL TREN FAPREED.-IN Bkt Niw 16

Tren 15.




EL TREN EXPRESO EN CROMOS Y POSTALES... 581

¥, eom dolor profiunds,
Nirdndoma & la {an, dpsdncajeda,
Cual mirs & sudoctor un moribundo,
Biguid:—¥o on juro, cusl mujor honreds,
Quie ¢l hombre gua ma dié con tanto aolo
Un poeo do valar oontra o) engsil 3,
© agul ma enpontrark dentro de un wiio,
0wl —mie dijo, sellalando al alelo.
Y enjugando dospuds pon ol pafinelo
Alge de espuma do color de roies
Que nsomaba Aous lablos amarillos,
Bl tron {cvial la serpionts que seonmoss
Quariendo haotr que nirdha, y o morchand
Ni maroha nl roposn)
Musvey romuevy, nndeando y mibn ondsand
Taan cuerpo flexiblo low anillos;
¥ al tlempo on que olia ¥ yo la mano aleande
Volvimon, saludandeo, la enbers,
L maguins un insendio vomiands,
Geand o on au horror ¥ horrible en o IJ-Ll'I-u'l.l
Eil tron Nowd haoia af piosa tran pionn,
WVibed con furia y 1o arrasted silvando

)
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EL CREPUSCULD

{_ wando yn alle desputs, hora por bore.
Tazin Pronvia volvia
s alegra sobra ol cusrpo mio

as
i mants da alamaros da & imota,
segiin & un tempo senils,

vl nilo anterior, il por dla,
amor, mitshe viento ¥ mucho frio,
wto fnal del aflo entars
Ia ¢itn mandl ounl oaballera
s vaalembrado por e buons eatroling
d-m il Tager & 1a ealdeidn agustia
100 no gueTa ROMbTAT, POTIUI 0D guisro.
nn ton de atalid sond & mi Inde,
jne silia del peohe de wna ebotana
Tan cara de dol ar ¥ nagro tra s
mid, lord, eorrit & mil kado,
ehfmdome un pupel por ln ventona,
Tomnad me dijo ¥ eontionid ol visls—
¥ cunl a8l Maese uia hechioorn vamn
1ts denpuds da un conjuro, an ladlta noohe
Auodnmn ontea ln axmbra o
La muojer. nvka guo vin)n, onva)e
l'l-- mi prossuain huyd con ligeromn
ul nlebis entrs la luw dosvanceids,
.‘LI puanty on qus, llegando, gon proataas
Hehit por laventana de mi gocha
patn carta tan ann do teintse,
e e loldo min vecas an ol vids
Que eabollon contiene mi cabesn.
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= Whi 0ATEA, H0e ua fallE, pues ¥8 & Busenres
Chuenta o8 Adard de 1a memerin mis,

Aq,m;t_ Lantagmn uoy gus, POF FESIENR,

Jurd 4 agtar wiva b vesteo tede wibs
»laande Hees axts oaris § vistea alde

Y goo de mi mvor ¥ mis dolores,

ok om e I eapdrite fe vivide

'Y% darttionds peisvh bl unes Bores,

*L‘*‘ﬂf na dur B 4 la vantups mis,

i dwg,,, ool intermiinabie..
4 mzz)nla e %sg’;

£ Eiﬂﬂfﬁé‘! tdeul de mi pitbmers,

D teuler vt psnctn, polaisents

Hata patis gl as dey haey
Mo rebeio 4 mom ;

(1 wlate vive ¥ o) dichass mpsrel

;E?i\indr} giitne mroviy, Dot ve e gaiang
iw aue guives vivie, Diosne o aul el
¥ ;Qn Bkt B 7 hghiés.mm

To Eamite piba vog mi ¥

Tag oonis moe lakimae xsﬁ:wﬁ

anpars e nig alios aen

BEFG

--aiiw tal e with avrite o

Tieaya g ohe plile palutonels gl

Slusnids tow dos same on ol i0en, Beausses
4 3a smiaalan Busteaes,
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i ¥a ma alonta maoriel.
Quhim. glomuyra
Da m#r’iru!l i

umtm ae guark
ol stla,

aPuas ;m :lnmi:a )!m on patars ﬁlf’&“ u;im,
¥ samo ol ben con e vistud 5 lnbea,
Ears vorme mejor, yo haeé rezendo
Gue Dics de paren pur ol eiclo on abes

stNunea oleldda 4 sata nlaiiz smants
ﬁ;hm o albi ouandn o8 dejn ¢
(Bt ma verdad gua wme smisbiis un tﬁ*m’?ﬂﬁ‘ﬂ-
iﬁm‘ud poraun one teve e sonstelol,

11 Oh Pades de las almas pocad orasl
. {Monendad ol pevdon &l atma wial

s&ma munho, Sefior, ¥ muubos hoves;

%\ﬁ'an wfrl por mbs tlempe todavial
iim.na. raidal Gome habls delirmnde,
o wh dooir o que daeires guteral

\ Yo soloss de i gue estay Heranda,
‘N\\ e maire, QUi Of AMADA F @05 e Do, -
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m

Al ver de osta manora
Trocado el ouren de mi vida enleara
¥ un suafio wan brave,
I prontode quedd, de NEgTo quo ore,
Mi enbalio mia blanao que In nipve
Badoler traspaasdo
For In mis grande herida
Gued un gornndn jamids ha destronsdo
En In inmaonas batalla do la vida
Ahogndo de teistesa,
A In aneiane bosgad dossaperadasy
Man fnl onporansn vana,
Puss, lo miemo gue an ologe deslumbrade,
. Ni pude vor la anslans,
< Ni reapirar dolnirs la puresa,
“Por mibs gue abrl olen vanes 'a veniana
Deoidide & tirarme de cabesn,
' Cuandoe, por in.slntléadome agobiado,
. B mil dosdicha al peno,
¥ oneerrado an el oooke maldecis
Qoms kl fuases on al inflorno prean,
Al wfin de venlr, din por dia
Qon.mi grandes inguisiud y pooco aoso,
Hin mis alma y como inibil maraanoin,
M volvid husta Parls ol tron oxprean,
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