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“EL RETABLO, UN SISTEMA MUSEOGRAFICO PARA LA CONSERVACION
DEL PATRIMONIO ECLESIASTICO”

Maria Dolores Ruiz de Lacanal Ruiz-Mateos

Introduccion

El tema de este articulo surge de unas reflexiones que se hicieron
publicas en el VIII Encuentro celebrado en la primavera del afio 2005 en el
Puerto de Santa Maria (Cadiz) con el titulo: La Conservacion de los Retablos:
Catalogacion, Restauracion y Difusion, donde un grupo de profesionales
abordaron diferentes aspectos relativos a la propia conservacion de estas

piezas fundamentales del patrimonio cultural.
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Figura 1. Folleto del VIII Encuentro de Primavera en el
Catalogacién, Restauracion y Difusién, Puerto dat&aMaria 2006.
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Figura 2. Portada del libro publicado con motivo del Encuentta Conservacion de Retablos:

Catalogacién, Restauracion y Difusion, en el \HHcuentro de Primavera en el Puerto, Ayuntamiento
del Puerto, El Puerto de Santa Maria 2006.

El objetivo consisti6 en trazar un mapa sobre la Conservacion del
Retablo con puntos de referencia importantes como el estudio y la realizacion
de catalogos, registros, e inventarios, los diagnosticos para conocer su real
estado de conservacion después de pasar los avatares del tiempo, sufrir los
cambios de gusto o litlrgicos; las intervenciones de restauracion, asi como las

estrategias destinadas a su difusion y educacion.



Para ello se contd con especialistas de diferentes disciplinas:
Historiadores del arte que abordaron el retablo desde un punto de vista
conceptual, estilistico, e histérico, indagando ademas en el conocimiento y los
valores iconograficos que explican su significado, su simbolismo y su discurso.

Expertos cientificos, capaces de trasmitir de una manera didactica, el
conocimiento de técnicas y materiales que se desprende del estudio mediante
la tecnologia y los analisis quimicos.

Investigadores que han planteado la necesidad de una labor constante
que complete y dimensione la documentacion de archivos como base para su
mejor conocimiento. Profesionales del Patrimonio que generan catalogos e
inventarios, que realizan su registro, como un instrumento eficaz de tutela.

Especialistas en conservacion preventiva, es decir, centrados en crear
estrategias que eviten el deterioro, que analizan las causas de degradacion y
favorecen la creacién de medidas que favorecen su transmision al futuro, como
son: la creacion de museos o museificaciones de retablos in situ, sistemas de
iluminacién adecuados, etc.

Ha contado también con Conservadores-Restauradores que han
presentado los casos mas diversos, los deterioros mas frecuentes, los criterios
y las metodologias en las que se basan el diagndstico y la intervencion.

Y también han estado presentes educadores, profesores y entidades
culturales, que favorecen su difusidn. Instituciones educativas, politicas y
culturales, que estiman la difusibn, mediante proyectos o programas
educativos, actividades de ocio y turismo y publicaciones, como un

acercamiento entre estos y la propia la sociedad actual.



El Encuentro vino a demostrar que abordar un tema patrimonial requiere
de distintos puntos de vista, lo que enriquece y plasma realmente la dimensién
multidisciplinar de la propia conservacion.

Dentro de este amplio contexto, la visién del retablo como un sistema
museografico nacido en el entorno eclesiastico con el fin de conservar el
patrimonio aporté una idea novedosa, surgida de un cruce de caminos entre la
Museologia, entendido el concepto de Museologia religiosa, un campo
realmente aun desconocido o poco investigado, la propia Historia del Arte y la

Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales.

1. Reflexiones sobre el retablo por distintos autor es.

El retablo podria ser por definicibn una estrategia eclesiastica para la
conservacion. Esta es nuestra propuesta, pero para demostrarla vamos a partir
de las reflexiones que distintos autores han emitido sobre el retablo a través del
tiempo.

A. Bonet y Correa, concibié el retablo como un artefacto complejo, que
comprende la arquitectura, la escultura o pintura o ambas, dificil de clasificar
como bien mueble, pero también inseparable del inmueble, como una maquina
gue amuebla el espacio.

En su libro de 1978 Arquitectura Barroca, arquitectura y urbanismo
expres6 que los retablos son “enormes o pequefias maquinarias que
desemperfian el papel de arropar y amueblar el espacio, de hacer que éste
cobre un sentido” *. De esta idea tomaremos la reflexién que nos sit(ia ante un

elemento que da sentido al espacio, que lo configura, lo amuebla, y organiza.

! Antonio Bonet Correa, Andalucia Barroca, arquitectura y urbanismo, Barcelona, 1978, p. 45.



J. A. Baird en su libro de 1987, Los retablos del siglo XVIII en el sur de
Espafa, Portugal y México se sitia en un area de proteccion, al sefalar la
combinacion de estructuras expositivas diferentes (cortinas, tabernaculos, etc)
con un fin educativo y devocional, con estas palabras: “La palabra retablo tiene
muchas connotaciones. Se refiere principalmente al area de proteccion y
énfasis detras del altar de la iglesia, que sirve de propésito estético y didactico
en la Iglesia catdlica romana. .. En la Iglesia catdlica romana originé una gran
variedad de cortinas, tabernaculos y grupos esculturales fuertemente
combinados con pinturas que fueron empleados para recalcar los aspectos
estéticos, rituales e historicos del culto, asi como también la expresion del

misterio de la Transubtanciacién o devocién particular a un santo™

. lgual que
Baird, situaremos al retablo en el campo de la proteccion, como estructura
expositiva.

Por otro lado, se ha sefialado en multiples ocasiones la relacion entre el
retablo y la escenografia, entre otros por J. M. Palomero Paramo en su libro el
Retablo sevillano del Renacimiento. Andlisis y evolucién (1560-1623)°, y de
manera puntual por este investigador como “un laboratorio de ideas™, como un
campo de experimentacion.

Otros especialistas del retablo andaluz, como Francisco Herrera Garcia

afirma en su estudio El retablo sevillano en la segunda mitad del siglo XVIII que

es un sistema de comunicacién con un lenguaje eficaz, persuasivo y atractivo®.

2 Joseph Baird, Los retablos del siglo XVIII en el sur de Espafia, Portugal y México, México,
1987, p. 16.

® Jesus Palomero Paramo, El retablo sevillano del Renacimiento. Andlisis y evolucion (1560-
1623), Sevilla, 1983.

* Jestis Palomero Paramo, “El retablo como laboratorio de ideas”, en Revista de Arte sevillano,
nam. 2, Sevilla, 1982, pp. 56-57.

® F. Herrera Garcia, El retablo sevillano en la primera mitad del siglo XVIII, Diputacién de
Sevilla, 2001.



Finalmente sefalariamos las palabras de A. J. Morales, quien en el
monografico de la revista del Instituto Espafiol del Patrimonio Espafiol de 2003,
dedicado a los retablos, resalta su valor en la historia del arte y penetra en su
sentido y su funcién con estas palabras: “Es la gran aportacién espafiola a la
historia del arte.... Variados, complejos y sorprendentes, ricos y efectistas...
Son maquinas ilusorias, un fingimiento de la realidad.. ..con objeto de suscitar
en los fieles un estado animico adecuado™.

Seguramente se podrian sefialar otras apreciaciones, ademas de las ya

sefaladas de A. Bonet y Correa, J. Baird, J. M. Palomero Paramo, F. Garcia

Herrera, o A. J. Morales, pero bastaran como introduccion.

2. Una nueva definicion del retablo: Un elemento mu  seografico.

El retablo, en esta nueva definicibn es un elemento museografico
creado por la institucion eclesiastica, abierto al publico, con caracter
permanente, que expone y conserva, unos valores tangibles e intangibles, de
caracter religioso-cultural, con el fin de educacién, contemplacion, devocion y
deleite.

Efectivamente existe un gran parecido entre esta definicion y la que
aportara el ICOM (Consejo Internacional de Museos) para definir el museo,
recogida en sus estatutos: “El museo es una institucion permanente al servicio
de la sociedad, que selecciona, adquiere, conserva, comunica y especialmente

expone, objetos culturales, con fines de estudio, educacién y deleite’. Y es que

® A. J Morales, “Maquinas ilusorias. Reflexiones sobre el retablo espafiol, su historia y
conservacion” en Bienes Culturales, Revista del Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol,
nam. 2, Madrid, 2003, pp. 3-13.

" Definicion de museo del ICOM, en G. Henri Riviere, La Museologia. Curso de Museologia.
Textos y Testimonios, Madrid, Akal, 1989, p. 103.



creemos que existe una estrecha relacibn entre las dos instituciones, la
eclesiastica y la museistica.

Seguramente no es la primera vez que se establece esta relacion,
conocemos las relaciones o paralelismos que se han establecido entre los
retablos y las vitrinas, entre el discurso y el sermén, entre la arquitectura
catedralicia y la arquitectura museolégica®. Y es que basicamente, ambas son
centros culturales (religioso uno y ladico-educativo otro) y ademas ambas
instituciones han creado unos espacios abiertos al publico, y para conseguir
sus fines, han puesto en marcha estrategias y recursos comunes, entre ellos

los expositivos.

3. Otros elementos de la museografia religiosa

Concretamente creemos que existen muchos recursos o elementos que
contribuyen a museificar el espacio de la liturgia. Incluso nos atrevemos a decir
gue existe una museografia eclesiastica o religiosa que ha generado una gran
cantidad de elementos de tutela y proteccion del propio patrimonio eclesiastico.
Urnas (sepulcrales con paredes de cristal y tapas abatibles), relicarios,
custodias (gigantes expositores de orfebreria que vienen a exponer una
magqueta arquitectonica), muebles para guardar enseres: arcones, arcas,
armarios; todo tipo de expositores, para todo tipo de objetos: de plata, de libros,
de vestuarios y bordados. Son elementos que vendrian a configurar el universo
de la museologia religiosa, hasta ahora no estudiada como sistema expositivo
unitario, a pesar de que su existencia y lenguaje constituyen sin duda, un signo

cultural de interés de una época y de un momento histdrico.

8 J. Gomez Martinez, “Museo y metafora catedralicia”, en Museologia critca y Arte

Contemporaneo, Zaragoza, Prensas Universitarias de Zaragoza, 2003, pp. 163-182.



Una compleja y rica manifestacion cultural cambiante, que comprende
desde el sistema medieval, mueble e itinerante, que tiende a convertirse en el
gotico, en un sistema permanente, rico y bellos nacidos con la arquitectura
catedralicia. Realmente seria con la catedral, donde la arquitectura se convierte
en un gran continente, que alberga una gran coleccién (de pinturas, tejidos,
retablos, vidrieras, etc.) convertida ya en centro de atraccion de los ciudadanos
y seflas de identidad de una ciudad. En este contexto, en este continente, el
retablo es una de las piezas museograficas fundamentales.

Entre el retablo Gotico y el retablo del Renacimiento se pueden observar
los reflejos de una estructura social diferente, en la que podemos interpretar la
riqueza e integracion de las artes, la variada orquestacién de elementos, las
nuevas composiciones, en relacion a una realidad social y econémica también
nueva.

Nos referimos a los cambios que se produjeron desde el Tesoro que
custodiaba las riquezas en las iglesias medievales romanicas y mudéjares al
sistema museografico de las Iglesias del Renacimiento, donde se abre el
patrimonio a nuevas miradas, en paralelismo a lo que ocurre en el ambito de la

museografia publica laica.

4. El acceso al publico, utilidad o funcion public a.

La catedral, la iglesia, el monasterio, el convento, son espacios abiertos
a la feligresia y los ciudadanos. Tendriamos que sefialar que existen espacios
religiosos con una gran capacidad de publico y otros mas pequefios, de
manera que en relacién a esto, los retablos quedaran expuestos a un publico

mA&s numeroso o quedaran reservados a una comunidad més reducida.



Nos referimos a aquellos retablos que fueron creados para ocupar un
lugar en una catedral, y dentro de ella, el retablo mayor, o por el contrario a
aguellos otros que ocupan un lugar en una capilla secundaria. Incluso aquellos
retablos que fueron abiertos y conocidos por un publico muy restringido, por
pertenecer a iglesias privadas o conventos cerrados al acceso del publico, pese
a ello y con caréacter general hay que afirmar que los retablos tienen su razén
de ser en su funcion devocional publica.

Abierto al publico de manera permanente, con el fin de educacion,
devocion y deleite, el retablo expone un discurso para educar y fascinar al

publico. Su valor puablico, est4d implicito en su funcién religiosa, para la

comunidad.

Figura 3. Retablo del Convento de las Concepcionistas delt®de Santa Maria (Cadiz).



Acompaian al texto una imagen del retablo mayor del Convento de las
Concepcionistas del Puerto de Santa Maria, donde el retablo ocupa el 4bside y

el publico se dispone a ambos lados del itinerario central predeterminado.

5. Elretablo y la museificacién del espacio de la liturgia.

Es frecuente que la fachada de una arquitectura religiosa se convierta en
un retablo en piedra, desde el que la feligresia y el ciudadano comienzan su
itinerario. Una vez dentro, el retablo organiza el espacio sagrado y lo convierte
en un espacio de exposicién especifico, con un recorrido predeterminado, o
con varios recorridos, el primero y principal responde a las propias exigencias
de la liturgia cristiana, mientras que los recorridos subordinados o secundarios,
suelen coincidir con los espacios de las capillas.

Un recorrido por la Iglesia nos lleva al 4bside, donde el retablo, enfoca y
dirige todas las miradas. Las leyes de la percepcion visual nos sefiala el gran
poder que ejerce el centro, nos evidencia las relaciones visuales que se
establecen entre las imagenes proximas o emparejadas y sobre todo el sitio
principal, el protagonista, la hornacina central, mientras que los huecos y
vacios a su alrededor quedan orquestados mediante todo tipo de recursos
expositivos: peanas, doseletes, estantes, etc.

Digamos entonces que las rutas o recorridos internos en el templo, son
reestructurados y organizados, mediante estas ingeniosas vitrinas a las que

llamamos retablos®.

° J. Ferrando Roig, “Necesidades litargicas y pastorales del templo” en Arte Sacro y Concilio
Vaticano I, Ledn, Junta Nacional Asesora de Arte Sacro, 1967, pp. 93-97.
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Figura.4. Portada del Monasterio de la Cartuja de la Defensiderez de la Frontera (Cadiz

11



6. El retablo: Un sistema de conservacion.

Concretamente, decimos que el retablo actia como un sistema de
conservacion porque conserva y transmite unos valores tangibles e intangibles
y los proyecta hacia el futuro.

Estos valores se concretan en unas obras de arte que son soporte de
valores intangibles: unos promocionales y otros devocionales (discurso).

Los primeros se concretan en una exposicion, donde existen unos
elementos permanentes y otros temporales. Los segundos se concretan en

presencia de un discurso y en la promocion de sus fundadores.

6.1. La exposicion permanente y la exposicion tem  poral.

Los retablos suelen tener piezas o0 elementos cuya exposicién es
permanente y partes expuestas de manera temporal. Se exponen de manera
temporal, por ejemplo, los dispositivos eucaristicos: manifestadores,
taberndculos para la exposicion del Santisimo, que se convierten en “artilugios
sorpresivos”, como diria Francisco Garcia, mediante cortinas que se pliegan,
puertas que se abren, expositores que se giran, etc.

Se exponen de manera permanente, la estructura formada por soportes
(del tipo que sean: columnas, estipites, pilastras...), los elementos escultoricos
y pictoricos, los entablamentos y cornisas, remates, con o sin templetes.

Condicionara sin duda la estructura y la forma del retablo, el sentido
expositivo de las piezas, de manera que algunos retablos resuelven la
necesidad de acceso, al Camarin o Tabernaculo, por la parte de atras, con su

correspondiente escalinata, o bien disponen de esculturas que son retiradas

12



cuando se va a exponer el Santisimo. Segun sefiala Francisco Garcia, se trata
de piezas “de quita y pon”, que cuentan con unos accesos para permitir el
cuidado de las imagenes, cambiarles el vestido, entre otras cuestiones de

mantenimiento.

6.2. La conservacion del patrocinio

Hoy distinguimos las palabras patrocinio y mecenazgo. Llamamos
mecenas a las personas que financian una obra sin recibir a cambio
compensacion. Llamamos promotor a la persona que financia o ayuda a
financiar una empresa a cambio de publicidad, o promocion.

Los retablos dependen de su promotor, sea éste una persona 0O
institucion. El retablo se levanta gracias a las donaciones y las dotaciones. Es
por ello, que fueron depositarios de marcas, simbolos, escudos y nombres de
aquellas familias, o instituciones que lo patrocinaron: el priorato, el provisorato,
el monasterio, el hospital, la capilla.

Son muchos los ejemplos que nos vienen al caso.

Por ejemplo: el Retablo Virgen de la Leche, cuyo promotor fue un
sacerdote D. Luis de Andino Gamaza, el Retablo de Santa maria de Gracia en
Espera, cuyo promotor fue el Provisor de la Sede Hispalense, el Retablo de
Santo Domingo de Jerez de la Frontera, cuyo promotor fue el prior del
monasterio 0 el Retablo de la Iglesia Conventual de Nuestra Sefiora de la
Merced, en Sanliucar de Barrameda, cuyo promotor fue un miembro de la
aristocracia de la época: D. Manuel Alonso de Guzman, VIII Duque de Medina

Sidonia.
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En todos ellos, la imagen del donante, los emblemas y escudos

conservan la memoria de las personas o instituciones que lo financiaron.

6.3. La conservacion de un discurso.

No hay duda de que el retablo es un instrumento genial para la
conservacion de un discurso, de una idea, o de unos valores intangibles, que la
iconografia ayuda a descifrar. Los elementos artisticos se combinan
eficazmente, para configurar un mensaje o comunicacién, a veces contenido
en el pliego de condiciones o contrato original.

¢, Qué discurso nos transmite el Retablo de la Asuncidon de Arcos de la
Frontera?.

¢, Qué discurso nos ensefia el Retablo de San Miguel Arcangel de Jerez
de la Frontera?.

Estos retablos conservan las ideas: puede ser un retablo para recordar
la maternidad, los graves peligros de la no descendencia, el temor de Dios, el
temor a las enfermedades, por ejemplo, a la peste, etc.

¢Nos habla la organizacién de un contenido teoldgico?. Sin duda, en la
orquestacion quedaran definidos los espacios principales del discurso litargico.
Recordemos por ejemplo que en el Barroco, el Concilio de Trento, dejara muy
claro que el lugar central lo tiene que ocupar una escena con la Virgen
Inmaculada y con el Santisimo.

Habria que sefalar que el orden importa, que la composicion importa, y
gue no se deben cambiar los elementos expositivos de lugar. Recordemos las
palabras de Juan Alonso de la Sierra enunciadas en el Encuentro del Puerto de

Santa Maria, sobre la moda del “el baile de esculturas”, es decir, los frecuentes
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movimientos de pinturas y esculturas que tan peligrosos resultan para la
conservacion del mensaje original.

Los discursos permanecen escritos, en las estructuras, en las tallas y en
las obras de arte. Por lo que muchas veces se habla del retablo como un
discurso escrito, como la “pagina” retablistica, que traza un puente de unién
entre el mundo del libro, de la estampa y del grabado vy su trasposiciéon
tridimensional, en 3D del retablo.

En algunos casos los mensajes son construidos por expertos en
Sagradas Escrituras o Teologia Dogmatica, como nos sefala F. Aroca Vicenti
con motivo del retablo de la Virgen del Rosario del Convento de Santo
Domingo de Jerez, con un complejo mensaje iconografico’®. Seguramente el
retablo principal representa a la propia institucién, y comprende un discurso

expositivo permanente que ilustra los tratados y la ideologia eclesiastica.

7. El retablo: un sistema de conservacion preventiv.  a

Hemos llegado a la pregunta fundamental: ¢Por qué decimos que el
retablo actia como un sistema de conservacion preventiva?

Y la respuesta la vamos a encontrar en los propios elementos del
sistema: las piezas expuestas, los materiales y la tecnologia aplicada, su
iluminacién. Estos elementos cambiaran el sistema dando lugar a distintas

tipologias, como veremos.

19 £ Aroca Vicente, “Aportaciones al retablo del siglo XVIII en la Baja Andalucia: el modelo
jerezano” en Laboratorio de Arte, nim. 10, Sevilla, 1999, p. 238.
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7.1. La conservacién preventiva y las piezas expue  stas

Una vez que hemos reflexionado sobre el retablo como elemento
expositivo, se puede valorar como continente y como contenido. Como
continente, la propia estructura retablistica, muchas veces relacionada con la
arquitectura, actia como un artilugio de proteccién. No se trata de un simple
enmarcamiento, antes bien, la estructura reane las piezas (espejos, relicarios,
preciosidades) que antes se encontraban dispersas y las organiza con el fin
de protegerlas.

La estructura tiene una funcion sustentante, la de ordenar y orgquestar
los elementos, es decir, el valor de la sintaxis, capaz de disponer los huecos o
vacios, separar las hornacinas, delegar las zonas decorativas y también la
funcién conservativa.

Lo que nos interesa resaltar es que mediante la disposicion de los
elementos se consigue proteger las piezas del polvo, de la humedad y
especialmente de la accién degradante humana.

Del polvo y la suciedad se protege el retablo, por ejemplo gético, con un
simple “guardapolvo”, elemento caracteristico y se enriquece posteriormente
con recursos mas elaborados, como molduras dobles o multiples; que junto con
la propia disposicion de los planos con distintos tamafios y profundidades,
juega con la creacion de espacios con accesos posteriores.

De la humedad del muro se protege el retablo mediante vigas que actdan

como barrera la propia estructura sustentante™®.

1 Sobre los aspectos técnicos del retablo se recomienda: E Pérez Marin y M. V Vivancos
Ramon, Aspectos técnicos y conservativos del Retablo Barroco valenciano, Valencia, Ed.
Universidad Politécnica de Valencia, 2004.
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De la accion degradante del hombre se protege colocando las piezas a una
altura, alejada del ciudadano, permitiendo su vision, pero no el contacto.

En algunos casos bastara con la distancia para que las piezas queden
protegidas, en otros, se permitira su acceso en determinados dias del afio a los
ciudadanos, mientras que sélo acceden habitualmente personas encargadas
del mantenimiento y exposicion. Nos referimos a las hornacinas y camarines
principales.

Y es que en el retablo todo queda protegido. Las partes altas de dificil
acceso, los huecos acristalados, los marcos permanentemente unidos a sus
obras.

En el retablo pueden quedar protegidos, expuestos y almacenados los
elementos més diversos: pinturas, esculturas, reliquias; en la misma medida en
gue la institucién eclesiastica protege o expone en otros ambitos espaciales las
vidrieras, las lapidas, las rejas, los monumentos funerarios, etc. quedando la

propia institucion musealizada.

7.2. Los materiales y las técnicas constructivas

La lectura de los contratos establecidos entre los clientes y los artistas
para la realizacién de un retablo desprende una serie de reflexiones sobre su
propia conservacion.

1. Las maderas elegidas eran de especies estables, muy
resistentes a la carcoma, sin nudos y con un corte y tala
adecuados para que durasen.

2. El uso de distintas maderas, segun zonas del retablo

(arquitectura retablistica, relieves, paneles para pinturas,
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imagenes o esculturas) darian estabilidad al conjunto,
ademas de dar seguridad a las uniones mediante la
diversificacion de los ensambles.

3. Las técnicas, fundamentalmente de dorado y policromia,
constituyeron un proceso lento y muy elaborado, que
garantizan la coherencia y estabilidad de los estratos. La
madera se conservara mejor, gracias a un primer estrato
de cola y la disposicion de los aparejos blancos, a la
aplicacion del oro en ldminas, a la creacion de una capa de
bol para su aplicacion, e incluso mediante su brufiido.

Estas reflexiones nos conducen a una cuestién: la conservacion

preventiva esta presente en la propia tecnologia de la construccion.

Esta relacion entre los contratos y la conservacion de los retablos es un
tema amplio que ha sido abordado con mayor profundidad en el VIII Encuentro
del Puerto de Santa Maria, y publicado en sus actas'?, y ha merecido también
la atencion de otros autores como F. Quiles quien le dedica un articulo con el

titulo “Contribucién documental al conocimiento de la policromia barroca™?.

7.3. La iluminacién
Uno de los elementos mas interesante del sistema conservativo

retablistico es la iluminacion.

'2 Ruiz de Lacanal Ruiz-Mateos, M.D.: “La Conservacion del retablo a través de la bibliografia y
los contratos” en Ruiz de Lacanal, M.D., Garcia Pazos, M.(Edas):_La Conservacién de
Retablos: Catalogacién, Restauracion y Difusién, Actas del VIII Encuentro de Primavera en el
Puerto, Ayuntamiento del Puerto, El Puerto de Santa Maria 2006, pags.. 11-54.

¥ F. Quiles Garcia, “Contribucién documental al conocimiento de la policromia barroca”, en
Cuadernos de Restauracién, nim. 2, Sevilla, 2000.
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El retablo cuenta con un sistema dual de iluminacion, por un lado la luz
solar y por otro la luz artificial. La luz natural le llega desde arriba y la luz
artificial, se proyecta desde dentro, el oro no da luz, refleja la luz. Refleja, como
los espejos, la luz del espacio donde se ubica, generando los brillos, las
aureolas y los reflejos.

El sistema antiguo de iluminacién consistia en la colocacion de velas,
que a veces se ponian en todos los rincones, bien desde atras bien desde el
frente’®, intercalando en determinados periodos espejos, y en otros
combinando texturas, mates y brillantes. También las encarnaduras, los
estofados y los esgrafiados crean texturas que amortizan, tifien la superficie
dorada y la controlan desde el punto de vista luminico.

El retablo manifiesta una ciencia, un conocimiento de la luz, que no
pasard desapercibido en la lectura museogréfica. Las soluciones luminicas
goéticas, renacentistas, barrocas 0 neoclasicas comprenden desde una
iluminacién natural Unica, a la combinacién de ésta con la iluminacién artificial
mediante antorchas, velas o linternas de aceite, de luces dirigidas orquestadas
de matices y rayos, que van desde las penumbras, las reflexiones y

deslumbramientos, los reflejos, los destellos, etc.

7.4. Las tipologias
Finalmente nos gustaria hacer una reflexion sobre los diversos sistemas
de conservacién o tipologias que se han generado a lo largo del tiempo, cuyos

disefios, son el reflejo de la tecnologia del periodo correspondiente, y cuyo

 F. Herrera Garcia, El retablo sevillano en la primera mitad del siglo XVIII, Sevilla, Diputacion
de Sevilla, 2001, p. 286.
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mensaje se encuentra expresado en funcién de las masas receptoras del
momento.

No hay duda de que estos retablos son sintomas culturales, que
transmiten, no solo una moda, unos gustos o unos valores estéticos, sino una
propuesta compleja de conservacion del patrimonio.

En primer lugar habrd que tener presente su disefio: desde las
estructuras planas y murales del Gético, a las combinaciones de soportes y
ornamentaciones del Renacimiento, llegando a la abundancia o redundancia
decorativa del sistema Barroco, y la busqueda de un lenguaje expositivo mas
didactico y simple en el Neoclasico.

Habra que tener en cuenta el cambio de los elementos expositivos, que
comprende desde aquellos lineales y narrativos a los complejos sistemas
expositivos del barroco capaces de crear un espacio escenografico. Nos
referimos al abanico de soluciones que parte de las simples estructuras de
madera donde se yuxtaponen distintos elementos a los ricos muebles tallados,
dorados y policromados, que integran un lenguaje complejo de luces, matices y
brillos.

Y en ultimo lugar habrd que intentar comprender el amplio abanico de
soluciones para la conservacién preventiva que aportan los retablos y que
comprende desde el simple guardapolvo gético, a las complejas vitrinas
barrocas y al sistema museografico de rotonda, neoclasico; donde cambian los
sistemas de iluminacién, desde los sistemas naturales a los artificiales; Y
también los sistemas de seguridad, ampliandose los recursos de proteccion y

elevandose la altura, distanciandose el retablo del publico.
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7.4.1. El Sistema de conservacion del Gético

Los retablos son situados en un espacio poco museificado. Se suelen
colocar cercanos al devoto y en una distribucion lineal. Los elementos se
yuxtaponen mediante unos perfiles que tapan y enmascaran los elementos
estructurales sustentantes. Estos retablos suelen ser moéviles, y cuando son
fijos o estables, lo son con indiferencia respecto al entorno o medio.

El discurso es secuencial y su lectura se dirige a un publico reducido. La
conservacion de la imagen del promotor se suele hacer mediante su
representacion pictérica, mientras que la conservacion del discurso se hace
mediante la yuxtaposicion de elementos, y en algunos casos con una cartela
gue identifica a los personajes.

Estos retablos se diferencian claramente por sus pinaculos y cresterias,
por sus simples artilugios expositivos y de proteccion, como peanas Yy
templetes, que emulan la arquitectura.

Exponen una serie de elementos artisticos, generalmente pinturas y
funcionan como una galeria. Practicamente un pasillo visual. El retablo es
directo, sencillo y cuenta con iluminacién natural.

La creacién de una gruesa moldura en la parte superior, funciona como

elemento de proteccion.

7.4.2. El Sistema de conservacion del Renacimiento

El retablo tomara una posicidn fija o permanente en el espacio
eclesiastico y generara los itinerarios, organizando un espacio museificado,
abierto a un publico mas amplio. El propio retablo ofrece una imagen visual

mas compleja, donde se crean ritmos mediante pilastras y frontones, mediante
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una arquitectura realizada ex profeso para el lugar elegido, traduciendo un
deseo de permanencia y transmision de sus valores a las generaciones
venideras.

La tecnologia de la época permite el levantamiento de estructuras
mediante vigas, que distancian al retablo de la pared y permite su
estructuracion en formas mas elaboradas, fundamentalmente arcos de medio
punto, cupulas y espacios internos, con hornacinas.

Aumenta de manera espectacular el nimero de obras que se exponen,
donde se combinan esculturas y pinturas, con elementos aglutinantes y
organizadores de los espacios, tradicionalmente llamados decorativos. Se
organizan las secuencias, las simetrias, y se magnifican los temas mas
importantes.

Los promotores utilizaran elementos graficos o artisticos de identidad
corporativa o personal (escudosy marcas) y los discursos demuestran un afan
de claridad, eficacia y belleza.

El sistema de iluminacién combina la luz natural y la luz artificial,
buscando un equilibrio en la alternancia de huecos, que salen o entran en el
paramento frontal, y huecos que se oscurecen o quedan en la penumbra, que
permanecen mas lejanos, donde se sittan las obras secundarias. La
iluminacién juega un papel mas importante, debido a las nuevas dimensiones
de las estructuras retablisticas, combinando la luz que desprende el oro, sus
reflejos, distribuidos en diferentes alturas.

El sistema de proteccién y la garantia de estabilidad y conservacion, se

realiza principalmente a través de la eleccion de los materiales y el buen hacer
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de las técnicas constructivas y decorativas, como queda reflejado en los

contratos de la época.

7.4.3. El Sistema de conservacion Barroco

El Barroco da al retablo un protagonismo hasta entonces desconocido.

La gran maquina expositiva, de la que hablara A. Bonet Correa, el
escenario para el arte que sefalara J. A. Morales, o el sistema de
comunicacién apuntado por J. A. Garcia Herrera, suele referirse al desarrollo
espectacular de los retablos en este periodo, que se convierten en la imagen
de identidad de la propia institucion y en su principal recurso mediatico.

El discurso se orquesta de manera compleja, cargado de simbolismo,
con un disefio mas efectista e impactante, apoyado en el desarrollo de la
decoracion, en detrimento de los valores estéticos de los retablos anteriores.

Entendemos el aumento exponencial del publico devoto vy visitante, sea
fiel o ciudadano, y también consideramos el crecimiento del fenémeno del
patrocinio, tanto en la cantidad de retablos levantados en este periodo como
por el volumen de las cantidades invertidas.

Las piezas se exponen dentro de una gramatica ornamental que
generan unos centros de atencién visual, donde convergen todos los
elementos. Se pretende monofocalizar la atencion en unos temas, cosa que se
consigue gracias a las estrategias escenograficas y teatrales. El continente

gana al contenido.
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Figura 5. Retablo de San Francisco de la Observancia. &gtisios Jesuitas en el Puerto de Santa Maria.
El sistema de proteccion y la garantia de estabilidad y conservacion,
queda fijado en los propios contratos, donde se concretan las caracteristicas
materiales y técnicas de la obra, lo que garantizard en definitiva la propia
conservacion y la estabilidad del artificio para el futuro. El sistema de
conservacion ha funcionado como lo demuestra la cantidad de retablos

conservados.
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7.4.5. El sistema neoclasico

Dentro del sistema neoclasico habria que apuntar las caracteristicas del
nuevo espacio museificado eclesiastico, que abandona la planta longitudinal
con el retablo centralizado y frontal y dispone de un retablo exento, central y
tridimensional, avanzando hacia el publico. Este nuevo elemento genera una
rotonda, un nuevo entorno que le circunda. Quizas estos cambios expositivos
se pueden relacionar con las reformas litargicas de la época, en las nuevas
experiencias religiosas mas participativas.

A nosotros nos basta con apuntar en estas primeras reflexiones, que el
nuevo sistema neoclasico apela a los valores intangibles de la racionalidad y la
intelectualidad, que terminarian por desbancar a los valores sensoriales de los
retablos barrocos.

La sencillez del Pantedn, la rotonda, como construccion alrededor de la
cual se puede circular, multiplica los puntos de vista, quedando el espectador
integrado en el espacio expositivo.

La incorporacién de Sagrarios, pedestales, templetes se combinaran con
un discurso iconografico mas sencillo.

Este sistema tendrd sus propios elementos de iluminacion y sus
mecanismos de proteccion, pero también es verdad que anuncia la sustituciéon

del retablo por otros sistemas de exposicion.

Conclusién

Hemos realizado apenas un apunte de un tema que plantea un campo de

investigacion interesante. Abrir las obras de arte a la interpretacién y a las
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contribuciones de otras disciplinas, como la Museologia, la Conservaciéon y
Restauracion de Bienes Culturales o el Disefio, es una necesidad, que nos
permitird enriquecer y dimensionar la manifestacion artistica con su valor
cultural y patrimonial.

Concretamente concebir los retablos como bienes culturales, es
comprender que fueron diseflados para transmitir unos valores tangibles
(artisticos o tecnoldgicos) e intangibles ( disquisiciones o discursos teoldgicos
y religiosos), a unas masas receptoras, a través del lenguaje artistico, y que se
hicieron con el fin de conservar un patrimonio cultural-religioso para las
generaciones de aquel presente y de su futuro, utilizando para ello una gran

sabiduria técnica y los recursos y medios de la museografia.
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