-

-
brought to you by .i CORE

View metadata, citation and similar papers at core.ac.uk

provided by idUS. Depésito de Investigacién Universidad de Sevilla

ANDALUCIA
EN LA HISTORIA

DOSIER

La prensa andaluza

Espejo de nuestra

® L L]
historia £
Mu]eres maltra ~-, ) " . | _': s ."‘ll;

€ c1a ' 4
Entrev1sta a . -f:";' : ;

1] Sta:brlgamedﬁabl’a-
f c‘te PlStOI‘laCiOI

B - La caravana del manuscrito andalusi


https://core.ac.uk/display/51401225?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1

ENE
2009

Periodistas sin derecho

a titular

175 anios de imagenes (foto)graficas

MIGUEL B, MARQUEZ
UNIVERSIDAD DE SEVILLA

a aparicién de la informacién gra-

fica en la prensa no fue un hecho

casual. En 1740, se insert6 la pri-
mera imagen en el peridédico britanico
Daily Post —un mapa de una batalla—, pe-
ro ya hacia varios siglos que se empleaba
un tipo de grabado que permitia informar
graficamente: la xilografia. Por otra par-
te, el analfabetismo existente hacia que
los peribdicos sélo fuesen leidos por perso-
nas de cierto nivel cultural. Sélo faltaba
que alguien incluyera grabados junto al
texto, lo que permitiria aumentar la com-
prensién de la informacién, asi como la
cantidad de personas que se interesaran
por esas publicaciones.

A comienzos del siglo XIX comienza a
utilizarse la xilografia para ilustrar la pren-
sa periddica, aunque mas en asuntos relati-
vos a la publicidad. En la década de 1830
aparecen algunas publicaciones que solian
incluir dibujos ilustrativos cuyo propésito
era “consagrarse a difundir las luces, dirigir
la opinién publica o fomentar las artes y ser
ltiles 0 amenos”, como sostenia el Observa-
torio Pintoresco en 1837. Este es el periodo en
que la informacién grafica arranca con

una fuerza inusitada y por todas las ciu-
dades comienzan a proliferar los al-
manaques, ilustraciones, museos,
periddicos pintorescos y toda suerte
derevistas ilustradas.

La aportacién mas
significativa del periodismo
en los Gltimos 175 afios ha
sido la informacién grafica.
Muchas han sido las
contribuciones realizadas
por estos periodistas, cuya
labor ha quedadoenel
anonimato la mayor parte
de las veces, casi siempre
por no haber valorado
adecuadamente su
profesién, cuando no porla
escasa consideracién que los
periodistas han tenido con quienes
realizaban tan importante labor.
No obstante, a la hora de mirar
hacia atras, se tienie mas en cuenta
la informacién grafica que la
textual, Porque las imagenes
suelen tener mas credibilidad que el
texto. El presente articulo tiene
como misién dar a conocer algunos
aspectos que permitan valorar en su
justa medida esta otra manera de
informar.
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En Andalucia el primer peridédico de es-
tas caracteristicas fue el Almacén Pintoresco
o El Instructor, editado en Cadiz en 1834.
Otros titulos que aparecieron entre 1830 y
1870 fueron Revista Pintoresca de Ilustracién y
Recreo, Revista Pintoresca del Avisador Mala-
guefio, La Ilustracién y La Ilustracién Andalu-
za, todas ellas en Malaga. Algo mas tarde
aparecera La Ilustracién Andaluza en Cadiz,

Ante la imposibilidad técnica de pasar fo-
tografias al papel, ya desde 1847 en Francia se
utilizaba la xilografia en cuyos soportes se co-
piaba manualmente, mediante dibujo, las
imagenes procedentes de la cimara oscura.
Esta manera de informar se comenzé a usar
en Espafia casi simultaneamente. El mala-
guenio Enrique Facio, pionero espafiol como
fotorreportero de guerra, fue uno de los foté-
grafos que suministraban iméagenes para la
realizacién de grabados. A comienzos de la
década de 1860 estuvo en el norte de Africa
donde tom6 iméagenes de las actividades mi-
litares. Otros andaluces que hicieron lo pro-
pio fueron los gaditanos Rocafull y Montene-
groy los sevillanos Ramiro Franco, Beauchyy
Juan Navajas Aranda, conocido como El Cura
Navajas.

El1de mayo de 1842 habia comenzado a
publicarse en Cadiz una revista sefiera en-
tre las publicaciones de la época, La Moda
Elegante, que se editd hasta diciembre de
1927. Su editor y director, desde 1847, fue
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Visita de los Principes de Gales a l1a Exposicion Universal de Sevilla con motivo del Dia Nacional del Reino Unido.

el gaditano Abelardo de Carlos quien en
diciembre de 1869 comenzard a publicar
La Ilustracién Espafiola y Americana.

Abelardo de Carlos se habia percatado de
que habia que incluir imagenes comprensi-
bles para el piblico en general. Compra El
Museo Universal y lo transforma en La Ilus-
tracién Espafiolay Americana, desde donde
comienza a informar acerca de aconteci-
mientos de actualidad mediante la inser-
cién de imagenes. Entre los informadores
que trabajaron para él se encontraba el jere-
zano Juan Comba que, con el tiempo, se iba
a convertir en el principal informador gra-
fico de cuanto acaecia en Palacio y en el pa-
dre del periodismo grafico espafiol.

Una de las dificultades inherentes al
medio fotografico era la consecucién de la
instantinea. La fotografia de seres en mo-
vimiento era casi imposible de conseguir
pues las camaras trabajaban a velocidad
superior a 1/25 de segundo. De ahi que en
las fotografias trasladadas a grabado xilo-
grafico sblo se copiasen tal cual los elemen-
tos estaticos mientras que los personajes
debian ser dibujados. Esta situacién se pa-

1i6 a partir de la introduccién del haloge-
nuro de plata a comienzos de la década de
1880.

El primer proceso comercial para repro-
ducir directamente cualquier tipo de ima-
genes fue el fotograbado,técnica que em-
pezb a utilizarse a finales de la década de
1880. En Andalucia su introduccién tuvo
lugar en la portada del diario El Porvenir de
Sevilla, el martes 4 de abril de 1882.

En los diltimos afios, la informacion grdfica se mueve entre dos ejes
antitéticos: la impersonalizacion del reportaje fotogrdficoy la
hiperespecializacion de los free lance
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Un pionero llamado Abelardo de Carlos

Muswaﬁﬂgﬁs
Wdbgcieis

-

MW Abelardo de Carlos y Almansa (Cadiz,
1822 — Madrid, 1884) fue un pionero en la
introduccién de imagenes en la prensa.
Muy joven atin se asocia con Federico Joly
Velascoy se hace cargo de La Revista
Meédica. En 1848 comienza en Cadiz la
publicacién de La Moda Elegante (se
publicé hasta 1927), que compro al escritor
Francisco Flores Arenas quien venia
publicandola desde 1842 como La Moda.
Muy bien ilustrada, su mayor innovacién
fuela insercién de una preciosa lamina,
ilustrada en color, dentro de cada ntimero.
En 1869 se marcha a Madrid, comienza a
publicar La Ilustracién Espafiola y
Americana, ala que hace sucesora de El
Museoy, al afio siguiente, trasladala
redaccion de La Moda Elegante a Madrid.
Monté una imprenta (Sucesores de

Rivadeneyra), que contd con los mayores
avances técnicos del momento. Creb la
Biblioteca Selecta de Autores
Contempordneos, donde publicaron sus
obras los principales escritores del
momento, e instalé una gran fabrica de
papel en Tolosa, inaugurada por el rey en
1884. En 1881 dej6 todo en manos de su
hijo, el también gaditano Alberto José de
Carlos y Hierro, quien en 1898 prefiri6
pasar a dirigir 1a fabrica de papel. Tras su
fallecimiento, La Ilustracién Espafiolay
Americana continud publicindose hasta
diciembre de 1921. Fue un precursor de la
prensa de negocios en Espana ya que,
como se ha visto, integrd los tres niveles de
produccién periodistica en un mismo
grupo empresarial: 1a fabricacién del
papel, 1a edicién y la impresion.

Juan Comba y Garcia, padre del periodismo grafico

A finales del siglo XIX y comienzos del XX
aparecen las primeras grandes publicacio-
nes fotograficas espafiolas: Blancoy Ne-
gro, El Grdfico, ABCy La Esfera. Sin ol-
vidar que continuaban editdndose La
Ilustracién Espafiola y Americana y La
Ilustracion Artistica.

M Juan Comba y Garcia (Jerez de la Fra.,
1852 — Madrid, 1924) se formo en la
Escuela Naval Militar de San Carlos de la
Isla de Ledn, actual San Fernando.
Posteriormente estudi6 en la Escuela
Especial de Pintura, Escultura y
Crabado, dependiente de 1a Real
Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Fue el tinico discipulo de
Eduardo Rosales, quien lo present6 a
Abelardo de Carlos, director de La
Tlustracién Espafiola y Americana, donde
publicé sus ilustraciones desde marzo de
1872 hasta 1907.

Acompand a Alfonso XII a todos los viajes
que realizo por Espafia (en la imagen,
entrada del monarca en Madrid en 1874)
asi como en la gira del rey por
Centroeuropa. Asistif a la peticién de
mano de la infanta M2 de las Mercedes
en Sevilla y a los actos fiinebres que
tuvieron lugar tras su fallecimiento.
Estuvo en Arcachén cuando el rey fue a
conocer a su segunda esposa. En el
momento del fallecimiento de Alfonso
XII, estuvo al pie de la cama del lecho

Los equipos necesarios para la toma foto-
grafica se fueron aligerando muy rapida-
mente en la década de 1910 con la aparicién
delas cimaras Ernemann y Minograph. Pe-
rola verdadera revolucién fue la cimara ale-
mana Leica, creada por Osacar Barnack y
presentada oficialmente en 1925. La versati-

mortuorio y, por especial concesiéon de
la Casa Real, se le permiti6 asistir al
entierro del monarca en El Escorial.
Informé sobre las grandes
transformaciones que estaban
produciéndose en Espafia como la
botadura de navios de guerra, el tendido
de las lineas de ferrocarril, la aparicién
de las actividades deportivas, y la toma
de conciencia de la clase obrera.

Alo largo de su vida supo estar en el
lugar adecuado y en el momento
oportuno para ofrecer informacién de
actualidad. Puede afirmarse que no
existe un manual de Historia
Contemporanea de Espafia en el que no
se publique la reproduccién de alguna
de sus obras. Fue el primer espafiol que
se dedic6 de manera exclusiva al
periodismo grafico. Sus 683
informaciones graficas, de las cuales
s6lo 15 son fotografias, asi como sus
cuadros, suponen un testimonio grafico
de gran calidad informativa. Por ello ha
sido calificado como cronista grafico de
la Restauracién.

lidad de la misma va a favorecer el desarro-
1lo del fotoperiodismo en el mundo entero.
Aparecen los primeros fotorreporteros como
los Campua (padre e hijo), l1a familia Calva-
che, José Pan Alberto Panelberto y los com-
ponentes de lo que Miguel Angel Yafiez Polo
denomina, por la calidad y la cantidad de




Los Campiia, fotorreporteros jerezanos

M José L. Demaria Lopez Campiia (Jerez de
la Frontera, 1870 — Madrid, 1936). Un error
tipografico en una publicacién donde
aparecia una fotografia realizada por él
hizo que el seudénimo utilizado de Capua
se convirtiera en Camptia. Formado bajo las
directrices de Compaiiy, en 1900 comenzd
a publicar sus primeras iméagenes en Nuevo
Mundo. Durante la campaiia del Rif realiz6
reportajes para diferentes publicaciones
espariolas y extranjeras. Desde 1914 trabaj
en La Esfera hasta 1920, en que pasé a
dirigir la revista Mundo Grdfico. Puede
considerarsele como el fotorreportero
continuador de la obra de Juan Comba
dada la calidad y cantidad de sus
imagenes.

Murib asesinado en Madrid, a la puerta
de su domicilio, en 1936, por sus

relaciones con la Casa Real. Buena
parte de su trabajo se perdi6 durante el
saqueo posterior que sufrié su archivo
fotografico.

Su hijo, José Demaria Vazquez (Jerez de
la Frontera, 1900 — Madrid, 1975)
continud la labor de su padre, asumié
el seudénimo de Campia, fundé la
Agencia Express y fue el iinico
reportero grafico que acompafié a
Alfonso XIII durante su viaje a Las
Hurdes en 1922, 1o que le correspondid
por sorteo entre los fotoperiodistas.
Sirva como ejemplo de su
profesionalidad la fuerza de la imagen
de laizquierda, en la que una
campesina, al paso del rey Alfonso XIII
suplica el perdén para su hijo que iba a
ser ajusticiado.

Ricardo, fotoperiodista del diario Cordoba

M A pesar de su formacién como
radiotelegrafista, la situacién familiar
llevé a Ricardo Rodriguez Sanchez
(Granada 1919- Cérdoba 2003) a comenzar a
trabajar como fotégrafo, en 1941, para el
diario cordobés Azul, heredero de La Voz 'y

sus imégenes, la tétrada durica del fotope-
riodismo sevillano, formada por Carlos Ol-
medo, Augusto Pérez Romero, Juan Barrera
y Eduardo Rodriguez Cabezas Dubois.

No obstante la aparicién de la Leica
con los carretes de paso universal, mu-
chos prefirieron continuar usando, hasta
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predecesor de Cordoba. En esta cabecera
trabajé durante mas de cuarenta afios
como redactor grafico, hasta su jubilacion
en el ano 1984.

Cubri6 informacién gréafica en el ambito
deportivo, taurino y general de actualidad

casila década de 1970, unos negativos de
mayor tamaifo (6 x 6 cm) que permitian
una calidad mayor en sus trabajos. Gran
parte de las imé4genes que se conservan de
esta época atin fueron captadas mediante
camaras que utilizaban este soporte. Fo-
tégrafos de esta generacién fueron Ceci-

como la visita a Cérdoba de los Principes
de Espaiia en los setenta. Trab6 amistad
con El Cordobés y otros toreros por la
realizacién de reportajes fotograficos
sobre la lidia. Aunque no pudo asistirala
mortal cogida de su amigo Manolete, hizo
uno de los reportajes graficos mas
importantes sobre el sepelio del diestro
(en la imagen, reportaje del entierro de
Manolete publicado en la revista El
Ruedo). Simultaned su trabajo en el
Cérdoba con colaboraciones en diferentes
agencias de prensa (Efe y United Press),
asf como en revistas y diarios de caracter
nacional: Digame, Pueblo, ABC, El Ruedo,
Sdbado Grdfico, Ya, Informaciones, Interviii,
Arriba, etc.

Por su labor informativa fue condecorado
en tres ocasiones con la insignia de oro de
la Federacién Andaluza de Fitbol, la
Medalla de Cisneros, el Premio Ejército de
Fotografia y el Premio Ciudad de Cérdoba.
Su vasta obra es un referente de la historia
de la Cérdoba del periodo franquista y la
Transicion. Hoy en dia, 1a calle Periodista
Ricardo Rodriguez perpetiia su memoria
en el cordobés barrio de E1 Arenal.

lio Sanchez del Pando (1888-1950) y Juan
José Serrano Gémez (1893-1975) que, aun-
que no era andaluz —habia nacido en
Arenas de San Pedro (Avila)— desarrolld
todo su trabajo en Sevilla a partir de 1916,
tras formarse en el estudio madrilefio de
Alfonso.
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Rodri, cronista grafico de Huelva

M Adolfo Rodriguez Alfaro (Badajoz, 1915
—Huelva, 1978) fue un maestro que acabd
siendo un fotégrafo de oficio que
desarroll6 toda la labor en Huelva, donde
lleg en 1940. Hombre muy popular por
su quehacer como reportero, parecia tener
el don de la ubicuidad: era capaz de cubrir
informacién gréfica en varios puntos
distantes de la provincia el mismo dia,
como Almonte, Ayamonte o Aracena, en
la Espaia de la posguerra. Asi, pudo dejar
constancia del paso por Huelva de Eva
Perdn, Franco, los ministros de la época y
la continua inauguracién de empresas
que conforman el Polo Industrial, la
popular Romeria del Rocio, etc. La
extension de su obra y la calidad

Tras la Guerra Civil aparece una am-
plia generacién de fotorreporteros que,
junto con los anteriores, van a consti-
tuir una extensa némina formada por
Ricardo, en Cérdoba; Pedro Rodriguez
Rodri, en Huelva; Lopez, en Jaén; Ma-
nuel Pereiras y Reymundo, en Cadiz; To-
rres Molina, en Granada; Guirado, en
Almeria; Castro de la Mora, en Mélaga;
Angel G6mez Beades Geldn, Rafael y Ma-
nuel Olmedo y Agustin Gonzalez Arjona
Arjona, en Sevilla. Ellos van a desarro-
1lar sus labores informativas desde los
afios 20 hasta bien entrada la segunda

mitad del siglo. Seran testigos privi-
legiados de multiples aconteci-
mientos de toda indole y legardn a
la historia de los medios sus mag-
nificos testimonios graficos.

fotografica informativa de la misma es
hoy un tesoro histérico de un valor
incalculable. Tal es el caso de esta
imagen, publicada en el Odiel en 1954, en
la que se capta el momento en el que el
gobernador civil de Huelva, Francisco
Summers, acompaniado por Rafael Salas,
Procurador en Cortes, y el alcaldede la
ciudad, Rafael Lozano, dan la bienvenida
a Monsefior Cantero Cuadrado, primer
obispo de Huelva.

Su labor fue continuada por su hijo Pedro
Rodriguez Perico (Huelva, 1944), uno de
los primeros reporteros graficos
licenciados en Ciencias de la Informacién
(1978) por la Universidad Complutense y
actual alcalde de Huelva.

Junto a ellos aparecerdn nuevos nom-
bres que van a cubrir las grandes transfor-
maciones de la década de 1960 y la Transi-
cién democratica. En este periodo, las ca-
maras han evolucionado tanto que permiti-

Mas informacion

Pereiras Hurtado, Eduardo, Holgado
Brenes, José M.,

Andalucia enblancoy negro. Madrid, 1999.
Sanchez Vigil, Juan Miguel (Coord.)
La fotografia en Espafia, delos origenes al
siglo XXI. Madrid, 2001.

Yanez Polo, Miguel A,

Historia general dela fotografia en Sevilla.
Sevilla, 1997.

an el intercambio de objetivos, lo que facili-
tard mucho la toma fotografica. Como re-
presentantes de este tiempo se puede sefia-
lara Carlos Ortega, Angel Doblado, Fernan-
do Alda, Pedro Rodriguez Perico —uno de
los primeros fotorreporteros licenciado en
CC. de la Informacién—, Manuel Ruesga
Bono —especialista en fotografia deporti-
va—y su hijo Alex. Ellos van a protagonizar
el cambio a los nuevos modos de informar
utilizados por las empresas periodisticas,
basado més en las imagenes de agencias u
obtenidas por el redactor que cubre la infor-
macién, que en el envio de especialistas
graficos para obtener una fotografia de los
acontecimientos.

A finales del siglo XX aparece la fotogra-
fia digital. Este modo de obtencién de ima-
genes, junto con los avances de las comuni-
caciones, va a permitir que las mismas se-
an transmitidas a la redaccién por medio de
lared telefénica. Asi, la informacién grafi-
ca se abre en dos brazos antitéticos que tie-
nen como ejes la impersonalizacién del re-
portaje fotografico y la hiperespecializa-
cién de los freelance. Por ello, frente a la ac-
titud adoptada por las empresas periodisti-
cas de utilizar de manera abusiva las ima-
genes de agencias, surge el fotorreportero
independiente especializado, que va a con-
vertirse en verdadero autor de esas image-
nes. En tal sentido, hay que destacar la per-
sonalidad de Julio A. Parrado, cordobés, fo-
tégrafo del E Mundo, que perdi6 la vida en
la reciente guerra de Iraq, cuando acompa-
naba a una delasunidades invasoras. B




