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Imaginarios y patrimonios contemporaneos

La investigacion que a continuacion se presenta es producto de un ejercicio tedrico
metodoldgico, que busca abrir la problematica de patrimonios ausentes en la sociedad
de la informacion. Para ello se ha desarrollado una discusion tedrica que busca situar

la problematica en contextos de los imaginarios urbanos.

De esta manera, se ha definido una investigacion compuesta de ocho capitulos, el
primer capitulo define la problematica a abordar y la metodologia seleccionada para
estos efectos. Asi mismo en el capitulo siguiente se lleva a cabo la elaboracion de un
contexto tedrico que nos permite abordar dicha problemética desde distintas Opticas,

siendo una primera aproximacion al fendmeno analizado.

Los siguientes dos capitulos abordan la ciudad y su relacion con el arte urbano, desde
una perspectiva urbana y estética, dando a conocer los contextos que se dieron en
Chile, tanto politicos, como sociales, para un desarrollo urbano suigeneris y un arte

urbano que mezclo arte y propaganda politica.

Los siguientes cuatro capitulos desarrollan el ejercicio etnogréfico que busca dar
cuenta del arte urbano hoy, en cuatro barrios de Santiago, asociados al cinturon de
hierro propuesto por Vicufia Mackenna. El limite que quizo amurallar la ciudad

simbdlicamente entre una ciudad ilustrada y una ciudad cadtica y barbara.

Estos ejercicios etnogréficos han sido acompafiados por entrevistas a los habitantes de
la ciudad, pudiendo dimensionar las valoraciones que ellos hacen del arte urbano, de
los espacios publicos y del casco histérico. Esto ha permitido construir a través de un
analisis de discurso, categorias de valor y definir los imaginarios que los habitantes

construyen en su transito.

De esta manera, esta investigacion busca responder la hipotesis asociadas a practicas
contemporaneas como patrimonios inmateriales que contribuyen a la construccion de

identidad y paisajes urbanos.
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PRIMERA PARTE

De métodos y teoria

Este apartado aborda la discusion tedrica y metodoldgica que dirigen esta
investigacion, en el se plantea la problematica a la que alude el corpus tedrico y el

modelo metodoldgico definido para el levantamiento de informacion.

Desde esta perspectiva, se dan a conocer los aspectos epistemoldgicos que regiran
la investigacion, el tipo de técnicas utilizadas, asi como también la tipologia de

andlisis que se sugieren.

El método y técnicas seleccionadas, buscan poder definir cuales y cémo se
configuran los espacios publicos en la actualidad, tomando en cuenta los espacios
sociales ciudadanos, las valoraciones histdricas que se hacen del patrimonio y los

contextos de globalizacion de la sociedad contemporanea.

Por lo tanto, este apartado se estructura en torno a la problematizacion de la
investigacion, la que busca definir las continuidades del uso del espacio publico en la

sociedad contemporanea, continuidad en usos del arte mural y el arte urbano.
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CAPITULO |

Disefio de investigacion

1.1.- Identificacion del problema

“La promiscuidad y la ubicuidad de las
imégenes, la contaminacion viral de las
cosas por las imégenes, son las
caracteristicas de nuestra cultura”.

(“El otro por si mismo . Jean Baudrillard, 1997)

¢Como se expresa una ciudad? ;Cémo nos habla? ¢;Como la escuchamos?
Estas son preguntas que cotidianamente nos deberiamos hacer al recorrer la ciudad,

para ir a nuestros lugares de trabajo, de estudio, de esparcimiento, etcétera’.

Santiago de Chile es una ciudad que se configura en su lenguaje, en su
planificacién, en los espacios publicos, en las vias de acceso, en el casco historico, en
la escala urbana en que es construida, un lenguaje vertical y tridimensional concebido
por urbanistas y arquitectos. Es también una ciudad que para muchos ha sido
impuesta, que se expresa con buena letra, clara y monumental, pero no por eso menos
torpe, ya que es una urbe que se interrumpe, que se atropella, que tartamudea en su
lenguaje, en su historia. Santiago se escribe en distintos estilos arquitectonicos, ya que

conjuga el modernismo y el neoclasicismo a solo metros de distancia.

Una ciudad que se reescribe constantemente, superpone sus formas, sus ideas y
sus politicas, configura los espacios publicos en parques, museos, bibliotecas, vias de
acceso y transporte a traves de autopistas y metros, desarrollando hitos urbanos en
letreros luminosos y publicitarios, que probablemente generan rasgos identitarios en

sus habitantes.

! Parte de este texto ha sido publicado en la revista Patrimonio Cultural N° 52 afio XIV, diciembre
20009.
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Esta es una ciudad hibrida que combina tiempos, texturas y experiencias y que
se plasma en el paisaje urbano como un gran palimpsesto que no solo deja la huella del

tiempo en sus calles, sino que también retrata las multiples culturas que lo habitan.

Sin duda los urbanistas y arquitectos generaron una serie de hitos y estructuras

que se volvieron verdaderos “simbolos envolventes™

para los habitantes de Santiago,
generando constricciones en su forma de recorrer los espacios, de usarlos, de vivirlos.
Por lo tanto, cabe preguntarse ¢qué jerarquias se desarrollan en la relacion de estos

simbolos urbanos con los sujetos que los habitan?

Estos simbolos siguen estando en sus mismos lugares, algunos siguen activos y
otros han cesado las actividades para las que fueron creados, generdndose un
sinnimero de espacios residuales, que a pesar de ello se convierten en nuevos espacios
sociales, resignificados a través de sus nuevos usos, reescribiendo su historia y
agregando nuevos simbolos que se superponen a los ya descritos, escribiendo asi la
historia de Santiago sobre ellos como un palimpsesto urbano que a veces deja ver las
huellas del pasado, y otras simplemente las aisla y oculta, creando una “ciudad

invisible”.

En este sentido, la ciudad no solo es escrita por quienes tienen buena letra y
disefian la urbe, sino también por quienes la habitan. Habitar la ciudad nos da una
lectura horizontal de la misma, una lectura de recorrido, una lectura que decodifica
estos simbolos envolventes, para ser resignificados. Por lo tanto, tenemos una ciudad
que se representa a si misma, que se habita, que se construye en su propio camino,
expresandose, creando imaginarios y sentidos. Sin embargo, debemos preguntarnos:

¢conocemos esos transitos?, ¢conocemos esos significados que reescriben la ciudad?

De esta manera, los grandes hitos urbanos, estos “simbolos envolventes”, son
leidos, aseverados o ignorados, generando narrativas propias de los habitantes que se
remiten a sus propias matrices culturales, dandoles nuevos sentidos a esos simbolos,
sobrepasando las significaciones para las cuales fueron disefiados y generando nuevos

espacios sociales, nuevas formas de representarse en la ciudad (Andrade, 2009: 32).

2 Por “simbolo envolvente” debemos entender aquellos componentes de la ciudad que generan sentidos
en sus habitantes, simbolos que son interpretados y referenciados por quienes habitan la ciudad.
Entender los distintos componentes en su relacion en la trama urbana y tejido social es parte del
ejercicio que pretende abordar esta investigacion.
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Al recorrer Santiago a distintas horas y por distintos barrios, la urbe se nos
presenta de multiples formas, con multiples dimensiones. Esta es una ciudad que
susurra, que grita y que habla, ahora desde sus habitantes, no como una masa
homogénea, sino todo lo contrario, como una diversidad de grupos capaces de generar

sus propios lenguajes y sus propias historias.

Los habitantes de Santiago comenzaron hace mucho tiempo a contar su propia
historia, a narrarla a través de multiples formatos, a plasmarse en la ciudad. Una de
esas formas ha sido a través de sus paredes, mediante distintos tipos de iconografias,
colores y técnicas, desarrollando un lenguaje que habla de la ciudad, pero sobre todo
habla de quienes residen en ella, generandose un lenguaje contracultural que se

expande y revela ante los simbolos envolventes, ocupandolos y reescribiéndolos.

Podemos identificar diversas formas de escribir la ciudad, que van desde
murales multicolores que narran en simbolos de facil lectura historias de lucha y de
reivindicaciones, que nos hablan del origen del barrio, de las primeras familias que lo
habitaron, siendo narraciones fundacionales que lubrican la memoria de quienes

residen en él.

Sin embargo, estas formas de expresion y de habitar Santiago no son las
Unicas, existe el arte urbano® que narra historias de grupos urbanos emergentes,
verdaderos simbolos de contracultura, que establecen vinculos de identidad con la urbe
y con otros sujetos que son capaces de interpretarlos, que son parte de esa ciudad

fragmentada que se une en la hibridacion.

® Arte urbano o arte callejero: el arte urbano engloba al arte mural y al grafiti. Este Gltimo tiene una
acepcion amplia. Emparentado etimolégicamente con el vocablo latino graphicus, hace referencia tanto
al dibujo como a la escritura. En la actualidad se utiliza para referirse a una variedad de inscripciones —
textos, imagenes, simbolos o marcas de cualquier clase— sobre muros u otras superficies resistentes. El
grafiti es una escritura propia del espacio publico, un canal de expresion popular, y sus recursos
expresivos sobrepasan lo estrictamente textual: trazos, superficies, colores, imagenes, pinturas,
aerosoles, frases, consignas, chistes. Todas estas expresiones caben dentro de la categoria de grafiti

mientras constituyan intervenciones graficas en el espacio publico (Sandoval, 2001: 17).
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En este sentido, el lenguaje urbano que se desarrolla reproduce nuestra
cosmogonia, permitiéndonos generar nuevos tipos de conocimiento, conocimiento

sobre si mismo y sobre los otros.

Desde este punto de vista, estamos frente a la creacion de una narrativa que es
objeto del pensamiento, como una actividad intima de los sujetos. Esta capacidad haria

del lenguaje urbano un elemento fundamental de los sujetos en sociedad.

Las narrativas urbanas plasmadas a través del arte urbano delimitan la ciudad,
la territorializan en una politica de los nombres, en que el uso de la palabra, el icono y
los colores marcan las fronteras de lo propio y de lo ajeno, de identidades por
oposicion, pero que se interconectan con otros barrios y con otros sujetos que
comparten esa cosmogonia, que hacen suya esa construccion de la ciudad. Asi, el
territorio habitado es el nombrado, y el rayado o el pintado es aquel que contiene los
nombres del grupo y sus integrantes, donde se recrean también escenas de lo cotidiano

a través del arte urbano.

Debemos entender el arte urbano como iconos representacionales. Bajo este
horizonte representacional no son pocos los que han caido en el equivoco de sostener
que las imagenes representan “de forma directa”, pasando por alto la necesidad de

analizar como comunican y funcionan los discursos visuales.

Lo anterior nos permite afirmar que el arte urbano posee una competencia que
le hace posible una lectura comuan, ya que cada uno contiene una estrategia discursiva
—dependiente de una légica cultural y social- que se constituye como una estrategia de

produccion de sentidos.

Podemos ver en Santiago que la narrativa grafitera crea un nuevo palimpsesto
que recorre la ciudad, una reescritura en si misma, que combina en una pared firmas
(individuales y colectivas) en una abstraccion de la representacion que mezcla

lenguaje, formas, colores, volimenes y sentidos.

No obstante, el arte callejero y los murales no son las unicas formas en que se

plasma “el habitar la ciudad”, no son las Unicas representaciones que construyen

11
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subjetividad y crean un imaginario urbano comudn. También existe el stencil, que a
través de otra técnica narra un discurso politico y estético que habla de otros sujetos
que habitan la ciudad. Esta forma de expresion plantea en imagen y texto un discurso
entorno a la propia ciudad, a veces sarcastico, a veces reflexivo, que es un reflejo de si
misma, de sus problematicas, de sus incongruencias, de sus imposiciones y de sus

fragilidades.

En el stencil podemos distinguir un discurso politico que denuncia, que expresa
su oposicion, que ejerce a sus anchas el discurso de contracultura. El sentido de la
sintesis se forma a partir de una sola imagen, pero transmite la complejidad de una
narrativa completa, que no se encuentra encriptada y que, por lo tanto, puede ser leida

por cualquiera que se reconoce en la ciudad, que la habita.

Asi, la ciudad se narra desde simbolos envolventes provenientes de la
articulacion de la ciudad a gran escala, la ciudad genérica para algunos, mientras desde
el habitar emergen simbolos que se constituyen muchas veces en una contracultura que
la sobrepasa y la redunda, una ciudad hibrida y particular que articula fragmentos,

memorias e identidades sin ocultar a ninguna.

De esta manera, el paisaje urbano se lee desde la interseccion de ambas
narrativas, que nos hablan de un palimpsesto que se ejerce sobre si mismas, cuando se
construye una nueva autopista sobre los barrios historicos, o cuando se retocan y
superponen formas de arte callejero en una misma pared. Sin embargo, también es
una reescritura en su conjunto, escribiendo las historias de Santiago al unisono
(Andrade, Op. Cit.).

Precisamente, Santiago nos habla desde su casco histérico, desde los grandes
hitos urbanos, vias de acceso, autopistas, metro, y nos habla desde sus paredes, su

mausica, sus historias. Su narrativa se ve, se escucha, se palpa, se siente y se vive.

Sin embargo, surgen nuevas capas del imaginario que restan por analizar, las
gue se construyen en un espacio desterritorializado y atemporal, pero que hacen
referencia a la ciudad. Sin duda, una nueva reescritura de la ciudad que comienza a

plasmarse en el ciberespacio y que debemos comenzar a leer.
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El ciberespacio pasa a constituirse en un nuevo espacio publico, ya no solo
residual, sino también primordial en la era de la informacion, ya que existe un énfasis
desde las politicas publicas para reafirmar su existencia. Este pasa a ser el escenario
idoneo donde la ciudad se muestra sin censura, donde la ciudad es capaz de narrar al
mundo todas sus historias, todas sus expresiones. Sin embargo, como podemos saber
qué es realmente propio de la ciudad en un escenario que parece no tener territorio, un

escenario que se vuelve obsoleto a cada instante.

De esta manera, la relacion de todo grupo humano con su patrimonio cultural
no esta ajena a la evolucion de las maneras en que ese grupo interactta en y con las
otras esferas de su quehacer. Asi como la actividad econémica se ve impactada por la
adopcion de tecnologias, la manera en que ese grupo vive sus manifestaciones
culturales también se ve afectada. Por lo tanto, la tecnologia genera nuevos espacios
de participacion y expresion social y politica, abriendo nuevas oportunidades para la

creacion e interaccion con la cultura (Andrade et al., 2007: 5)*.

La primera aproximacion, y sin duda reaccion natural al emergente tema del
patrimonio digital, se ha traducido en un creciente interés e inversion de recursos en
utilizar la tecnologia para preservar y difundir elementos patrimoniales que se
encontraban en otros soportes. En el caso chileno, diversas instituciones publicas —
entre ellas la Biblioteca Nacional, el Archivo Nacional y diversos museos— y privadas
—como la Corporacion del Patrimonio Cultural- han incorporado tecnologia de manera
permanente desde la década pasada a la gestion y administracion de sus colecciones de
valor patrimonial. Con ello han logrado una mayor visibilidad y utilizacion de recursos
cuyo acceso en su formato original era y es complejo por razones de conservacion. No
cabe duda que la experiencia de sitios como memoriachilena.cl o nuestro.cl
demuestran que la tecnologia es un nuevo medio para perfeccionar el quehacer de las

instituciones ligadas al patrimonio cultural (Andrade; et. al., 2007: 6).

Sin embargo, la evolucion de Internet en la ultima década ha provocado el

surgimiento de escenarios que, pese a ser parte de las promesas implicitas de la red,

* Parte de este texto fue publicado en conjunto con Enzo Abbagliati, en la revista Patrimonio Cultural
N° 43 Afio XIlI, Otofio 2007.
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promueven cambios tan radicales en las formas y en las posibilidades de interaccién
entre las personas y las sociedades que ya es casi lugar comun afirmar que el mundo
estd enfrentando una revolucién. En este sentido, la revista Time en su edicion del
2006, sefald lo siguiente: “Estamos observando una explosion de productividad e
innovacion, y recién estad comenzando, cuando millones de mentes —que de otra
manera se hubieran ahogado en la oscuridad- son empujadas a la economia global de
las ideas” (Time Magazine, 2006: 1)°.

Esta revolucion se basa en procesos de comunicacion y expresion que nos
llevan, entre otros caminos, a nuevas formas de representar la cultura. Esto esta
generando dos fendmenos simultaneos: por un lado se esta desarrollando un proceso
de diversificacion y heterogeneidad cultural, siendo posible observar la multiplicacion
de expresiones multiculturales por todo el mundo y, por otro lado, se ha generado un
proceso de democratizacion bidireccional, en que el publico destinatario puede
establecer canales de respuestas, convirtiéndose en sujetos activos de la expresion y

representacion.

Pensar en formas de expresion, representacion e identidad en soportes digitales
ha llevado a algunos a hablar de este fendmeno como cultura digital, siendo una de las
caracteristicas de esta facilitar la propagacion e intercambio de informacion y
conocimiento y la participacion de personas y colectivos. En este sentido, nos
enfrentamos a un proceso con dos caras, ya que mientras diversifica a los distintos

sujetos también homogeniza los soportes de su expresion y representacion.

De esta forma, nos enfrentamos a un proceso de expresién de diversos
individuos y colectividades, que a través de herramientas Web plasman su historia, su
memoria e identidad. Estos generan nuevas formas de comunicacion y nuevas formas

de expresion, es decir, nuevas formas de representarse, comunicandonos y

5 Time Magazine, 25 de diciembre de 2006.
http://www.time.com/time/magazine/article/0,9171,1569514,00.html, consultado el 14 de marzo de
2007. (N. de los A.: La traduccion es nuestra). El afio 2006, la revista Time escogio a los usuarios de
Internet como “el personaje del afio”, graficando de esa manera la irrupcion durante 2006 de una serie
de fendbmenos en la Web cuyo elemento comun era que se basaban y promovian la participacion de las
personas, ya fuera para publicar o compartir una galeria de fotos, subir videos, comentar reflexiones de
otras personas.
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expresandonos, mostrando cdmo se ven asi mismos y cOmo se ven con respecto a

otros sujetos u otras colectividades.

Caracteristico de este proceso es la constitucion de espacios alternativos, desde
los cuales se crean, suben a la red y comparten expresiones culturales con valor
patrimonial, complejizando la cartografia de nuestra cultura contempordnea. Es
posible referirse a estas nuevas formas como un proceso de democratizacion del
patrimonio, en que las propias colectividades determinan su patrimonio, no en base a
criterios cientificos 0 metodoldgicos, sino en funcion de lo que la propia experiencia

determina como patrimonio.

Este escenario es el correlato patrimonial de fendbmenos que estan ocurriendo
practicamente en todas las esferas del quehacer de la humanidad, desde la manera de
hacer periodismo hasta el avance en la medicina, pasando por cierto por el pastel de
choclo® y la conquista del espacio. Todos estos procesos en curso estan atravesados
por una serie de caracteristicas comunes, destacando el desarrollo de una cultura de
redes colaborativas, la constitucion de los cibernautas en actores protagonicos en la
publicacion, edicion y valoracion de los contenidos disponibles en Internet y la

creciente adhesion a comunidades virtuales que impactan en el mundo real.

Esta discusion recién se esta iniciando, y para muchas personas e instituciones
vinculadas al patrimonio cultural lo digital solo es un soporte que potencia la gestion y
difusidn de sus colecciones, no pudiendo nunca reemplazar la experiencia directa en el
mundo real, mientras que para otros el contacto con este mundo virtual constituye en
si una experiencia que transforma, enriquece y proyecta el patrimonio cultural sobre la

base de una mayor y horizontal participacion social.

Este escenario social, denominado la sociedad de la informacion, nos sitla en
un contexto que pone en tension las concepciones clasicas de patrimonio, por lo tanto
enfrentar el patrimonio en este nuevo contexto nos lleva al ejercicio de deconstruccion
del marco conceptual implicito en el ejercicio patrimonial y sus consecuentes

aplicaciones.

® El pastel de choclo es una torta de maiz y carne.
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En este sentido, existen dos definiciones desarrolladas por la UNESCO que nos

permiten abordar la problematica aqui propuesta. Estas definiciones son las siguientes:

“Se entiende por “patrimonio cultural inmaterial” los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas —junto con los instrumentos, objetos, artefactos
y espacios culturales que le son inherentes— que las comunidades, los grupos y en
algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio
cultural” (UNESCO, 2003:13).

“El patrimonio digital consiste en recursos unicos que son fruto del saber o la
expresion de los seres humanos. Comprende recursos de caracter cultural, educativo,
cientifico o administrativo e informacion técnica, juridica, médica y de otras clases,
que se generan directamente en formato digital o se convierten a éste a partir de
material analogico ya existente. Los productos “de origen digital” no existen en otro

formato que el electrénico” (UNESCO, 2003: 1)’.

Ambas definiciones nos sitlan en conceptos sociales asociados a las
manifestaciones culturales o expresiones sociales, que provienen o son parte de los
saberes del ser humano, ambos contemplan practicas sociales y culturales particulares.
Sin embargo, unos suceden en un territorio determinado y los otros son expresamente

digitales o electronicos.

Ahora bien, en la sociedad de la informacién ambas formas de expresion se
relacionan y constituyen en nuevos imaginarios urbanos, es decir, nuevas formas en
que los habitantes de Santiago se representan y reconocen en la ciudad, nuevas
maneras de identificarse, por lo tanto nuevas formas de habitar la ciudad. ;Cémo
podemos caracterizar la ciudad hoy? ¢Qué parametros nos permiten poder analizarla?
¢Como se constituyen los espacios publicos hoy? ;Qué lectura le podemos dar al
patrimonio en la convergencia de estos contextos? ¢Cual es la ciudad invisible de
Santiago? Para esto debemos comprender el paisaje urbano de una ciudad en el siglo
XXI. Este paisaje nos lleva a mirar el palimpsesto urbano desde una perspectiva de

capas horizontales y verticales que se superponen en la ciudad de Santiago de Chile en

T UNESCO, 2003. http://portal.unesco.org/es/ev.php-
URL ID=17721&URL DO=DO TOPIC&URL SECTION=201.html, consultado el 14 de marzo de
2007.
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la primera década del siglo XXI. Es decir, podemos realizar el ejercicio de identificar
espacios publicos y sus usos, estableciendo continuidades y resignificaciones del
mismo. Por ejemplo, a partir de 1967 en la era postindustrial, 0 sea en una
protosociedad de la informacion, ocurrio el desarrollo de los primeros tramos de la
linea del tren subterrdneo, una de las obras de conectividad mas destacable en la
actualidad en Santiago. A partir del uso y recreacion de los espacios publicos en el tren
subterraneo, el subsuelo ha comenzado a ser un nuevo espacio para habitar, donde se
dan nuevas préacticas sociales y culturales, nuevas formas de relacionarse y nuevas

formas de constituir espacios publicos.

El subsuelo es un espacio de uso fragmentado y social y que pone en tension lo
publico y lo privado. El subsuelo pasa de ser un lugar netamente funcional, en palabras
de Augé “Un no lugar” a “Un lugar”, es decir, un espacio relacional capaz de generar

identidad y en el cual se incorporan nuevas practicas sociales y urbanas.

Por otro lado, el suelo desde su conformacién urbana, posee la capacidad de ser
habitado por la poblacién, produciéndose nuevos enfoques de uso y nuevas
narraciones. Entonces debemos preguntarnos: ¢cudles son las practicas inmateriales
que suceden en la ciudad, cébmo se recrea, representa y habita? En este sentido nos
enfrentamos a nuevos desafios metodoldgicos y tedricos, asociados a patrimonio y

globalizacion.

Los nuevos paisajes urbanos estdn asociados a nuevas constituciones de
espacios publicos, muchas veces espacios residuales, espacios de conectividad, donde
los imaginarios plasman la conexion de la urbe. Por otro lado, todo el patrimonio
inmaterial en los procesos de habitar la ciudad, de vivirla y practicarla, la
comunicacion y la contracultura son parte de este patrimonio inmaterial que surge en
respuesta a los otros patrones culturales, hegemonicos y dominantes. Surgen nuevas
voces, voces fantasmas, voces invisibles. Esos son los patrimonios en la globalizacion,
nuevos soportes, nuevas representaciones, nuevas expresiones, llevandonos a vivir
actualmente en una ciudad invisible, una ciudad cotidiana que permanece en un
constante anonimato a pesar de expresarse continuamente a traves de diversos

soportes.
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Es por todo esto que se define el problema central de esta investigacion como:
“El desconocimiento de las formas de expresion cultural y social de procedencia
inmaterial o digital que en su relacion dan origen a nuevas paisajes urbanos que
pueden ser constitutivos de patrimonio en la sociedad de la informacion en la ciudad
de Santiago de Chile”.

Este problema central surge de la relacion causal con el desconocimiento de las
practicas sociales y culturales que provocan estas manifestaciones y expresiones en la
sociedad de la informacion. Por lo tanto, existe una falta de comprension con respecto
a los nuevos espacios publicos, entendiendo sus usos, fragmentaciones y
continuidades, identificando sus précticas y desarrollando modelos de analisis que
permitan dimensionar la complejidad estudiada.

1.2.- Pregunta inicial

e ;Cuales son los posibles patrimonios que se estdn generando en la sociedad de
la informacién, en la ciudad de Santiago?, siendo esta una sociedad
posindustrial y altamente tecnificada en la que existen constantes procesos de
transformacion, mucha movilidad y constante reestructuracion del tejido

urbano.

1.3.-Marco metodoldgico

Cuando se inicia una investigacion, comienza una busqueda por insertarse o
extender un lazo con algln tipo de paradigma de las ciencias sociales, un lazo que
genere cierta empatia, una identificacion en la forma de acceder y relacionarse con
otros, con la informacion buscada, con el conocimiento. Esta busqueda me condujo
primero a revisar varios documentos acerca del rol del antropélogo en el proceso
investigativo y luego a preguntarme qué pretendia realmente yo con esta investigacion.
De esta manera y coincidiendo con Geertz, esta investigacion no se asocia a una
ciencia experimental en busca de leyes universales, sino mas bien se liga a una ciencia
interpretativa en busca de significaciones, es decir, la interpretacion se realiza a las

expresiones sociales del hombre (Geertz, 1996: 20).
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Esta investigacion de carécter exploratorio pretende dar cuenta de una situacion
de la ciudad de Santiago en la actualidad, conocer los procesos mediante los cuales la
ciudad construye su presente, articulando su pasado y futuro, a través de la formacion
de un imaginario urbano proveniente de formas de expresion y representacion que se
plasman en distintos niveles, utilizando sus espacios publicos para narrar en ellos su

historia.

Uno de los primeros paradigmas que enfrenta este trabajo es la de la metafora
del viaje en funcién del otro. Augé en su libro “La Guerra de los Suefios” nos indica
que la antropologia, en sus inicios, como exploradores o descubridores, nunca se
plante6 la interrogante de sus propias alteridades, de las alteridades internas de
Occidente. Los otros eran los descubiertos, colonizados y observados (Augé, 1997:
25). Esta idea de buscar al otro a la distancia generd que los antrop6logos tuvieran que

viajar grandes trayectos en busca de lo distinto, de lo extrafio y de lo exdtico.

Sin embargo, resulta trascendente realizar las observaciones desde lo cotidiano,
desde lo que sucede en nuestro propio horizonte, desde nuestras formas de habitar la
ciudad. Es crucial detenerse a mirar la ciudad en los itinerarios que se realizan
cotidianamente y desarrollar un ejercicio de extrafiamiento que nos permita
identificarnos en esos recorridos. No obstante, es importante también abstraernos, para
poder comprender lo que observamos dia a dia.

La primera etapa de esta investigacion (2007-2009) ha consistido en un
gjercicio de observacion constante y sistematico que ha permitido identificar usos del
espacio, narraciones urbanas y conformacion de memorias colectivas que se plasman
en imaginarios de pequefia y gran escala en la ciudad. Estas observaciones han sido
acompafiadas del acervo tedrico necesario para comprender los fendmenos
observados, para desarrollar su contexto y para poder describir la complejidad de la
realidad, estableciendo distintas capas de observacion y desarrollandose variadas

lecturas de la narrativa urbana.

En una segunda etapa de investigacion (tesis doctoral), se pretende abordar

casos especificos de investigacion para poder someter a prueba el modelo de anélisis
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desarrollado en esta investigacion, el cual permitira identificar componentes

patrimoniales que se presentan en la ciudad en la sociedad de la informacién.

Ahora bien, el trabajo desarrollado en esta investigacion comienza con la
delimitacion del problema que se abordara. Luego se realizard una construccion
tedrica que permita comprender las dimensiones que contempla este andlisis de
investigacion, asi como también el contexto social que se abordard, elaborando una
etnografia de la ciudad en la primera década del siglo XXI, entendiendo a esta
etnografia como una descripcion densa (Geertz, Op. Cit.) que permite establecer tanto

unidades de andlisis y medicion como su conceptualizacion e interpretacion.

Es asi que el disefio metodoldgico busca desarrollar herramientas tedrico-
metodologicas que permitan identificar, describir y analizar componentes
patrimoniales en una ciudad de Santiago que forma parte de la sociedad de la

informacion.

1.4.- Objetivos generales

e Conocer las précticas culturales y sociales, inmaterial o digitales que dan
origen a paisajes urbanos que pueden ser constituyentes de patrimonio en la

sociedad de la informacion en la ciudad de Santiago.

1.4.1.- Objetivos especificos

e Identificar las formas de expresion social y cultural que se desarrollan en la

ciudad de Santiago.

e Describir los nuevos espacios publicos donde suceden estas formas de

expresion.

e Comprender los usos, fragmentaciones y continuidades de los nuevos espacios

publicos donde suceden estas formas de expresion.
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e Desarrollar un modelo de analisis que permita dimensionar la complejidad

estudiada para establecer componentes de gestion.

1.5.- Hipotesis

e Existen continuidades en los usos de espacios publicos en la ciudad de
Santiago que nos permiten identificar practicas sociales y culturales
fuertemente arraigadas en sus habitantes.

e El patrimonio cultural en la sociedad de la informacion debe ser considerado
desde la perspectiva de la creacién de subjetividades colectivas e individuales,

que permiten narrar la ciudad desde distintas formas de expresion.

1.6.- Proceso de investigacion

La etnografia es una metodologia de investigacion caracterizada por la
inmersion del investigador en el mundo que estudia y que ahonda en las relaciones,
actividades y significaciones que se forjan entre quienes participan en los procesos
sociales de ese mundo. Su objetivo “es hacer explicitas ciertas formas de construir
sentido de las personas, que suelen ser tacitas o que se dan por supuestas. El etnografo
habita una suerte de mundo intermedio, siendo simultdneamente un extrafio y un
nativo” (Hine, 2000:13). Se destaca como requerimiento la distancia que posea el
investigador con su objeto o sujeto de estudio, de modo que debe estar lo
suficientemente cerca de la cultura que estudia para poder entender su funcionamiento,

asi como debe mantener la distancia necesaria para dar cuenta de ella.

Una vez iniciado el proceso de investigacion, se desarroll6 un proceso
etnografico y de observacion de la ciudad. Luego, a partir de estas observaciones se
realizaron observaciones participantes y reuniones con diversos actores que habitan y

recorren la ciudad continuamente.

La observacion de la ciudad parti6 en el casco historico, observando su

conformacion, sus formas de construccion y los usos que tienen o le dan sus
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habitantes. La observacion era acompafiada de continuas consultas bibliograficas que
permitian profundizar y sistematizar las observaciones realizadas, incorporando
conceptualizaciones provenientes de distintas disciplinas, como lo son espacios
residuales, espacios basura, tercer paisaje, subjetivizacion, etnicidad virtual, simbolos

envolventes, etc.

Durante el trabajo de observacion no participante en el casco historico, este se
amplié siguiendo las huellas que barrios y arte callejero iban dejando en la ciudad. En
un proceso de rastreo etnogréfico el campo de observacién fue creciendo, de la misma
forma en que la ciudad habia crecido, muy a pesar de las distintas intenciones de
planificacién y ordenamiento que ha tenido. Es asi como los horizontes del casco
histdrico crecen principalmente hacia el poniente y el sur, estableciendo patrones de
ciudad que a primera vista nos harian pensar en ciudades genéricas, sin reparar en las

particularidades de la realidad observada.

La segunda etapa de observacion que se efectlo casi paralelamente e incluy6
los medios de conectividad y transporte publico. Esto debido a que en ellos se observo
que, a partir de su construccidn, se generd la conformacion de espacios residuales,
muchos de los cuales son en el contexto urbano actual verdaderos espacios de uso

publico, espacios de reunion, de significacion y, por supuesto, de narraciones urbanas.

De esta manera, se observaron las grandes inversiones viales que ha tenido la
ciudad en la construccion de nuevas autopistas, asegurando o tratando de hacer una
mejor conectividad entre distintos subcentros urbanos, entre residencia y lugar de

trabajo, entre lugar de trabajo y comercio y otros.

Estas observaciones incluyeron el tren subterraneo y la intencionalidad que se
le ha dado para que este se constituya en espacio publico, es decir, de qué manera el
subsuelo de la ciudad ha sido intervenido para convertir un lugar de transito en espacio

publico.

Finalmente, las observaciones se realizaron en el ciberespacio, en torno a la
construccién de imaginarios y de sentidos que generan los habitantes de la ciudad, de

que manera en este espacio se desarrollan nuevas narraciones de la ciudad que aportan
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una gran cantidad de informacion, como también complejizan los preceptos de

anélisis.

A partir de las observaciones, se indagd en material grafico que da cuenta de la
ciudad en la ciudad, insumos para los propios habitantes o insumos de los propios
habitantes, es decir, se buscé conocer la expresion material de la produccion de
sentidos que los santiaguinos realizan de su ciudad. La produccién de sentidos fue
acomparfiada de la indagacion en las conversaciones que se hacen de la ciudad a través
de comentarios existentes en blogs, paginas Web, calles y bares, estableciendo los
componentes de creatividad existentes en el lenguaje de la conversacion y apoyandose

en hipervinculos a otros textos, galerias de imagenes y videos en Youtube.

El proceso de entrevistas se ha dado presencialmente en algunas ocasiones,
pero mayoritariamente ha sido a través de la Web, participando en grupos de interés,

comunidades virtuales.

Dentro de este proceso participativo, la participacion presencial ha sido
principalmente con sujetos que habitan la ciudad, que provienen desde distintos
segmentos socioecondémicos, que proceden de otras ciudades de origen, otros paises,
de sectores rurales y claramente de sujetos que son de la ciudad, cuyas familias y ellos
mismos ha nacido en Santiago. Lo que nos lleva a agudizar la observacién de la ciudad
como una amalgama hibrida de culturas, corrientes migratorias, fendmenos mediaticos

y otros.
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1.7.- Delimitacion de casos de observacion

Para delimitar territorialmente las observaciones realizadas en Santiago, se
tomaron en cuenta criterios de intensidad de uso, de espacios residuales, de

conectividad e historicidad, siendo las unidades de observacion las siguientes:

1) Casco historico de Santiago.
2) Redes del tren subterraneo.
3) Principales itinerarios urbanos de la red vial.

4) Resignificacion de espacios residuales industriales.

1.8.- Instrumentos metodologicos

1.8.1.- Diserio multimétodo

Se define esta investigacion como inductiva, flexible y participativa, y contara

con un disefio multimétodo asociado a:

o Diferentes técnicas de recoleccion de datos.

e Datos numéricos y datos textuales.

e Diferentes estrategias de analisis.

e Meétodos cualitativos (andlisis tematico y construccion de tipologias).

e Recoleccion de datos.
El desarrollo de esta estrategia secuencial implica en primer lugar una

estrategia cualitativa en la etapa de recoleccion de datos, para finalizar con una

encuesta que tome los indicadores surgidos de la primera etapa.
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Figura 1. Esquema de recoleccion de datos.

Observacion no Participante Revision Bibliografica

d

Observacion participante

U

Sistematizacion

I

Entrevistas

Conceptualizacion

Descripcion Densa

d

Modelo de analisis

Para hacer operativo este problema central y sus relaciones causales, se
establecieron las siguientes dimensiones de analisis:

e Dimensiones estratégicas de la vida social cotidiana:
— Creatividad cultural.
— Nuevos espacios publicos.
— Préacticas sociales y culturales.
— Expresion, representacion e imaginarios.
— Paisajes urbanos.

e Dimensiones contextuales de la sociedad de la informacion:
— Sociedad posindustrial.

— Patrimonio y globalizacién.
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— Urbanismo y sociedad de la informacion.

— Sociedad liquida.
1.9.- Técnicas utilizadas

Al tener esta investigacion un disefio multimétodo, se han utilizado las

siguientes técnicas cualitativas y cuantitativas:

1.9.1.- Revision bibliogréafica

Revision tedrica con respecto a urbanismo, espacio publico, globalizacion,
sociedad de la informacion, representaciones, patrimonio cultural, subjetivismo,
practicas sociales, expresiones sociales, sociedad posindustrial, comunicacion,

identidad, metodologia, paisajes culturales, desterritorializacion, identidad, ciudad.

La revision bibliografica se realizO como un ejercicio constante desde el
principio hasta el final de la investigacion. Se comenzé en un proceso de revision y
observacion abierta que fue delimitando el espectro de la investigacién actual,

permitiendo definir las observaciones realizadas, su sistematizacion e interpretacion.

Cada nueva observacidon genera una nueva discusion y pone en tension los
elementos tedricos y metodologicos que soportan la investigacion. Su finalidad
metodoldgica ha sido esta, pudiendo precisar en el lenguaje y analisis que se realiza a

través de los datos recolectados.

1.9.2.- Observacion no participante, participante y estructurada

La observacién no participante, participante y estructurada, utilizada para
recolectar los datos necesarios para la descripcion de un fenémeno social determinado,
es un método clasico de investigacion cientifica, siendo la manera basica por medio de

la cual obtenemos informacion acerca del mundo que nos rodea.

Este tipo de observacion estd determinada por el hecho que el observador no
participa de la realidad observada, permaneciendo distanciado de ella; a diferencia de
la observacion participativa en que este participa de manera activa dentro del grupo

que se esta estudiando y se identifica con él, de tal manera que el grupo lo considera
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uno mas de sus miembros, es decir, el observador tiene una participacion tanto
externa, en cuanto a actividades, como interna, en cuanto a sentimientos e inquietudes
(Briones, 1993: 27).

La observacion estructurada es aquella que se lleva a cabo cuando se pretende
probar una hipétesis, o cuando se quiere hacer una descripcion sistemética de algin
fendmeno, es decir, cuando estamos realizando un estudio o investigacion en el que
sabemos exactamente lo que vamos a investigar y tenemos un disefio de investigacion.
Se diferencia de la observacion no estructurada en que en esta Ultima solo poseemos
una idea vaga acerca de lo que vamos a observar, mientras que en la estructurada ya
tenemos mas claramente definidos los objetivos que nos ayudaran a clasificar y

concretar el fendmeno en cuestion (Op. Cit: 30).

La observacion estructurada presenta menos problemas practicos en cuanto a la
forma de registro. Al utilizar formas estandarizadas existen menos probabilidades de

que los observadores sean subjetivos.

1.9.3.- La entrevista en profundidad

La entrevista en profundidad es una técnica para obtener informacion,
mediante una conversacion profesional con una o varias personas, para un estudio
analitico de investigacion o para contribuir en los diagndsticos o tratamientos sociales.
Por lo tanto, la entrevista consiste fundamentalmente en una conversacion intensa que
exige el mismo interés y concentracion tanto por parte del entrevistador como del
entrevistado (Taylor et al, 1984: 144). Asi, se privilegia un dialogo abierto y se da al
entrevistado la posibilidad de explayarse en temas que él considera de importancia. De
esta manera, el entrevistado significa los temas propuestos por el entrevistador en un
orden particular. En este sentido, la entrevista concibe al hombre —al actor social-
como una persona que construye sentidos y significados de la realidad ambiental,
siendo esta, cultural, social o natural (Op. Cit.: 128).
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1.9.4.- Etnografia

La etnografia se ha planteado en un contexto de descripcion densa que busca
no solo la descripcion de la realidad observada, sino ademas su interpretacion, lo cual
permite establecer una aproximacion conceptual a los procesos de sonsacamiento de

informacidn a través de la aplicacion de entrevistas en profundidad.

El relato etnografico no solo nos permite interpretar la realidad observada, sino
también relacionar las unidades de observacion, es decir, a partir de las observaciones
realizadas y posterior sistematizacion, se desarrollan unidades de observacion que nos

permiten ordenar y relacionar la realidad observada.

La etnografia en cuestioén busca delimitar las relaciones a través de lo que M.
Mauss denominaba un hecho social total, esto es, a partir de una manifestacion

sociocultural es capaz de dar cuenta de la complejidad de toda una sociedad.

1.9.5.- Dimensiones y criterios utilizados

Para operacionalizar la investigacion se definid las siguientes dimensiones a

observar:
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1.9.5.1.- Pauta de entrevista semiestructurada

Tabla 1. Dimensiones y criterios

Dimensiones

Criterios

Dimensiones estratégicas de la vida social
cotidiana:

e Creatividad cultural.

e Nuevos espacios publicos.

e  Practicas sociales y culturales.

e Expresion, representacion e imaginarios.

e Paisajes urbanos.
Dimensiones contextuales de la sociedad de la
informacion:

e Sociedad posindustrial.

e Patrimonio y globalizacién.

e Urbanismo y sociedad de la informacién.

e Sociedad liquida.

Observacion del casco historico.

Observacion de la diversidad de actores sociales,
territorios y culturas en la ciudad.

Observacion del imaginario de la ciudad.
Observacion de soportes de las creatividades,
discursos como el escrito, musicas, fotografias,
etc.

Identificacion de los espacios relacionales, entre

sociedad industrial y sociedad de la informacién.

Estas dimensiones y criterios han sido desagregadas en tres pautas de

entrevistas asociadas a una focalizacion de la muestra cualitativa de investigacion (ver

anexo 1).

1.9.6.- Definicién del muestreo

Para desarrollar la muestra cualitativa, se han tomado criterios asociados a la

poblacién de la comuna de Santiago. En este sentido, se abordaron los siguientes

aspectos:
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Tabla 2. Poblacién regional de acuerdo al CENSO 2012

Total Hombre Mujer
Poblacién urbana 6.434.576 3.107.123 3.327.453
Poblacién rural 251.109 127.928 123.181
Region Metropolitana 6.685.685 3.235.051 3.450.634
% 100 48,4% 52%
Tabla 3. Poblacion para la comuna de Santiago
Santiago Total Hombre Mujer
311.415 158533 152.882
% 100 50,91% 49,09%

Si bien esta investigacion es de caracter cualitativo, es importante no perder de

vista los datos demograficos de referencia, sobre todo en lo referente a género y

rangos etarios para la distribucion de la muestra cualitativa.

Desde la perspectiva de género, podemos observar que la comuna de Santiago,

a diferencia de la distribucion regional, presenta una distribucion marginalmente

mayor en hombres.

Por otro lado, la poblacion de la comuna de Santiago equivale al 4,6% del total

de la poblacién de la Regién Metropolitana.

De esta manera, se han generado cuatro grupos muestrales para la

operacionalizacion de la toma de datos en el territorio definido para esta tesis.
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Tabla 4. Distribucion para la muestra cualitativa segin sexo

Poblacién

Habitantantes® barrios seleccionados Hombre Mujer
15a29 5 5
30a 60 4 5
61a90 1 1
Residentes’ barrios seleccionados

15a29 2

30a 60

61a90 1

Total 17 20

Tabla 5. Artistas urbanos

Artistas urbanos

Muralista
Grafitero
Street art
Total

O W w w

Tabla 6. Académicos

Académicos

Urbanismo
Historiador
Semiodtica e imagen
Total

SR N R

Estos grupos han sido diferenciados por habitantes, residentes, artistas urbanos
y académicos. Los ultimos grupos son los que poseen menos casos, en tanto son
entrevistas focalizadas a especialistas, y el sentido de esta investigacion es conocer la

perspectiva de la poblacion.

Por otro lado, las entrevistas en profundidad fueron complementadas
preliminarmente con entrevistas etnograficas aplicadas principalmente a artistas

urbanos y habitantes.

® Para esta investigacion, se define como habitantes a las personas que usan frecuentemente los barrios
seleccionados. Desde esta perspectiva, habitantes son aquellas personas que trabajan y/o estudian en la
comuna de Santiago, pero que no necesariamente viven en ella.

® Se define como residentes a las personas que poseen su vivienda en la comuna de Santiago.
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Tabla 7. Entrevistas etnograficas

Artista urbano 7

Habitantes 13

Finalmente el analisis que se desarrollara de las entrevistas aplicadas es un
andlisis de discurso, tomando en cuenta construcciones semanticas de los discursos
desarrollados, frecuencia de categorias y coocurrencia de categorias. Esto estara

asociado a las entrevistas e imagenes tomadas del territorio delimitado.

1.9.7.- Delimitacién territorial

El territorio definido para esta investigacion se asocia al proyecto de
modernizacién y urbanizacion proyectado por Benjamin Vicufia Mackena, a fines del
siglo XIX, cuya finalidad era civilizar la ciudad, proniendo zonas residenciales e

industriales, generando de esta manera una ciudad intra y extramuro.

Este proyecto de ciudad letrada fue conocido como el “cinturon de hierro”, en

tanto sus limites circundaban la ciudad a partir de la linea férrea.

Imagen 1. Cinturén de hierro.
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CAPITULO II

Marco tedrico — De la globalizacion y la ciudad

“A este emperador melancolico que ha
comprendido que su ilimitado poder poco
cuenta en un mundo que marcha hacia la
ruina, un viajero imaginario le habla de
ciudades imposibles, por ejemplo una ciudad
microscopica que va ensanchandose vy
termina formada por muchas ciudades
concéntricas en expansion, una ciudad
telarafia suspendida sobre un abismo o una
ciudad bidimensional como Moriana.”

(“Las Ciudades Invisibles”, Italo Calvino,
1972).

Si se parte de la base que el patrimonio es un acto muldisciplinario, se
subentiende que es un trabajo que se construye a partir de diversas miradas, que
convergen discursivamente en la valorizacion. En ese contexto, no puedo abandonar
mi propio enfoque, y mi mirada del patrimonio desde la antropologia. En este sentido
y disciplinariamente, creo que la buisqueda de conocer y comprender las
construcciones que los sujetos hacen de si mismos y a través de su historia, de su
memoria, en sus relaciones con otros, definiendo su identidad o mediante sus formas
de representarse como sujetos y como colectivo, son determinantes a la hora de
construir un discurso patrimonial vivo y latente, y no solo un patrimonio coleccionable

y transable.

Por esto, es importante abordar las formas de habitar sus ciudades y sus

territorios.
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2.1.- Globalizacion y sociedad de la informacion

“Esta es la base de la ciudad: una red que sirve de
pasaje y de sostén. Todo lo demas, en vez de elevarse
encima, cuelga hacia abajo; escalas de cuerda,
hamacas, picos de gasa, asadores, cestos suspendidos
de cordeles, montacargas, duchas, trapecios y anillas
para juegos, teleféricos, ldmparas, macetas con
plantas de follaje colgante. Suspendida en el abismo,
la vida de los habitantes de Ottavia es menos incierta
que en otras ciudades. Sabes que la red no sostiene
mads que eso”.

(“La ciudad invisible”, 1talo Calvino, 1972)

¢Cémo dar inicio con una perspectiva tedrica de los enunciados en este
subtitulo? Para ello, comenzaré por las perspectivas entregadas por Wallerstein y
Huntington. Una vez hecho esto, mi intencion es destacar los elementos comunes a
través de un paralelo entre ambos. Sin embargo, la union de un analisis econémico-
social, de la economia mundo y un analisis cultural-social de la universalizacién de
Occidente, nos lleva a oposiciones tedrico-epistemoldgicas entre ambas que no seran
tomadas en cuenta en esta ocasion, ya que me detendré especialmente en el tema de
expansion industrial (modernidad y tecnificacion), identidades transnacionales, cultura

universal, hibridacion cultural y reconstruccion de las identidades.

Por lo anterior, el problema conductor de este acapite es como los devastadores
efectos de la modernidad son reciclados por algunos grupos particulares, generando
grupos desencantados del sistema que se organizan para llevar a cabo el cumplimiento
de sus necesidades econdémicas, politicas y sociales. Estos son uno de los principales
detractores de la economia mundo y de una civilizacion universal. Su condicién de
autonomia en aspecto organizacional los lleva a ser centro de atencion por parte de los
sectores que gobiernan los estados nacionales, debido a que atentan a su estructura de

poder.
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De esta manera, la finalidad y la directriz seran abordar la forma en que se
estructuran las identidades de los individuos, y como estas son la piedra angular de la
crisis del capitalismo, y por lo cual también son los elementos en los que se construye
un discurso de contracultura y de cierta manera se relativiza la universalizacion de

Occidente.

Debemos entender que los procesos de homogenizacion cultural no son nuevos
y se vienen desarrollando a partir del siglo XVI en Europa y sus colonias, en que una
de sus principales caracteristicas es la division social del trabajo. Esta se ha ido
expandiendo paulatinamente por el mundo hasta formar un mapa geogréfico que
muestra los centros, las periferias y las zonas intermedias, dado que este factor de
expansion del capitalismo puede ser considerado como el punto determinante de su
historia que llega a consolidarse en el siglo XIX, cuando este alcanza el cuasi total
control de los recursos disponibles en ese momento. Esto nos lleva a sefialar que en el
siglo XIX, producto de estos cambios politicos y econdmicos surge una nueva forma

de explotacion asalariada, que se da en torno a las urbes principalmente.

En un enfoque a los sistemas mundiales, Wallerstein sefiala que las sociedades
son concretas y que estas representan una polaridad con el Estado, como también entre
cambio social y estasis social, elementos que surgen a partir de la Revolucion
francesa, ya que se suponia que sociedad significaba aquel tejido de usos y costumbres
que mantenian unido a un grupo de gente, sin importar las normas formales, por lo que
la sociedad representaba algo mas duradero y menos manipulable que el Estado
(Wallerstein, 2006: 406).

De esta manera, tenemos que han sido dispuestos la Revolucion francesa e
industrial como elementos centrales para la teoria de la ciencia social. En este sentido,
también tenemos la existencia de un indice tedrico mesurable de grado capitalista que
supone una discordancia entre el predominio econdémico y el poder de la sociedad v el
Estado. Los procesos de cambio que se han mencionado superan esta discordancia, es
decir, en el caso de la Revolucion francesa vemos que se trata de un aspecto politico
en el cual se pasa de una sociedad precapitalista a una capitalista. En vista de esto,
Wallerstein plantea que el capitalismo es parte de un fenémeno global y que, por lo

tanto, incluye elementos econdmicos, politicos, sociales y culturales en general.
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La conjugacion de estos elementos trajo consigo el fortalecimiento de una
identidad nacional y transnacional. Estas formas fueron adoptadas en primera instancia
por los estados centrales de Occidente y el Primer Mundo, siendo proyectada a traves
de los estados benefactores en el Tercer Mundo. Uno de los elementos centrales que
sustentan su dominio en la actualidad es la tendencia al monopolio, ya que este es
propio del capitalismo, y no asi el mercado, como muchos piensan, debido a que para
hacer mejores y mayores ganancias los capitalistas necesitan monopolios, los que son
posibles de obtener mediante negociaciones con los gobiernos. Es decir, estos legislan
0 decretan e impiden que otros lo hagan, lo que implica crear redes culturales que
faciliten el monopolio, y los que mejor las proporcionan y mantienen son los estados
nacionales, los que ademas entregan una mano de obra barata y en muchos casos la

infraestructura necesaria para su establecimiento, facilitando la inversion.

Asi, las empresas que poseen la hegemonia ponen tecnologia de punta en areas
de baja produccion. Este traslado esta determinado muchas veces por la pérdida de
monopolios, llevando a los empresarios a adoptar la estrategia del cambio de zonas
geogréficas, cambios de producto y de poder, mostrandonos lo dinamico que puede
llegar a ser el capitalismo. Este tipo de cosas son las que llevan a plantear a
Wallerstein que la economia del mundo capitalista es un sistema de caracter global y
se encuentra presente en diversas areas de la vida cotidiana del hombre, llevandolo a
manifestarse en una tendencia de maximizar y economizar costos, lo que produce la
continua busqueda de toma de decisiones que impliquen el mayor beneficio para la

acumulacién de capital.

Por otra parte, las masas populares se han ido organizando a través del tiempo,
a causa de una fuerte desesperanza y falta de confianza hacia los gobiernos estatales.
Al derrumbarse la esperanza y la confianza en estos, se perdio la justificacidn existente
que dejaba realizar las cosas a un lento ritmo reformista. Todo esto consigue un
estatismo radical en las personas, ya que no pueden ser conmovidos por nada y dejan
de creer en lideres, burdcratas, politicos y religiosos, manifestandose luego en entes
que se proveen su propia seguridad, es decir, el hombre se vuelve multifuncional,

llevandolo a ejercer roles de policia, recaudador y maestro.
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De esta forma, todo lo que hemos sefialado hasta ahora se refiere a la economia mundo
capitalista. Wallerstein lo explica diciéndonos que, desde hace quinientos afios hasta el
presente, los capitalistas reubican sus centros de produccion del centro a la periferia, y
esto ocurriria cada veinticinco afos aproximadamente. De acuerdo a los ciclos
establecidos por Kondratieff, estos son el elemento principal que lo diferencia con lo
postulado por Marx, ya que el diagrama de las fases del capital empleado por
Wallerstein considera dos fases, la A y la B. En la primera priman los costes de
transaccion y centralizacion, y en la segunda los costes de fuerza de trabajo,

produciendo una fuga de fébricas.

En otras palabras, lo que tenemos aqui son curvas de expansion correspondiendo a la
fase A, y de contraccion, correspondiendo a la fase B. En esta ultima etapa es donde se
encuentra la diferencia con Marx, ya que este considera que la contraccion se debe a
un momento de crisis, y para Wallerstein es parte natural del sistema capitalista, y a
eso se debe el diagrama ciclico ocupado para su andlisis de la economia del mundo

capitalista.

Para Wallerstein, existen dos elementos fundamentales que acentuaran la
proxima crisis a la que se enfrentara el capitalismo. Esto tiene que ver con la estrecha
industrializacion a la que nos enfrentamos, la que exige una urbanizacion progresiva,
esto debido a lo sefialado con anterioridad acerca de que cada vez que hay un
estancamiento ciclico en la economia mundo, una de las consecuencias es la
movilizacion de los proletarios urbanos contra el poder de compra, lo que lleva a que
la organizacion obrera se vuelva numerosa y signifique un peligro para los capitalistas.
Es asi que para compensar la caida de la plusvalia relativa, existe la posibilidad de
transferir algunos sectores de actividad econémica que son muy rentables hacia zonas
donde hay una poblacién rural importante. De esta forma una parte podria ser atraida a
nuevas localidades urbanas de produccion en busca de ingresos que signifiquen un

aumento en las entradas familiares.

Efectivamente, cada vez que la economia mundo sufre un estancamiento
ciclico, los capitalistas acrecientan una desruralizacion parcial del mundo, lo que ha
llevado a que cada vez exista una menor presencia de poblacion rural, acarreando al

capitalismo a no tener poblaciones de bajo pago para compensar los salarios mas
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elevados de los sectores proletarizados. Es decir, el coste del trabajo aumentara en
todo el mundo sin que los capitalistas puedan evitarlo. Es asi que el trabajador en
busca de poder cubrir sus necesidades se ve obligado a incrementar su

autoexplotacion, favoreciendo al capitalista en los costes de trabajo.

El otro problema al que se enfrenta la economia mundo tiene relacion con los
costes ecoldgicos, ya que estos no se preocupan por ejemplo de reemplazar los
bosques talados o pagar por la limpieza de desperdicios tdxicos. Estos efectos
negativos implican impactos serios y multiples, que llevan al surgimiento de grupos
verdes que ven solo dos soluciones: o0 se aumentan los impuestos, lo que es casi
imposible debido a la tendencia de reducir los roles del Estado, o hacer pagar costes a

los capitalistas, lo que significaria para estos una reduccidn en sus ganancias.

Es asi como nos enfrentamos al decaimiento de la hegemonia. Sobre esto
entendemos que existe un poder en el sistema mundial que impone una encadenacion
en la distribucion social del poder, por lo tanto, la caida de esta esta representada por
la crisis en la economia del Estado, decaimiento en la voluntad de invertir vidas para

mantener la hegemonia del poder, inestabilidad en la moneda corriente, etcétera.

Sin embargo, el analisis ofrecido por Huntington, en tanto choque de
civilizaciones y homogenizacion occidental, plantea cuestionamientos cuando
observamos el proceso dinamico de naciones, estados, ciudades y poblados respecto
de esto. Por lo general, podemos observar un discurso hibrido que se compone de
elementos globalizantes, pero también de caracteristicas propias, sobre todo en lo que
refiere a la produccion de sentido que se genera al respecto. Este tema se abordara mas

adelante en el desarrollo tedrico que rige a esta investigacion.

Es importante sefialar también que, respecto a la economia mundo, existen
otros elementos que no considera Wallerstein en su analisis, asociados a una sociedad
industrial clasica. Sin embargo, debemos considerar que la construccion
socioecondémica en la que nos desenvolvemos en la actualidad se relaciona con la
sociedad de la informacion, en donde los componentes industriales se ven

relativizados en algunos de sus aspectos.
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Al respecto nos menciona Castells que la nueva economia “esta centrada en el
conocimiento y en la informacion como bases de produccion, como bases de la
productividad y bases de la competitividad, tanto para empresas como para regiones,
ciudades o paises” (Castells, 2000:1). Ahora bien, Castells coincide con Wallerstein en
el entendido que ambos hacen un analisis de una economia global, por lo tanto las
actividades econdmicas dominantes estan articuladas globalmente, funcionando como
una unidad en tiempo real, a través de la conexion de los mercados globales y de la

organizacion a nivel planetario de bienes y servicios.

En este aspecto, Internet forma un eslabdn crucial en la comprension, ya que de
acuerdo a Castells no se trata de una tecnologia mas, sino mas bien de una forma de

organizacion, cuyo equivalente en la sociedad industrial era la fabrica.

Si tomamos en cuenta que la fabrica o el ingenio industrial a fines del siglo
XIX y durante gran parte del siglo XX era el componente que determinaba la
expansion urbana, relacionada a directrices econémicas, politicas y sociales, tenemos
que Internet es el contexto de la sociedad de la informacion al finalizar el siglo XXy
comenzar el XXI.

Esto nos lleva a pensar en como era la estructura que tomaba la ciudad a partir
de la industrializacion del Estado y sus servicios. Por lo tanto, debemos plantear la
misma pregunta: ;como se plasman en la ciudad los contextos de una economia global

basada en la informacion y el conocimiento?

Cabe preguntarse si la ciudad del siglo XXI es una ciudad que se acondiciona a
las nuevas necesidades, es una ciudad que va mas alla de las relaciones centro y
periferia, plasmando nuevos centros, nuevos componentes de una misma ciudad, o si

solo es una ciudad que se funde en un Unico horizonte homogéneo.

“La creciente globalizacion economica desperto fuerzas y formas de identidad cada
vez mas profundas, menos sociales y mas culturales, que atafien a la lengua, a las
relaciones con el cuerpo, a la memoria. Hay un cambio total de perspectiva: se
consideraba que el mundo moderno estaba unificado mientras que la sociedad

tradicional estaba fragmentada; hoy por el contrario, la modernizacion parece
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llevarnos de lo homogéneo a lo heterogéneo en el pensamiento y en el culto, en la vida

familiar y sexual, en la alimentacion o el vestido” (Touraine, 2006: 249).

De esta manera, tenemos a diferencia de lo planteado por Wallerstein acerca
de la globalizacion como un acto de expansién del capitalismo europeo, lo propuesto
por Gidedens, en que la primicia es que para que los cambios técnicos y econémicos
se volvieran globales necesitaron de un mercado mundial de comunicacion, como

ocurre a mediados del siglo XX.

Asi nos enfrentamos a un concepto de globalizacién, que no habla unicamente
de homogenizacion, y que no solo se asocia a una expansion de una economia mundo,
sino que también nos habla de identidades locales, de heterogeneidad cultural y, por
supuesto, de contexto comunicacional interconectado, que estructura los mercados y

los espacios de interaccion de nuevas formas. Al respecto Sassen, agrega:

“La red de ciudades globales constituye un espacio de poder que contiene las
infraestructuras y las capacidades necesarias de gestion de la operaciones
internacionales de la empresa y de los mercados globales. Este fenémeno quiebra en
parte la antigua division entre norte y sur, en tanto construye una geografia de la
centralidad que incluye importantes ciudades del sur, aungue su ubicacion en la

Jjerarquia global sea modesta” (Sassen, 2007: 34).

Hablar de globalizacion nos sitla en una serie de fendmenos sociales
vinculados a migracion, desplazamientos urbanos, nuevos espacios de participacion,
nuevas movilizaciones sociales y nuevas formas de construccién de micropolitica y

accion social.

Estas nuevas orientaciones hacen de la ciudad y sus espacios publicos,
escenarios propicios para observar el desenvolvimiento de la diversidad de actores,
demandas y proyecciones que componen el tejido urbano a principios del siglo XXI, y
que se plasman a través de un proceso constante de “glocalizacion”, asunto que se
deriva de la constante interaccion entre fendmenos globales y locales, dejando de lado

la dicha tension y antagonismo.
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2.1.1.- La sociedad de la informacion y la produccion de sentidos

Al hablar de globalizacion en el siglo XXI, hablamos de una globalizacion
situada y soportada en la sociedad de la informacion, en tanto contextos, formas de
produccion y sentidos. Es por esto que las ciencias sociales no pueden ignorar los
nuevos modos de simbolizacion y ritualizacion que se encuentran en las redes de

comunicacion y en los flujos de informacion.

Es cierto que la explosion que ha significado la sociedad de la informacion
relativiza las fronteras espaciales y temporales que conocemos hasta ahora, por lo
tanto, nos introduce en un campo de deslocalizacidn de saberes y deslegitimacion de
sus fronteras, llevandonos a cuestionar aspectos que van entre razon e imaginacion,

entre saber e informacion, ciencia y arte (Martin-Barbero, 2004: 257).

“Lo que ha sido traducido por Habermas al lenguaje socioldgico afirmando: -
Si la técnica se convierte en la forma global de produccion, define entonces a toda
una cultura, y proyecta una totalidad historica, un mundo. Estamos ante un universo
tecnoldgico que alumbra un nuevo universal no centrado, o cuyo centro se halla en

cualquier lugar —“universo de la pantopia’- (Martin-Barbero, 2004: 258).

Asi, las redes ponen en circulacion flujos de informacién y movimientos de
integracion a la globalizacion, donde se crean nuevos espacios que debilitan las
fronteras de lo nacional y lo local, al mismo tiempo que convierte esos territorios en
puntos de acceso y transmision, de activacién y transformacion del sentido, del
comunicar, del poder: tanto de aquel que segin Foucault se ejerce desde lo cotidiano y
no solo de lo hegemonico, donde se ajustan los deseos, las expectativas y demandas de
los ciudadanos, intensificando la velocidad de circulacion del capital, tanto del
financiero como del productivo, de las informaciones, de las mercancias y los valores
(Martin-Barbero, 2004: 259).

41



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacién

Estas redes virtuales son un tejido que da forma al ciberespacio, un entramado
que da sentido ontoldgico a las redes, que se vuelven reales cuando son activadas,
usadas para negociar o gestionar, para navegar o conversar. De esta manera, la
singularidad del mundo en que estamos habitando pasa por los espacios virtuales,
espacios donde en otros tiempos se tejian suefios y representaciones, hoy se tejen redes
de comunicacion e informacién. Redes que no son solo técnicas, sino ademas sociales
(Martin-Barbero, 2004: 260).

De esta manera, la técnica se vuelve una piedra angular en la discusion, y
pasamos de una diversidad de técnicas a una mundializacion de la tecnologia. Ahora
bien, la rapidez de su difusion es la particularidad que tiene este nuevo sistema, que se
caracteriza porque funciona como un dispositivo de produccién a nivel mundial,
generando una fuerte incidencia en la division internacional del trabajo. Profundizando

en el sentido de la técnica Martin-Barbero afade:

“Trastornando a la vez las condiciones de produccion y las relaciones
centro/periferia al efectuar una rearticulacion de las relaciones entre paises mediante
una descentralizacién que concentra el poder econémico y una deslocalizaciéon que
hibrida las culturas. Estamos ante un nuevo tipo de técnica: aquel que tiene la

capacidad de transformar al mundo en tecnOsfera ” (Martin-Barbero, 2004: 261).

Por otra parte, el desarrollo del consumo en las sociedades contemporaneas
volvié evidentes estos residuos o excedentes en la vida social, debido a que mas alla
de los valores asociados a un producto, valor de uso y de cambio, se incorporaron
nuevos valores, como el valor de significado. De acuerdo a esto, los valores de
significado en una sociedad global y de consumo contribuyen a generar nuevos valores
a un producto, no haciéndolo mejor en su funcionamiento, sino transformando el
sentido que estos tienen en su desenvolvimiento cotidiano. Desde el sentido de

construccién de subjetividades Garcia Canclini agrega:

“Todos esos elementos significantes no contribuyen a que enfrie mas o
preserve mejor los alimentos, no tiene que ver con el de uso; si con el valor de
cambio, porque agregan otros valores que no son los de uso. Remiten a los valores

signos asociados a este objeto. Esto es algo familiar para los que estamos habituados
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a ver mensajes publicitarios que trabajan precisamente sobre ese nivel de la
connotacion, que nos cuentan historias sobre los objetos poco relacionadas con sus

usos practicos” (Garcia Canclini, 2004: 33).

Asimismo, Garcia Canclini, a partir de las inferencias desarrolladas por
Bordieu, sostiene que es posible la definicion operativa de cultura, compartida por
varias disciplinas, donde podemos afirmar “que la cultura abarca el conjunto de los
procesos sociales de significacion, o, de un modo mas complejo, la cultura abarca el
conjunto de procesos sociales de produccion, circulacion y consumo de la

significacién en la vida social” (Op. Cit.: 34).

Aqui radica la importancia de los estudios de apropiacion cultural, que
“muestran como un mismo objeto puede transformarse a traves de los usos Yy
reapropiaciones sociales. Y también como, al relacionarnos unos con otros,
aprendemos a ser interculturales” (Ibid.).

Esto nos da a entender que “en esta época nuestro barrio, nuestra ciudad,
nuestra nacion son escenarios de identificacion, de produccion y reproduccion cultural.
Desde ellos, sin embargo, nos apropiamos de otros repertorios culturales disponibles
en el mundo, que nos llegan cuando compramos productos importados en el
supermercado, cuando encendemos el televisor, el pasar de un pais a otro como

turistas o migrantes” (Op. Cit.: 36).

En este sentido, nos enfrentamos a un contexto social donde se desarrollan
maultiples procesos de hibridacion cultural e identitaria, entendiendo esto como una
construccidn social y cultural que no presenta caracteristicas estaticas, sino que, por el
contrario, son completamente adaptables y permeables, estdn en constante
movimiento, generando sentidos propios, y a su vez, apropiandose de otros sentidos.
Poder comprender dichas narrativas que determinan la hibridacion de la ciudad
contemporanea es un ejercicio que nos permitira situarnos en el lugar desde donde

podemos realizar un ejercicio patrimonial en la actualidad.

Es por esto que Garcia Canclini menciona que las culturas populares
emergentes en las décadas de 1960 a 1980 no han desaparecido, sino mas bien se han

transformado, por lo que debemos buscarlas en otros lugares. El autor plantea: “las
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culturas populares no se extinguieron, pero hay que buscarlas en otros lugares o no
lugares. La puesta en escena de lo popular sigue haciéndose en museos y exposiciones
folcloricas, en escenarios politicos y comunicacionales... Aunque la recomposicion
revalorizacion y desvalorizacion de culturas locales en la globalizacion se acentla y a

veces cambia algunos procesos de globalizacion” (Garcia Canclini, 2008: 28).

El sentido de movilidad, de vida liquida, ciudad flotante e invisible, ha sido
desarrollado y discutido por diversos autores de diversas disciplinas. Hay autores
provenientes de la antropologia, como Marc Augé, quien habla de una antropologia de
la movilidad, en que relata la dificultad de abordar la problemética de la identidad y la
cultura en tiempos contemporaneos y globalizados, ya que se esta constantemente en
movimiento. Estos movimientos en algunas ocasiones son forzados y asociados a
migraciones, donde estan los desplazados por factores econdémicos, politicos o
culturales; otros de un carécter privilegiado, donde se encuentran los viajeros, sean
producto de investigaciones o turismo. Estas constantes movilizaciones generan, a
juicio de Augé, una incertidumbre y desterritorializacion constante, una especie de
noémades globalizados que circulan por el mundo fisica o virtualmente. Este constante
movimiento ha trastocado desde su perspectiva lo publico y lo privado, como también

los soportes y membresias identitarias. Desde esta perspectiva, Augeé agrega:

“Aunque, desde un punto de vista historico, ambos movimientos se
superpongan, se puede decir que la migracion mundial sustituye el éxodo rural hacia
las ciudades y que la oposicion Norte/sur ha ocupado el lugar de la oposicién
Ciudad/campo. Sin embargo, el resultado de este nuevo tipo de migracion es la
megalopollis de caracter global, que aspira a representar la utopia de la economia
liberal, incluso en el caso de un régimen politico que no sea liberal. La megal6polis
donde reina la gran arquitectura de las empresas y de los monumentos resume la
cultura histérica, geogréafica y cultural del mundo. Sin embargo, la paradoja de la
época actual es que la ciudad, al desarrollarse, parece desaparecer: sentimos que

hemos perdido la ciudad, cuando es ella la que sigue estando (...)” (Augé, 2007:80).

Esta movilidad la menciona el arquitecto japonés Toyo Ito, quien en su texto
acerca de la arquitectura de limites difusos, plantea que el ser humano vive cada vez

mas apartado de su experiencia corporal, ya que se relaciona a traves de un
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computador con el mundo. Esto lo lleva a postular que el ser humano vive en dos
ciudades, una moderna, edificada y mecanicista, en busqueda de la transparencia de la
vida social, y otra invisible, interconectada, que sucede en las posibilidades de
comunicacion de los sujetos. Para resolver la distancia entre estas dos ciudades es que
Toyo Ito habla del concepto de “flotar”, en que: “el cuerpo que hasta ahora se percibia
como experiencia vivida y el cuerpo de la sociedad interconectada se enfrentan al

mundo exterior de la misma manera” (Toyo Ito, 2007: 23).

En este sentido, la arquitectura de limites difusos deberia buscar una fusion que
permita un carécter transparente, homogéneo y flotante. Asi quedarian ligadas ambas

ciudades, la moderna mecanicista y la invisible interconectada.

Finalmente, y como hemos podido observar en este apartado de la influencia de
la globalizacion en la produccion de sentidos desde lo econdmico, comunicacional,
popular, hibrido y arquitectonico, tenemos que las formas de habitar la ciudad crean y
recrean subjetividades capaces de dar cuenta de la ciudad actual. A partir de estas
subjetividades se desarrollan expresiones, que dan cuenta de estas particularidades y
generalidades de una cultura “glocal”, teniendo como contexto, en palabras de

Bauman, una “vida liquida”.

Para Bauman “la vida liquida y la modernidad liquida estan estrechamente
ligadas. La primera es la clase de vida que tendemos a vivir en una sociedad moderna
liquida. La sociedad moderna liquida es aquella en que las condiciones de actuacion de
sus miembros cambian antes de que las formas de actuar se consoliden en unos habitos
y en una rutina determinada. La liquidez de la vida y la de la sociedad se alimentan y
se refuerzan mutuamente. La vida liquida, como la sociedad moderna liquida, no

puede mantener su forma ni su rumbo durante mucho tiempo” (Bauman, 2009: 9).
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2.2.- Urbanismos y el imaginario urbano

La difusion del sistema de valores, actitudes y comportamientos que se resume
bajo la denominacion de cultura urbana (Catells, 2001:40), la determinacion reciproca
entre forma espacial y contendido cultural, es en todo caso una hipétesis de
investigacion, pero que en ningln modo constituye un elemento de definicion de la

urbanizacion.

De esta manera, la distincién dicotomica entre rural y urbano pierde toda
significacion, pues con igual criterio podria oponerse urbano a metropolitano, y sobre
todo, dejar de pensar en términos de paso continuo de un polo a otro para establecer un
sistema de relaciones entre las diferentes formas espaciales histéricamente dadas
(Castell, Op Cit: 42).

Las ciudades son la forma de residencia adoptada por aquellos miembros de la
sociedad cuya permanencia directa sobre el lugar del cultivo no era necesaria. Es
decir, estas ciudades no podrian existir mas que sobre la base del excedente producido
por el trabajo de la tierra. Son los centros a la vez religiosos, administrativos y
politicos los que representan la complejidad espacial y social, determinada por el
proceso de apropiacion y reinversion del excedente de trabajo.

Es por esto que tenemos claro que la ciudad es el lugar donde se instala la
superestructura politico-administrativa de una sociedad que ha llegado a un grado de
desarrollo técnico y social (natural y cultural) que ha hecho posible la diferenciacion
del producto entre reproduccion de reparticion, que supone la existencia de: 1) un
sistema de clases sociales; 2) un sistema politico que asegure a la vez el
funcionamiento del conjunto social y la dominacién de clase; 3) un sistema
institucional de inversion, en particular en lo referente a la cultura y a la técnica; 4) un

sistema de intercambio exterior.

La ciudad medieval renace a partir de una nueva dindmica social incluida
todavia en la estructura social que la precedia. Es decir, concretamente, la ciudad
medieval nace de la unién de una fortaleza preexistente, en torno a la cual se habia
organizado un nucleo de habitacion y servicio y de un mercado, a partir de nuevas

rutas comerciales abiertas por Las Cruzadas.
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Sobre estas bases se organizan instituciones politico-administrativas que le dan
consistencia interna y autonomia con relacion al exterior. La idea de pertenencia a la
ciudad, prolongada hasta la sociedad industrial, se fundamenta histéricamente en este
tipo de situacion (Castells, Op Cit.: 44).

Las ciudades atraen a la industria justamente por estos factores esenciales
(mano de obra y mercado) y a su vez la industria atrae nueva mano de obra y servicios.
Pero el proceso inverso también es importante: alli donde hay facilidades de
funcionamiento y en particular de materias primas y medios de transporte, la industria

coloniza y suscita la urbanizacion.

De esta manera, el elemento dominante es la industria, que organiza el paisaje
urbano. Ahora bien, la industrializacién no es un fendmeno meramente tecnoldgico,
sino que se produce en un modo de produccion determinado. El desorden urbano no es
tal, sino que representa la organizacion espacial suscitada por el mercado y derivada

por la ausencia del control social de la actividad industrial.

Por consiguiente, y en espera de una discusion propiamente tedrica, mas que
hablar de urbanizacion, hablaremos de la produccion social de formas espaciales. En el
seno de esta problematica, la nocion ideoldgica de urbanizacion se refiere al proceso a
través del cual una proporcion significativamente importante de la poblacion de una
sociedad se concentra en un cierto espacio, en el cual se constituyen aglomeraciones
funcional y socialmente interdependientes, desde el punto de vista interno y en una

relacion de articulacion jerarquizada.

Cuando se habla de sociedad urbana, no se trata nunca de la simple
constatacion de una forma espacial. La sociedad urbana es definida ante todo como
una cierta cultura, la cultura urbana, en el sentido antropoldgico del término, es decir,
un cierto sistema de valores, normas y relaciones sociales que poseen una
especificidad historica y una légica propia de organizacion y de transformacion. Dicho
esto, el calificativo urbano, adherido a la forma cultural asi definida, no es inocente. Se
trata claramente, como hemos ya sefialado, de hacer que la hipotesis de la produccion
de la cultura connote la idea de naturaleza o, si se prefiere, de la de un sistema

especifico de relaciones sociales (Castell, Op. Cit.:59).
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¢Cudles son las nuevas formas de vida social producidas por estas tres
caracteristicas esenciales de dimension, densidad y heterogeneidad de las
aglomeraciones humanas? La segmentacion de las relaciones sociales suscita el
caracter esquizoide de la personalidad urbana. Los rasgos distintivos de un sistema de
comportamiento son, por consiguiente: el anonimato, la superficialidad, el caracter
transitorio de las relaciones sociales urbanas, la anomia, la falta de participacion. Esta
situacion tiene consecuencias sobre el proceso econdémico y sobre el sistema politico:
de una parte, la segmentacion y el utilitarismo de las relaciones urbanas acarrean la
especializacion funcional de la actividad, la divisién del trabajo y la economia de
mercado; de otra, ya que no es posible la comunicacién directa, los intereses de los

individuos no son definidos mas que por representacion (lbid.).

¢Cudles son el lugar y las leyes de articulacion de este marco, es decir, de las
formas espaciales, en el conjunto de la estructura social? Para poder tratar esta
cuestion, es necesario primero romper la globalidad de esta sociedad urbana entendida
como un verdadero desembocar de la historia en la modernidad. Si es verdad que para
identificarlo hemos designado los nuevos fendmenos por su lugar de origen, no es
menos cierto que la cultura urbana, tal como es presentada, no es ni un concepto ni una
teoria. Propiamente hablando es un mito, ya que cuenta ideoldgicamente la historia de
la especie humana. Por consiguiente, los temas sobre la sociedad urbana que se fundan
directamente sobre este mito constituyen las palabras clave de una ideologia de la
modernidad, asimilada, de forma etnocéntrica, a las formas sociales del capitalismo
liberal (Castell, Op. Cit.: 65).

Partiendo de la afirmacion “toda ciudad es el lugar de una cultura”, el
documento intenta establecer las condiciones de realizacion de los modelos ideales, de
las concepciones de la ciudad-sociedad, teniendo en cuenta las exigencias de la
economia. He aqui lo que caracteriza a un cierto humanismo tecnocratico: la ciudad
(que no es sino la sociedad) se hace a partir de las iniciativas libres de los individuos,
de los grupos que se encuentran limitados, pero no determinados por un problema de
medios. El urbanismo se convierte entonces en la racionalidad de lo posible,
intentando ligar los medios de que dispone y los grandes objetivos que se plantea. En
palabras de Castell: “la ideologia urbana tiene profundas raices sociales. No se limita

a la tradicion académica a los medios del urbanismo oficial. Esta, ante todo, en la
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cabeza de la gente, llega incluso a penetrar en el pensamiento de quienes parten de
una reflexion critica de las formas sociales de la urbanizacion. Y es ahi donde hace
mayores estragos, porque abandona su tono integrador, comunitario, para

transformarse en discurso sobre las contradictorias” (Castell, Op. Cit.: 67).

De esta manera, se designa como sociedad urbana a la tendencia, la
orientacion, la virtualidad, que méas que un hecho consumado, es el resultado de la
urbanizacion completa de la sociedad y de la realizacion de la industrializacion, a la
cual se le podria también denominar sociedad posindustrial. Del mismo modo, Castell

sefiala;

“Pero lo que es significativo es que estos campos o etapas en la historia
humana (lo que los marxistas Ilaman modos de produccién), no son definidos como
formas (espaciales), o técnicas (agricultura, industria), son ante todo, modos de
pensamiento, de accion, de vida. La evolucion resulta asi mas clara si se le asocia a

cada era un contenido propiamente social” (Ibid.).

En este sentido, Garcia Canclini plantea que “la ciudad es un lugar para habitar
y para ser imaginado”, es decir, al hablar de urbanismo y de ciudad no podemos dejar
de lado la capacidad de producir sentidos en ellas, de inventarla y narrarla. La ciudad
no solo se habita, dice Garcia Canclini, sino que también se viaja, esto tomando en
cuenta la expansion territorial de las ciudades contemporaneas como la Ciudad de
México, donde los tiempos de traslado superan las tres horas diarias, cosa que sucede
también en Santiago. Haber creado subcentros urbanos con caracteristicas
comerciales, residenciales y productivas obliga a los habitantes de la ciudad a viajar en

ella. Agregando a esto, lo siguiente:

“Las ciudades se construyen con casas y parques, calles, autopistas y seniales
de transito. Pero las ciudades se configuran también con imagenes. Pueden ser las de
los planos que las inventan y las ordenan. Pero también imaginan el sentido de la vida
urbana las novelas, canciones y peliculas, los relatos de la prensa, la radio y la
television. La ciudad se vuelve densa al cargarse con fantasias heterogéneas. La urbe
programada para funcionar, disefiada en cuadricula, se desborda y se multiplica en

ficciones individuales y colectivas” (Garcia Canclinli, 2007: 107).
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Son estos dos planos los que construyen y desarrollan los imaginarios urbanos,
es decir, la capacidad que tenemos de representar conceptualmente a través de relatos,
0 a través de narrativas e imaginerias a la ciudad, a superponer en ella nuestras
relaciones con ella y con otras ciudades, por momentos pareciera que la ciudad tuviera
vida propia y fuera el lugar donde el ser humano est4 condenado a vivir. Sin embargo,
son los cuerpos sociales, individuales y colectivos los que dan sentido a la ciudad a

partir del disefio vivencial que en ella se plasma.

Segun Garcia Canclini, “mientras el anarquico crecimiento urbano
desarticulaba las partes de la ciudad y dificultaba las travesias, la radio y la television
fueron enlazando a los habitantes con informaciones y programas de participacion que
hacen posible viajes audiovisuales por lo que ocurre cada dia en la megaldpolis”
(Garcia Canclini, Op. Cit.: 120). Es asi que ir en la busqueda de estos imaginarios,
mapas mentales y conceptuales o sencillamente recorridos de significacion de la
ciudad es parte del ejercicio investigativo que se aborda. Para este autor, esto trae
consigo problemas de aproximacion metodoldgica, debido a la extension de la ciudad,

agregando lo siguiente:

“(...) se referia a la obra clasica del Kevin Lynch, La imagen de la Ciudad, donde este
autor se preocupaba de que en las grandes urbes los habitantes se alienen al ser
incapaces de representarse (mentalmente) su propia posicion dentro de la totalidad en
que viven. Carentes de las sefiales tradicionales, como monumentos y limites
naturales, se sienten desconcertados cuando deben abracar zonas muy heterogéneas o
demasiado parecidas, tréboles de viaductos y autopistas. La desalienacién requeriria
segun Lynch, reconquistar el sentido de los lugares y construir o reconstruir
conjuntos de interrelaciones susceptibles de ser retenidos en la memoria” (Garcia
Canclini, Op. Cit.: 130).
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2.3.- Ciudad, espacio publico y paisaje

La investigadora chilena Adriana Araneda (Leon, 1998: 3), de acuerdo al
Ministerio de Proteccion de la Naturaleza y el Medio Ambiente de Francia, definié las

zonas abiertas o espacio publico de la siguiente manera:

1) Espacios no construidos, no afectados por grandes infraestructuras y ubicados
en el interior o proximos a sectores reservados para construcciones.

2) Los territorios rurales y urbanos no construidos: parques, jardines y terrenos
deportivos al aire libre.

3) Curiosa definicion es que en ese momento el espacio construido es definido

como un espacio cerrado, por oposicion (Ibid.).

Por otro lado, en Inglaterra, la acepcidn espacio abierto se utiliza desde tiempos de
la Reina Victoria, y se refiere casi exclusivamente a espacios verdes: parques de
alcance en barrio, comuna, intercomunal y de ciudad, y parques lineales (vinculados a
los ejes viales), los que se orientan a actividades recreativas, principalmente. En dicho
pais, la discusion sobre una mayor amplitud en las funciones del espacio publico ha
sido reciente y méas precisamente parece remontarse a principios de la década de 1990
(Ibid.).

El caso colombiano es el siguiente:

“Entiéndase por espacio publico el conjunto de inmuebles publicos y los elementos
arquitectdnicos y naturales de los inmuebles privados, destinados por su naturaleza,
por su uso o afectacién, a la satisfaccion de necesidades urbanas colectivas que
trascienden, por lo tanto, los limites de los intereses individuales de los habitantes: asi
constituyen el espacio publico de la ciudad las areas requeridas para la circulacion,
tanto peatonal como vehicular, las areas para la recreacion publica, activa o pasiva,
para seguridad y tranquilidad Cciudadana... zonas existentes o debidamente
proyectadas en las que el interés colectivo sea manifiesto y conveniente y que

constituyan por consiguiente zonas para el uso y disfrute colectivo” (1bid.).
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Por los conceptos precedentes, en particular el Gltimo, se sugiere la utilizacion

del término “espacios urbanos de uso publico” para independizar la propiedad del bien

mueble o inmueble de su funcién de usufructo publico, y ampliar las posibilidades de

accion a los espacios y estructuras predominante verdes y no verdes, tanto de dominio

publico como privado, que en conjunto confieren un mayor provecho potencial de los

espacios urbanos (Leon, Op. Cit.: 4).

Espacios publicos en la legislacién chilena:

“Ley General de Urbanismo y Construcciones (LGUC):

1)

2)

3)

4)

Los sitios o0 lotes resultantes de una subdivision, loteo o urbanizacion, estén
edificados o no, deberan tener acceso a un espacio de uso publico y cumplir
con las disposiciones de la presente ley, su ordenanza y el plan regulador
correspondiente.

Para satisfacer las necesidades de areas verdes, equipamiento y circulacion
que se generen por el crecimiento urbano, sea por extension y/o por
densificacion, se cederan gratuitamente las superficies de terreno que resulten
de la aplicacion del presente articulo.

En resumen, se concluye que en Chile la Ordenanza General de Urbanismo y
Construcciones no esclarece lo que son areas verdes o circulaciones. Dicho
instrumento contiene definiciones de parques, plazas e incluso de ciclovias,
pero no cuenta aun con un muy necesario capitulo sobre los espacios urbanos
de uso publico, sus elementos constitutivos, la regulacion de su uso y una
normativa general para dirimir conflictos sobre ello.

Mas aun, en Chile las ordenanzas municipales tienden a tratar las &reas
verdes como jardin ornamental decimondnico, mas que como un elemento
esencial en la estructuracion de barrios y la ciudad en general, llegando a
establecerse en varias de ellas, como es el caso de la ciudad de Talca, o la
comuna de Nufioa, donde las plazas son espacios de circulacion, donde la
ciudadania no debe jugar o detenerse, concepto que resulta francamente
restrictivo ante las diversas demandas recreativas y deportivas de los

habitantes urbanos en la alborada del siglo XXI.
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5) Algunos conciben el espacio publico como las vias publicas y otras cosas,
siendo que estas otras cosas guardan relacion con largo listado de areas que,
como se dijo anteriormente, constituyen lugares para la recreacion activa y
pasiva, el disfrute y desarrollo social o colectivo, ademas de constituir
elementos estructuradotes de la forma y la funcionalidad urbana, a saber: las
franjas de retiro de las edificaciones, los parques, plazas y espacios verdes en
general, los espacios necesarios para la mantencion y funcionamiento de los
servicios publicos, los espacios de preservacion de la naturaleza, y las franjas
de preservacion de playas, las zonas de proteccion de quebradas y rios, para

mencionar solo algunos ejemplos” (Leon, Op. Cit.: 5).

En este sentido, el espacio urbano de uso publico o espacio abierto urbano
puede definirse como: “el espacio de propiedad publica o privada, que es de libre,
aunque no necesariamente de gratuito acceso de la poblacion de una ciudad, comuna
0 vecindario, para que esta pueda desarrollar actividades sociales, culturales,

educacionales, de contemplacion y recreacion ”. (Ibid.)

Por otra parte, el paisaje urbano se origina como consecuencia de la relacion
del hombre con su cultura, y es percibido como la manifestacidn de valores comunes a
un grupo humano dentro de una concepcion temporal y espacial que involucra forma y

funcioén.

El paisaje urbano es parte visible de un sistema territorial que se encuentra en
evolucion permanente, es cultural por ser parte de la produccion del ser humano. Todo
individuo es afectado por el espacio que lo envuelve, lo que permite deducir que el
paisaje tiene en si un valor subjetivo que influye en la calidad de vida, pero

adicionalmente presenta un valor objetivo de tipo econdmico-productivo creciente.

Mas alla de la aparente contraposicién entre lo publico y privado, se establecen
una serie de relaciones, de composiciones, de complementariedades y de subdivisiones
entre el uno y el otro, que es necesario entender con el fin de percibir la relacion

sistémica de lo que realmente es la especialidad urbana.
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“Como toda porcion de territorio tiene valor ecologico, economico,
paisajistico, en este prevalece su valor historico y cultural, que por estar lleno de
memorias, significados y actividades que trascienden el espacio interior y que lejos de
ser entendido como un plano sobre el cual el Estado ejerce su propiedad, debe
entenderse como una complejidad de acciones antropo-urbanas que se desarrollan en
él” (Ibid.)

De esta manera, tenemos la existencia del “espacio privado-colectivo”, que
son todo tipo de establecimientos abiertos al publico, llamese lugares de disfrute
colectivo, lugares de ferias, exposiciones y, en general, aquellos espacios destinados a

lo ladico 0 a mercadear objetos y actividades de la sociedad de consumo (Ibid.).

2.4- Memoria e imaginarios en la construccién de la representacion

“En la disposicion del territorio, el tiempo
cuenta mas que el espacio, pero ya no se
trata del tiempo local y cronoldgico, sino de
un tiempo mundial que se opone tanto al
espacio local como al mundial del planeta.
El espacio mundo de la geopolitica cede
progresivamente su prioridad estratégica al
“tiempo-mundo” de una  proximidad
cronoestratégica  son intervalos  ni
antipodas” (Paul Virilio)

La edad mitica final es muy a menudo la repeticion de la edad inicial. Es, en
particular, el caso de las religiones del eterno retorno, que hacen pasar al mundo y a la
humanidad a través de una serie de ciclos que se repiten a lo largo de la eternidad. Esta
teoria de los ciclos y de las edades a menudo ha llevado, sobre todo en la tradicion
judeocristiana, a célculos mas o menos simbdlicos, que han hecho nacer calendarios
miticos y fechas proféticas, cuyo uso con fines politicos e ideoldgicos ha tenido a
veces un rol importante en la historia. Sin embargo, la especulacién sobre los origenes,
la creencia en una edad de oro primitiva y las esperanzas de un retorno a ese paraiso

originario han estado vivas.

La palabra destruccion significa solamente cambio, y todas las edades que

habian existido habrian retornado con las mismas cosas y los mismos nombres, pero
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con la idea de un retorno inminente de la edad de oro considerada como edad del fin,
como fin de la historia (Le Goff, 1991: 26).

De esta manera, nos dirigimos hacia el término escatologia, que designa la
doctrina de los fines ultimos, es decir, el cuerpo de las creencias relativas al destino
altimo del hombre y del universo. La escatologia concierne al destino dltimo del
individuo, y al de la colectividad, entendida como humanidad y universo. De esta
manera tenemos la escatologia individual, la que asume real importancia solo en la
perspectiva de la salvacion, la cual tiene un puesto de primer plano en las
especulaciones escatolégicas, pero no es seguro que ella sea fundamental ni original
en las concepciones escatoldgicas. Asi, los problemas ligados a la escatologia
individual son esencialmente los de un juicio después de la muerte, de la resurreccion

y de la vida eterna, de la inmortalidad.

Segln Le Goff, “el milenio ha dado su nombre a una serie de creencias, de
teorias, de movimientos orientados hacia el deseo, la espera, la realizacion de esta era:
se trata de milenarismo (o0, segun la derivacion Griega quiliasmo). A menudo la
Ilagada de esta era esta ligada a la venida de un salvador, de un guia consagrado a la
preparacion del fin de los tiempos, dios u hombre, u hombre-dios, llamado por la
tradicion judeocristiana Mesias, de donde el nombre de mesianismo dado al
milenarismo o movimientos similares concentrados en torno a un personaje” (Le Goff,

1991: 49).

El Apocalipsis es un género literario caracteristico de la escatologia, y
generalmente proceden bajo formas de visiones, pero el tiempo del fin es a menudo
bajo forma profética. Hay alli dos momentos en los que escatologia y profetismo se
entrecruzan. Finalmente, puesto que la escatologia toma forma a menudo a través de la
referencia, explicita o implicita, a los origenes'®, ella mantiene estrechos lazos con el
mito (Le Goff, 1991: 51).

Por esto, los individuos al volver a interrogarse sobre de la historia, en los
paises primero colonizados y luego descolonizados, se ha dado origen a un

extraordinario florecimiento milenarista y mesianico, ya que las ideologias

19°En efecto, el fin de los tiempos aparece con frecuencia mas 0 menos como un retorno al origen de los
tiempos, y el fin del mundo esta puesto en relacién con su misma creacion
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revolucionarias, comprendidas en aquellas que se declaran fundadas sobre bases mas
cientificas, insertan mas o menos conscientemente elementos escatoldgicos, es decir,

apocalipticos en el sentido comun del término, con un significado catastrofico.

En tales concepciones revolucionarias, se debe subrayar un vuelco de
perspectivas, teniendo tres series de fendmenos que estan en conflicto, por lo que
puede el analisis de estos textos y de estos motivos ser a menudo extrafios a los ojos de

la ciencia racionalista actual.

Es de suma importancia sefialar algunos aspectos del estudio de la memoria,
dentro de una u otra de esas ciencias, debido a que pueden denunciar, ya de modo
metafdrico o de modo concreto, aspectos y problemas de la memoria historica y de la
memoria social. El estudio de la memoria social es uno de los modos fundamentales
para afrontar los problemas de tiempo e historia, en relacion con lo cual la memoria se
encuentra hacia atras y adelante. En cambio, el estudio de la memoria historica, se
caracteriza por atribuir una importancia particular a las diferencias entre sociedades de

memoria esencialmente oral y sociedades con memoria esencialmente escrita.

Se cree preferible, a fin de poner en relieve los lazos entre historia y memoria,
que constituyen el horizonte principal de este trabajo, mencionar aparte la memoria de
las sociedades sin escritura, antiguas o modernas, distinguiendo en la historia de la
memoria a aquellas sociedades que disponen al mismo tiempo de la memoria oral y
escrita, ya que en la fase antigua tenia predominio la memoria oral, y la memoria
escrita tenia funciones particulares. Por otra parte, la fase medieval da equilibrio entre
las dos memorias en las que se verifican transformaciones importantes. Por Gltimo, la
fase moderna da progresos decisivos en la memoria escrita ligada a la impresion y a la
alfabetizacion, reagrupando en compensaciones las mutaciones acaecidas en el Ultimo

siglo.

Esta distincion entre memorias se da también en culturas orales y en culturas
escritas. En relacion con las incumbencias confiadas a la memoria, estas parecen

fundarse sobre el hecho de que las relaciones entre estas culturas se colocan a mitad de
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camino entre dos corrientes que se equivocan ambas radicalmente, una al afirmar que
todos los hombres tienen las mismas posibilidades, y la otra al establecer, implicita o

explicitamente, una mayor distincion entre ellos y nosotros (Le Goff, 1991: 135).

Otro tipo de memoria ligada a la escritura es el documento escrito sobre un
soporte especificamente destinado a la escritura (intentos sobre hueso, estofa, piel,
cilindro, arcilla, corteza, hojas de palmera, caparazones de tortuga, papiros,

pergaminos y papel).

Un elemento importante es el escenario mitico-ritual de la renovacion
peridédica del mundo, el cual es susceptible de revelarnos una de las funciones
principales del mito, tanto en las culturas arcaicas como en las primeras civilizaciones
del Oriente (Eliade, 1978: 43).

El pufiado de ejemplos citados permite captar mejor las relaciones entre el mito
cosmogonico y los mitos de origen. Esta, ante todo, el hecho de gue el mito de origen
comienza, en NnUMerosos casos, por un bosquejo cosmogodnico: el mito rememora
brevemente los momentos esenciales de la creacion del mundo, para pasar a narrar a
continuacion la genealogia de la familia real, o la historia tribal, la historia del origen
de las enfermedades y de sus remedios. En todos estos casos, los mitos de origen
prolongan y completan el mito cosmogdnico. Sin embargo, la inmersién total de la
tierra en las aguas, o su destruccién por el fuego, seguida por la emergencia de una
tierra virgen, simbolizan la regresion al caos y la cosmogonia. Es asi como en un gran
nimero de mitos, el diluvio estd unido a una falta ritual, que provocé la colera del ser
supremo; a veces resulta simplemente del deseo de un ser divino de poner fin a la

humanidad.

Lo anterior se explica con facilidad si se tiene en cuenta que las fiestas
periddicas de regeneracion reactualizan simbolicamente la cosmogonia, la obra
creadora de los dioses, y no la destruccion del viejo mundo: este desapareceria de un
modo natural por el simple hecho de que la distancia que le separaba de los comienzos

habia alcanzado el limite extremo.
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De estos mitos de una catastrofe final, que serd al mismo tiempo el signo
anunciador de la inminente recreacion del mundo, es de donde han salido y se han
desarrollado en nuestros dias los movimientos proféticos y milenaristas de las
sociedades primitivas. Sin embargo, es especialmente fuera del mundo occidental
donde el mito del fin del mundo conoce un desarrollo extraordinario. Sobre esto,

Eliade plantea:

“La morfologia de los milenarismos primitivos es sumamente rica y compleja.
Para nuestro propdsito nos interesa poner de relieve algunos hechos: 1°, los
movimientos milenaristas pueden considerarse como un desarrollo del escenario
mitico-ritual de la periddica renovacion del mundo; 2°, la influencia, directa o
indirecta, de la escatologia cristiana parece estar siempre fuera de duda; 3°, a pesar
de estar atraidos por los valores occidentales y desear apropiarse tanto la religion y
la educacion de los blancos como sus riquezas y sus armas, los adictos a estos
movimientos milenaristas son antioccidentales; 4°, tales movimientos estan siempre
promovidos por fuertes personalidades religiosas de tipo profético y organizados o
amplificados por politicos o con fines politicos; 5°, para todos estos movimientos el
milenio estd inminente pero no se instaurara sin cataclismos cosmicos o catéstrofes
histéricas” (Eliade, 1978:76).

El retorno progresivo al origen, remontando el tiempo a partir del instante
presente hasta el comienzo absoluto, se trata de una abolicién vertiginosa, es decir casi
instantanea del Cosmos (o del ser humano en cuanto resultado de una cierta duracion

temporal), y de la restauracion de la situacién original.

El conocimiento del origen y la historia ejemplar de las cosas confiere una
especie de dominio méagico sobre ellas. Entre tanto, tenemos que precisar desde ahora
gue la memoria se considera como el conocimiento por excelencia. El que sea capaz
de recordarse dispone de una fuerza magico-religiosa mas preciosa adn que la del que

conoce el origen de las cosas (Eliade, 1978: 95).
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Este tipo de elementos es posible verlos involucrados en la concepcion del
tiempo en la cultura mapuche, ya que su flujo puede ser medido mediante
instrumentos especificos creados por el hombre, tales como relojes o calendarios. Esta
diferencia en el sentido de la continuidad, en el caso de una division cuantitativa del
tiempo, implican una percepcion culturalmente especifica del paso abstracto del
tiempo medido en unidades siempre iguales y constantes. Asi, en el transcurso de la
existencia urbana, se presentan moldes que coordinan las vidas a fin de maximizar el

rendimiento y lograr las propuestas.

Esto se diferencia en gran medida con la concepcidon del tiempo en el mundo
mapuche, en el cual el tiempo forma parte de un proceso cognitivo complejo de
percepcion, conceptualizacion y simbolizacion, que incluye tanto la clasificacion y
demarcacién como la representacion de los fendmenos temporales. Esto se diferencia
de la concepcion occidental del tiempo regular y continuo, homogéneo y uniforme,
que utiliza mediciones basadas en operaciones cuantitativas e instrumentales. La
concepcién mapuche del tiempo se centra en cambio en un dominio perceptivo en el
cual predomina un reconocimiento intuitivo de la duracion y sucesion de fenébmenos

mediante operaciones predominantemente cualitativas (Grebe, 1990: 60).

Es posible distinguir la concepcion occidental del tiempo en sociedades
modernas, que se registran prevalecientemente en el mundo urbano. La concepcion
mapuche se da también en sociedades campesinas tradicionales, de esta manera la
migracion rural-urbana implicaria una coexistencia de ambos modelos temporales,
expresada ya sea en el uso simultdneo de estos, o bien en un proceso de cambio
transicional y adaptativo. El pasado se vincula al tiempo remoto de los mitos de
origen, de dioses y demonios, como asimismo al tiempo antiguo de antepasados,

héroes y chamanes fallecidos.

Los fendmenos sociales proporcionan otros puntos de referencia relevantes, al
enmarcar el fendmeno temporal en un dominio semantico cargado de significados y
simbolos. Dichos fendmenos sociales aparecen intimamente vinculados a los cambios

naturales del medioambiente fisico.
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2.4.1.- Memoria, espacio y representacion

2.4.1.1.- Memoria

La teoria de las representaciones sociales considera a las realidades como algo
producido y constituido durante la interaccion de los individuos, donde se sefiala que
la vida de las representaciones es una vida de “memoria”, ya que las experiencias, las
palabras y las imagenes del pasado no son experiencias de las imagenes y de las
palabras muertas, sino que contintan actuando y envolviendo a las experiencias, las

palabras e ideas presentes (Moscovici, 1986: 709).

De esta manera, la memoria tiene por finalidad triunfar sobre la ausencia,
haciendo que lo proveniente del pasado sea mas poderoso que lo proveniente del
presente, por lo tanto la fuerza de las representaciones reside en el dominio del mundo
actual a través del mundo de ayer, de la percepcion de lo que existe por medio de la

continuidad de un recuerdo de lo que ha existido.

Tratamos de decir que la representacion social tiene cabida en un tiempo y en
un espacio determinado, y esta cabida genera lazos que nos hablan de continuidad
acerca de nuestro pasado. Asi, el ejercicio de la memoria a través de la oralidad, de la
palabra escrita, de simbolos, de recreacion del pasado y de la semantizacion de los
espacios tiene como una de sus finalidades traspasar su cuerpo de conocimiento
heredado, siendo este modificado por los hombres del presente, quienes a su vez

tomaran este cimulo de conocimiento resignificandolo.

Es de suma importancia sefialar algunos aspectos del estudio de la memoria,
dentro de una u otra de estas ciencias, debido a que pueden denunciar, ya sea de modo
metafdrico o de modo concreto, aspectos y problemas de la memoria histérica y de la
memoria social. El estudio de la memoria social es uno de los modos fundamentales
para afrontar los problemas de tiempo e historia, en relacion con lo cual la memoria se
encuentra hacia atrds y adelante. En cambio, el estudio de la memoria histérica se
caracteriza por atribuir una importancia particular a las diferencias entre sociedades de
memoria esencialmente oral y sociedades con memoria esencialmente escrita (Le
Goff, 1992:22).
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Por lo tanto, lo que vemos aqui es una relacion entre los objetos que nos rodean
y el hombre en si, es decir, su cuerpo ocupando un lugar en el espacio y manteniendo
contacto con los otros cuerpos y objetos que lo rodean, que oscilan en este espacio de
forma auténoma, conectados por la memoria que a su vez es un cuerpo de

significados, es la cosmogonia del hombre.

Tenemos entonces que una representacion social no es el objeto en si, ni
tampoco es una idea fortuita de algo que surgié atemporalmente, sino que es el
desprendimiento de un accionar social e individual del hombre con el mundo que lo
rodea. Es la accion de significar al mundo, ordenandolo y dandole un sentido, siendo
capaz de diferenciar entre el caos, idea de inframundo en algunas sociedades, y el

cosmos, idea de un mundo organizado (Eliade, 1990: 32).

Esto nos lleva a pensar en la importancia que el hombre atribuye al espacio, a
sus significados, y por ende, a la representacion que tiene y que hace de este. Asi
comenzaremos esta discusion, adentrandonos en la construccion de los espacios del
hombre, donde este deposita un cumulo de conocimientos heredados en su memoria,

convirtiéndolos en un lugar de representacion social.

Tenemos innumerables mitos de origen que nos hablan de la formacion del
mundo y de los hombres. En ellos se relata un mundo de desorden, donde las criaturas
que habitan este mundo no tienen un sentido en sus modos de vida, es un mundo de
caos, en el cual no se distinguen los dioses o el dios que los ha creado, es un mundo

que el hombre no puede habitar.

El conjunto de simbolos que le otorgan orden a su mundo nos hablan del
hombre como restaurador de un orden divino que no habia sido respetado, ese orden
ademas establece su cultura. Este conjunto de simbolos, creados en el principio del
tiempo, se constituye en un cuerpo de significados que estarian presentes en el
desarrollo ritual y cotidiano de un pueblo, siendo recreados en diversas ceremonias y
festividades. Ellas lubrican la memoria de los sujetos en torno a estos sucesos —en

donde por ejemplo se convierten a los nifios en hombres—, por lo tanto, estos simbolos
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se convierten en una representacion viva de su historia y creencias, en una

representacion social del mundo, de su mundo (Eliade, 1990: 33).

Dentro de la representacion simbolica de este espacio organizado en el
principio del tiempo, tenemos una serie de elementos que reflejan la historia de un
pueblo, es decir, distintos sucesos por los que han atravesado, que han ido sumandose
a este relato, incorporandose con nuevas formas, en nuevos espacios gque en un
principio no habian sido significados. Es aqui donde el cuerpo se vuelve una hoja en
blanco dispuesta para ser empleada en un lugar donde se escribe una nueva historia.
Nos encontramos también con diversos materiales de uso cotidiano que se impregnan
de igual forma: ropas, mantos, herramientas, que se vuelven el objeto simbdlico de su

uso.

Sin embargo, ninguno de estos objetos podria representar algo por si solo si no
fuese por un conjunto de experiencias sociales que le atribuyen importancia. Es decir,
estos significados no se desprenden Unicamente de los individuos, sino mas bien son la
articulacion de su interaccion, que va dotando de sentido, de orden, significado,
simbolos, nombres, ideas, de una memoria colectiva a todo lo que nos rodea y a todo

lo que creemos que nos pertenece o que le pertenecemos.

En fin, con respecto a esto podemos distinguir entre espacios, microespacios y
espacios de artificio. Aquello que queda fuera de nuestro mundo, o mejor dicho fuera
de nuestro alcance simbdlico, también es significado de alguna manera, y es
significado como un lugar profano que se aleja del orden que se le ha dado, es visto
como un lugar por significar, por ejercer sobre él la politica de los nombres y del
orden. La representacion colectiva no es otra cosa que un conjunto de instrumentos
coercitivos ocupados al interior de un grupo, como también pueden ser instrumentos
de dominacion de un grupo hacia otro, formas de explotacion y apropiacion. Son una
serie de “artilugios” que han sido creados por nosotros y para nosotros, no S0lo son
elementos magicos reflejos de una identidad milenaria, o parte del sentido comun
contemporaneo, ya que son elementos que han sido creados a través de las creencias,
de la memoria y de la importancia que le otorgamos a nuestro medio y a nuestros

pares.
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2.4.1.2.- Espacio

El tema del significado de los espacios no es un tema menor, sobre todo si lo
vemos inserto en un mundo contemporaneo, que se articula hibridamente a través de
pugnas y contradicciones constantes, como lo son la globalizacién versus la memoria.
De esta manera los espacios, en un mundo que habita en la sobremodernidad,

adquieren un sentido de ausencia y de anonimato.

Dentro de este conglomerado de conjeturas tenemos las relacionadas con el
espacio, entendido este como un lugar dotado de sentidos y significados. Por ejemplo,
en la observacion en terreno, el espacio es percibido de dos formas: en primer lugar,
como desplazamiento del viaje, y en segundo lugar, como paisajes donde apreciamos
solo vistas parciales, imagenes instantaneas sumadas y mezcladas en la memoria y que
han sido recompuestas en el relato descriptivo encadenandolas obligadamente con su
entorno (Augé, 1992:91).

Por otro lado, el viaje construye un artificio entre lo observado y el paisaje, a lo
cual denominamos espacio, un espacio fotografico que nos sitia como espectadores
pasivos y activos, ya que cuando nos involucramos con ese espacio de forma activa
estamos constituyendo dicho espacio en un lugar. Cuando solo contemplamos dicho
espacio desde el asiento de un espectador, estamos construyendo un no lugar, es decir,
un espacio con un sentido y un significado predeterminados (Ibid.).

En este sentido, podemos definir a un lugar como espacio de identidad, espacio
relacional e historico. Por lo tanto, un no lugar definiria un espacio que no puede
definirse ni como espacio de identidad ni relacional ni historico. La hipotesis que
Augé defiende es que la sobremodernidad es productora de no lugares, es decir, de
espacios sin memoria. En un mundo donde se nace en una clinica, se muere en un
hospital, donde se multiplican modalidades lujosas e inhumanas, los puntos de transito
y las ocupaciones provisionales nos conducen a la construccion de no lugares vy, es
mas, nos conducen a habitar dichos no lugares convirtiéndolos en nuestra realidad mas
cercana, ya que gracias a la sobreproduccion de no lugares hemos desechado o
simplemente nos hemos distanciado de los lugares, de esos espacios de memoria que

nos vinculan con nuestra identidad, con esa imagen dinamica que se rearticula con el
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tiempo, ya que no es la imagen fotogréafica detenida, estatica, que produce un no lugar.
Por otro lado, el lugar y el no lugar son mas bien polaridades falsas, en que el no
lugar constituye la medida de la época y puede ser perfectamente cuantificable (Augé,
Op. Cit; 84).

Todo esto nos ha llevado a concebir al espacio de representaciéon como un
lugar donde convergen los distintos factores que componen su cultura, por lo tanto,
estos lugares debieran convertirse en una representacion social de esta cultura
(Moscovici, 1986: 710). De esta manera, los contenidos y las reglas de este
pensamiento representativo terminan por constituir a nuestro alrededor un entorno
donde se funde lo fisico y lo social, siendo un emisor de estimulos, compuesto por
palabras e imagenes, llevandolas a ser espejo de su propia cultura y mas allg,
convirtiéndose en un canal por el cual ingresa un sinnimero de informacién externa a

los actores y por donde estos proyectan su propia informacion hacia el exterior.

Los actores sociales deberian estar en condiciones de captar el capital social de
su entorno, entendiendo al capital social no solo como recursos econémicos, sino
también como un conglomerado de recursos, sean estos econdmicos, culturales,
sociales o politicos. Esto generaria que sus lugares fuesen una representacion de los
intereses de sus propios actores, mas alla de las influencias que intervengan en ella, ya
que de todas formas actores sociales y lugares no se ven ajenos a las contradicciones
que genera la sobremodernidad. Sin embargo, el hecho de poder ser una imagen
dindmica les permitiria resignificar su entorno continuamente, sin dejar atras ni la

memoria ni la identidad relacional que la deberian componer.

De esta manera, tenemos que los canales de la sobremodernidad se articulan a
través de la globalizacion, donde encontramos un conjunto de procesos de
homogeneizacién junto con un fraccionamiento articulado del mundo que reordenan
las diferencias y las desigualdades sin suprimirlas. Identificamos asi una doble agenda

de la globalizacion: por una parte, integra y comunica; por otra, segrega y dispersa.

Esta modernidad, no solo se configura por la inercia y renovacion de
tradiciones aisladas, sino también por su interrelacion con nuevos procesos de

industrializacion de la cultura, interaccion masificada con otras sociedades y
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reformulacion de las identidades propias en medio de la globalizacién (Garcia
Canclini, 2007:6).

Todos estos procesos de sobremodernidad, y su impacto sobre la cultura, han
generado, entre otras cosas, procesos de identificacion hibridos. Desde hace unos afios
se ha vuelto claro que no hay identidades caracterizables por esencias autocontenidas y
ahistdricas, por lo cual se trata de entender las maneras como las comunidades se
imaginan y construyen autorrelatos sobre su origen y desarrollo. A medida que el
mundo se interconecta con més fluidez, las sedimentaciones identitarias, organizadas
en conjuntos histéricos mas o menos durables (etnias, naciones, clases), van
reestructurandose en conjuntos interétnicos, transclasistas y transnacionales. Las
maneras diversas en que los consumidores y ciudadanos se apropian de los repertorios
heterogéneos de bienes y mensajes disponibles en los circuitos transnacionales
producen nuevas formas de segmentacion. Estudiar procesos de representacion
cultural es, entonces, mas que afirmar una identidad autosuficiente, conocer formas de
situarse en medio de la heterogeneidad y entender como se producen las hibridaciones,

como se remodelan una y otra vez en los circuitos con fronteras inestables (Ibid.).

Al haber situado el problema de la representacidon espacial en un contexto
contemporaneo, se observa que no es posible dar un caracter determinante a la
configuraciéon de los significados, ya que no se puede decir que la significacion
espacial ocurre solamente en los lugares, basicamente debido a que los no lugares o
lugares sin sentido adquieren un significado implicito desde el momento en que los
nombramos como sin sentido. Por lo tanto, cuando hablamos de no lugares, estamos
hablando de un espacio con un sinnumero de significados, distintos a los que hay en
los lugares, tal vez con otras motivaciones, pero no por eso dejan de ser significados,

representaciones o simplemente recreaciones espaciales.

Por esto, el tema del espacio en el contexto actual se forma por la alteridad
entre los lugares y los no lugares. Ambos son capaces de generar vinculos identitarios,
de generar un capital social, de convertirse en una representacion social. Asi, hablar de
cual de los dos es mas o menos artificial, es una tarea dificil de llevar a cabo, ya que

ambos se relacionan con distintos horizontes, que definen también a distintos sujetos y
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a distintos actores sociales. De estos, tenemos a los que se definen por su vinculo con

la memoria y a los que se definen por su capacidad de consumo.

Hemos hablado de representaciones espaciales, como estas se construyen y
articulan, pero dichas representaciones estan asociadas, ademds, a sistemas de
creencias que definen el uso del cuerpo de significado.

En este sentido, para Durkheim “las creencias y practicas religiosas todavia se
nos presentan como productos de sentimientos que se originan y desarrollan en la
conciencia de los individuos que sélo toman forma social en su expresién, porque es
externa, las impresiones que deja en la mente, el espectaculo de las grandes fuerzas
césmicas, la experiencia del suefio o de la muerte, forman asi la sustancia principal de
la religion” (Durkheim, 1993:89).

Entendemos la religion como un sistema que proporciona a los hombres
representaciones simbolicas colectivizadas, signos consensuados y ciertas ideas
compartidas acerca de la naturaleza de las deidades o fuerzas inmanentes que rigen el
mundo de la naturaleza y el devenir humano, las cuales estan sustentadas en un mito o
mitos de origen. Los hombres exteriorizan el mito en el rito, dando a este
“significacion y trascendencia”. El rito sera entendido como una representacion o
recreacion del universo y del rol que juega el ser humano en él, entonces el rito ayuda
en la configuracién del mundo. Se asume que el rito y el mito dan a estos hombres un
sentido y una identidad de cultura. Cabe recordar que el rito es una exteriorizacion de
lo sagrado (Cuminao, 1998:27).

Los cultos divinos estan asociados a las diferencias de economia, de cultura y
organizacion social. Por lo tanto, la hierofania'* revela un punto fijo absoluto, un
centro. Esta razon lleva al hombre a establecerse en el centro del mundo. Para vivir en
el mundo hay que fundarlo, ningin mundo puede nacer en el caos de la homogeneidad

y de la relatividad del espacio profano (Eliade, 1991: 42).

1 Cuando Mircea Eliade nos habla de hierofania, se refiere especificamente a la sacralizacién de un
espacio, por lo tanto, a una ruptura del espacio cotidiano, la que es manifestada como una hierofania.
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Es interesante sefialar que lo importante de este estudio es adentrarse en la
experiencia del espacio como lo vive el hombre no religioso, el hombre que rechaza la
sacralidad del mundo. Sin embargo, la existencia profana con tal grado de pureza no se
encuentra. Para el hombre no religioso, el punto fijo aparece y desaparece segun sus
necesidades cotidianas, asi subsisten lugares privilegiados, cualitativamente diferentes
de los otros: el paisaje natal, el paraje de los primeros amores, una calle o un rincon de
la primera ciudad extranjera visitada en la juventud, es decir, son lugares santos de su
universo privado, tal como si este ser no religioso hubiera tenido otra realidad distinta

de la que participa en su existencia cotidiana (Ibid.).

El umbral que separa los dos espacios indica el propio tiempo, la distancia
entre los dos modos de ser: profano y religioso. Todo espacio sagrado implica una
hierofania, una irrupcion de lo sagrado, que tiene por efecto destacar un territorio del
medio cosmico circundante y de hacerlo cualitativamente diferente. Se pide un signo
para poner fin a la tensién provocada por la relatividad y a la ansiedad que alimenta la
desorientacion, en una palabra: para encontrar un punto de apoyo absoluto. Segun
hemos visto, lo sagrado es lo real por excelencia, y a la vez potencia, eficiencia, fuente
de vida y fecundidad.

El deseo del hombre religioso de vivir en lo sagrado equivale, de hecho, a su
afan de situarse en la realidad objetiva, de no dejarse paralizar por la realidad sin fin
de las experiencias puramente subjetivas, de vivir en un mundo real y eficiente, y no
en una ilusion. En realidad, el ritual por el cual se construye un espacio sagrado es

eficiente en la medida que reproduce la obra de los dioses (Ibid.).

La consagracion de un lugar, instalarse en un territorio, viene a ser, en ultima
instancia, consagrarlo. Cuando la instalacion ya no es provisional, como entre los
nomadas, sino permanente, como entre los sedentarios, implica una decision vital que
compromete la existencia de la comunidad por entero. Situarse en un lugar,
organizarlo, habitarlo, son acciones que presuponen una eleccion existencial: la
eleccion de universo que se esta dispuesto a asumir al crearlo. Ahora bien, este
universo es siempre una réplica del universo ejemplar, creado y habitado por los

dioses, comparte segun eso la santidad de la obra de los dioses.
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2.4.1.3.- Representacion

Los significados solo pueden ser almacenados en simbolos: una cruz, un
creciente 0 una serpiente con plumas. Tales simbolos religiosos, bien dramatizados en
rituales o mencionados en mitos, son sentidos por aquellos para quienes son
resonantes como una forma de resumen de lo que es conocido respecto a la manera en
que el mundo es, la calidad de la vida emocional que propugna y la manera como uno

debe comportarse mientras se esté en él.

El nimero de estos simbolos sintetizantes es limitado en cualquiera cultura,
aunque en teoria podriamos pensar que algun pueblo podria construir un sistema de
valores completamente auténomo, independiente de cualquier referencia metafisica,
una ética sin ontologia. Por lo tanto, un sistema religioso se conforma por un conjunto
de simbolos sagrados, entrelazados en un todo ordenado. Para sus creyentes, tal
sistema religioso parece proporcionar un conocimiento genuino, un conocimiento de

los términos en los que la vida tiene, necesariamente, que ser vivida.

Lo que todos los simbolos sagrados establecen es que lo bueno para el hombre
es vivir realistamente. En lo que difieren es en la vision de la realidad que construyen,
por lo tanto, no solo se dramatizan los valores positivos, sino también los negativos
(Geertz, 1973:25).

Todo esto puede ser mirado bajo el prisma de la unidad del mito, la cual no es
sino de tendencia proyectiva, jamas refleja un estado o un momento del mito. La
divergencia de las sucesiones y de los temas es un atributo fundamental del
pensamiento mitico, ya que se manifiesta bajo aspectos de una irradiacién para la cual
nada mas la medida de las direcciones y de sus angulos incita a postular un origen
comun (Levi-Strauss, 1980:32). Este puede ser la creacion del mundo o cosmogonia,
el inicio de los tiempos, que son dispuestos en los llamados mitos de origen y que son
representados con posterioridad dentro de una hierofania del espacio, por ende en un

tiempo y espacio sagrado.

Como vemos, la construccion del espacio y la representacion del mito dan

origen a una nueva concepcion de representacion, a una vision integral de
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manifestaciones, de poesia, danza, canto, estética, arquitectura, sistemas de creencias,
estructuras economicas y politicas. Estas son manifestaciones integrales que se
desenvuelven en un espacio definido; hablamos de una puesta en escena que posee
soportes maltiples, como el canto, la danza y la pintura, asi como también maultiples

significados.

2.4.1.4.- La produccion de subjetividad

Aqui tenemos otra mirada sobre la representacion, la interpretacion, etc. Esta es
una mirada que pretende penetrar de manera mas profunda en el universo de la
representacion-interpretacion, o viceversa, una mirada que desea contemplar nuevas
dimensiones en los lazos mentales que articulan una representacion. Se trata de una
perspectiva que pretende alejarse de la vision estructuralista que propone modelos

dicotémicos que nos hablan de la sociedad y de los cuales ya hemos hablado.

De esta manera, tenemos que los diferentes registros semiéticos que concurren
a engendrar subjetividad no mantienen relaciones jerarquicas obligadas, establecidas
de una vez para siempre, ya que son capaces de territorializarse, desterrorializarse y
reterritorializarse continuamente, asi el territorio es apropiado produciendo una
subjetividad cerrada en si misma. Es mas, podemos decir también que la subjetividad
es plural y polifdénica, no reconoce ninguna instancia dominante de determinacién que
gobierne a las demaés instancias como respuesta a una causalidad univoca (Guatari,
1999: 19)*2

Por otro lado, la irrupcion de los factores subjetivos en el primer plano de la
actualidad, el desarrollo masivo de las relaciones maquinicas de subjetividad y la
reciente acentuacion de aspectos ecologicos relativos a la subjetividad humana nos
llevan a pensar en dimensiones sociales que estdn mas alla de la estructura, ya que se
relacionan con diversidad de componentes, sean de orden bioldgico, social,

imaginario, etcetera.

Esto ha llevado a plantear que la historia contemporanea esta siendo dominada

por un incremento de reivindicaciones de singularidad subjetiva: contiendas

12 Guattari, F. Caosmosis. Acerca de la produccion de subjetividad. Ed. Manantial 1992. pp. 19.
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linguisticas y cuestiones nacionalistas, que por un lado representan una aspiracion a la
liberacion nacional, y por el otro, lo que Ilaman reterritorializacion conservadora de la
subjetividad, ya que hoy en dia las maquinas tecnologicas de informacion y
comunicacion operan en el corazén de la subjetividad humana, no Unicamente en el
seno de las memorias, de su inteligencia, sino también de su sensibilidad, de sus

afectos y de sus fantasmas inconscientes.

Sin embargo, en discrepancia con Guattari, debo aclarar que su concepcién de
memoria parece ser bastante limitada o tal vez bastante funcional, puesto que si nos
volcamos al universo multidimensional que nos ofrece la memoria, no como un lazo
con el pasado, sino mas bien como un accionar atemporal que se desenvuelve en el
tiempo en una infinidad de direcciones que juegan entre el futuro, pasado y el
presente, nos damos cuenta que existen ain un sinndmero de componentes del
accionar de la memoria que no conocemos. Es méas, podemos darnos cuenta que la

memoria nos ofrece ese vinculo afectivo y espectral que Guattari parece negarle.

Para este autor, la consideracion de esta dimensién maquinica de subjetivacion
nos lleva a insistir en nuestra tentativa de redefinicion, sobre la heterogeneidad de los
componentes que agencian la produccién de subjetividad. De este modo, encontramos
componentes semioldgicos significantes manifestados a través de la familia, el arte la
educacion, la religion y el deporte, asi como también elementos fabricados por la

industria de comunicacion.

En este sentido, se refiere a dimensiones semioldgicas a-significantes que
ponen en juego maquinas informacionales de signos, funcionando paralelamente o con
independencia del hecho de que producen y vehiculizan significaciones y
denotaciones, escapando, a las axiométicas propiamente linguisticas (Guattari, Op.
Cit.: 22). Es decir, nos encontramos uno de los fendmenos ya mencionados, que nos
habla sobre la modernidad y la incorporacion de nuevos sistemas linguisticos, de
significacion, etc., a pesar de que para el autor estamos hablando de agenciamientos y
no de sistemas, ya que estos presuponen una concepcion limitada y muchas veces
dicotémica acerca de la realidad, ya que al parecer el analisis de la produccion de
subjetividad parece ser un problema posmoderno o mejor dicho sobremoderno,

intentando captar el contexto globalizante, posindustrial que nos rodea. Para él, las
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transformaciones tecnoldgicas nos obligan a tomar en cuenta, a la vez, una tendencia a
la homogeneizacion universalizante y reduccionista de la subjetividad y una tendencia
heterogenética, es decir, al reforzamiento de la heterogeneidad y de la singularizacion
de sus componentes. En otras palabras y en relacion con la identidad, podemos hablar
que la homogeneizacion producida por la globalizacién ha engendrado en su accionar
el surgimiento, o mejor, la emergencia de microidentidades que se veian ocultas tras la
idea de nacion, pero una vez incorporadas las politicas expansionistas de
transnacionalizacion, dichas fronteras identitarias desaparecen, generandose una

desterritorializacion y una reterritorializacion asociada a universos mas intimos.

De una manera mas general —nos dice Guattari—, debera admitirse que cada
individuo, cada grupo social, vehiculiza su propio sistema de modelizacién de
subjetividad, es decir, una cierta cartografia hecha de puntos de referencia cognitivos,
pero también miticos, rituales, sintomatoldgicos, y a partir de la cual cada uno de ellos
se posiciona en relacién con sus afectos, sus angustias, e intenta administrar sus
inhibiciones y pulsaciones. Es decir, objetivamos, cientifizamos la subjetividad, o
bien, por el contrario, intentamos captarla en su dimension de creatividad procesal
(Ibid.).

Sin embargo, debemos preguntarnos qué sucede cuando el conjunto de estas
subjetividades se conforman en cuerpo colectivo, cuando los propios sujetos
reconocen la similitud de subjetividad e intentan ordenar dichas similitudes en un afan
de generar tal vez vinculos con la memoria futura, es decir, con su descendencia, qué
sucede en cuanto a su forma de ordenar, de darle sentido, o mejor, de darle
significado. ¢Es acaso un modo cultural heredado a través de la memoria el hecho de
que generemos nuevas estructuras sociales, que reproduzcamos dichos sistemas con

nueva informacién?

2.4.1.5.- Signos, lenguaje y representacion

El uso discriminador del lenguaje, en tanto establece diferencias entre una cosa
y otra, y en tanto establece propiedades de alteridad entre un grupo y otro, se
potencializa con la capacidad que tenga de nombrar. En este sentido, estamos en
presencia de la capacidad de acercarse a la realidad mediante el lenguaje. Por ende, el
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nombre con que se denomina a algo esta relacionado con la posibilidad que tenga este
nombre de encerrar en si todo lo que significa el objeto nombrado, es decir, en una

sintesis nominal se establecen claramente las propiedades del objeto invocado.

Cuando hablamos de objeto invocado, refiriéndonos al objeto nombrado,
estamos en presencia de la eficacia del lenguaje en su aspecto simbolico y generativo,
ya que al invocar un objeto con la pronunciacion de su nombre, estamos construyendo
al objeto en si, estamos haciendo una reproduccion mental de él y de todo lo que este
implica, sean lugares, formas, colores, olores, etc. Por lo tanto, el lenguaje se vincula a
la capacidad que tiene el hombre de reproducir su medio y de significarlo de acuerdo a

sus necesidades.

En este sentido, el lenguaje reproduce nuestro universo, acercandonos a él y
acercandose él a nosotros. Esto permite al hombre generar nuevos tipos de
conocimiento, conocimiento sobre si mismo y sobre lo otro, sean cosas u otros seres
similares a nosotros. Desde este punto de vista, estamos frente a la creacion de un
lenguaje que es objeto del pensamiento, como una actividad intima del hombre, pero a
la vez es parte de lo externo y de la capacidad que este tenga de comunicar y ser
comunicado. Esta capacidad haria del lenguaje un elemento fundamental del hombre
en sociedad, ya que a través de aquel ha sido posible crear y formar un orden que

permite establecer ciertas regularidades entre los seres humanos.

De esta manera, el hombre dispone y redispone del lenguaje para descubrir los
sentidos de las cosas. Este sentido, sin embargo, se encuentra prisionero de los
acontecimientos y de las experiencias, que son propiciadas para satisfacer diversas
necesidades. Finalmente, tenemos que el lenguaje parece ser un elemento articulador y
lubricador del pensamiento, puesto que parece ser su principal nexus con lo exterior,
por este motivo es determinante en la percepcidén que se tiene de la realidad. Sin
embargo, parece ser que el pensamiento es lo que le otorga vida al lenguaje, siendo
este Ultimo lo que permite desarrollar de determinada forma a aquel, generandose una

dependencia que los lleva a coexistir.

Todo esto, la politica del cuerpo, las fronteras del espacio y la etnicidad, nos

lleva a pensar en el lenguaje como una estructura que esta fuera del control y en la
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conciencia de los hablantes individuales, quienes, sin embargo, hacen uso de esta
estructura presente en cada una de sus mentes. Los signos dividen y clasifican el
mundo y lo vuelven inteligible para quienes comparten el mismo codigo. No hay una
relacion natural entre los signos y el mundo, cada lengua articula y organiza el mundo
de diferentes maneras a partir de las relaciones especificas de los significados y
significantes de sus signos. Asi como cada lengua nombra, cada cultura realiza su
propia simbolizacién de la diferencia entre los sexos, que engendra multiples versiones
de una misma oposicion: hombre / mujer, masculino / femenino (Levi-Strauss, 1980:
24).

Vemos, entonces, que el lenguaje es un elemento fundante de la matriz
cultural, es decir, de la estructura madre de significaciones en virtud de la cual
nuestras experiencias se vuelven inteligibles. Con una estructura psiquica universal, y
mediante el lenguaje, también universal aunque tome formas diferentes, los seres
humanos simbolizamos un material basico: la diferencia sexual constante en todas las

sociedades.

Asi nos adentramos en una nueva interrogante: ;cémo funciona el pensamiento
simbdlico? La funcion simbolica implica al 6rgano, o sea, a la parte del cerebro
productora de lenguaje y de las representaciones. Supuestamente, lo caracteristico de
los seres humanos es el lenguaje, que implica una funcién simbolizadora. El lenguaje
es un medio fundamental para estructurarnos psiquica y culturalmente, para volvernos

sujetos y seres sociales.

Sin embargo, al hablar del lenguaje como simbolo, nos adentramos a un
sinnimero de elementos que se disponen en el mismo orden del lenguaje, es decir,
entramos a una dimensién en que los objetos hablan y no son inertes, sino que por el
contrario, estos son acompafiados por un contexto histérico que les da vida en el

mundo de los significados.

Por otro lado, el uso sistemético de la memoria como invocadora de un pasado
histdrico y de un conglomerado de conocimientos desemboca en el saber comun. Este
Se caracteriza por ser un cuerpo de conocimientos basados en tradiciones compartidas

y enriquecido por miles de observaciones, de experiencias sancionadas por la practica,
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en que las cosas reciben nombres y se hacen conjeturas de forma espontanea durante la

accién o comunicacion cotidiana.

2.4.1.6.- Imaginario y arte urbano

Al referirnos a arte urbano, hemos indagado distintas aproximaciones a estos
fendmenos, por un lado como fendmenos sociolinguisticos, por otro como fenomenos

comunicacionales 0 como acciones estéticas en el entramado urbano.

Comenzaremos este apartado refiriendonos al arte urbano como fendémeno
comunicacional, tratando de definir las intenciones comunicativas que éste posee
(Mufioz-Basols, 2010: 3). En este sentido, Mufioz-Basols, nos dice que el arte urbano
de acuerdo a Blume, se manifiesta en diferentes espacios como por ejemplo: Bafios
publicos, estaciones de servicio, estaciones de trenes, salas de espera, buses, trenes,
parques, banquetas, muros, monumentos, edificios, puentes sefiales de transito y

muchos otros, agregando:

“Dado el caracter efimero que puede poseer este tipo de literatura y la
inagotable variedad de lugares donde se puede encontrar, existen algunas variantes
que -si bien necesarias y valiosas desde el punto de vista antropoldgico,
sociolinguistico o interpretativo- no han sido objeto de un profundo estudio por parte

de la critica” (Mufoz-Basols, Op. Cit.: 8).

Es en este sentido, en que podemos establecer una doble vinculacién del arte
urbano y el imaginario urbano, en tanto capacidad comunicativa y narrativa de la
ciudad, dicho de otro modo podemos definir al imaginario social como una manera de

representar el espacio y el tiempo.
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Por lo tanto como dice Francisca Marques,

“Los imaginarios, como matrices de sentidos, se sitian en la difusa frontera de
lo real y lo imaginado: lo deseado, lo perdido, lo que no se tiene. Pero justamente,
porque hablan de lo perdido y lo deseado, los imaginarios —expresiones simbolicas-
siempre suponen un animo de visualizar lo invisible. El ejercicio de imaginar es,
entonces, una intencion dirigida a un objeto ausente. En el acto de imaginar, ejercicio

de la conciencia por definicién”. (Marquez, 2007: 80).

De esta manera, se han desarrollado relatos de lo real y lo imaginado, relatos
que se manifiestan en contextos sociales en que se reproducen las historias del
territorio habitado, estos relatos son ecosistemas comunicativos que se expresan a
través de distintos soportes y a través de diversas intenciones comunicativas. Asi, el

arte urbano es una de estas formas expresivas. Francisca Marquez, agrega:

“Nostalgia casi mitica de una ciudad imaginada que mas asemeja a una aldea que a
la urbe moderna; a la comunidad que a la sociedad, pero que se constituye como el
hilo de la trama del que escribia armando de ramén. Imaginarios que conviven y se
superponen, contradiccion entre modernizacién y formas comunitarias entre
modernizacién y formas comunitarias, que en Santiago toman la forma de una ciudad
privada, moderna, andnima y avasalladora frente a la localidad o el barrio como
espacio del encierro, el encuentro y a veces la actoria local. Imaginarios que se
anuncian en la tendencia creciente al abandono de la metrépoli como modo de vida
urbano, ya sea por la recreacion de nuevas formas de vida en los bordes de la
ciudad” (Marquez, Op. Cit.: 85).

Este territorio, se vincula a la imaginacion simbdlica, entendida como una cosa
a la que no podemos otorgarle un solo significado, por lo tanto no podemos otorgarle
una palabra exacta, por lo tanto mas que una cosa es un sentido 0 muchos sentidos en

una misma expresio simbolica (Silva, 2006: 17).
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Desde este punto de vista, Silva agrega:

“¢Desde cudl l6gica emplazar los imaginarios en su condicién de invencion y
de inscripcion psiquica de la ciudad? En la percepcion de la ciudad hay un proceso
de seleccion y reconocimiento que va construyendo ese objeto simbolico y colectivo
Ilamado ciudad, ademas de que en todo simbolo o simbolismo subsiste un componente
imaginario” (Silva, 2006: 19).

Ahora bien estas percepciones de la ciudad nos llevan a definir desde donde
interpretaremos estas expresiones simbolicas. Para ello Rodriguez-Plaza, sefiala que
podemos diferenciar entre culturas gramaticalizadas y textualizadas. Para el primer
caso podemos definir que son expresiones donde operan estructuras definidas
previamente, mientras que para el segundo caso la propia expresion es definida por la
ciudadania, creando sus propias formas de ser leida.

Al respecto Rodriguez-Plaza, agrega:

“Una teorizacion critico-estética latinoamericana significa, en mi opinion,
asumir las expresiones y experiencias culturales mayoritarias desplegadas y
dispuestas en el ambito abierto, anénimo y publico de la ciudad en tanto cultura
ambiente. Ambito construido desde las teatralidades, las iconocidades, las
sonoridades y las narrativas de la vida cotidiana, las que desde la formalizacién de
las sensibilidades, producen hechos estéticos totales; esto es, redes estructurantes de
percepciones y operaciones significativas; resemantizaciones sobre la materialidad,
los signos y las signaturas y donde se entrecruzan, muchas veces, lo popular y lo
masivo. Ello porque es alli en donde se construyen, gozan y sufren los grandes grupos
humanos, sustrato extendido y extensivo de la cultura urbana latinoamericana, cuyas
apariciones mas notables son, entre otras, los graffiti, las liras populares, los afiches,
las marchas politicas o religiosas, el vitrineo, las fiestas, los circos, las telenovelas o
simplemente los mapas nocturnos que dibujan instrumentalmente los habitantes de la
ciudad. Una ciudad en donde modernidad y tradicion dinamizan destiempos,

simultdneamente, conflictuales y creativos ” (Rodriguez-Plaza, 2005 b: 4)
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Por lo tanto, sefiala la existencia de hechos estéticos totales, en tanto son
constituidos como hechos sociales que conglomeran elementos politicos, sociales,

economicos y religiosos.

“En esta linea, la estética puede y debe involucrarse criticamente aceptando
las delimitaciones y entretejidos nocionales y facticos a los que da cabida, tanto en
términos sincronicos, como diacrénicos. En efecto, la estética se propone y es
propuesta desde el principio como una disciplina simultaneamente abierta y cerrada,
producto de la fuerza expansiva de la modernidad. Es ésta la que, en definitiva hace
que la cultura toda aparezca correlativamente separandose de un centro teolégico”
(Rodriguez-Plaza, 2005 b: 17).

Por lo tanto la estética es un saber que vincula la percepcion de la experiencia
con los modos de producir cultura. En ese sentido, lo estético pasa a ser entonces un
fendmeno social que no necesariamente construye belleza, sino la apreciacién de la

misma subjetividad en tanto praxis de si misma (Rodriguez-Plaza, 2005 b: 18).

Finalmente Hernandez afiade, una conceptualizacion asociada a la estética
social, que es definida como aquella que es producida por la gente de manera
cotidiana, La estética social es la misma que trabajos de Katya Mandoki y Patricio
Rodrigue-Plaza argumentan y defienden (Hernandez, 2007: 18).

“Los factores de tipo socioculturales que expresan ese vinculo afectivo, se
manifiestan a través de ritos, cultos, practicas y tradiciones, y a medida que estas
manifestaciones se desarrollan se empiezan a generar relaciones entre los habitantes

y su medio social ” (Hernandez, 2007: 19).
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Por otro lado, estas estéticas sociales, practicadas en un hecho estético toal, son
relacionadas con el valor patrimonial de un bien, en tanto este valor es asignado desde
lo social y lo cultural, por lo tanto es mutable y de lecturas maltiples. De esta manera,
los valores que son representados hoy, pueden cambiar en el tiempo asi como las

lecturas oficiales asginadas al mismo (Caraballo, 2008: 42).

“En este contexto el tema de la apropiacion social del bien patrimonial juega
un rol cada vez mas significativo en el manejo del mismo, y este concepto sobrepasa el
marginal y controlado espacio otorgado hasta ahora a los temas concientizacion y
educacion patrimonial en las politicas publicas de conservacién de la herencia
colectiva. Identificar los complejos valores patrimoniales y su referente material o
inmaterial pasa por aceptar la presencia de imaginarios colectivos, los cuales pesan
en la apreciacion del bien tanto o mas que las apreciones objetivas con las cuales
muchas veces se identifica el patrimonio. La lectura urbana a través de los
imaginarios colectivos ha tenido un fuerte impulso a través de los estudios que sobre

ciudades hispanoamericanas ha coordinado Armando Silva.” (Caraballo, 2008: 43).

78



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacién

SEGUNDA PARTE

Santiago. Marcas en un territorio en constante expansion.

El siglo XX, gener6 en la ciudad de Santiago un crecimiento poblacional
desproporcionado, esto generd una expansion territorial de la ciudad, ocupando

principalmente agricolas y convirtiéndolos en habitacionales e industriales.

La densidad poblacional en la primera Mitad del Siglo XX, tuvo una tasa de
crecimiento de un 260%. Esto generd problematicas viales, sanitarias, y ciudadanas,
por el derecho a vivienda, las soluciones de la politica publica, no dieron abasto a la
maginitud de las demandas, generandose movimientos sociales que organizadamente,
se constituyeron en comités de viviendas, comenzando a un camino paralelo de la

urbanizacion de la ciudad.

De esta nacen, nuevos formas de uso del suelo y organizaciones politicas que
reivindican el derecho a una vivienda digna, estas van dejando huellas en la trama
urbana y en los muros de sus barrios, lugar donde es expuesta publicamente su

historia.

Santiago, es una ciudad que se muve constantemente entre proyectos
urbanisticos, tomas de terreno ilegales, y construcciones identitarias locales. Esto ha
generado mecanismos comunicacionales y estéticos propios, reflejados principalmente

en arte urbano.

De la misma forma, en que existian proyectos habitacionales para los sectores
de trabajadores a través de viviendas economicas y sociales, estos grupos desarrollaron
su propio trazado urbano, generaron sus propias vias de reivindicacion histérica,
tomaron las bellas artes y generaron nuevos lenguajes narrativos que van desde el

mural al grafiti.
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Santiago, es una ciudad que va dibujando su urdimbre a partir de estos

didlogos, muchas veces antagdnicos que van marcando la ciudad.
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CAPITULO III

Historia y desarrollo de la ciudad de Santiago en el siglo XX

El resultado es este: que cuantas mas cosas expele
Leonia, mas acumula; las escamas de su pasado se
sueldan en una coraza que no se puede quitar;
renovandose cada dia la ciudad se conserva toda a
si misma en la Unica forma definitiva: la de los
desperdicios de ayer que se amontonan sobre los
desperdicios de anteayer y de todos sus dias y afios
y lustros.

(“La ciudad invisible”, Italo Calvino, 1972 )

3.1.- La planificacién de la ciudad

El 20 de febrero de 1906, se dicto la Ley 1.838 sobre habitaciones obreras,
transformandose en la primera ley chilena sobre esa materia, y parecio en su tiempo
recoger diversas experiencias, lo que hizo que se la considerara muy completa. Sin
embargo, “sus buenos propdsitos, durante los veinte afios de vigencia de esta ley
(1906-1925) el estado no pudo levantar mas de dos poblaciones con un total de 396
casas. Por su parte, la iniciativa privada, acogiéndose a los beneficios y garantias
tributarias que dicha ley impuso, construyd otras 3.246 viviendas durante el mismo
lapso, en especial conventillos y cités en diversas poblaciones creadas en la ciudad”
(Ibid.).

Este es el inicio de un largo camino que ha desarrollado el Estado chileno para
aproximarse a la solucion del problema de la vivienda popular. Dicha iniciativa legal
fue pionera en el ambito latinoamericano. Cabe destacar que, para el caso de algunos
paises europeos, estas legislaciones fueron relativamente contemporaneas a las de
naciones latinoamericanas. Por ejemplo, en Espafia la Ley de Casas Baratas data del
afio 1911.
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Especificamente, la Ley de 1906 cred el Consejo Superior de Habitaciones
Obreras, entre cuyas atribuciones se contaban las siguientes: favorecer la construccion
de viviendas higiénicas y baratas destinadas a ser arrendadas o vendidas, tomar
medidas orientadas al saneamiento de las habitaciones obreras existentes, fijar las
condiciones de las nuevas viviendas destinadas a los grupos proletarios y fomentar la
creacion de sociedades de construccion. ElI Consejo tuvo una funcion higienizadora
importante, que estuvo representada por la rehabilitacion de aquellas viviendas que no
cumplian con los minimos vigentes en materia de higiene, o por su demolicidn en caso
de inhabitabilidad (Hidalgo, 2000).

En los aproximadamente diecinueve afios de jurisdiccion de la Ley de
Habitaciones Obreras, resalta el significativo empuje que se le dio a aquellos aspectos
vinculados a la labor higiénica que tuvo el Consejo de la Habitacion. En efecto, un
informe efectuado por el gobierno chileno en 1926 a través del Ministerio de Higiene,
Asistencia, Previsién Social y Trabajo, cuyo objetivo era ser enviado a la Oficina
Internacional de Trabajo, permite conocer la accién higienizadora que cumplieron
estas entidades publicas entre los afios 1906 y 1924 (Cordova,1926). Dichas
intervenciones estuvieron centradas en la demolicion de los conventillos insalubres en
la ciudad de Santiago, llegdndose a derribar 1.626 unidades con cerca de 16.713

piezas, que afectaron a un total de 46.794 personas.

“Uno de los objetivos principales que se plante6 el Consejo Superior de
Habitaciones Obreras, con sede en Santiago, fue la realizacion de un catastro, a partir
del cual se declararon las habitaciones encuestadas como insalubres o inhabitables,
segun los preceptos determinados para ello por la Ley de 1906. Para el periodo en
cuestion, se declararon en dicha ciudad 2.216 propiedades como inhabitables y 1.720
como insalubres. Las primeras eran las que presentaban las peores condiciones para
seguir siendo habitadas, y la mayor probabilidad de ser demolidas, debido —segun la
ley— a la existencia de “focos permanentes de infeccion capaces de dafiar a las casas
vecinas”. En general, estas residencias precarias estaban asociadas a los diferentes

conventillos que existieron en Santiago en las primeras décadas del siglo XX” (Ibid.).

La realizacion de las labores de higiene y la puesta en marcha del catastro de
las habitaciones “malsanas” por parte de los Consejos de Habitaciones Obreras tuvo

dificultades en sus comienzos, debido principalmente a la falta de personal técnico.
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Para cumplir sus funciones, el Consejo Superior de Habitaciones Obreras contaba,
segun el cuerpo legal que le dio forma, con una plantilla compuesta de dos personas,
un secretario y un inspector de habitaciones. Con tan menguado personal, dificilmente
se pudo hacer frente a las ingentes tareas que demandaba cumplir con las funciones
impuestas por la ley, las que iban desde gestionar la accion de los privados, pasando
por la supervision de las viviendas de construccion directa, hasta recolectar la
informacion de la realidad de la habitacion popular, para tomar las medidas

correspondientes al mejoramiento o demolicion de las mismas.

La magnitud del problema que representaban los conventillos hacia esa época
solo en Santiago era bastante significativa. Algunas cifras sefialan que existian en esa
ciudad 1.574 agrupaciones de viviendas en esa categoria, compuestas por 26.272
piezas y habitadas por cerca de 75.000 personas, lo que da un nimero de cerca de tres
personas por habitacion. Cabe destacar que, en un contexto general, hacia 1909 la tasa
de mortalidad en Chile alcanzaba las 32,2 personas por cada mil habitantes, y las
defunciones de menores de cinco afios, mas aquellas causadas por la tuberculosis, la
tifoidea y la viruela, representaban el 69,6% de ese total (concretamente, 72.916 de
104.707). Ante tal panorama era necesario intervenir decididamente en las deficitarias
condiciones de la vivienda popular, como un medio para elevar las condiciones de
vida de la poblacion pobre. Estas acciones eran la base, segun el discurso de la época,

para la proteccién de la moral y las virtudes del pueblo (De Ramon, Op. Cit.: 280).

Otra de las funciones que le otorgd la Ley de 1906 a los Consejos fue la de
favorecer la construccion de habitaciones higiénicas y baratas, ya sea mediante la
construccion directa o el fomento a las sociedades y empresas. En el periodo
comprendido entre 1906 y 1924, dicha labor llevo a la edificacion en Santiago de 193

cités, que involucraban 4.128 casas, es decir, cerca de diez mil piezas o habitaciones.

Sobre la base de estos antecedentes, podemos afirmar que las demoliciones
superaron a las nuevas edificaciones, con lo que, como hemos esbozado anteriormente,
se generaron efectos que incidieron en el ambito social y espacial. Alrededor de 5.369
cuartos o piezas no fueron repuestos, con lo que cerca de veinte mil personas se vieron
obligadas a abandonar los “conventillos” declarados inhabitables. Esto llevo a
aumentar la densidad en los que quedaron en pie, mientras que, por otro lado, los

propios afectados buscaron otras alternativas, como el “arrendamiento a piso” en la
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periferia de la ciudad. Ademas, se realizaron cada vez mas ocupaciones ilegales de
terrenos, que comenzaron a cobrar cierta fuerza en las décadas siguientes a la

aplicacion de la Ley de 1906.

Dentro de las edificaciones levantadas, tanto por la accion directa como por
medio de las franquicias otorgadas por la Ley de 1906, observamos algunos ejemplos
de las obras que se efectuaron en Santiago. La primera de las poblaciones que se
acogio a los beneficios mencionados fue el conjunto residencial “Huemul”, construida
por la Caja de Crédito Hipotecario en 1911. El Boletin de la Oficina del Trabajo del
segundo semestre de 1911 publico en detalle el discurso que pronuncid el director de
la Caja de Crédito Hipotecario, Luis Barros Borgofio, al momento de entregar las
obras a la comunidad. En torno a la localizacion del proyecto en cuestion, y respecto
del proceso de adquisicion de los terrenos, el director de la Caja de Crédito sefialaba
que “aqui, en medio de las fabricas y talleres, en las grandes calles y avenidas, al lado
de magnificas construcciones de la ciudad, podra hallar el obrero el hogar apacible,
abrigado y luminoso que asegura la vida y la felicidad de las familias. La compra de
los solares destinados a la edificacion es una negociacién provechosa en todas las
ciudades que, como nuestra capital, atraviesan una época de verdadera

transformacion” (Barros Borgofio, 1911).

El conjunto residencial Huemul fue un verdadero ejemplo de las promociones
que impulsaba por esos afios la Caja de Crédito Hipotecario, destinadas a la poblacion
obrera con capacidad de ahorro. Su disefio corrié por cuenta del arquitecto Ricardo
Larrain Bravo, profesional que presentd interés en lo referente a la vivienda obrera.
Este hecho lo llevo a publicar en 1911 una obra titulada Apuntes sobre las casas para
obreros en Europa y América. Ademas, dos afios antes habia editado en Santiago su
libro La higiene aplicada en las construcciones. EI mencionado conjunto supuso la
edificacion de 166 casas y se construyd en una superficie de 25.434 m2 El disefio
contemplé areas de servicios con escuela, capilla, Caja de Ahorros y plazas (Prieto,
1911). Desde el punto de vista arquitectonico, el conjunto tiene una gran unidad
formal en sus fachadas, que conforman diversas calles corredor, las que desembocan
en una plaza donde se destacan sus edificios de equipamiento. Las casas corresponden

a una tipologia con patios centrales y corredores exteriores, con los servicios ubicados
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al fondo del terreno y sus habitaciones abiertas a los corredores y a la calle (San
Martin, 1992).

|13

Fotografia 1. Poblacién Huemu

B3 as fotografias e iméagenes han sido referenciadas al final de esta investigacién en un indice.
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Fotografia 2. Poblacién Huemul.
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Fotografia 3. Poblacién Huemul.
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Fotografia 4. Poblacion Huemul.

Para referirnos a lo que ocurre desde 1925 en adelante, nos basaremos en el
articulo publicado por Patricio Gross en “Santiago en Eure”. En este articulo podemos
observar una construccién histérica con respecto a los intentos de planificacion urbana
y ordenamiento territorial de la ciudad de Santiago. Para Gross, entre 1925 y 1973, el
Estado cont6 con limitados recursos econémicos, con presiones de grupos de poder y
con una falta de modelo de ciudad, lo que obligaria a tomar solo decisiones técnicas
(Gross, S/I: 130)*.

De acuerdo a Gross, la Constitucion de 1925 fue fundamental en este proceso
debido a que “introduce declaraciones sobre los derechos de las personas,
estableciendo como deber del Estado, velar por el trabajo, la salud y una habitacion
sana para los obreros, concepciones que manifestaban una sensibilidad distinta hacia
las necesidades sociales” (Ibid.).

Y publicado en Santiago en Eure. Huellas de una metamorfosis metropolitana 1970/2000. Instituto de
Estudios Urbanos y Territoriales / Pontificia Universidad Catélica de Chile.
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En este sentido, se considera a la Constitucién como un intento por superar el
liberalismo del siglo anterior. En esos afios destacan los problemas sanitarios,
producto del crecimiento de la ciudad, por lo tanto, dotar a los barrios periféricos de
Santiago de agua potable y alcantarillado aparece como fundamental (Gross, Op. Cit.:
131).

En 1930 se plantea la posibilidad de crear un barrio civico para Santiago,
“encerrado en el poligono formado por las calles Agustinas, Teatinos, un conjunto de
edificios publicos, instalando al presidente en un nuevo palacio al sur de la Alameda
que rompia la continuidad de sus edificios. La Moneda a su vez se aislaba creando la

plaza de la Constitucion como un espacio abierto que realza su fachada norte” (lbid.).

Este tipo de proyectos significaba, para los habitantes de Santiago, apreciar la
apertura de calles, el nacimiento de parques, la construccion de grandes edificios, los
que van siendo considerados como una sefial de progreso, una mirada desarrollista que
hacia mirar a Santiago como una ciudad emergente en Latinoamérica, una imagen que
por cierto era utilizada politicamente para apalear la crisis econémica. Esto se debia a
la escala de la intervencién en el llamado Barrio Civico, pero también a que estas
remodelaciones urbanas generaban fuentes de trabajo junto con la seguridad de estar
saliendo de un esquema provinciano (Gross, Op. Cit.: 134). Asi, “en febrero de 1931
por medio de la ley 4.931, se reemplaza el anterior consejo por la junta de habitacion
popular, cuyo objetivo era encarar el problema de los loteos irregulares y poblaciones

callampas que venian incrementandose afio a ano” (Ibid.).

Sin embargo, entre 1925 y 1933, se desarrolla una de las mas grandes y
masivas migraciones a la ciudad de Santiago, esto debido principalmente al cierre de
las salitreras, lo que agudizaba la miseria de las clases obreras desempleadas,
invadiendo la ciudad en busca de subsistencia, generando un aumento de la mano de

obra disponible, mas alla de la posibilidad de absorcién de la ciudad.

Otro de los intentos por ordenar la ciudad ocurrié a partir de la Ley 4.563 de
1929, creada luego del terremoto de Talca del mismo afio, que “sefiala el primer atisbo
de ordenacion urbanistica de las ciudades al disponer que aquellas que tuviesen mas de

20.000 habitantes deberian elaborar un plano general de transformacién” (Ibid.).
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Por otro lado, la Ley general de Construccion y Urbanizacion de 1931 estaba
destinada a asegurar el adecuado desarrollo de una ciudad o poblacion, teniendo en
vista el saneamiento y el ornato de la misma, la higiene y estética de sus edificios, las
facilidades del transito en sus calles y avenidas y, en general, la mayor comodidad de
sus habitantes (Gross, Op. Cit.: 137).

En 1939, el profesor Brinner propuso desarrollar diagonales, abrir los centros
de manzana y crear parques a partir del uso mas racional del suelo urbano,
intensificando la utilizacion de los sitios disponibles en el centro, evitando recurrir al
crecimiento en la periferia (Gross, Op. Cit.: 138). En este sentido, Brunner destaca que
la planificacion de una ciudad “no debe guiarse solo por consideraciones topogréaficas
ni tan solo por factores econémicos y de vialidad. EI urbanismo debe hacer de cada
pueblo o ciudad exponente de la cultura y civilizacion de sus moradores, una
verdadera obra de arte, dandole una estructura arquitectonica. Todos los factores son
los elementos de base de los cuales el artista crea la planificacion del nuevo conjunto

urbano por formas” (Ibid.).

Brunner proponia la creacion de barrios obreros, los que concebia con
edificaciones continuas y con jardines cada cinco u ocho cuadras. Sin embargo,
advertia que debia controlarse la densidad, ya que en caso contrario esta nueva
edificacion, junto a los conventillos existentes, produciria una situacion grave desde el
punto de vista de la higiene social (Gross, Op. Cit.: 140). De este modo, “a partir de un
enfoque funcional se racionalizan las actividades del habitar, cobrando gran relevancia
el acondicionamiento ambiental (iluminacién, aireamiento, vistas, asoleamiento,
orientacion), la incorporacion de tecnologias contemporaneas, la esquematizacion

morfologica y la eficiencia en la distribucion” (Gross, Op. Cit.: 142).

A partir del terremoto de 1939, el Presidente Pedro Aguirre Cerda crea la
Corporacién de Fomento Productivo (CORFO), cuya la idea era estimular productiva e
industrialmente desde el Estado chileno, esto asociado a los conceptos keynesianos de
un Estado interventor que consigue incrementar su desarrollo productivo a través de la
industrializacion. Por lo tanto, al Estado le corresponde estructurar planificadamente el
desarrollo econdmico, especialmente estimulando la actividad industrial, lo que
significd la actuacion de la migracion rural urbana y una acelerada urbanizacion
(Gross, Op. Cit.: 144).
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Los gobiernos posteriores a los catorce afios de los radicales, Aguirre Cerda,
Juan Antonio Rios y Videla, fueron gobiernos independientes, liderados por Ibafiez y
Alessandri entre 1952-1964. En estos gobiernos independientes se crea la CORVI, en
1952. Esta se utiliz6 como instrumento para llevar adelante los planes de construccion
popular, inicidndose el estudio del plan intercomunal de Santiago e introduciéndose
modificaciones a la Ley general de construcciones y urbanizacion en 1953, en la que

aparecen los conceptos de metropoli, intercomuna, microregion y region.

Sin embargo, el explosivo crecimiento demogréfico generd diversos grupos
urbanos, que apoyados por la izquierda chilena ejercieron constante presion por un
techo propio, lo que producto de la imposibilidad de soluciones llevan en 1957 a la
primera toma de terrenos ilegales como Unico medio de acceder a un sitio y poner a la
vivienda en el &mbito de los problemas prioritarios. Esta toma de terreno fue la mas
grande ocurrida en Latinoamérica en los afios 50. Tal como lo plantea Groos, “este
hecho, inédito en la historia del pais, y que maés tarde sera reivindicado como un
derecho adquirido, tendrd importantes connotaciones. La toma no es desalojada y a
partir de ella se construira la poblacién de la Victoria, nombre que se convertird en un
simbolo para el futuro. Desde ahi todas las tendencias politicas tienen propuestas para

las viviendas populares” (Gross, Op. Cit.: 145).

En esta misma década, las clases altas que antes habitaban los sectores del
casco historico de Santiago, en los barrios Republica y aledafios migran hacia otras
zonas. De esta manera, muchas de estas propiedades quedan en arriendo de personas
de bajos ingresos que los rentan por piezas, fragmentando las propiedades y
acelerando su deterioro. Alfondo Calderon describid este proceso de la siguiente
forma: “lo extrafio es la voluntad de desplazarse del personaje de alcurnia. Descubre
que es preciso ir hallando, cada cierto tiempo, un nuevo espacio social, un ghetto
positivo donde se rodee de gente como é€l. El caballero chileno refunda su Santiago
cada cierto tiempo, evitando las nostalgias y anticipandose a la planificacion urbana
(habria que decir que mas bien la provoca). Esto abrira la ciudad hacia el oriente,
donde se asentaran casas aisladas con jardin haciendo crecer desmesuradamente la
ciudad, y obligando a invertir los fondos fiscales que son para toda la ciudad” (Gross,
Op. Cit.: 146).
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Imagen 2. Expansidn de la ciudad de Santiago en rojo en el afio 1800.
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Imagen 4. Expansidn de la ciudad de Santiago desde de 1800 a 1970.

En este sentido, la Caja de Empleados Particulares en el gobierno de
Alessandri, permitié desarrollar proyectos integrales de vivienda, como la Villa
Portales y Carlos Antinez (Gross, Op. Cit.: 147).

“Santiago se habia desarrollado hasta la época en forma agregada, lo que
significaba en términos de vialidad que las principales vias de la comunicacion de las
comunas con el centro de la ciudad eran los antiguos caminos de acceso. Asi la
estructura vial era eminentemente radial, lo que dificultaba las comunicaciones
intercomunales, provocando una alta congestion en la zona céntrica” (Gross, Op. Cit.:
149).

Esto queda graficado en la imagen 4, en la que se puede observar una
expansién tipo mancha de aceite, en la que se han generado anillos concéntricos, que
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buscan un ordenamiento territorial a partir de vias transversales, antiguas vias de

acceso.
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3.2.- Las tomas de terreno y las ocupaciones informales

Tabla 8. Crecimiento demogréafico de Santiago

Numero de habitantes, Santiago 1909-1970 (285)

1909 1952 1970
N° de Hab. | % N° de Hab. | % N° de Hab. | %

Conventillos y | 72.076 21,66 350.000 29,2 64.660 2,5
asimilados

“Callampas” y | 30.000 9 75.000 6,3 346.380 13,4
campamentos

Poblaciones 150.000 12,5 332.040 12,83
estables

Poblacién total | 332.724 100 1.200.000 | 100 2.587.700 | 100
de Santiago

Como podemos observar en la tabla 8 que la poblacion perteneciente a
campamentos comienza un aumento a partir de la década de 1950, incrementandose al
doble en 1970 en relacion con el total de la poblacion en Santiago. Por otra parte, los
conventillos tienen su mayor crecimiento en 1952, decreciendo al 2,5% en el 1970, lo
que nos habla de la sustituciéon como alternativa “del techo propio” la toma de terreno
y la formacion de una poblacion. Finalmente, podemos destacar que las poblaciones
estables y de campamentos presentan una distribucion normal para el afio 1970,

teniendo practicamente solo un punto porcentual de diferencia.

Las distribuciones que observamos en esta tabla son explicadas por Armando
De Ramén, de modo que en la habitacion popular, a través de formas legales,
predominaba el inquilinato o contrato de arrendamiento. Esto se debia principalmente
a que no tenian posibilidad de ocupar ilegalmente terrenos urbanos por el férreo

control que ejercia el gobierno central para defender el derecho de propiedad privada.

Por lo tanto, solo eran toleradas las ocupaciones ilegales de terrenos cuya
propiedad no era clara o que correspondia a bienes nacionales de uso publico, como
las riberas de los rios o de los canales de desague. Es por esto que surgieron rancherias

a la vera del Zanjon de la Aguada y del rio Mapocho.

15 La poblaciones “callampas” o villas miserias, son aquellos asentamientos informales y precarios que
se desarrollaron en forma explosiva a mediados del Siglo XX en Chile.
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De acuerdo a De Ramon, “El Mercurio de Santiago el 9 de junio de 1910
opinaba que la llamada habitacién obrera no era otra cosa que un hacinamiento de
seres humanos y animales domésticos en las peores condiciones morando entre
tinieblas. Por su parte la revista Zig-Zag de 22 de agosto de 1914 agregaba que en los
arrabales de la ciudad hoy lodo y lagrimas. Se deslizan las gentes como espectros.
Salen de la oscuridad y entran en la oscuridad sin ruido, lentamente” (De Ramon, S/I:

286).

Las tomas de terreno ilegales de predios privados comenzaron durante la
década de 1950. Los distintos autores que han escrito acerca de este tema sefialan que
una de sus principales caracteristicas es que estaban dirigidas por un partido politico y
que eran realizadas en un acto Unico, repentino y a veces violento, el cual tomaba por

sorpresa a las autoridades y al propietario, aunque este solia ser generalmente el Fisco.

Existe una toma de terreno que marca un hito historico en la ciudad de
Santiago por su envergadura y organizacion. Esta toma fue en los terrenos de la chacra
La Feria en la actual comuna de Pedro Aguirre Cerda, en la cual participaron méas de
15.000 personas y en la que se indico la intervencion del Partido Comunista. Este
hecho fue el origen de la poblacion La Victoria y ocurrio el 30 de octubre de 1957,

fecha conmemorada por sus habitantes hasta hoy (De Ramén, Op. Cit.: 292).
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Imagen 5. Poblacion La Victoria.

Diez afios después, el 16 de marzo de 1967 se produce otra toma en los
terrenos de la ex chacra Santa Corina (comuna de Barrancas, actual Cerro Navia). La
toma fue llevada a cabo por 360 familias, las que componian un grupo de mas de
4.000 personas. En los primeros momentos, hubo una fuerte lucha entre los pobladores
y la fuerza policial. El fallecimiento de una menor durante la toma le dio el nombre

actual a la poblacion “Herminda de la Victoria”.
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Imagen 6. Poblacion La Victoria.

A principios de 1972, se estimaba que existian unas 800.000 familias, o
4.000.000 de habitantes, que estaban adscritas 0 seguian a organizaciones sociales
cuya naturaleza y motivacion se encuentran en el problema de la vivienda. Estas

organizaciones son tipicamente territoriales y funcionales (De Ramon, Op. Cit.: 294).

Por otra parte, para el socidlogo Manuel Castell, en Chile a partir de las tomas
de terreno ilegales viene a afiadirse un nuevo componente necesario del movimiento
revolucionario, que se fundamenta en el desarrollo y expresion politica de un
movimiento organizado sobre las bases de la reivindicacion urbana: el movimiento de
pobladores, movimiento dentro del cual no solo se entiende a los que ocupan un
habitaculo sin consentimiento de la propiedad. En el seno de este movimiento
coexisten varias tendencias, a imagen de las grandes corrientes politicas chilenas,
desde la democracia cristiana a la izquierda revolucionaria, pasando por la unidad
popular (Castell, 1974: 87).

En este sentido, las condiciones en que se forman los campamentos, los
posicionan desde un comienzo en una contradiccién objetiva con el orden social. Por
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lo tanto, se convierten en lo que hoy conocemos como una expresion politica de
contracultura. En tanto que son expresion de una reivindicacion relativa a la vivienda y
a los servicios colectivos, evolucionan hacia una normalizacién social a medida que la
demanda social obtiene una verdadera respuesta por parte del gobierno (Castell, Op.
Cit.: 93).

Segun Castell, los cambios mas significativos en relacién con la organizacién
social general conciernen cuestiones de seguridad, disciplina y justicia, ya que la
situacion de ilegalidad de los campamentos tuvo por consecuencia, sobre todo en una
primera fase, la implantacion de un aparato de defensa contra la represion policial
(Castell, Op. Cit.: 94). Para este autor, “esta justicia popular es una experiencia que
presenta niveles de organizacion y de estabilidad muy diferentes, desde el arbitraje
ejercido por la autoridad moral del campamento hasta los tribunales de vecindad,
constituidos en algunos casos por la propia poblacion. Lo que parece determinante
para la existencia de un sistema eficaz de justicia popular es el nivel de movilizacion y

de organizacion politica, mas alla de las orientaciones politicas particulares” (Castell,

Op. Cit.: 95).

En un promedio de ocho afios, las tomas de terrenos levantaron 4.000 casas,
mientras que el Servicio de Vivienda y Urbanismo (Serviu) solo levanto 700
(Sandoval, 2004: 10).

3.3.- Globalizacién: Expansion de la ciudad
3.3.1.- Chile y su afan posindustrial

Para hablar de una sociedad globalizada, debemos entender primero la interfase
entre la sociedad industrial y la sociedad globalizada. Esta interfase ha sido
mencionada por diversos autores como la sociedad posindustrial, concepto que se
presentd por primera vez en una reunion sobre tecnologia y cambio social en Boston el
afio 1962, donde se tomaban en cuenta los cambios en las valoraciones, el surgimiento

de nuevos procedimientos sociales.
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De acuerdo a Bell, “el concepto de sociedad posindustrial remite en primer
lugar a cambios en la estructura social, a la manera como esta siendo transformada la
economia y remodelado el sistema de empleo, y, a las nuevas relaciones entre la teoria

y la actividad empirica, en particular entre ciencia y tecnologia” (Bell, 1976: 28).

En este sentido, Daniel Bell establece dos problematicas procedentes de la
estructura social de la sociedad posindustrial:
“Primero la estructura social, es una estructura de roles establecida para coordinar
las actuaciones de los individuos para conseguir fines especificos. Un aspecto de la
sociedad post-industrial, por ejemplo, es la burocratizacién creciente de la ciencia y
la especializacion creciente del trabajo intelectual.
En segundo lugar, los cambios en la estructura social plantearan problemas
gerenciales al sistema politico. En una sociedad cada vez mas conciente de su destino,
que busca controlar su propia suerte, el orden politico necesariamente lo abarca todo.
Como la sociedad posindustrial aumenta la importancia del componente técnico del
conocimiento, obliga a los hierofantes de la nueva sociedad a competir con los

politicos o a convertirse en sus aliados” (Bell, Op. Cit.: 29).

Por lo tanto, el concepto de sociedad posindustrial posee cinco dimensiones
segun Bell. Estas son las siguientes:

1) “Sector economico: el cambio de una economia productora de mercancias a
otra productora de servicios.

2) Distribucion ocupacional: preeminencia de las clases profesionales y técnicas.

3) Principio axial: la centralidad del crecimiento tedrico como fuente de
innovacion y formulacién politica de la sociedad.

4) Orientacién futura: el control de la tecnologia y de las contribuciones
tecnoldgicas.

5) Tomas de decision: la creacion de una nueva tecnologia intelectual” (Bell, Op.

Cit.: 30).
Si pensamos en la propuesta conceptual de Bell, tal vez una de las experiencias

mas significativas de una sociedad posindustrial comenz6 en Chile en 1971, cuando se

desarroll6 un proyecto que buscaba crear un sistema cibernético de gestion y
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transferencia de informacion. Este fue el proyecto Cybersyn, sinergia cibernética o

Synco, sistema de informacion y control.

Este proyecto se desarrollo en el gobierno del Presidente Salvador Allende, y
fue producto de la necesidad de generar un sistema de control de las empresas de
propiedad social del Estado que fueron nacionalizadas o anexadas en este periodo. Por
lo tanto, el sistema econdémico se enfrentd a la necesidad de coordinar toda la
informacion de las empresas estatales y las recientemente nacionalizadas. Para
lograrlo, se necesitd crear un sistema de transferencia de informacion dindmico y

flexible.

Segun Ossa, “para llevar a cabo este proyecto, los profesionales a cargo
invitaron a participar a Stafford Beer con el propoésito de desarrollar el VSM (modelo
de sistema viable), que describia en su libro “The Brain of the Firm” publicado en
1967. De esta manera, el proyecto comenzoé su desarrollo en 19717 (Ossa et al. 2007:
32)%.

La idea era instalar el centro de control en el Palacio de la Moneda y desde alli
controlar la informacion de produccion de las empresas estatales, empresas sin
gerentes, directamente conectadas a la Presidencia. Lamentablemente con el Golpe de

Estado de 1973 el proyecto fue abortado y nunca pudo ser aplicado.

Imagen 7. Proyecto SYNCO

ATRIMONIO CULTURAL

18 publicado en Revista Patrimonio Cultural. De la Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos. N° 43.
Afio XII, Otofio 2007.
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En estos afios predomina un estilo estético que fusiona el modernismo
arquitectonico con la sicodelia y el arte mural. La linea del Metro (Tren Subterraneo),
fue parte de los proyectos urbanisticos que se proyectaron en esos afios, con estaciones
de Metro llamadas Violeta Parra, Pablo Neruda, Gabriela Mistral. El artista visual
Leonardo Portus desarrolld una propuesta sobre como habrian sido estas estaciones si

el gobierno de Salvador Allende no hubiese terminado con el Golpe de Estado

(imagenes 8 y 9).

Imagen 9. Imaginario Estacion Pablo Neruda.
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3.3.2.- Santiago y su expansion en la globalizacion

Carlos de Mattos establece el siguiente esquema conceptual para comprender la
expansién de la ciudad de Santiago en la globalizacion y la sociedad de la
informacion.

De Mattos sefiala que al existir un nuevo escenario econémico y social, este genera
sectores empresariales y de servicios asociados a una modalidad de gestion urbana que
tiende a estar desregularizada. Esto trae como consecuencia la construccion de una
metrépoli-regién mas suburbanizada y policéntrica, una mayor polarizaciéon social,
asociada a la segregacion urbana y nuevos artefactos, producto de la globalizacion,

gue generan nuevos espacios urbanos (ver mapa conceptual 1).

Mapa conceptual 1

Reestructuracion y Globalizacion
Nuevo escenario econémico y social

v v

Nueva Modalidad de Gestion Urbana
Liberalizacion, desregulacion

Nueva Base Econdmica Metropolitana.
Comando empresarial, servicios e

| | |

Efectos Morfol6gicos Territoriales Efectos Socio Territoriales Efectos Fisicos Territoriales
Metropoli-region tipo archipiélago
suburbanizada y policéntrica

Polarizacion, social atenuada y
segregacion urbana

Artefactos de la globalizacién y nuevo
paisaje urbano

Por lo tanto, lo que se plantea es la discusion sobre si lo que se estd
produciendo es la transicion hacia un tipo diferente de configuracion urbana o si se
trata de la profundizacién y/o comunicacion de tendencias que ya se habian esbozado
en el periodo de apogeo de la industrializacion sustitutiva, es decir, si existe una

continuidad en la estructura desarrollista del periodo anterior.

Asi lo entiende De Mattos, quien plantea que “con este proposito se observaran

las transformaciones que han afectado a la ciudad de Santiago y a su entorno durante
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el periodo de sostenido y elevado crecimiento econémico vivido entre los afios 1985 y
1998 bajo los efectos de los procesos de reestructuracion y globalizacion. En lo
fundamental, luego de esbozar como telén de fondo algunos aspectos de las

transformaciones experimentadas por la economia chilena” (De Mattos, S/I: 509).

Una de las caracteristicas de la transformacion de la estructura econémica se
reflejé en la caida de la contribucion de los sectores agricolas e industriales en la
generacion de empleos. Entre 1986 y 1996 el empleo agricola descendio desde el
20,6% al 15,4%. Asimismo, se generan importantes cambios en el sector de servicios,
desarrollandose un crecimiento en la empleabilidad en los sectores de transporte y

comunicaciones, comercio y servicios financieros (De Mattos, Op. Cit.: 510).

De acuerdo a De Mattos, “en lo fundamental, parece importante destacar ciertos
rasgos que si bien no pueden considerarse como estrictamente novedosos, pues
algunos de ellos ya habian comenzado a manifestarse en el periodo precedente, su
intensificacion y generalizacion es lo que podria considerarse como lo nuevo de la
actual fase de metropolizacion:

e Acentuacion incontrolable de la tendencia a la suburbanizacion, con la
formacion de un periurbano difuso, de baja densidad, que prolonga la
metropoli en todas las direcciones.

e Afirmacién de una estructura metropolitana polarizada y segregada, donde la
estratificacion social tiene una perfecta lectura territorial.

e lrrupcion de un conjunto de nuevos artefactos urbanos, con capacidad de

reestructurar el espacio metropolitano” (De Mattos, Op. Cit.: 522).

Efectivamente, Chile formo parte de los paises latinoamericanos que realizaron los
primeros esfuerzos por adoptar estrategias de corte keynesiano para promover la
industrializacion orientada a sustituir importaciones. El avance de estos esfuerzos

redundaron en una intensificacion de la urbanizacion y de la metropolizacion.
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Tabla 9. Crecimiento y Expansion del Gran Santiago Elaboracion Propia. (Fuente: Instituto Nacional

de Estadisticas y Santiago en Eure)

1940 1952 1960 1970 1982 1992 2002
Poblacidn total 5.023.529 5.932.995 7374115 8.884.768| 11.329.736| 13.348.401| 15.116.435
Poblacién urbana 2.639.311 3.573.122 5.028.060 6.675.137 9.316.127| 11.140.405| 13.000.131
% poblacion urbana 52,5 60,2 68,2 75,1 82,2 83,5 86,6
Poblacién Gran
Santiago 952.075 1.376.584 1.907.378 2.820.936 3.902.356 4.754.901 5.428.590
% poblacion Gran
Santiago respecto al
total 19 23,20 25,9 31,80 34,40 35,60 35,9
Superficie Gran
Santiago (kmz) 110,17 153,51 211,65 318,41 420,80 492,70 641,40

Como podemos observar en la Tabla 9, la poblacion urbana de 1940 era del
52,5% del total de la poblacion del pais, pasando al 86,6% el afio 2002. Por lo tanto,

en un periodo de sesenta afios tuvo un crecimiento del 32%.

Por otra parte, la poblacion urbana de Santiago paso del 19% en 1940 a méas de
un 90% en el afio 2002, creciendo en mas del 60%. Este fendmeno de desruralizacion
ya es mencionado por Wallerstein como un fendmeno de la globalizacién. Sin
embargo, lo que nos dice De Mattos es que es un fendmeno que se produce antes en
las politicas keynesianas adoptadas para la disminucién de las importaciones, estas
politicas son las que llevan a una metropolizacion de la ciudad de Santiago.

En este sentido, esta transformacion es bastante explicita en tanto nos muestra

un crecimiento constante hasta 1970, teniendo un estancamiento a partir de 1982.

De esta manera, el area urbana heredada del periodo anterior, cuyos limites
aparecian dibujados en forma mas precisa y nitida, ha dado paso a una metropoli-
region, de estructura policéntrica y fronteras difusas, en persistente expansion, que
adquiere una configuracion tipo archipiélago.

Esto permite afirmar que se esta en presencia de un proceso de redistribucion
de la poblacion metropolitana en el que parte de la misma desplaza su lugar de
residencia hacia el periurbano, donde una parte de la superficie ocupada adquiere
caracter semiurbano (nuevos asentamientos residenciales bajo la forma de “parcelas de

agrado”), por lo que la expansion de la superficie ocupada por la mancha urbana ya no
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es tan nitida y las mediciones sobre su superficie no alcanzan a establecer su verdadera
magnitud (Ibid.).

Imagen 10. Expansion de la ciudad de Santiago en la actualidad, a partir de la incorporacion de parcelas

de agrado y el desarrollo de limites difusos de la ciudad.

Para De Mattos, “complementariamente, como consecuencia del progresivo
aumento de los ingresos medios de las familias, se increment6 significativamente la
utilizacion del transporte automotor —en especial, del automovil- para la movilizacion
en el espacio metropolitano, y por otra parte, de las tecnologias de la informacion, que
otorgan mayor fluidez a las comunicaciones en ese &mbito” (De Mattos, Op. Cit.:
526).

De esta manera, Chile, como parte de la sociedad de la informacion, deberia ser

un componente fundamental de la nueva fase del modelo democratico de desarrollo,
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en la medida en que el desarrollo chileno tiene que definir sus estrategias para ser
competitivo en el nuevo contexto de la economia informacional global.

Sin embargo, el desarrollo informacional es social por definicidn, porque es
desarrollo de las mentes, de las relaciones sociales y de las instituciones de
aprendizaje, creacion e innovacion (Castell, 2006:143). Segun Castell, “asi, tal vez la
movilizacion colectiva de Chile en funcién de una identidad-proyecto podria
construirse en torno al desarrollo de una sociedad de la informacion con caracteristicas
propias. Pero no como proyecto tecnoldgico, sino como articulacion entre modernidad
tecnoldgica, prosperidad material, creatividad cultural, programa educativo,
pluralismo identitario y superacion del aislamiento social y cultural” (Castell,
2006:143).

3.4.- Desarrollo, globalizacién y territorio

De acuerdo a Morandé, tras la Segunda Guerra Mundial en los paises de
América Latina,surge una generacion que piensa en términos absolutamente diferentes
el problema de la modernizacion respecto a como habia sido planteado anteriormente,
asi: “(...) con este nuevo enfoque, la modernizacion deja de ser vista como el
resultado de un proceso historico que, originado en Europa en directa relacion con un
ethos cultural particular, se expande a todos los rincones del mundo afectando de
manera diferencial a los distintos pueblos y culturas. Antes bien, se la percibe como
una opcién tecnolodgica a disposicion de todos los pueblos de la tierra, siempre que
ellos mismos tengan la voluntad de desarrollarse y de superar los obstaculos que se
antepongan a esta opcion. La modernizacién no es mas, entonces, un ajuste con el

pasado, sino un dilema de la construccion de futuro” (Morandé, 1986: 19).

Se puede sefalar, por consiguiente, que la identidad antes buscada en el
entroncamiento con la historia y la tradicion cultural se revela ahora como la de un
transelinte hacia la modernidad. El sentido universalista del desarrollismo impide

pensar lo particular, lo cultural.
Por ejemplo, en América Latina las significaciones de comunidad y sociedad

no son entendidas del mismo modo, la comunidad no es entendida como una

formacion social primaria a partir de filiaciones, y la segunda tampoco se comprende
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como resultado de complejos procesos sociales producto de relaciones contractuales,
un ejemplo russoneano de sociedad moderna. Mas bien son comprendidas de otra
manera, y el concepto de comunidad es identificado con el de sociedad tradicional,
mientras el de sociedad se entendid como sociedad moderna. Segiin Morandé, “la
contraposicion entre ambos se transforma, entonces, en el enfrentamiento de lo nuevo
y lo viejo, de aquello que se debe cambiar con lo que es la meta o finalidad del
cambio. Luego, la propuesta del desarrollo es concebida como la transformacion de la
sociedad tradicional en una sociedad moderna. El desarrollo tiene, entonces, una

finalidad predeterminada: el modelo deseable de la sociedad moderna” (Ibid.)

El desarrollo, entonces, “(...) es concebido como un avance objetivo, esto es,
un crecimiento que tendria a su exponente cuantificable en el crecimiento econémico y

su consecuencia ‘natural” en la democracia politica” (Martin Barbero, 1986: 193).

También existe diferencia en la manera de interpretar los conceptos de
modernidad y modernizacion, que hacen referencia a los mismos problemas. Por
ejemplo, la modernidad es entendida como un proceso que asienta sus productos en
bases culturales propias de la sociedad europea, enraizandose en el iluminismo,
mientras que la modernizacion se vincula a una ldgica instrumental que busca
aumentar la calidad de vida de las personas mediante el mejoramiento de
infraestructura, servicios y transferencia tecnoldgica, “(...) ya no como imposicién
desde un exterior y sin sujetos; sino como un proceso en que una clase hegemoniza en
la medida en que representa intereses que también reconocen de alguna manera como

suyos clases subalternas” (Martin Barbero, Op. Cit.: 85).

Para De Mattos, existe un tercer discurso, que es el que considera la
descentralizacion como medio para el desarrollo endogeno. Este ha sido sustentado
por los llamados regionalistas o localistas, entre los cuales destaca Boisier, cuyo
planteamiento central es que la descentralizacion constituye la alternativa mas
plausible para la democratizacion de la sociedad, asi como para lograr una
transparencia de las decisiones regionales o locales y una alta participacion social
(Haefner, Op. Cit.: 4).
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Segun Boisier, el criterio relevante hoy, al analizar el concepto de region, es el
de complejidad estructural de un territorio organizado (Haefner, Op. Cit.: 10). Este
territorio se visualiza como una estructura sistémica, siendo sus caracteristicas mas
importantes su complejidad y su estado final. La complejidad indica la variedad de
estructuras internas que es posible identificar en el sistema: urbanas, productivas,
sociales, politicas, los diferentes niveles de jerarquia a través de los cuales se
establecen los mecanismos de retroalimentacion y control del sistema, y las

articulaciones no lineales presentes en el sistema, que generan estructuras disipativas.

Tal idea de regidon, entonces, remite a una idea de desarrollo regional “que
alude a un proceso constante de cambio social, que esta al servicio del progreso
permanente de la comunidad regional, de todos y cada uno de los habitantes de la
region” (Ibid.). La descentralizacion actla aqui como una precondiciéon para el
cumplimiento de los objetivos del desarrollo regional, objetivos que son los siguientes:

e Crecimiento econémico, que implica el aumento sostenido en la produccién de
bienes y servicios regionales.

e Sustentabilidad, permanencia y continuidad del incremento de la capacidad
productiva regional.

e Inclusion social, entendida como equidad en la distribucién de los frutos del
desarrollo y participacion econdémica, social y politica regional, en todas las
divisiones territoriales de la region.

e Satisfaccion de las necesidades basicas, entendida como la provision de
servicios de infraestructura para el mejor desarrollo de las personas en sus
respectivas regiones.

e Calidad de vida, referida restrictivamente al mejoramiento de los asentamientos
humanos, hébitat urbano y rural en términos de servicios prestados a la
poblacion, funcionalidad del sistema de centros urbanos y accesibilidad
regional, y red de atraccién del sistema de centros poblados.

e Autonomia regional, definida como la creciente capacidad de
autodeterminacion politica regional, identificacién de la poblacion con su

region y capacidad de apropiacion del excedente econdémico generado en ella.
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e Proteccion del medioambiente, preservando el natural y el construido, en
particular cuidando la explotacion de los recursos renovables y los impactos

ambientales de la actividad productiva.

En este mundo globalizado, las duras condiciones de la competencia
internacional “obligan a modernizar la gestion de los territorios organizado (regiones),
entendiendo por “modernizacion” la transformacion de la regién en una region
inteligente, capaz de entender su propio entorno, capaz de acumular un conocimiento
cientifico sobre ella misma (interno), capaz de interactuar con el entorno, capaz de
anticipar el futuro mediante la construccion misma de él. Capaz de aprender, capaz, en
resumidas cuentas, de actuar en forma consonante y no disonante con la forma en que

actua el entorno regional (nacional e internacional)” (Haefner, Op. Cit.: 766).

En este marco de la globalizacion, los dos aspectos que dificultan méas un buen
posicionamiento de las regiones chilenas son la falta de maleabilidad en relacién con
la estructura orgénica de los gobiernos regionales.

Si se considera el medio como un resultado de un sistema de actores, de
estructuras y de instituciones en interaccion, la nocion de territorio emerge como un
factor fundamental del desarrollo. Esto se debe a que si los actores se vinculan entre si,
ello es basicamente porque comparten el mismo territorio, lo que genera un
sentimiento comun de identidad, provocando un “proceso cognitivo colectivo que
engendra dinamismos sociales, politicos, culturales, tecnoldgicos, administrativos y
econdmicos. El territorio es a la vez el resultado y el marco de la reproduccion de las
relaciones entre los actores, las instituciones y las estructuras” (Klein et al., 1998:
646).

La relacion identidad-territorio también es analizada por Rozas (1997), quien
sefiala la existencia de una asociacién del desarrollo y crecimiento de la comunidad al
tema del espacio geografico. La comunidad al enfrentarse al territorio se ve limitada o
potenciada segun la presencia o déficit de recursos, y esta a su vez desarrolla
estrategias, técnicas, conocimientos y, en ultimo término, experiencias que definen su
propia historia. A partir de esta relacion, se genera la identidad comunitaria o

identificacion con un espacio determinado.

110



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacién

3.5.- Conclusiones

A modo de conclusién de este capitulo, hemos podido observar que la ciudad
de Santiago durante el siglo XX sufre una serie de expansiones territoriales, debido
principalmente a fendbmenos de migraciones rural-urbano. Estas migraciones fueron
generando diversos asentamientos y ocupaciones en la ciudad que obligaron a la

generacion de politicas reguladoras al respecto.

Sin embargo, la capacidad reguladora y de ordenamiento de la ciudad siempre
se ha visto sobrepasada por el crecimiento constante de la poblacién. Esto asociado a
fendmenos internacionales de tipo econdmico, como la crisis de 1930 y la
implementacién de politicas keynesianas y la busqueda de una modernizacion fordista

por parte del Estado chileno.

Esto llevé al desarrollo y ordenamiento de sectores de la ciudad, mientras otros
continuaban viviendo en condiciones de autoplanificacién, segregacion y condiciones

sanitarias deplorables.

Esta situacion trajo consigo durante todo el siglo una serie de medidas urbanas
y politico-sociales que buscaban disminuir las probleméticas que surgian con el

crecimiento de la ciudad.

Asimismo, y en forma paralela, el Estado buscaba soluciones, que muchas
veces generaban mas segregacion de la ciudad, mientras que los sujetos sociales, los
habitantes de Santiago, desarrollaban sus propias estrategias de habitar la ciudad,
organizando comités sin vivienda y transformando las ocupaciones ilegales en una

bandera de lucha, reivindicativa y de contracultura.

A partir de estas manifestaciones surge una identidad urbana, con sus propias
formas de expresion. Esta es una identidad que se contrapone muchas veces a la
estatal, y que durante todo el siglo XX fue capaz de utilizar los espacios residuales y
espacios basura para una emergencia urbana, una emergencia cultural, con su propio

discurso y su propio sentido de desarrollo y modernidad.
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Estos discursos han ido movilizandose de formas distintas a lo largo de la
altima parte del siglo XX, coexistiendo con la planificacion urbana, buscando nuevas
formas de expresion, conformando y aportando nuevos componentes del imaginario
urbano, un imaginario invisible, o mejor dicho, invisibilizado por el Estado. Esta es
una ciudad que esta en constante movimiento, con una cultura urbana bien definida y

que susurra en los oidos de los santiaguinos constantemente.

112



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacién

CAPITULO IV

Muralismo, Grafiti, Arte Urbano

Durante la primera mitad del siglo XX, la ciudad de Santiago comienza a vivir
un proceso de planificacion asociado a las constantes migraciones rural-urbanas. Esto
genera un aumento exponencial de la poblacion y un sinnimero de problemas urbanos

asociados a la carencia de servicios, de infraestructura sanitaria, vivienda, entre otros.

Como se pudo observar en el capitulo anterior, las ocupaciones territoriales
eran en conventillos o cuartos redondos. Estas ocupaciones generaron impactos en los

aspectos sanitario debido al hacinamiento y la escasez de servicios existentes.

De la misma forma en la década de 1940, comienza un proceso de ocupacion
ilegal del territorio, que implican un proceso de organizacion social y urbana por parte
de la poblacidn, y no del Estado. En esta primera mitad del siglo XX, existen esfuerzos
urbanisticos desde el Estado y desde la poblacién por planificar ciudad y solucionar

los problemas de los “sin techo”.

Todo esto surge en un contexto de industrializacion y crisis econémicas, por lo
tanto existen elementos politicos, sociales, econémicos y culturales que comienzan a

plasmarse en la ciudad desde distintos prismas.

4.1.- Arte y muralismo en la primera mitad del siglo XX

Una de las influencias en el arte en la primera mitad del siglo XX en Chile es el
arte mural post Revolucién mexicana. Es en este contexto que José Vasconcelos
propone y materializa el programa gubernamental a través de murales publicos, ya
que:

“La Revolucion nos revelo a México o mejor dicho, nos dio ojos para verlo. Y se 10s
dio a los pintores. La imagen visual se convierte en el agente mediatico entre el

pueblo y la contingencia. De esta manera, se crea una conexion vital entre arte y
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sociedad: el renacimiento de la pintura publica por un lado, y por otro, la

cotidianidad del nuevo México posrevolucionario” (Dominguez, 2006: 10).

Algunos de los pintores destacados en este proceso fueron Diego Rivera, José
Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros, cada uno con focalizaciones distintas.
Rivera apuntaba a un arte popular con algunas alusiones a la tradicion mexicana, con
una impronta asociada al cubismo que habia aprendido en Europa (Dominguez, 2006:
9). Por otro lado, Orozco también trabajé alegorias similares, pero su obra era mas
ambigua, debido a que siempre evitd que su obra destacara una ideologia politica en
particular. Finalmente Siqueiros no establecia separacion alguna entre arte y sociedad,
adhirio a diferentes causas abiertamente y lo expreso en sus murales, buscando

consolidar la creacién del nuevo arte americano (Dominguez, 2006: 13).

Paralelamente, lo sucedido en México comienza a influenciar a Latinoamérica.
En el caso chileno, a fines de la década de 1930 Laureano Guevara cre0 un
departamento de pintura mural en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de
Chile. (Palmer, 2011: 7).

De esta manera, la primera mitad del siglo XX en manos del arte mural,
trasciende la tela, la obra del caballete, y se integra y manifiesta a través de edificios
publicos, lo que podemos observar en el Manifiesto del Sindicato de Pintores y
Escultores, redactado por Siqueiros en 1922. En él se establecia la necesidad de
trabajar en forma propositiva para socializar el arte, destruir el individualismo y
repudiar la pintura de caballete, produciendo obras monumentales que sean de
dominio publico, con el objetivo de producir belleza y declarar la lucha, un arte de

protesta y compromiso (Bragassi, 2010: 4).

Quizéa uno de los autores con mayor impacto es Siqueiros, debido a la cantidad
de obras realizadas en diversos paises y la experimentacion de técnicas, materiales y
herramientas que utilizo (pistola de aire, cAmara fotografica, retroproyectora, pinturas
a base de piroxilina.). En este sentido, Siqueiros plasma los recursos de reivindicacion
indigena como una bandera de lucha latinoamericana, marcando una clara diferencia

discursiva entre el indianismo y el indigenismo (Bragassi, Op. Cit.: 5).
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En 1940, Siqueiros y Guerrero comienzan el mural “Muerte al Invasor”
(imagen 11), apoyados por los artistas chilenos Camilo Mori, Gregorio de la Fuente y
Fernando Marcos. Este mural fue realizado en la Escuela México de Chillan (Palmer,
Op. Cit.: 8), después del terremoto de 1939 y fue entregado a la comunidad de Chillan
el 25 de marzo de 1942 (Dominguez, Op. Cit.: 30). Esto se manifiesta en la

declaracién dada en Chillan en 1942.

“El arte mural significa un retorno a las culturas del pasado. Estamos luchando por
hacer comprender esta modalidad del arte y nuestro esfuerzo esté siendo compensado
al constatar la admiracién que estas pinturas murales despiertan en la imaginacion de
todos” (Diario La Discusion de Chillan, 26 de marzo 1942, en Dominguez, 2006: 30).

Imagen 11. Muerte al invasor.
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Posterior a la inauguracion de la Escuela México en Chillan, la empresa de
Ferrocarriles del Estado encargd a Gregorio de la Fuente, en 1943, un mural para la
Estacion de Concepcion (imagen 12). Las dos secciones paradigmaticas del mural
serian la escena indigena del comienzo y la de los mineros trabajando (Palmer, Op.
Cit.: 8).

Imagen 12. Latidos y ruta de concepcion.

En 1945, Fernando Marcos, Carmen Cereceda y Osvaldo Reyes, de la Escuela

de Bellas Artes, formaron el grupo de Pinturas Muralistas del Ministerio de
Educacion. En el afio 1952, se escribié el manifiesto de integracion plastica, que

buscaba poner el arte al alcance de todos (Ibid.).

En este contexto, para Juan Bragassi el arte mural presenta caracteristicas que
integran la arquitectura, la escultura y la pintura. El resultado de esta integracion es lo
que se denomina en la actualidad como “plastica unitaria”, que “parte basicamente de
una concepcion funcional e igualitariamente integral con el medio, lugar y sus
caracteristicas en que se desarrolla, la técnica de los materiales, las herramientas
histéricamente correspondientes y su objetivo social y estético, el cual puede
deslizarse desde un objetivo especificamente decorativo, hasta el cumplimiento de un

cometido de divulgacion de una idea religiosa o profana” (Bragassi, 2010: 1).
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4.2.- Arte y muralismo en la segunda mitad siglo XX

En la década de 1950 y bajo el mismo prisma, se crea en la Universidad de
Concepcion la Casa de Arte José Clemente Orozco, cuyo objetivo en primera instancia
era el desarrollo de una pinacoteca de artistas nacionales y extranjeros, para lo cual se

adquirieron importantes colecciones en 1958 (Dominguez, 2006: 32).

En 1964, se lleva a cabo el mural “Presencia de América Latina” (imagen 13),
de Gonzalez, el cual esta compuesto por un pafio central y dos laterales. Como técnica
se utilizo el acrilato sobre un revestimiento de cemento aspero, que esta separado del

muro original por una camara de aire (Dominguez, 2006: 36).

Imagen 13. Presencia de América Latina.

En 1957, Julio Escamez fue contratado por los propietarios de la farmacia
Maluje, quienes construyeron su tienda en doble altura, pensando efectivamente que la
doble altura le debia permitir a Julio Escdmez realizar el mural destinado a reproducir
la historia de la farmacia (Dominguez, 2006: 47).

El mural estd disefiado en tres pafios, en el que se describe la medicina

tradicional mapuche en tiempos de la colonia, la salud a cargo de los hospitales

religiosos y la actualidad (imagen 14).
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Imagen 14. Historia de la medicina y la farmacia en Chile.

Como hemos podido apreciar, el arte mural en Chile habia logrado salir de
museos y galerias, pero se mantenia en recintos cerrados, como lo eran escuelas,

estaciones de ferrocarril, farmacias y pinacotecas (Dominguez, 2006: 52).

4.2.1.- Muralismo y propaganda politica

A partir de 1960, se genera una nueva forma expresiva que combina el arte
mural y la propaganda politica. De esta manera, desde 1963 en la campafia
presidencial en la que se enfrenta Eduardo Frei y Salvador Allende, comienza una
expresion politica que utiliza elementos estéticos del muralismo y la accién popular en

las calles. Como lo ha planteado Palmer: “el acto colectivo de pintar era en si mismo
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una demostracion de accién popular tanto para el FRAPY’ como para los demdcratas
cristianos, quienes también se consideraban representantes del pueblo” (Palmer, Op.

Cit.: 9).

La Democracia Cristiana comienza su campafia utilizando la estrella (mayo de
1963), que es el emblema de la campafa de Frei. Esta estrella comienza a aparecer
pintada en distintos lugares de Chile. Sin embargo, de acuerdo a la bibliografia
consultada el primer mural de propaganda fue pintado en julio de 1963 entre

Valparaiso y Vifia del Mar.

Por otra parte, “el segundo mural pro Allende era una alegoria de las
dificultades y esperanzas del pueblo chileno. Se pinté al poco tiempo, cerca de la
actual estacion del metro Baron, un punto central para el arte callejero actual. Asi
comenzo la batalla de propaganda de la Av. Espafia. La Democracia Cristiana envio
un equipo desde Santiago para pintar una enorme estrella con la leyenda 50.000 becas
para los nifios pobres. Al lado los allendistas pintaron el emblema de allende una X

con el eslogan ‘en el gobierno popular no habra nifios pobres’” (Palmer, Op. Cit.: 9).

En 1964, los allendistas se organizaron en tres equipos y trabajaron en 750
metros cuadrados, apoyados por las personas del lugar. Para Luz donoso, “mas alla de
los propios murales, nos dadbamos cuenta que la mejor propaganda era estar ahi
pintando”. De esta manera, se plasmaba en el puente Capuchinos de Vifia del Mar a
obreros y campesinos alzando carteles con las consignas de la campafia de Allende,
incorporando alegorias asociadas a nifios como el futuro de Chile. Este mural fue

destruido en junio de 1964 por los partidarios de Frei (Ibid.)

En ese mismo afio, comienzan los primeros murales politicos en Santiago en
las paredes de un liceo publico. Sin embargo, los realizados a orillas del rio Mapocho
son considerados como los mejores, los que poseian una longitud aproximada de 200
metros. En uno de estos murales se combinaban relatos de lideres con iméagenes
populares, la mujer y los nifios ocupando lugares destacados en la obra,

contrarrestando la propaganda exclusivamente masculina. Desde esta perspectiva, el

" FRAP: Frente de Accion Popular.
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realizacion del mural no es el Unico elemento inclusivo, sino que también la

integracion de la imagen de mujeres y nifios como protagonistas de la agenda politica.

Segun Palmer, “a fines de los 60, la principal referencia para los murales
politicos en Chile era méas bien Cuba, especialmente los afiches de la revolucion. La
estética de Waldo Gonzalez y Vicente Larrea, dos de los mas influyentes disefiadores
que ha tenido el pais, reflejaba su conocimiento de la propaganda y el cine cubano”

(Palmer, Op. Cit.: 10).

En 1969, Francisco Méndez Labbé desarrollé una iniciativa de pintar cerca de
60 murales en la ciudad, dando inicio a un proceso paralelo que se plasmaba entre las
intervenciones de arte urbano y la propaganda politica. Después del Golpe de Estado
en septiembre de 1973, esta propuesta fue considera una accién politica y borrado. Sin
embargo, fue recuperado en el regreso a la democracia a través del proyecto de Museo
a Cielo Abierto de Valparaiso (Palmer, Op. Cit.: 11).

La propaganda politica a través de la pintura callejera, iniciada en 1963,
comienza a generar dindmicas organicas que desembocan en la creacion de diversas
brigadas muralistas a fines de la década de 1960. Uno de los colectivos muralistas mas
relevantes en el contexto politico de la época era la Brigada Ramona Parra, fundada en
1968 por las juventudes comunistas. En 1970 existian aproximadamente 150 murales
en todo el pais asociado a esta brigada (Dominguez, Op. Cit.: 57).

En este contexto, “se gestaron cinco brigadas: Brigada Ramona Parra (BRP),
de las Juventudes Comunistas; Brigada EImo Catalan (BEC), de las Juventudes
Socialistas; Brigada Inti Peredo, perteneciente al Partido Socialista; Brigada Hernan
Mery, de la Democracia Cristiana, apoyando a su candidato presidencial, Radomiro
Tomic, la Brigada Rolando Matus, fraccion de propaganda del Frente Nacionalista
Patria y Libertad que desempefia un importante rol en la camparia del terror realizada

por la derecha durante los tres afios de gobierno de Allende” (Ibid.).

La BRP y la BEC durante el gobierno de la Unidad Popular, liderado por
Salvador Allende, prosiguieron con su actividad muralista, pero sin el apuro de la

clandestinidad y de la propaganda para las camparias presidenciales. Quiza un ejemplo
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de esto lo constituye el mural de Alejandro “Mono” Gonzalez titulado “Compafieros”

en el Hospital del Trabajador (Palmer, Op. Cit.: 12).

Es en el periodo de gobierno de la Unidad Popular cuando la actividad propagandista
del muralismo callejero, asociado a una forma expresiva de arte social y publico, se
vincula con artistas plasticos consagrados, como es el caso de Roberto Matta, Balmes
y otros. En 1971 Matta viaja a Chile desde Italia para colaborar en el mural “El primer
gol del pueblo chileno” (Dominguez, 2006: 63). Como lo rememord Balmes, “algunas
veces un muro que habia sido recién pintado podia ser repintado dos semanas después
con nuevo disefio. Esto es una actitud muy generosa y espontanea” (Palmer, Op. Cit.:

12).

Esta apertura y vinculacion entre el arte social y publico fue interrumpida por
el golpe de Estado de 1973, lo que trae como consecuencia un proceso de eliminacion
en que se borran los murales pintando sobre ellos, desarrollando un ejercicio de

ausencia de lo experimentado en el espacio publico.

El registro que se tiene de aquellas obras permanece en la memoria de quienes
participaron en estas iniciativas y en algunos registros fotograficos realizados

principalmente por la BRP.

Segiin Dominguez, “el arte brigadista, concebido y practicado como arma
politica sufrio numerosas pérdidas humanas, ademas de las artisticas. La persecucion
ideoldgica a sus participantes, incluyendo torturas, fusilamientos y el exilio, acab6 por
desarticular las brigadas para la segunda mitad de los afos setenta” (Dominguez,
2006: 69).

Asi, el golpe de Estado trajo consigo el exilio de brigadistas y artistas, quienes
se constituyeron en el extranjero en la brigada Pablo Neruda y Venceremos en Francia.
La brigada Pablo Neruda desarroll6 trabajaros en Italia y Barcelona, y la Brigada
Salvador Allende en Alemania, apoyando al pueblo chileno a través de intervenciones
en ciudades como Atenas, Venecia y Paris (Dominguez, Op. Cit.: 70).

En 1976, algunos anos después del golpe de Estado, “la desarticulada BRP
resurge ilegalmente dentro del pais con el nombre de Brigada Marta Ugarte,

121



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacién

realizando murales callejeros, desde luego a nivel clandestino, en un minimo de
tiempo y en espacios mas pequefios, con el riesgo que ello implica. Estos murales de
denuncia, ya no de propaganda ni con la calidad artistica de antafio, recuerdan los
escritos callejeros durante las revueltas estudiantiles de mayo de 1968 en la ciudad de
Paris, cuando los universitarios se tomaron las calles e hicieron del rayado

herramienta” (1bid.).

De esta manera, la década de 1970 cierra su periodo en un contexto de
clandestinidad y mensaje politico fragmentado, pero conciso. Escrito en pocos
minutos, denunciando, narrando la historia y los sucesos que no estan presentes en la
prensa nacional, la gran ausencia de estos hechos vuelca en los muros un relato desde
sus propios actores. En una actividad repleta de temores, los muros se cubren de

mensajes incendiarios que llaman a la justicia.

El escenario de estas intervenciones es principalmente en poblaciones con un
pasado politico, en poblaciones que se alejan del centro de la ciudad y que agrupan a
la poblacién de mas bajos recursos. Debemos recordar que en 1979 Augusto Pinochet
lleva a cabo la erradicacion de la pobreza y genera nuevos centros urbanos en la

ciudad, quedando el sector oriente de la misma como sector de la clase privilegiada.

Por otro lado, es en los sectores considerados marginales donde suceden los
principales movimientos politicos en contra de la dictadura de Pinochet. En estos
lugares es donde, desde finales de la década 1970 y durante gran parte de la de 1980,
se plasma en muros la demanda y la historia de los hechos ocurridos en Chile durante

la dictadura.

Es probable que la primera sefial de resistencia artistica fuera la desarrollada
por el Colectivo de Acciones de Arte (CADA) en 1979, sumandose la BRP a
mediados de la década de 1980 y la BEC posteriormente.

En la década de 1980 se destacan los siguientes trabajos murales:

e Mario Carrefio: en 1980 pint6 en el Hospital del Trabajador de Concepcidn una

serie de alegorias vinculadas a canones estéticos de la BRP, como un minero,
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una guitarra, y haciendo alusiones a la iconografia de la cerdmica de
Quinchamalf®.

e Eugenio Dittborn: en 1984 envio pinturas aeropostales™® de Santiago.

Para Bragassi, “a partir de 1986, las brigadas de rayado y muralistas
experimentan un crecimiento cuantitativo a lo largo de todo el pais, teniendo como
motor impulsor la fuerza y voluntad de los jovenes de las poblaciones populares que
encausaron su actividad hacia el anhelo de unidad, igualdad, equidad, justicia y
libertad” (Bragassi, Op. Cit.: 7).

4.2.1.- La vinculacién con el arte urbano

Existen dos sucesos que generan el arte urbano: el primero fue Mayo de 1968
en Paris; y el segundo, Nueva York en 1973. El primer caso fue parte de un
movimiento social que utilizé afiches y muros en una revolucién industrial que
impactd a todo el pais y en el cual se generaron consignas como “La imaginacion al
poder”, “Prohibido prohibir” o “Seamos realistas: pidamos lo imposible”. En el
segundo caso, a través del hip hop, una expresion del movimiento Zulu Nation, creado
por Afrika Bambaataa y que buscaba poner fin al racismo y la violencia, se expresa un
mensaje en los muros con textos que no son de facil comprension, ya que estan

altamente codificados (Dominguez, Op. Cit.: 77).

De acuerdo a Palmer, “a fines de los afios ochenta el muralismo callejero ha
retomado con esplendor, produciendo tanto rayados como composiciones de figuras y
colores que es posible considerar dentro de lo artistico. Mientras las brigadas y
colectivos muralistas se toman las calles para expresar sus sentimientos y la represion
existente, surgen otros grupos que emulan su actuar desde un punto de vista mas
pragmatico y menos elaborado. Pioneros en Chile, fueron grupos de jovenes ligados a
la cultura y la masica punk quienes provistos de una lata de aerosol, escribieron la

consigna Punk not dead” (Palmer, Op. Cit.: 13).

'8 Quinchamali es un poblado de la Regién del Bio Bio, cuya capital es Concepcién. Esta ceramica se
caracteriza por tener decorados con incision blanca sobre fondo negro.

9 Las pinturas aeropostales eran elaboradas en papel de grandes dimensiones. Estas pinturas eran
dobladas como una carta para que cupieran en un pequefio paquete y luego fueran desdobladas en el
lugar de destino.
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En Chile es factible ver ambos movimientos en la actualidad: el rayado francés,
asociado a las formas de expresion de brigadas y colectivos muralistas, y el grafiti,

asociado a formas de expresion urbanas.

En este sentido, tenemos como ejemplo el signo del pajaro de DICAP, utilizado
por el grupo de hip hop “Militantes de Santiago”, generdndose una vinculacién en una
sensacion de cambio de sociedad y las estéticas asociadas y la reivindicacion de la

lucha en la calle.

Algunos de los artistas urbanos que empiezan a ser conocidos en la década de
1990 comenzaron su trabajo a fines de la década anterior, participando en distintas

brigadas muralistas.

Sobre esto, Palmer recuerda: “Bisy distinguio lo idilico de los ultimos arios de
ese periodo y la construccién de un mundo diferente, con mucho ego, que distingue al
arte callejero pos dictadura. Donde si hay una afinidad es entre el imaginario
compuesto por Vicente Larrea en caratulas de discos que aludian a las injusticias
sufridas por los indigenas y el imaginario pro mapuche en su conflicto actual,

representado por Aner, Eney, Hozeh y otros grafiteros.

La verdad fue como estas ideas se plasmaron en Chile hasta el dia de hoy:
Cekis, Aislapp, Hes, Vasko, Fisek, Elodio y Juana Pérez estan entre los grafiteros
contemporaneos que aprecian las letras y palabras por si mismas.

Agotok incorpora incoherencias verbales en sus pinturas. En lo que a letra se
refiere, estos artistas estan mas influidos por el arte callejero mundial que por algun
precedente nacional. Sin embargo, la receptividad de los espectadores chilenos a
palabras en muros estd condicionada por la experiencia historica del pais” (Palmer,
Op. Cit.: 13).

El proyecto de Museo de Cielo Abierto de Valparaiso, borrado durante la
dictadura, vuelve a surgir con el apoyo de la Universidad Catolica de Valparaiso y en
manos de Nemesio Antunez, José Balmes, Francisco Méndez, entre otros. Estas
aperturas y recuperaciones de la memoria plastica y visual en democracia, sumada a la
apertura de las calles, que permitian transitar libremente en ellas, genera una

vinculacion entre arte, muralismo y urbanismo.
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Si bien en el mundo existen corrientes similares asociadas a los movimientos ya
mencionados, en Chile se gestan a partir de una relacion de discursos y memorias,
sobre todo a principios de la década de 1990. De esta forma, a mediados de esta
década surgen colectivos como QM (;Qué miras?), CEC (;,Como explicar crew?),
ODC (Obsesion diaria critica) y Peka (Paranoia Kritika) (Palmer, Op. Cit.: 16).

Como podemos observar en diversos estudios de sociologia, la dictadura
consigue atomizar la sociedad que comenzaba a cuajarse en la década de 1970.
Cuarenta afios después, las consecuencias de la persecucién y de la anomia provocada
por la dictadura, sumado a esto un sistema econdémico neoliberal y en contextos de
globalizacién, han fragmentado a colectivos y diversificados a los actores sociales en

la actualidad.

A partir del afio 2000, es posible observar un sinnimero de componentes de
arte urbano en las calles de Santiago, algunos asociados a propaganda politica, otros a
arte social o demandas sociales, a manifestaciones individuales y territoriales o
individuales artisticas, utilizando diversas técnicas desde pinturas, esténcil,

calcomanias, aerosol, etcétera (Palmer, Op. Cit.: 17).

Al igual que en Santiago, en Valparaiso y Vifia del Mar surgen otros colectivos
a partir de la década de 1990, como el grupo de muralistas portefios “La Caleta”,

responsable del mural desarrollado en el Teatro Mauri.

Por otro lado, el Taller de Accion Comunitaria (TAC) realizo trabajos de
recuperacion de basurales y microbasurales, complementando la recuperacion de
terrazas y espacio publico con la intervencién pléstica de las casas vecinas a estos

sitios.

En este contexto, las motivaciones murales van cambiando. ElI mural politico
expresa reivindicaciones sociales y derechos universales, como los derechos humanos
o los derechos de los nifios; otros tantos abordan nuevas tematicas, como demandas

culturales, concientizacion, derechos ciudadanos (Bragassi, Op. Cit.: 12).
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Esto genera una diversidad y heterogeneidad de técnicas, mensajes, colectivos
e individuos, se observan pegatinas, calcomanias, textiles, intervenciones sobre
monumentos con objetos reciclados. Por lo tanto, a partir del afio 2000 se pueden
observar tantas técnicas como grupos, barras bravas, colectivos politicos e indigenas,
propaganda electoral, eslogan publicitario, grupos anarquistas e incluso neonazis. De
alguna manera, estos grupos y estas diversas formas de expresién y arte urbano
coinciden en que la democracia, en el modo en que ha sido concebida, no da respuesta

a las demandas sociales de la poblacién (Bragassi, Op. Cit.: 13).

Segun Palmer, “el arte callejero latinoamericano ha sido reconocido desde hace
tiempo como lider en el mundo y Chile figura constantemente en panoramicas del
muralismo y grafiti, de América Latina y otros continentes. En The New York Times,
del 7 de julio de 2009, Hervé Chandés, director de la Fundacion Cartier de Arte
Contemporaneo, en Paris, afirmé que las dos capitales mundiales mas importantes del
grafiti eran Sao Paulo y Santiago de Chile. El grafiti tiene en estos paises mayor
resonancia que en cualquier otro lugar, en gran parte debido a que los fuertes
movimientos de protesta vieron en los muros el soporte natural para denunciar las
respectivas dictaduras. Desde la década del 90 ha habido mucho contacto entre
escritores basilefios y chilenos, y la cultura de grafiti —como todo el hip hop- ha
proliferado en forma incesante. En Chile contemporaneo, la tradicién latinoamericana
de arte para todos confluye en la actitud rebelde del grafiti mundial: el resultado es la
multiplicacién de un street art accesible” (Palmer, 2011: 7).

4.3.- Uso y significado de técnicas-estéticas del arte urbano
4.31.- Muralismo

Para muchos, la expresion muralista desarrollada por la BRP a fines de 1960 es
la imagen del muralismo chileno. En tanto accion de propaganda politica, esta brigada
establecid una serie de elementos iconograficos y arquetipicos del discurso de
izquierda de esos afios: obreros, mineros, mujeres, nifios, campesinos, pescadores,
pufios, la estrella, siempre sobre fondos de colores puros, fileteados en negro. Todos
estos elementos constituyen hoy una herencia estética del mural politico de esa época
(Bragassi, Op. Cit.: 11).
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Con respecto a esta brigada, Palmer plantea que “las imagenes de la BRP
estaban abiertas a la cultura pop, Gonzalez relata como el disco Yelow Submarine

influy6 en la BRP, habia un dialogo con las imagenes de la musica popular de Chile”

(Palmer, Op. Cit.: 12).

El uso de colores primarios en la BRP fue un elemento central sacado de los
carteles y afiches cubanos de la revolucion, quienes a su vez habian realizado una
exploracion en diversos elementos constitutivos del arte pop. Esto permitié combinar
imagen y texto, desarrollando una nueva composicion visual en los muros de la

ciudad.

Segln Rodriguez-Plaza, “Roberto Matta explicaba cdmo las palabras inducen
una manera mas perceptiva de mirar: Ver como un verbo, es decir: ver la cosa
creciendo, ver como ella va cambiando, verla en el espacio en que esta. Esta idea no es
en si misma nueva: los cubistas y los lettristes, habian explorado el potencial plastico
de las palabras” (Rodriguez-Plaza, 2005: 3).

Para Roberto Matta, esto no era nuevo, pero era sumamente significativo en su
uso social, en su ejecucion y desarrollo. Sin embargo, su impacto no implica una
aceptacion y legitimacién masiva, para muchos representa un escenario politico con
visiones contrapuestas, por lo tanto, son imagenes que generan tensiones ideoldgicas a
través de la legitimacion de procesos sociales y la desacreditacion de sus significados
(Rodriguez-Plaza, 2005: 7).

De esta manera se construyd una mezcla de realismo y simbolismo en los
muros de Santiago, reivindicando el paisaje urbano como soporte de estos mensajes,
siendo principalmente los jovenes quienes participaron de manera colectiva en estos

procesos (Dominguez, 2006: 62).

De acuerdo a Rodriguez-Plaza, “arte, menos como manualidad y destreza que
como concepto moderno de bellas artes, ligado, por lo mismo, tanto a las autorias y a
las autoridades, como a los aparatos legitimadores que acentdan y resignifican, cada

vez, los signos de sus propias valoraciones ” (Rodriguez-Plaza, 2005: 3).
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Desde esta perspectiva, Rodriguez-Plaza sefiala que el muralismo, como forma
expresiva urbana, es un proceso de legitimacion que actda en el territorio como una
performance colectiva, que al igual que un ritual marca el territorio, es decir, se
produce una hierofania, en palabras de Mircea Eliade. Sin embargo, lo que establece
Rodriguez-Plaza es la cualidad para tratarlo como un hecho social total. Para este
autor:

“El muralismo €S contexto y pretexto e incluso intertexto y por ende, ejercicio

ondulante que antecede y excede a los eventuales grupos, brigadas o individualidades
que lo ejercen en tanto coordenada de sentido.
En forma simultdnea se produce el mural como visualizacion pictografica y
materialidad cromatica. EI mural es la marca, el significante expuesto de las distintas
I6gicas que ayudan, interpelan y generan dicha materialidad” (Rodriguez-Plaza,
2005: 7).

El muralismo es entendido como una accién colectiva. Su ejercicio
participativo es constituyente de su practica, y por lo tanto lo podemos considerar
como un elemento de su despliegue técnico, mas alla de lo estético, centrado mas bien

en su funcidn social.

Asi, la accion de marcar el territorio es multifactorial y sobrepasa el ejercicio
de rayar muros, con lo que el muralismo se convierte en la corporalidad de un

imaginario.

En una entrevista realizada a uno de los miembros de la BRP, en la tesis
conducida por Fotbona y otros, sobre la manera en se entrelazaban los discursos
politicos de propaganda asociadas a un mensaje textual, con la visualidad del mismo,
el entrevistado establece dos conductores de este proceso comunicativo:

“Alejandro Gonzalez representa para nosotros el hombre clave en el asunto
mural, el es el iniciador y de ahi se desarrollan dos campos, el aspecto politico, en
donde el activo necesita sacar gente a la calle, para pintar sus ideas, sus puntos de
vista, de mostrar su palabra y la otra es la parte artistica, entonces de divide en dos
campos, donde el Danilo Bahamondes, es el que lleva la batuta en la calle y en cuanto

a la consigna el Alejandro pone el color, la parte artistica y ahi viene una serie de
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gamas en donde encontramos al Pato Madera, Paz Casanova, encontramos un
monton de compadre que desarrollaron la pléstica, la pintura y hoy exponen en
Europa con harto éxito” (Fotbona et al., 2002: 389).

4.3.2.- Arte urbano contemporéaneo (grafiti y otros)

El arte urbano contemporaneo, se incorpora a la ciudad en una dinamica de
contracultura a un régimen dictatorial y a influencias del mercado norteamericano a
través de la industria cultural de la musica, Para Rodriguez — Plaza, significa lo

siguiente:

“Llamare pintura callejera chilena, luego, a un tipo, simultaneamente banal,
anonimo, popular y masivo de pintura realizada en las murallas publicas del Chile
contemporaneo. Una desgastada y elocuente recurrencia expresiva, propuesta como
manufactura sociocultural alentada, situada y amplificada por los espacios y las redes
de la ciudad. Manifestacion trivial que marca el punto de inicio de una serie de
problematicas relacionadas con la estetizacion, tanto de la politica como de la vida

cotidiana y colectiva” (Rodriguez-Plaza, 2005: 1).

La préctica del arte urbano, en el que encontramos al grafiti, calcomanias,
esténcil, murales, tags y otras, nos remite a un escenario del uso de la ciudad, una
ciudad gue se expande y se une a través de redes viales y de la conectividad. En esta
ciudad multiforme, se generan diversas expresiones territoriales que la marcan,
expresiones de grupos, de ideas, de intereses. Asi, para Rodriguez-Plaza existe una
suerte ejercicio de otorgarle a estos diversos discursos, un componente estético: “La
marca se manifiesta, entonces, como sefial, como una forma de inscripcion con rasgos
distintivos, como figura, siglas, emblemas o pictogramas simbolicos que son impresos
de forma indeleble en los productos, formando parte fisica de si mismos, de su

identidad objetal, funcional y psicologica” (Fotbona et al., 2002: 66).
La inscripcién en los muros de la ciudad va aportando a un proceso creativo y

comunicativo, que algunos inscriben en el &ambito de lo popular y otros de lo social, en

una combinacion que vuelve a retomar la vieja discusion del arte en caballete como un
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sinénimo de una cultura elitista y hegemdnica, versus a una plasmada en la calle de

forma esponténea y que muchas veces rompe o corrompe dichos canones estéticos.

De acuerdo a Rodriguez-Plaza, “en el caso de la pintura callejera, dicho
forzamiento se hace evidente a partir de las mismas denominaciones que ha recibido,
las que ademas se circunscriban en lo esencial a los signos pintados. Es asi como se ha
hablado de arte popular, de muralismo, de murales, de comunicacién popular, de arte

del pueblo o de pintura social” (Rodriguez-Plaza, 2005: 1).

De este modo, tenemos que el ejercicio espontaneo desarrollado por quienes
practican el grafiti, 0 mas ampliamente el arte urbano, tiende a concurrir a las matrices
culturales de Chile, y por ende, se construye una imagen iconica asociada a elementos
estéticos que se vinculan a un ejercicio de subversion. Segin Rodriguez-Plaza, “estas
iconografias fueron en este tiempo exaltadas por las técnicas pictéricas de la
superposicion de colores, veladuras y juego lineal de perspectivas que tendieron a
incorporar aprovechar sensitivamente la espacialidad y la tridimensionalidad de las
construcciones, dandole dinamismo, acciéon y movimiento a las formas” (Rodriguez-

Plaza, 2005: 5).

Al igual gue en las préacticas rituales no sagradas, estas dinamicas son parte de
un complejo entramado que se vivencia en tiempo presente. La expresion plasmada en
un muro es una construccién cultural que evoca e invoca rasgos de estas matrices
culturales. En este sentido, “lo popular y lo masivo no son, luego, realidades y
conceptualizaciones excluyentes, asi como las tradiciones no son sélo cosa del pasado,
sino que alimentan, identifican y rayan nuestras construcciones culturales mas
actuales, sean estas permanentes 0 no. Quien aprenda a leerlas no solo podréa conocer
de antemano algo sobre las nuevas corrientes artisticas, sino también sobre los nuevos

codigos, las guerras, las revoluciones” (Rodriguez-Plaza, 2005: 8).

Uno de los componentes del arte urbano estd relacionado con su capacidad
comunicativa y el desafio que implica la comprension de sus mensajes, sobre todo del
grafiti. Con respecto a esto existen diversas investigaciones que han profundizado
acerca del acto comunicativo expuesto en los mensajes. Uno de estos trabajos es el

desarrollado por Silva, en el que nos propone el desarrollo de un sistema de valencias
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e imperativos para situar al grafiti en un contexto que nos permita su comprension,
ubicando al grafiti como una accion dentro de un proceso comunicativo, en el cual

establece lo siguiente:

Tabla 10. Valencias e imperativos

Valencias preoperativas

1.- Marginalidad Traduce la condicion de mensaje de no caber dentro de
los circuitos oficiales, por razones ideoldgicas o
simplemente por su manifiesta privacidad.

2.- Anonimato Implica una necesaria reserva en la autoria, por lo cual
quien hace grafiti actda real y simbolicamente
enmascarado.

3.- Espontaneidad Alude a una circunstancia psicoldgica del grafitero de

aprovechar el momento para la elaboracion de su pinta y
también al hecho mismo de su escritura.
Circunstancias operativas (materiales y de realizacion del texto)

4.- Escenicidad Apunta a la puesta en escena, el lugar elegido, el disefio
empleado, los materiales y colores utilizados.

5.- Precariedad Queremos decir el bajo costo de los materiales
empleados y todas las actividades que rodean el acto
grafiti de poca inversion y maximo impacto dentro de
circunstancias efimeras.

6.- Fugacidad Actla una vez, y posteriormente a realizada la
inscripcion se puede considerar como la valencia que
asume el control social, pues entre méas prohibido sea
aquello que exprese mas rapidamente tendré que
borrarse el respectivo mensaje.

(Silva, 1989: 2).

Como sefiala la tabla 10, el grafiti representa la escritura de lo prohibido, por lo
tanto actia como una correlacion con la marginalidad, en tanto sus inscripciones
territoriales son realizadas fuera de la ciudad, de su casco historico, en lo que
podriamos llamar la ciudad letrada en una analogia a la ciudad amurallada. Esta seria
un lugar resguardado y vinculado al imaginario de la ilustracion, esto es, la ciudad que

se plantea uniforme, ordenada, asociada a valores de una sociedad hegemonica.

De acuerdo a lo expuesto por Silva, en Latinoamérica el grafiti es extramuros,
por lo tanto es marginal, y su accién conjunta es un acto prohibido que es realizado en
anonimato y fugazmente apelando a la seleccién de un lugar en la trama urbana que

permita una mirada maltiple, una mirada ciudadana.
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“«“

acieron de tal modo la informacion, el manifiesto y el proyecto mural.
Técnicamente lo podemos explicar de la siguiente manera: la inscripcion urbana que
carece de marginalidad, puede mas bien ser denominada informacion mural; si falta
de anonimato puede bien denominar un manifiesto mural y si excluye espontaneidad
por oposicion a espontaneos, podemos denominar proyecto mural. Lo anterior
traduce que el arte callejero plenamente cualificado posee todas las valencias en
maxima tension, pero el graffiti pobre puede carecer de una de ellas y se producen los

otros fendmenos intermediarios aludidos” (Silva, 1989: 3).

Entonces, ¢a quién se dirige el acto comunicativo? De acuerdo a Silva, no se
dirige al individuo, sino la ciudadania en su conjunto, es acto ético-estético, en tanto
plantea un discurso social a partir de componentes visuales que permite al ciudadano

centrar su atencidn en sus mensajes.

Desde la focalizacion de los sujetos en este acto comunicativo (ético-estético),
inscrito en los muros de la ciudad, se incorpora un juego imaginativo de sus
significados. El trabajo desarrollado por Silva en 1989 permite una aproximacion al
fendmeno comunicativo del grafiti. Sin embargo, es insuficiente para abordar su
complejidad cultural, pues para el caso chileno existen elementos histéricos que no
son considerados en la propuesta tedrico-metodoldgica desarrollada por el autor. Sin
embargo, esto no le quita validez a lo planteado por Silva, sino que nos obliga a

reformularlo, otorgandole nuevos elementos para su comprension.

Para ello, tomaremos lo propuesto por Silva sobre leer los grafitis en un
esquema topografico (ver figura 2), de izquierda a derecha y de arriba hacia abajo,
pero complementaremos las relaciones que se obtienen en estos cuadrantes. A la
izquierda orientaremos aquellos mensajes que se confrontan frente a la centralidad
discursiva de una ciudad, los que pueden ser elementos politicos, morales, religiosos;
mientras que a la derecha se dispondran aquellas que brindan propaganda a la
centralidad, independiente del partido politico al que podrian representar. Arriba se
ubicaran aquellos mensajes que plantean una accion de mercado o marketing,
incorporando elementos estéticos del mercado, y abajo los que se vinculan a una

iconografia territorial local.
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Al incorporar este esquema discursivo en los analisis, se vuelve insuficiente
para su comprension y taxonomia, ya que veintiséis afios después de la propuesta de
Silva, en la expresion del arte urbano, del grafiti y del mural, que circula por cada uno

de esos cuadrantes solo a veces un cuadrante predomina.

Figura 2. Mapa conceptual.

Arriba
Centralidad

lzquierda Derecha

“Podemos concluir la mirada ciudadana, reconociendo en ella ese debate, que
se mueve al ritmo del ver ciudadano, dentro de presiones sociales concretas, pero que
paradodjicamente, son las mismas condiciones que han originado la representacion
graffiti: podria afirmarse que “lo que muestra el graffiti es lo que a él mismo se le
prohibe y ahi ya estamos en su mecdnica delirante”. El conjunto iconografico solo
cumple su funcién de mostrarse, sino que simultdneamente define una ciudad, se trata
de una definicién societal en la cual la ciudad es vista por sus ciudadanos, pero
también los ciudadanos son recibidos e inscritos por su misma ciudad como ejercicio
escritura y jeroglifico urbano. Cada urbe, de este modo expresa sus temores y
delirios, sus anhelos y utopias, sus vergiienzas y orgullos, y como un libro va
mezclando informacion real con fantasia, para colocarse el mismo graffiti como otro

de los grandes relatos contempordneos” (Silva, Op. Cit.: 6).
Asimismo, Silva nos plantea con énfasis que el grafiti como marca se inscribe

en la ciudad, en contexto de centro-periferia, por lo tanto es una marca territorial, que

representa partes de la ciudad, en donde la mirada ciudadana participa de este juego
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imaginativo, buscando interpretar sus significados y reconociendo en los muros el

debate propuesto, en tanto el grafiti es un mensaje discursivo.

Segun Silva, “América Latina vive el tercer gran momento del graffiti
contemporaneo. Lo anterior, luego del paris del 68, momento en el cual primo el
graffiti literario de denuncia y libertario propio de la época y del movimiento plastico
y delirante del sub way de Nueva York, en el cual sobresalié la elaboracion de
grafemas desposeidos de un sentido en su comunicacion, y mas bien con mayor
énfasis en la forma, el color y como manifestacion de mensajes territoriales de bandas

de grupos marginados” (Silva, Op. Cit.: 7).
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4.4.- Aproximacion a casos

Para finalizar este capitulo acerca del arte urbano, en el que hemos podido
analizar su desarrollo historico, sus practicas y técnicas, expondremos algunos casos
que permiten profundizar su desarrollo. No se pretende abordar todas las practicas de
arte urbano en Santiago, sino aquellas mas emblematicas, siendo desarrolladas
principalmente en Santiago y Vifa del Mar. Para complementar estas miradas, se ha
sumado un caso de Espafa, para establecer como contrapunto las similitudes y

diferencias con lo desarrollado en Chile.

4.4.1.- Muralismo en la poblacion La Victoria

La poblacion La Victoria es un barrio ubicado en el centro-sur de la ciudad de
Santiago y limita con el cinturon de hierro tomado como referente al casco historico de
esta investigacion. Fue fundada el 30 de octubre de 1957, a partir de una toma de
terreno realizada por 1.200 familias que habitaban “el cordén de la Miseria”, en los
bordes de Zanjon de la Aguada. Los pobladores trazaron y lotearon los terrenos,
definieron los espacios publicos y establecieron comités de vigilancia. Las calles
fueron bautizadas como Carlos Marx, Ramona Parra, Martires de Chicago, Dia
internacional de los Trabadores y otros nombres relevantes y significativos para los

trabajadores chilenos.

La poblacién La Victoria ha sido un lugar emblematico en Santiago y en el pais
en relacion con la lucha por el derecho a viviendas, pero también ha sido una

referencia urbanistica de organizacion y planificacion.
El mural ha sido considerado en este lugar como una forma de arte social,

debido a que son sus propios protagonistas los que pintan su historia, en este sentido el

mural pasa a ser un documento histérico de sus habitantes.
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En el muro se conmemora, se recuerda y se inscribe la memoria, en la
realizacion del mural se apela a lo colectivo. En él se cuenta la historia de la
poblacidn, se recrean episodios y hechos que se niegan a ser olvidados, como la

muerte del padre André Jarlan (fotografia 5).

Fotografia 5. Padre André Jarlan.

La muerte del padre André Jarlan ha sido relatada asi:

“El 4 de septiembre de 1984, dia de la décima jornada de protesta nacional,
La Victoria al igual que otras poblaciones combativas se vio rodeada de fuerzas
policiales destinadas a aplacar cualquier tipo de manifestacion callejera. Esa tarde en
la interseccion de las calles 30 de octubre y Ranquil, se encontraba u grupo de
periodistas con el fin de cubrir lo que sucediese, al ver que un grupo de carabineros,
se les acercaba intentan huir, siendo detenidos por una serie de disparos al aire, que
solo terminarian con la identificacion de la prensa. Media cuadra mas al sur por
Ranquil, en el segundo piso de la casa parroquial yacia en su dormitorio el sacerdote
francés André Jarlan Pourcel quien recibié uno de los disparos tirados al aire, que
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atraveso la fragil pared de madera para terminar en el cuello del sacerdote mientras
se encontraba leyendo la biblia de su escritorio” (Alcatruz, 2004: 9).

En los muros de La Victoria se recrea la identidad y se invoca el sentido de
lucha de la poblacion con tematicas contemporaneas, como es la lucha del pueblo
mapuche. De esta manera, el muralismo se convierte en un ejercicio de memoria en
tiempo presente, en que se vinculan las demandas de origen, en 1957, con las actuales
reivindicaciones del pais, estableciendo una continuidad tematica de sujetos historicos
(Alcatruz, 2004: 2).

De acuerdo a lo expuesto por Le Goff, recordar es una forma de aglutinar
poder, ya que permite conservar elementos fundamentales de un grupo social, es
decir, en el caso de La Victoria es un ejercicio asociado a la construccién de una
memoria colectiva. La préctica de la memoria permite a su vez practicar la identidad,
identidad territorial e historica (Alcatruz, 2004: 4).

Como podemos observar en la fotografia 6, el mural hace menciéon a la
conmemoracion de la toma en su aniversario numero 50, en él se pueden observar
carretones de mano, palas y tiendas de campafia, relatando visualmente la toma de la
poblacién en 1957, en la cual 1.200 familias se trasladaron del sector del Zanjon de la
aguada a la chacra La Feria. Este traslado fue realizado en carretas y las primeras
viviendas fueron precarias, de carton y de materiales basicos. A su vez las palas

simbolizan el trabajo colectivo desarrollado por los pobladores para su construccion.
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Fotografia 6. Conmemoracion 50 afios de la toma.
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De esta manera, los muros son el soporte historico de las “otras historias”, de
las no relatadas en la ciudad, de la historia reprimida, la historia politica de un pasado
reciente. Asi, el muro se vuelve la negacion corpérea del olvido, convirtiéndose en un
espacio vinculante y relacional, en palabras de Augé, en un lugar en medio del cual se
plasman diversos contenidos ideoldgicos (Alcatruz, 2004: 5).

En la fotografia 7, podemos observar la vinculacion con otras
conmemoraciones del pais, como lo es el Dia del Joven Combatiente, el 29 de marzo.
Este dia se recuerda a los jovenes que lucharon y murieron en la lucha contra la

dictadura. Hoy se incorporan
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también a los jovenes muertos durante la democracia en enfrentamientos con la fuerza
publica.

La fotografia 8 nos muestra un mural conmemorativo asociado a la matanza de
Corpus Christi u Operacién Albania, ocurrida entre los dias 15 y 16 de junio de 1987,
en las que fueron ejecutados doce miembros del Frente Patriotico Manual Rodriguez
(FPMR) por agentes de la Central Nacional de Informaciones (CNI)?. Es importante
resaltar que estos hechos fueron presentados publicamente como un enfrentamiento, y

no como una ejecucion.

Fotografia 7. Conmemoracion al Dia del Joven Combatiente.

0 |_a Central Nacional de Informaciones, fue un organismo represor de inteligencia en la dictadura de
Augusto Pinochet U. por otro lado, el Frente Patriotico Manuel Rodriguez, fue el brazo armado del
Partido Comunista Chileno, este Gltimo concebia que la Gnica forma de terminar con la dictadura era a
través de la lucha armada.
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Los murales de la poblacion La Victoria no conmemoran exclusivamente su
fundacion y hechos historicos ocurridos en el pasado reciente en la dictadura militar,
sino que también relatan problematicas actuales asociadas a la droga y a la violencia
en contra de la mujer (fotografia 9). Estas problematicas trascienden territorialmente a
la poblacion y se identifican con conflictos del presente, reflejando que el arte social
no solo es vinculante a la memoria, sino que también a los distintos problemas sociales

que acontecen en el pais y en el mundo.

Fotografia 9. Femicidios en Chile.

Desde otra perspectiva, hemos podido observar en las fotografias expuestas
distintos tipos estéticos del arte mural, asociados a usos de colores que vinculan al
imaginario de la revolucion (rojo y negro), el uso de sombras negras para resaltar los
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retratos, las formas circulares en tonos pasteles para los tdpicos de género y el de
colores primarios con filetes negros al estilo desarrollado por la BRP en la década de
1970.

Fotografia 10. Poblacion La Victoria.

Lo que ocurre en La Victoria no solo es una nostalgia estilistica con acentos
identitarios y conmemorativos, también se dan al unisono una mezcla de elementos
pictéricos desprendidos del grafiti, el arte urbano contemporaneo, en las que se toman
otros referentes técnicos-estéticos (Fotografia 10).

“El arte social, segun Pierre Bordieu, existen tres tipos de arte, el publicitario,
que busca influenciar a los espectadores al consumo, el arte por el arte, el culto del
estilo por el estilo, que es el equivalente en el dominio de la estética del indiferentismo
politico y del rechazo desligado y distante de todo compromiso, y el arte social que
permite interacturar con la sociedad mediante simbolos y signos simples y claros con
tematicas que giran en torno a problemas culturales y educativos o que refieren a la
participacion politica e ideoldgica de la comunidad” (Alcatruz, 2004: 2).
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Fotografia 11. Nuevas gréficas.

4.4.2.- Papelografos politicos en Chile

La Brigada Chacdn nace en la década de 1980, vinculada al Partido Comunista
de Chile y fundada por Danilo Bahamondes. Su foco de accion es expresar, mediante
lienzos de papel pegados en muros, frases breves con respecto a un acontecimiento de
actualidad. Sus formas expresivas comienzan en Santiago, pero luego se extienden a
diversas ciudades de Chile.

Saldoval profundiza sobre esta brigada:

“La brigada Chacon podria ser definida como una practica de intervencion
comunicacional en la ciudad. Con mas de una década de trabajo continuo, se ha
ganado sus espacios en los muros de Santiago.

La Chacon irrumpe en este escenario en forma critica, proponiendo una

practica reflexiva frente al medio. Asi, se instituye también como una accién politica;

142



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacion

es decir, a través de su trabajo busca reivindicar la politica como practica de
comunicacion de ideas” (Sandoval, 2001: 13).

En la década de 1980, la confeccion de estos papelografos era realizada en
casas y sedes sociales, pero su instalacion era compleja, debido a que esta técnica
implicaba un despliegue de destreza y rapidez en las calles, ya que se buscaban lugares

con alto flujo de personas, sin olvidar que el contexto politico era dictadura.

La disposicién que ocupa en la ciudad es la intervencion de un lugar altamente
transitado (imagen 15). Esto transforma al muro en un diario mural que da cuenta del
acontecer politico y social del pais, y aborda temas coyunturales que son discutidos en

forma constante.

Imagen 15. Papelografos Brlgada Chacon.
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Su mensaje es breve y conciso, apela a la memoria de corto plazo, en tanto
aborda temas contingentes que estan presentes en la retina o en las conversaciones de
los ciudadanos, generando un quiebre en los transitos cotidianos de la ciudad y
evocando una reflexién politica, que lleva a los sujetos que los leen a profundizar en el
tema o recordar la intervencién, debido a que los textos suelen ser creados con ironia y

sarcasmo (imagen 16).

143



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacion

Imagen 16. Papelografos Brlgada Chacon.

Respecto al texto de la imagen 17, “Los estudiantes ponen las ideas... El
gobierno los palos”, este alude a las movilizaciones estudiantiles del afio 2011, en que
se paraliza el sistema educacional primario, secundario y universitario en una peticion

una educacion gratuita y de calidad.

El papelogrado mencionado fue instalado en el centro de Santiago en un paso
bajo nivel que cruza la avenida principal de la ciudad, la Alameda Libertador Bernardo
O’Higgins. Su mensaje de forma irdnica establece el alcance propositivo por parte de
los estudiantes de reestructurar el sistema educacional chileno, en los que se solicita la
gratuidad al gobierno. Por su parte, la frase “El gobierno los palos” apunta a una doble
lectura, asociada a: palos por millones, es decir, el financiamiento solicitado; y palos

por golpes y represion policial.

Imagen 17. Brigada Chacon.

A propésito de esto, Saldoval agrega: “Propio también de la escritura mural de
nuestras ciudades es el encuentro entre el mundo popular y el universitario en el
graffiti, donde lo popular infunde la picardia y la irreverencia, mientras lo universitario
aporta con idearios transnacionales, ademas de la motivacion por inspirarse en las
realidades locales” (Sandoval, 2001: 21).
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Imagen 18. Brlgada Chacén.
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La técnica y usos de los espacios publicos utilizado por las Brigada Chacon se

asemejan a los utilizados por la publicidad, en tanto ambos seleccionan de lugares con
alta visibilidad. Sin embargo, la concepcion del mensaje no es la venta de un producto
0 servicio, sino que un mensaje asociado a los titulares de periodicos. Por lo tanto, lo
que se vende es el mensaje, aunque no es el sentido de una transaccién comercial, pero

si en el sentido de una apropiacion simbolica del mensaje y el espacio publico.

En esta linea, Sandoval plantea que el grafiti “se asimila a la publicidad en
ciertos rasgos, por ejemplo en la busqueda de visibilidad 6ptima en la seleccion de los
lugares que intervienen. Pero, a diferencia de la publicidad, el graffiti no quiere vender
nada a nadie, y actda en el espacio publico en cuanto escenario de la vida cotidiana de
los ciudadanos, mediante re-apropiacion simbolica del espacio publico” (Sandoval,
2001: 18).

A diferencia de lo sucedido en la poblacién La Victoria, en la cual el relato es
relacional a su territorio y a su historia, y desde ahi se vincula con conmemoraciones
politicas e ideoldgicas del pais, la Brigada Chacon es una vinculacién tematica y de
clase, por lo tanto es transversal al territorio, utilizando una tipologia de letra similar y
el icono de la estrella como firma del mensaje, en que la autoria es parte de un

colectivo que nos hace recordar a Fuente Ovejuna.

4.4.3.- El grafiti en Malasafa, Espafia

Para poder exponer con mayor precision diferencias y semejanzas con el arte
urbano de otros latitudes, hemos seleccionado el caso de Malasafa, en el articulo de

Figuero — Saavedra, podemos apreciar lo siguiente:

“En lo referente a la distribucion espacial del graffiti en el territorio vallecano,

hay que tener presente la notable diferencia existente entre el tipo de producciones en
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el centro y en la periferia de las ciudades. De este modo, puede estimarse a las
periferias como mas tradicionales, con una lectura mas inmediata y un modo de hacer
mas directo.

Este plano ilustra el caso madrilefio, la tendencia de concentracion de la grafica y las
intervenciones hacia el centro urbano, mientras que el graffiti se desarrolla por toda la
esfera urbana, siendo sus formas mas tradicionales las més evidentes y prodigadas en

la periferia” (Figueroa-Saavedra, Op. Cit.: 129).

Imagen 19. Malasafa.
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Lo expuesto por Figueroa-Saavedra nos muestra de qué manera existe una
diferencia como la mencionada por Silva, de centro-periferia, en el desarrollo del arte
urbano en Malasafia. En la imagen 19, se puede observar que en el espacio intermedio
entre primer y segundo anillo segmentado podemos localizar las intervenciones de
grafiti, realizadas por writer, es decir, texto con diversas tipologias de letras,
perspectiva, 3D y colores. Entre la segunda linea segmentada podemos identificar la

utilizacion de un arte urbano, asociado a la grafica, para finalizar en la zona de
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intervencion, donde se expresa un trabajo con mayor desarrollo estético de los trazos y
figuras propuestos por sus creadores.

De acuerdo a Figueroa-Saavedra, “actos criticos, correcciones, denuncias 0
planteamientos alternativos frente a ciertas politicas que parecen olvidarse de las
necesidades mas inmediatas del ciudadano o de una Optica verdaderamente integral de
todo aquello que conlleva la vida de una ciudad, basado en la configuracion del
espacio publico como lugar de estancia, encuentro e intercambio, cuya unidad de
medida seria el peaton y la plaza, hacia otros que lo definen bien, siguiendo los
esquemas de la industrializacion, como espacio de residencia y produccion”

(Figueroa-Saavedra, Op. Cit.: 113).

Imagen 20. Malasafa.

Las imégenes que comienzan a plasmarse en los muros, comienzan a ser un

relato mas elaborado en su disefio (imagen 20), pero no pierden el sentido

contracultural del mensaje, estableciendo un ejercicio narrativo de su actualidad.

En este sentido, “las ciudades modernas se articulan como un mosaico de
subentidades urbanas que responden a distintos origenes y funciones y que se
imbrincan y yuxtaponen entre si formando un entramado organico” (Figueroa-

Saavedra, 2007: 111).
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El comercio en Malasafia, como en otros lugares del mundo, se ha convertido
en auspiciadores y mecenas del arte urbano, pues los locatarios financian
intervenciones en sus fachadas, las que consisten evocaciones tematicas de colores y
formas que se relacionan con lo que se comercializa. Por lo tanto, la fachada se vuelve

una proyeccion de la vitrina (imagen 21), reemplazando al antiguo cartel publicitario.

Imagen 21. Malasafia.
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“Este campo estético se va a presentar como un exponente fisico y simbolico
del choque entre distintas perspectivas o enfoques de como se entiende que ha de
configurarse fisicamente el ambito publico y la forma de vida en una porcion o en la
totalidad de una ciudad” (Figueroa-Saavedra, 2007: 112).

Sin embargo, las intervenciones urbanas, como lo sefiala Silva (1989), no
siempre son aceptadas en su totalidad o por toda la ciudadania, generando tensiones
entre los habitantes del territorio. De acuerdo a esto, Figuero-Saavedra nos sefiala las
visiones negativas y positivas que perciben los habitantes de Malasafia con respecto a

estas intervenciones urbanas.
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Tabla 11. Mancha versus Arte. Elaboracion propia, basado en el texto de Figueroa y Saavedra.

Visidn negativa

a.- Actividad impropia, estimada como una reminiscencia residual de supuestos
habitos primitivos o animales, en algun caso desde una mirada etnocéntrica,
considerando el grafiti algo propio de los pueblos inferiores.
b.- Se considera como un sintoma de desequilibrio o desajuste mental.
c.- Se considera como una manifestacion pueril, una cosa de nifios, una anomalia.
d.- Su inscripcion como acto vandalico.
e. Censura de sus contenidos o sus tratamientos

Vision positiva
a.- El grafiti visto como medio terapéutico.
b.- Consideracién como revulsivo cultural o social. Una manifestacion cultural
molesta, pero que se compensa con los posibles beneficios que conlleva de cara a la
renovacion y mejora del modelo social.
c.- Un medio de profilaxis o prevencion de explosiones sociales o individuales. En
cierta medida el ejercicio del grafiti esta evitando el de otro tipo de violencias o
actividades extremistas para la manifestacion o resolucion de conflictos o desajustes a
cualquier nivel.
d.- Como contrapunto mediatico.
e.- Como baluarte mediético.
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El paisaje urbano contemporéneo ha variado y ha incorporado una serie de
elementos estéticos desarrollados por iniciativas individuales, que se contraponen al

trazado urbano.

“En otro orden, se observa la influencia que ejercia en su desarrollo el trazado
urbano y arquitectonico, en relacion con los imperativos marcados en la practica por
sus autores y los mensajes o formulacion de sus producciones. Asi pues, se observaba
la existencia de ciertos focos de generacion de graffiti circunscritos a hitos concretos
del paisaje urbano por su utilidad como soporte vistoso, a determinados edificios,
areas o partes de éstos segun la actividad que se desarrollase en ellos o su grado de

publicidad o intimiadad” (Figueroa-Saavedra, Op. Cit.: 115).

A partir de este caso, hemos podido observar al arte urbano como un ejercicio
de intervencidn individual, como una creacién propia, que ademas se ha relacionado
con el contexto comercial de Malasafa, diferenciandose del mural colectivo de La

Victoria y del papelografo de la Brigada Chacdn como mensaje a la ciudadania.

4.4.4.- Museo al aire libre

En Chile se han desarrollado cinco experiencias destacadas de museo de arte en
espacios abiertos: el Museo Abierto de Valparaiso; Museo Urbano de Gomez Carrefio,
en Vifa del Mar; Museo al Aire Libre de Vifia del Mar; Museo de Cielo Abierto de

San Miguel, en Santiago, y Museo de Cielo Abierto de La Pincoya, en Santiago.

El museo urbano de Gdmez Carrefio es un trabajo de recuperacion de blocks de
departamentos en un sector de Vifia del Mar habitado por 18.000 personas. Quienes
transitan por las principales calles de este sector pueden observar dos gigantescos
murales que invitan a adentrarse en la poblacion, donde se pueden contemplar siete

piezas mas (imagen 23).
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Imagen 23. Museo Urbano Gdmez Carrefio.

El Museo de Cielo Abierto de Valparaiso, como lo hemos dado a conocer en
este capitulo, comienza a gestarse en 1969, en un proyecto del Instituto de Arte de la
Universidad Catdlica de esta ciudad, liderado por el profesor Francisco Méndez
Labbé. Sin embargo, el proyecto se vio interrumpido en septiembre de 1973 por el
Golpe de Estado y fue retomado en 1991, cuando se concreta en un esfuerzo conjunto
de la universidad y la Municipalidad de Valparaiso (imagen 24).
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Imagen 24. Museo a Cielo Abierto, Valparaiso.

El Museo de Cielo Abierto de la Pincoya (imagen 25) es un proyecto de
intervencion social a través de murales, en el que se busca retratar la historia de la
poblacion. Se inscribe dentro de la gama del arte social, como una herramienta de
intervencion con los habitantes de esta poblacion. De esta manera, los murales
rescatan sucesos historicos propios, junto a la conmemoracion de la lucha contra la

dictadura.
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Imagen 25. Museo a Cielo Abierto, La Pincoya.

Por otro lado, el Museo al Aire Libre de Vifia del Mar (imagen 26) esta situado
en el Cerro Recreo y expone en muros del barrio reproducciones de arte
contemporaneo chileno. Las reproducciones las han realizado Claudio Francia y la
Curaduria Myriam Parra. Este Museo cuenta con el apoyo de agrupaciones vecinales,

el Gobierno Regional de Valparaiso y la Fundacion Tempestad.

Imagen 26. Museo al are libre de Vifia del Mar.
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Finalmente, el Museo de Cielo Abierto de San Miguel, en Santiago (imagen
27), nace del interés y la necesidad de detener el deterioro de los edificios de la
Poblacion San Miguel. EI Centro Cultural Mixart inicia un proceso de recuperacion de
los edificios y la poblacion a través de una propuesta de Galeria Publica en los

edificios, realizando las obras en conjunto con vecinos, grafiteros y artistas visuales.

Imagen 27. Museo a Cielo Abierto de San Miguel.
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En la imagen 27, podemos ver de qué manera el mural del Museo a Cielo
Abierto de San Miguel nos muestra esta continuidad pictdrica del arte de subversion,
en tanto la imagen de la nifia es una imagen de ilustraciones asociadas a los “mangas
japoneses”, pero que pinta un rostro tradicional de la BRP de la década de 1970. De

esta manera, en un ejercicio atemporal se vinculan técnicas e historias en el muro.

Es por lo anterior que el conjunto de estos museos constituye un testimonio
simbolico de integracion, recuperacién y colectividad de distintas organizaciones y
artistas para su realizacion. Asimismo, se genera una vinculacion y pertenencia en los

barrios que por diversas razones han sido degradados en el tiempo.
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En este sentido, Bragassi propone: “Mediante la simpleza de este medio, ha
sido muy significativo a la hora de atraer la mirada no solo de los pobladores de ese

lugar, sino que también a los que estan en transito por este” (Bragassi, Op. Cit.: 17).

Finalmente podemos advertir que en los distintos proyectos de museo, se
incorporan distintos tipos de organizacion territorial, universitaria y gubernamental,
asi como también técnicas y disefios. El sentido de las obras busca rescatar los barrios
y detener su deterioro. Sin embargo, también establecen un proceso social que busca
rescatar su historia y reforzar su identidad. Salvo los museos del Cerro Recreo, de
Vifa del Mar, y de Valparaiso, cuya finalidad es el rescate del barrio, el objetivo de
estas intervenciones es acercar el arte contemporaneo chileno a todo el pablico a

través de reproducciones autorizadas.

4.5.- Conclusiones

Este capitulo ha puesto en perspectiva, el desarrollo del arte urbano en Chile y
particularmente en Santiago. En él hemos podido observar de que manera surgen
simultaneamente antecedentes historicos, politicos y estéticos asociados a la pintura
mural mexicana en la década del 40. Sin embargo, a partir de los afios 60, surge una
via paralela en este quehacer, que por una parte instaura el muralismo desde la
Academia de Bellas Artes, con diversos proyectos universitarios de intervencion
publica, a la busqueda de estéticas propias e hibridas que son utilizadas como

propaganda politica.

De esta manera, el mural en si mismo siempre busco desarrollar un discurso
social e histérico, por esto su ubicacion es publica, buscando lenguajes narrativos que
provocan en los transelntes una lectura y una interrogacion con respecto al mensaje

expuestos en muros.

En el caso chileno, pudimos observar que muchos de estos proyectos son
murales en edificios publicos o privados, pero ubicados en espacios interiores. El giro
del uso politico del arte muralista, llevo al uso de este lenguaje a los muros de la

ciudad, utilizando espacios residuales fuera del territorio ordenado, en espacios
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industriales y poblacionales, siendo un lugar privilegiado para grupos obreros y
poblacionales. Dos grupos fundamentales en la politica urbana desde los afios 60.

De esta manera, pudimos observar procesos de mixtura y transicion en el uso
de formas y estéticas, que van desde la sicodelia de los afios 70 a el uso de letras y

colores propios del grafiti norteamericano.

Esto a llevado a la generacion de lineas estéticas propias en la ciudad, a partir
de procesos historicos y sociales, a una busqueda particular de iconografias que
vinculen a los sujetos con la representacién expuesta en muros. Es una exploracion
constante que nos lleva a observar una movilidad permanente en las formas narrativas
ciudadanas, llevadas a cabo por artistas urbanos, quienes en un proceso similar al

etnografico, generan un dialogo entre la ciudad construida y la ciudad imaginada.

Es por todo esto, que en el actual siglo, uno de los mensajes politicos impresos
en los muros, no se asocia directamente a una vinculacion partidista, pero si a una
nocion de individuos que resaltan los procesos de anonimato en una urbe que se

expande dia a dia.
El arte urbano actual, irrumpe en la ciudad con otros relatos de la ciudad, se

vuelve un autoretrato societal, desarrollado por sus propios habitantes. Sin ciudad no

hay arte urbano y sin arte urbano no hay ciudad.
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TERCERA PARTE

Tres veces Tres la etnografia urdimos

En esta seccion de la investigacion se abordara la informacion recolectada a
partir de un proceso etnogréafico, en el que realizaremos una descripcion territorial del
fendmeno estudiado. Esta descripcion no estara focalizada en detallar la espacialidad
de los lugares observados. En palabras de Cliford Geertz, el ejercicio etnografico que
se lleva a cabo en los capitulos asociados a la tercera parte de esta investigacion es un
ejercicio de descripcion densa, en tanto lo que se busca no es detallar lo observado,

sino mas bien interpretar lo observado.

En este sentido, se abordard la dimensién territorial expuesta en el disefio
metodoldgico, la cual estd asociada al “cinturén de hierro” propuesto por Benjamin
Vicufia Mackenna a fines del siglo X1X, circuito de linea férrea que establecié limites
urbanos en la primera mitad del siglo XX y que hoy es parte de un anillo interior de la
ciudad de Santiago, es decir, posee diversas caracteristicas socioculturales en usos,

poblacién y arquitectura.

Este anillo interior se ha transformado en un limite con antiguos sectores
industriales, residenciales, historicos, proyectos inmobiliarios, universidades y areas
comerciales. El cinturon de hierro se puede observar en la imagen 28, confeccionada

por Roberto Moris, de la Universidad Catolica.

Retomando lo expuesto metodoldgicamente, este estudio establece tres escalas
de observacion etnogréafica en el territorio ya sefialado. En primera instancia el campo
de observacién se relaciona con el Santiago subterraneo, a la ciudad construida bajo
tierra, a los puntos y trayectos que posee la red de tren subterraneo (Metro) dentro de
este anillo interior. En segunda instancia, la observacion se focaliza en la superficie
del cinturon de hierro (anillo interior), para cerrar la observacién etnogréafica en la
virtualidad de la ciudad y sus representaciones asociadas al arte urbano, analizado en

esta investigacion.
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Finalmente, el proceso etnografico de entrevistas busca determinar valores,
imaginarios e impactos que surgen de la percepcion de la ciudad en el espacio
asociado al cinturdn de hierro, es decir, determinar la relacién discursiva de los
habitantes de este espacio, para poder a partir desarrollar una propuesta de

intervencion patrimonial.

Imagen 28. Proyectos en el cinturdn de hierro.

Cinturdn de hierro y frontera interior
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CAPITULOV

Santiago subterraneo

5.1.- Desde donde miramos. La experiencia como usuario

No podemos comenzar una investigacion sobre la ciudad que habitamos sin
hacer el ejercicio epistemoldgico de plantear nuestros sesgos, exponiendo el lugar
desde el cual observamos la ciudad y nuestra relacion con ella.

Es por esto que comenzar a escribir acerca del Metro de Santiago, para quienes
habitamos la ciudad, nos traslada a diversos puntos de nuestras propias experiencias,

sus usos, sus vinculaciones, nuestros grados y desagrado.

Al realizar un estudio etnogréafico, debemos situarnos en medio de un proceso
descriptivo como observadores, como actores, como investigadores, que analizamos y

experimentamos a la ciudad como parte de nuestro cotidiano.

¢Cuando y por qué se realizaron las primeras observaciones al Metro de
Santiago? ¢ Cuéles fueron los principales impactos que generaron estas observaciones?
Esto nos lleva a 1978, a la primera visita como usuario, tres afios después de su
inauguracion, cuando existia una sola linea de metro y algunas estaciones, en espacios
decorados con disefios modernistas con calugas ceramicas. El tren de origen francés
mezclaba el celeste del exterior de los carros con el naranjo de sus asientos (imagen
29).

La percepcién de un viaje instantdneo, en el cual se utilizaban escaleras
mecanicas que transportaban al usuario a carros que automaticamente abrian sus
puertas, en la pulcritud de los andenes. Esto transportaba la imaginacion de los
santiaguinos a una imagen futurista de la ciudad, a una imagen de eficiencia, de

cuidado, con espacios perfectamente disefiados.

159



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacion

Imagen 29. Metro de Santiago en 1978.

Como podemos observar en este dibujo del Metro de Santiago (imagen 29),

fechado el 24 de julio de 1978, la incorporacién de este medio de transporte no solo
tiene implicancias funcionales en la ciudad, sino también estd presente desde una
construccién simbolica en que la apropiacion de su imagen se vuelve un componente

significativo en la configuracién de la ciudad.

De esta manera, el Metro de Santiago comienza a ser un referente urbano para
los habitantes de la ciudad desde 1965, cuando comienza el proyecto. Este se genera
una promesa que gatilla anhelos para la modernizacién de un transporte publico
deficiente, anhelos de reducir los tiempos de traslados a lugares de trabajo y estudio,
de viajar comodamente, de reducir la tasa de accidentes. Esto se produce en el
contexto de que el ordenamiento territorial de la ciudad en expansion habia significado
en la segunda mitad del siglo XX un constante alejamiento espacial de las fuerzas
productivas en relacion con sus lugares de trabajo y de estudio. Las distancias
comienzan a ser cada vez mayores Y los servicios existentes poco eficientes y escasos.

Santiago subterraneo nos hace pensar en la ciudad en movimiento constante, en

nodos de una red bajo tierra que nos conecta con la superficie. Al realizar un ejercicio
de genealogia de la ciudad, para los habitantes surge en sus memorias el Metro. De ahi
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que es inevitable tomar en cuenta el trabajo desarrollado por Marc Augé, en su libro
“El viajero Subterrdneo. Un etndlogo en el Metro”, en que se relata este espacio
urbano por el cual transitamos. En él se van plasmando recuerdos, fragmentos de
nuestra memoria, que se invoca cuando volvemos a utilizar estos espacios, una
memoria que retrata trayectos cotidianos, colegio, familia. Se invocan las estéticas de
la década de 1970 con el revestimiento de “calugas ceramicas”, con disefio de colores

en lineas abstractas.

5.2.- Haciendo un poco de historia

En 1939, se realiza el primer boceto del trazado del Metro de Santiago, por

Alberto Fallenberg (imagen 30).

Imagen 30. Trazado Metro de Santiago, 1939.
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En la década de 1970, la ejecucion de la “Linea 1” del Metro de Santiago
genera una cicatriz en la arteria principal que atraviesa la ciudad de oriente a poniente.
La trinchera divide la ciudad, generando un impacto en el transito y malestares en la

poblacion, se hablaba de “el precio del progreso” (imagen 31).

Imagen 31. Trinchera Linea 1 del Metro de Santiago.

La tecnologia existente en esa fecha no permitia la ejecucién de la obra a través
de la proyeccion de tdneles, tal y como se hace hoy en dia. Por lo tanto, se trabajé en

torno a la fractura de la ciudad, a través de expropiaciones y rellenos de hormigén.

En 1988, se completa la Linea 2, la cual también generé una problematica
similar, pero esta vez se utiliz6 un tren en superficie y tineles para la conectividad de
norte a sur. Sin embargo, en dicho proceso se cruzé por la Poblacién Huemul, hoy una
poblacion declarada zona tipica y de conservacion histérica afios después. Para ello se
efectuaron expropiaciones por el trazado de los tlineles y se desmantelaron las
propiedades que se encontraban en el trazado, dejando una cicatriz urbana en el
trayecto (imagen 32).
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Imagen 32. Cicatriz Poblacion Huemul.

La cicatriz que deja la Linea dos en la Poblacion Huemul genera impactos
visuales que definen nuestra experiencia en la ciudad. Son esas experiencias que

evocan recuerdos y articulan la memoria urbana.

En 1976, y ya estando en marcha el Metro de Santiago, se paralizan
practicamente todas las obras tanto del Metro como de vialidad urbana de la ciudad,
salvo algunas excepciones que generan que en 1980 se termine la Linea 1 del metro
hasta la estacion Escuela Militar por el sector oriente. En 1988 se completa la Linea 2
hasta la estacién Cal y Canto por el norte de la ciudad, completando la suma de 27,4
km de largo entre ambas lineas y transportando la suma total de 140 millones de
pasajeros al afio respecto a la Linea 5 y Linea 3. En 1985 estaba planificado iniciar la
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construccién de la primera de estas lineas, pero debido al terremoto que sacudio a toda
la zona central de Chile se suspenderia la materializacion de esta.

Recién el 5 de abril de 1997 se puede concretar la inauguracion de la Linea 5,
uniendo la estacion Baquedano con el paradero 14 de Vicufia Mackenna.
Posteriormente en mayo de 2001, el Presidente Ricardo Lagos anuncia la construccion
de la Linea 4 desde la estacion Tobalaba hasta la plaza de la comuna de Puente Alto,

que es inaugurada el 30 de noviembre de 2005.

Por ultimo, el 16 de agosto del 2006 se inaugura y entra en operacion la Linea
4A, que permite conectar la Linea 2 con la Linea 4, lo cual otorga mayor

interconexidn entre las comunas del Gran Santiago (Prieto et al., 2006: 5).

5.3.- Viaje subterraneo

5.3.1.- De sesgos y no lugares

e “Se me enredan los conceptos, porque no tiene que ver con que sea pagado, Si
al final igual lo ve la gente que transita, pero claro, entendiendo que el metro
tampoco es un espacio cien por ciento publico, porque transitan los que van 'y

pagan, es Como un no espacio, muy raro” (mujer, 26 afios, residente).

Pensar en los sesgos de desarrollar una etnografia en el Metro de la ciudad que
uno habita no solo nos acota al territorio cotidiano, sino también a un imaginario
contemporaneo. Asi pues cuando pensamos en el actor red y en las ciudades como un
enjambre de nodos que luego nos conectan a otros enjambres de nodos o ciudades,
como los jardines flotante de italo Calvino, pensamos en una trama urbana
interconectada internamente, pero también vinculada a otros espacios, sea por el

origen de sus productos o por el modelo urbanistico utilizado.

En sintesis, cuando nos enfrentamos a la ciudad, debemos pensar en las

particularidades y generalidades que la componen, y en este caso, debemos considerar
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nuestras experiencias como usuario frecuente del Metro de Santiago y otros trenes

subterraneos.

Rem Koolhaas, en su libro las ciudades genéricas, nos plantea la ciudad como
una planificacion y disefio reiterativo, una ciudad que es igual a cualquier otra, que se
desvanece en la generalidad, en la compra de infraestructura urbana similar y en la

compra de transporte subterraneo a las mismas empresas.

La ciudad genérica nos hace pensar en el metro como un “no lugar”, y en
palabras de Augé, ese lugar no relacional, ahistorico, que es incapaz de establecer

vinculos identitarios, pero ¢;todos los transportes subterrdneos son iguales?

o “Si al metro lo hace un poco menos mecdnico y sin identidad este espacio tan

Sfuncional” (mujer, 27 afos, habitante).

Si comparamos los metros de Paris y de México en las décadas de 1970 y
1980, eran exactamente las mismas maquinas, compradas a las mismas empresas, con

ingenieros y arquitectos mexicanos y franceses.

Desde 1978, cuando se realizd quiza el primer viaje en metro realizado en
Chile, se han suscitado experiencias similares en diversos transportes de trenes
subterraneos con conexiones de superficie a través de Estados Unidos, México,
Buenos Aires, Espafia, Francia, Suecia, Portugal, Rumania, Austria, Australia,

Singapur (figura 3).
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Figura 3. Trayectos.
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Para cada uno de esos casos se repite un disefio urbano funcional, con usuarios
con una experiencia anterior en transporte de trenes y que entienden cdmo deben
desplazarse. Incluso en su experiencia de viajero urbano, un usuario con cautela se
dirige a la boleteria para solicitar su mapa de ruta, que sabe que es gratuito. Si no es
posible conseguirlo, sabe que cada estacion posee informacion detallada de los

recorridos, lineas y arterias y calles de contacto en la superficie (imagen 33).
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Imagen 33. Rutas.

El usuario frecuente, independientemente del idioma en que esté escrita la
referencia, sabe perfectamente como interpretar las sefialéticas, sabe qué direccién
seguir para el cambio de andén, para el tren, e imita a los otros usuarios en su

comportamiento civico de transporte publico, si socializan, leen o guardan silencio.
La funcionalidad del transporte publico en el mundo ha permitido generar

redes genéricas de transito, todas se parecen, son féciles de interpretar y nos permiten

desenvolvernos con tranquilidad en ciudades que no conocemaos.
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En este sentido, la globalizacion ha contribuido a generalizar el disefio
funcional del transporte subterraneo, incluso algunas ciudades anuncian las estaciones
y sus combinaciones en varios idiomas. Hace pocos afios el Metro de Santiago ha
disefiado informativos bilingles al interior de los carros, entregando informacién de

seguridad y uso en inglés y castellano.

La ciudad conectada interna y externamente se construye a partir de sus
vinculaciones entre nodos y a la simpleza de sus usos. La “usabilidad” es clave para
entender a las ciudades red, sus lineamientos son funcionales a la eficiencia de tiempo,
a la eficacia del transporte y a la calidad del trayecto. Se desarrollan indicadores al
respecto, tiempos de transportes, flujo de pasajeros, horarios punta, frecuencia de

carros, numero de carros por tren (imagen 33).

Imagen 34. Ticket de viaje.

La busqueda de la eficiencia de la ciudad ha llevado a replicar formas y
modelos que tienden a homogenizar sus paisajes urbanos contemporaneos, edificios de
altura para la eficacia del uso del suelo, autopistas urbanas e interurbanas, redes viales
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y muchos otros. La ciudad se ha vuelto una productora de no lugares, de espacios
homogéneos y seriados que homogenizan los paisajes.

La conectividad dentro de una ciudad no solo alude al transporte publico, sino
que también a la infraestructura comunicacional que posee. Redes de Internet y
sefiales de Wifi gratuito se han implementado en las estaciones y andenes de metro.
Los habitantes de las ciudades de hoy, como seres sociales, necesitan la conexion con
otros sujetos, familia, amigos, compafieros de trabajo, sumando a esto la necesidad
compulsiva del consumo de informacion. En este sentido, el smartphone se vuelve el
compafiero de viaje para cualquier usuario, ya que a través de él este puede mantener
una conversacion en castellano a través del chat en el Metro de Singapur, ver el mapa
de la red del Metro de Santiago o el tiempo de espera para el proximo tren gracias a

una aplicacion.

Sin embargo, esta hiperconectividad ha generado el silencio en la
comunicacion con los otros pasajeros del carro. EI smartphone y los tablet han
sustituido las lecturas en papel, por lo que la velocidad del viaje se vuelve ain mas
rapida. En un ejercicio simple, al subir a un carro en un dia cualquiera podra observar
que de cada cincuenta personas en un carro, treinta utilizan sus smartphones, diez leen,

diez escuchan mdsica y otros diez hacen todo esto simultaneamente.

“Si, muy acelerada, mi vida es tranquila, pero el sistema de vida de esta ciudad es
acelerado. Se vive pendiente de los tiempos, y de tiempos que no son tuyos mas

encima. El tema del consumo también es acelerado” (mujer, 23 afios, habitante).

Sin embargo, no todas las ciudades son iguales, ni tampoco su transporte
subterraneo, y no hablamos de las diversas tecnologias ocupadas en carros de Singapur
versus Argentina, los tickets de transporte de papel o los de carga automatica a través
de un chip electronico (imagen 34), sino de los espacios sociales que han generado las
distintas redes de trenes subterraneos en las distintas ciudades para una mayor
apropiacion, para una vinculacion con la superficie y hacer del subsuelo una parte de

la ciudad, y no solamente una red de tuneles.
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5.3.2.- La experienciay el lugar

Si pensamos en el transporte subterrdneo como un lugar, es decir, un espacio
vinculante con nuestra historia y nuestra identidad, pensamos sin lugar a dudas en las
experiencias que se han generado en los diversos trayectos que hemos realizado.

Entonces, ¢son distintos los transportes de trenes subterraneos?

o “Sin embargo, creo que son super necesarios, en el sentido de que quizds
construyen un ambiente mucho méas ameno para la poblacion y permiten que
muchas de las personas que utilizan el metro tengan un contacto directo con
esas manifestaciones, pero creo que en verdad no se podrian comparar con el
arte que yo hago en la calle, que yo hago tomandome el espacio, que yo hago
con un colectivo de personas, y que yo hago en definitiva para entregar un

mensaje” (mujer, 22 afios, habitante).

La experiencia, la subjetividad de cada trayecto, nos lleva a plantearnos en una
diversidad de escenarios posibles. Por ejemplo, el Metro de Ciudad de México posee
estaciones cuyos muros son ruinas arqueoldgicas de antiguos monumentos aztecas,
mientras en sus carros podemos observar un constante ir y venir de comercio
ambulante, libros, musica, peliculas, remedios, todo se puede conseguir en el trayecto

del hogar al trabajo.

En el Metro de Paris, podemos observar inmigrantes rumanos tocando
acordedn y pidiendo una cooperaciéon voluntaria por su actuacion, cada actuacion
dependera de los tiempos de trayecto que se han calculado, tres canciones o una. Sin
embargo, esto no sucede en todo el mundo, en Singapur el trayecto es silencioso, el
intercambio de miradas a los ojos parece ser algo violento y se evita con frecuencia, no

existe comercio ambulante dentro de los trenes, ni en las estaciones.

En Santiago de Chile, el comercio ambulante rodea las entradas de las
estaciones por ser puntos de alto flujo de personas, se puede conseguir, sushi, pan,
hamburguesas de soya, libros, joyas, pafiuelos, paraguas, ropa y una serie de otros. Sin

embargo, ver un espectaculo en el proceso de trayecto es casi imposible.
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La experiencia se diferencia entre quienes inician un viaje por primera vez y
quienes son pasajeros habituales del Metro de Santiago. ; COmo podeos reconocer a un
pasajero principiante de uno frecuente? Al primero lo delata su incertidumbre, la
busqueda constante de apoyo en los otros pasajeros y guardias de seguridad, el panico
a la muchedumbre y la desorientacion cronica de no ver los puntos de referencia que
existen en la superficie. Al segundo se le reconoce por el manejo que demuestra en los
usos, tiempos y espacios de las estaciones, de sus conexiones, de los carros, él o ella
saben perfectamente qué carro los dejara cerca de la préxima salida o de la escalera
para el cambio de linea 0 qué carros vienen con menos pasajeros en las horas de mayor
congestion. El viajero urbano gue transita bajo la superficie sabe qué salida lo conduce
mas cerca de su objetivo, sabe leer los horarios punta, deteniéndose cuando
corresponde y acelerando cuando es necesario para tomar el siguiente tren, sabe
reconocer flujos, escaleras, ascensores, tienen geolocalizada escaleras de salida con

puntos estratégicos de la superficie.

La frecuencia de trayectos de estudio y trabajo ha convertido la experiencia del
viaje en un proceso de reconocimiento de los otros pasajeros, cuando estos viajeros

frecuentes, utilizan cotidianamente el mismo tren a la misma hora.

“Si, yo creo que si, porque en el fondo igual configura un tipo de ciudad distinta,
al final, como el metro es tan masivo que yo creo que si le aporta un poco de
creatividad, de color finalmente a la ciudad, porque el metro esta inserto en la

ciudad, entonces no lo puedes disociar” (mujer, 22 afos, habitante).

En ese ejercicio de reconocimiento de empatias con los otros, el Metro
adquiere un valor asociado a espacios comunes, a espacio social, en que se crean y
recrean ficciones con respecto de las personas a las que se reconoce. Por ejemplo,
cuando observamos y reconocemos a oOtros pasajeros que percibimos como
estudiantes, somos capaces de establecer cuando los estudiantes estan “calentando la
prueba” o, dicho de otra forma, preparando un examen, a partir de esta simple
observacién podemos reconocer fechas de examenes, lugares de estudios, carreras,

trasnoches, oficios y profesiones. Para ciencias e ingenieria es frecuente el uso de
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calculadoras cientificas combinadas con paginas y péaginas de férmulas, y para

ciencias humanas y sociales, lecturas y lecturas, textos subrayados y anotados.

Nos inmiscuimos en la vida de los otros, leyendo la portada de sus libros,
escuchando sus conversaciones telefonicas, observamos las pantallas de los celulares
para ver qué conversan, escuchamos sus discusiones e inventamos a partir de esos
fragmentos historias para los otros pasajeros, mientras nosotros somos involucrados en
las historias que otros nos crean. La experiencia del trayecto se vuelve en si un

ejercicio narrativo de ficcion.

Los nifios hacen realidad el juego del tren, tratan de observar el control de
mando del conductor, esperan ser invitados alguna vez a la cabina y conducir un
juguete a escala real. Las mujeres embarazadas y ancianas suben por la puerta que las
deja directamente en el asiento preferente si es una pasajera habitual; si no lo es,

ingresan al carro en su basqueda.

En dias de partido de futbol, se evitan las estaciones que dan a los estadios,
para evitar el contacto con las barras bravas o las aglomeraciones de personas. Cada
experiencia constituye y determina la vinculacion con la ciudad, en cada trayecto se

establecen diversas relaciones con la ciudad.

A pesar de todo esto, rara vez se producen intercambios de palabras con los
otros pasajeros, rara vez sabemos los nombres de aquellos con los que compartimos
carros y trayectos en forma frecuente. La experiencia del trayecto también nos provoca
una sensacion de alienacion, pero a su vez la cotidianeidad de estos espacios comunes
en transito son apropiados y se vuelven relevantes, en tanto también nos otorgan la
sensacion de identidad en un espacio donde reina el anonimato, en el transito de no

lugares.

Si bien la definicion Augé de no lugar es acorde con el disefio espacial y

funcional del Metro, el propio Augé, en su libro “El viajero subterraneo. Un Etnologo
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en el Metro”, nos habla de que en el Metro de Paris podriamos identificar un Hecho

21
I

Social Total*™ (HST), a propésito del concepto acufiado por M. Mauss.

5.3.3- La conectividad y los espacios de transito

“Plaza Italia, Estacion Central, la Moneda por todo lo historico que tiene, San
Cristobal. Los malls son hitos, son puntos de encuentro. El metro, son referentes

del territorio” (hombre, 33 afios, artista urbano).

La conectividad ha sido un desafio constante en la actualidad en la ciudad de
Santiago, conectar la ciudad como una red de nodos, que permitan transitos expeditos
y en poco tiempo. Conectar a los ciudadanos a la informacion, y a las ciudades entre
si, paras a ser temas recurrentes en los proyectos de modernizacion de la ciudad. Esta
es una promesa constante a los habitantes, pues consiste en la construccion de una

futura y mejor ciudad (imagen 35).

2! Hecho Social Total es la definicion de Mauss para establecer que el hombre en sociedad se
desenvuelve en distintas dimensiones, sociales, econémicas, politicas, religiosas y culturales. Por lo
tanto, existen hechos sociales que abarcan la totalidad de estas dimensiones, como la ceremonia del
Potlach.
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Imagen 35. Proyeccion Metro de Santiago.
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En la imagen 35, podemos observar las proyecciones de crecimiento de la red
de Metro en Santiago, conectando la ciudad en todos sus sectores, aunque en la

actualidad solo existen cinco lineas de Metro.

Cuando hablamos de Santiago subterrdneo, nos referimos a las formas de
habitar lo artificial y su cotidianeidad, asociada al transito. En este sentido, nos
enfrentamos a la idea de movilidad que menciona Augé, pudiendo establecer que una
de las caracteristicas de esta modernidad liquida que menciona Bauman es el constante
y continuo desplazamiento, siendo la red de conectividad semejante a un enjambre,
por lo tanto es el desplazamiento, entre nodos, saltos de punto a punto, transitos

funcionales los que determinan nuestra forma de experimentar la ciudad.
Desde esta perspectiva, debemos definir cuando hablamos de espacios urbanos
0 espacios publicos, y a qué nos referimos con cada uno de ellos. ;Estamos frente a

espacios de qué tipo?
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En libro “Santiago Subterraneo”, se menciona que la construccion del subsuelo
surge asociada a normas higienistas, alcantarillas, desagues, agua potable, asociada a
transporte en Europa, y en Santiago a partir de la década de 1970 como un medio de
transporte, bodegaje, estacionamientos, redes eléctricas, redes comunicacionales y
energéticas, desaglles, tiendas, espacios sociales y culturales. La ciudad comienza a
construirse en espacios verticales, hacia arriba y hacia abajo, que permean la linea de
altura habitual, en los puntos de observacion de los habitantes, pudiendo visualizar en

azoteas de edificios de treinta pisos, piscinas y espacios sociales en altura.

Calando en las profundidades de la ciudad, nos encontramos con
estacionamientos, bodegas y espacios residuales subutilizados, salvo excepciones en la
ciudad de Santiago, como las estaciones de metro Quinta Normal, Universidad de
Chile, Cal y Canto y Escuela Militar. Sin embargo, son conexiones quebradas,
interrumpidas, no continuas, lineas segmentadas en el desplazamiento. Estas no se
vinculan, salvo en excepciones, como la estacion de metro Quinta Normal y el Museo
de la Memoria. Nos enfrentamos a ciudades distintas, donde existen espacios

artificiales de “socializacion”.

Hoy podemos observar una creciente infraestructura cultural ubicada en el
subsuelo: centros culturales, teatros, museos, salas de exposicion. Sin embargo, estas
carecen de la conformacion de subcentros urbanos, como sucede en Singapur 0 en

Montreal.

El gran problema que ha tenido el Metro de Santiago en su impacto en los
habitantes de la ciudad es que es percibido como transporte, y no como un espacio
habitable. Sus estaciones no son lugares para estar, sino que para transitar, por lo tanto
su imagen es funcional y es considerado como un espacio abrupto, poco amigable y no
habitable.

Si bien es cierto que se han realizado esfuerzos focalizados en convertir estos
espacios en lugares mas amables, estableciendo comercio, puntos de cultura e

informacién, estos no poseen una vinculacion con la superficie en tanto flujos
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significativos de los habitantes, entendiendo por esto unidades tematicas de usos del

espacio publico en la superficie y en el subsuelo.

5.4.- MetroArte y la busqueda de la creacion de un espacio social

Imagen 36. Actuales lineas y estaciones del Metro de Santiago.
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“El Metro como sistema de transporte publico, con miles de personas
transportadas diariamente, por un mundo artificial y tecnoldgico se vuelva a dar
satisfaccion a sus clientes en la medida que los indicadores objetivos asi lo

manifiestan. La cultura es uno més de estos parametros”’ (Pinto, 2009: 83).
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Las palabras de Javier Pinto P. director ejecutivo de la Corporacion Cultural
MetroArte, en el seminario Santiago Subterra, dejan claro la intencién de integrar
dimensiones culturales en la gestion de Metro, como uno de sus parametros para la
satisfaccion de sus usuarios. Sin embargo, ¢qué sucede con la ejecucion de esta
dimension cultural? ¢;Genera los impactos esperados? ¢Hacen del Metro un espacio

social?

Con respecto a la unidad territorial que aborda esta investigacion, esta es
sefialada en la imagen 36, en color fucsia. Esta area delimitada en la actualidad es un
area por la cual atraviesan tres lineas del Metro de Santiago y un total de veintitrés

estaciones.

En el area definida por esta investigacion, existen tres espacios culturales, en
los que se realizan principalmente actividades de extension cultural, como poesia,

musica, talleres, presentacion de libros y otros.

Sin embargo, existen otras iniciativas que son permanentes en el tiempo o que
Ilevan varios afios de realizacion. Uno de estos casos es el Programa Bibliometro, de la
Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos. Este programa esta presente en
veintitrés estaciones del Metro, con cinco puntos de préstamo de material bibliografico

en el area determinada (cinturdn de hierro) para esta investigacion (imagen 37).
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Imagen 37. Reinaguracion Bibliometro Estacién Baquedano.
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El servicio de préstamos de material bibliografico a domicilio ha tenido buenos
resultados, comparado con otros servicios bibliotecarios. Como podemos observar en
la tabla 12, los préstamos de los afios 2013 y 2014 equivalen al 24,39% en relacion
con el total de préstamos del Sistema Nacional de Bibliotecas Publicas, mientras que

los préstamos de 2014 equivalen al 20,89%.

Tabla 12. Indicadores Programa Bibliometro

Bibliometro 2013 2014
Préstamos 441.507 400.931
% en relacion con el total nacional 24,39% 20,89%

En ambos casos, estos datos nos hablan de la penetracion del servicio en los
usuarios del Metro de Santiago. Este es un servicio funcional a los tiempos de traslado,
a usuarios que ya son lectores. Es decir, la lectura es una buena actividad para realizar

en los tiempos de traslado.

Ademaés de esta iniciativa, existe otra asociada al &mbito de los libros, que es el
concurso de microcuentos “Santiago en 100 palabras” (Imagen 38). Este concurso,
realizado por primera vez en el afio 2001, en la versidn correspondiente al afio 2014

logroé la participaron 45.000 microcuentos.

178



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacion

Imagen 38. Concurso Santiago en 100 palabras.
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En este concurso literario, se produce un ejercicio en que participan los
habitantes de la ciudad y usuarios del Metro, quienes en cien palabras crean y recrean
historias de transito que se van vinculando a microhistorias de movilidad, que son
fragmentos que representan un ejercicio de creatividad y se plasman en algo tan fragil
como un papel o una memoria. Estos autores desarrollan un ejercicio narrativo breve y
conciso, relatando una experiencia, una ocurrencia, una invencion, una ficcion. Asi, el
no lugar se relativiza en nuestras historias y, de acuerdo al propio Augé, el Metro
captura espacios de memoria, memoria cotidiana, de trayectos y de fragmentos, sobre

el colegio, familia o trabajo, en que los espacios genéricos se cargan de significados.

Finalmente uno de los espacios mas significativos desarrollados por MetroArte
es el espacio asociado a la pintura y la escultura, transformando las estaciones en
pequefias galerias que el usuario puede recorrer de estacion en estacion. En la
actualidad se exponen mas de treinta obras plasticas a todos los usuarios, algunas en
ceramica, otras con técnicas muralistas.

En fin, para abordar esta seccion, se ha optado por el desarrollo de una
narracion etnografica que nos habla de la relacién contextual del Metro de Santiago y
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su entorno, como la simbologia retratada en cada una de las creaciones expuestas. De

esta manera, el relato etnogréafico es tanto visual como narrativo.

La imagen del Metro de Santiago se ha ido extendiendo, conforme sus vias van
creciendo. En este crecimiento se ha retratado la ciudad a través de diversas
intervenciones plésticas y publicas que buscan variar el concepto de transito del metro
por una de espacio publico de trayecto, en que se incorporan una serie de elementos
cotidianos y excepcionales que buscan desarrollar un contexto de exposicion contante

de espacio publico interior e intimo.

Imagen 39. Estacion de Metro Ecuador.

De esta manera, el subsuelo de Santiago comienza a relatar nuevas historias, de
sus habitantes, de una idea de ciudad plural y tolerante, en que pareciera que las
mejores intensiones de ciudad quedan enterradas bajo tierra.
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La Fundacion Teleton tiene por objetivo rehabilitar a nifios discapacitados

fisicamente. Su trabajo ha sido desarrollado desde 1978, siendo una actividad que es
financiada con aportes de privados a partir de donaciones que se efectian en un
programa televisado que dura veintisiete horas y en el que participan varios canales de

television y celebridades de la misma.

La imagen 41 nos muestra ese sentido de integracién en una pintura que, en un
estilo similar al de Benetton, incorpora en su composicion un sentido multirracial y
pluriétnico. Este es el sentido que la nueva ciudad quiere tener, llegando a través de

los televisores y mediante los distintos lugares de transito que esta tiene.
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Imagen 41. Estacion de Metro Parque Bustamante.

Metro de Santiago ha buscado incorporar distintas formas de expresién social

que surgen en la ciudad. Esto es como el deseo de ser el retrato retocado de la ciudad,
una especie de fotografia intervenida con Photoshop, en que borramos u ocultamos
aquellas expresiones que nos parecen grotescas o dafian la imagen que deseamos

proyectar.

Es asi que se han incluido murales del estilo de la Brigada Ramona Parra,
incluyéndola como una obra de autor, despojandola de parte de su historia, pero
dejandola hablar a través de sus colores e iconografias fuertemente desarrollados a
fines de la década de 1960 y principios de la década siguiente, siendo un lenguaje

comun en sectores populares de la ciudad.

Ahora bien, no es menos cierto que la capacidad y la posibilidad de que Metro
invierta en sus estaciones como si fueran parte del espacio publico generan un nuevo
soporte a las intervenciones plasticas, permitiendo que estas sean vistas por un millar

de transelntes.
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Imagen 42. Estacion de Metro Parque Bustamante.

e

El estilo del mural desarrollado por la BRP es un estilo latinoamericanista e
indigenista. Esta obra en particular, titulada “Vida y Trabajo”, realza y enfatiza el
quehacer del habitante y su lugar de transporte, el dia a dia. Asi, la cotidianeidad y el

trabajo parecieran estar unidos constantemente por el Metro de Santiago.
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Imagen 43. Estacion de Metro Quinta Normal.

_______

La creacion de Matta nos muestra Ameérica como una accién, como una
relacion entre el Mediterraneo y nuestro continente, como idas y venidas de un
imaginario continental que concentra la mirada en un Nepal, siendo una constitucién
de conocimiento y validacion de los saberes indigenas. Matta, en su creacion

surealista, nos vuelve al indigenismo cultivado por Rivera en sus murales.

184



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacion

Imagen 44. Estacion de Metro La Moneda.

e ————————————E—— O

“Chile Hoy” muestra una serie de paisajes del pais de manera hiperrealista. La
obra de la imagen 45 en particular muestra una fotografia de ‘Sanhattan”,
denominacién que se le ha dado a un sector financiero de la ciudad, por su

construccién en altura que emula al centro financiero de Nueva York, en EE.UU.
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Imagen 45. Estacion de Metro Universidad de Santiago.

La estacion de metro Universidad de Santiago, o ex Universidad Técnica,
ilustra graficamente el centro de estudios, en que se mezcla la tecnologia con las artes

y oficios que en ella se desarrollaron (imagenes 45, 46 y 47).
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Imagen 46. Estacion de Metro Universidad de Santiago.
| G
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Imagen 47. Estacion de Metro Universidad de Santiago.
7118

En la Universidad de Santiago se emplaza el planetario de la ciudad, existiendo
carreras como arquitectura, centros de extension, arte y otros, lo que queda claramente

graficados.

La generacion de iconografia con su contexto urbano tiene una clara relacion

que permite al transeunte relacionarse con su contexto inmediato.
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Imagen 48. Estacion de Metro Universidad de Santiago.

I
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Finalmente, en la imagen 48 se muestra el antiguo edificio de la Escuela de

Artes y Oficios, todavia existente.
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Imagen 49. Estacion de Metro Ciudad del Nifio.
s e
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“Yo tampoco sé qué tan conectada puede estar la pintura del metro Universidad
de Chile con las personas que circulan por ahi, cuanto sentido le hace a las
personas, estaria bueno que fueras a entrevistar a las personas que estan ahi en el
metro y les dijeras ‘,qué es eso?’, ‘¢qué sentido le hace a las personas que estan
ahi?’, tal vez le hace sentido un artista o un tipo que conoce algo de los
personajes, incluso hay personajes historicos que la gente no conoce que estan
ahi, ;de qué manera se relaciona con esa gente y con el conflicto de la gente?”

(hombre, 26 afios, artista urbano).

Imagen 50. Estacion de Metro Universidad de Chile.

Mario Toral narra la historia de Chile en una convergencia de imagenes épicas

que muestran luchas y desgarros (imagen 51).
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Imagen 51. Estacion de Metro Universidad de Chile.

“Memoria de una nacion” se emplaza en una estacion de la Linea 1 del Metro

de Santiago (imagenes 51, 52 y 53). Esta es la estacion Universidad de Chile, una de
las estaciones neuralgicas del sistema de tren subterraneo. Por ella se desplazan,
asisten y conviven miles de personas diariamente, ya que desemboca en uno de los
sectores mas concurridos del centro de Santiago. Por la misma razon, cuenta en su

interior con centros comerciales, centros de pago y oficinas de tramites publicos.
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Imagen 52. Estacion de Metro Universidad de Chile.
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5.4.1.- Emergiendo a la superficie

“Por ejemplo, hay murales que son arte, netamente arte. Para mi ese mural que
estd en el metro Bellas Artes, ese netamente artistico, pero hay otros murales que,
por ejemplo, todos los murales que estan ahi en San Miguel, ese para mi es mas
gque una expresion artistica, yo creo que cada mural reflejado en cada

departamento es propio e identificable de una expresion popular” (hombre, 48

afios, habitante).

Imagen 53. Salida estacion de Metro Bellas Artes.
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Este espacio ha sido intervenido dos veces, la primera vez por un disefio de
Agatha Ruiz de la Prada y la segunda por el artista urbano chileno Inti. El entrevistado

hace mencion a la segunda intervencion.

Imagen 54. Salida estacién Metro Bellas Artes.

Tal vez esta es la Unica creacién que Metro menciona como parte de su trabajo
en el en el libro “Las Nuevas Catedrales™, una creacion que desborda sus limites y que
es la Unica creacion que por cierto no fue pensada en ellos, sino méas bien en su
entorno. ¢Por qué incluirla entonces?, tal vez la Gnica razon es porque es una obra de
autor y no un anénimo de la calle, a pesar de que las autorias siguen pesando en un
mundo en que el anonimato siempre ha estado presente a través de las practicas

culturales que transmite saberes mediante la oralidad.
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Salida Metro subterraneo.
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Al salir a la superficie, el Metro nos enfrenta a dindmicas distintas, a las
diversas formas en que son concebidas las estaciones, los flujos peatonales y a un
escenario mucho méas amplio que una la ciudad red, a subcentros productivos,

comerciales, habitacionales, culturales, civicos y muchos otros.

La fotografia 12 invoca la relacién existente entre superficie y subsuelo, como
una entidad que emerge desde los tineles subterraneos a los recorridos de la ciudad,

una trama dibujada por urbanistas y ciudadanos.

Para graficar estos primeros trazos, hemos escapado al casco historico
(cinturdn de hierro), debido a que en las ultimas lineas de Metro es donde mejor se
puede observar la huella que este va dejando en la superficie de la ciudad, sobre todo
en aquellos tramos que se distancian mas del centro de Santiago.
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La sefializacion de transito indica que esa via es exclusiva para el transporte
publico, mientras el arte urbano que lo acompafia nos obliga a detenernos a partir de
un semaforo, desarrollandose un juego contextual con el entorno, en un dialogo real y

Vivo.

Fotografia 14. Salida Metro subterraneo.
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En ese mismo contexto, una menor alza su pincel retratando el mundo,
retratando la estacion del metro, el seméaforo y a si misma. Parece que ella estuviera

diciéndonos a través de su gesto que tiene la facultad de escribir su propia historia.

Fotografia 15. Salida Metro subterraneo.

La historia continlGa hacia los costados, mostrandonos rostros, cuerpos y nifios

en movimiento, la construccidn de un espacio publico en un espacio residual y tal vez

basura, un espacio comprimido entre vias publicas y de acceso, un espacio de transito.

En él se escribe una historia, la otra historia, una que hable de la ciudad
invisible. Su dindmica gréafica da una vida excepcional a un no lugar, a un espacio sin

identidad y no relacional, desarrollandose una hierofania urbana de caracter profano.
Por otro lado, si hiciéramos una analogia para pensar en el “Hecho Social

Total”, que nos plantea Augé en el Metro de Paris, nos encontramos frente a un

espacio fragmentado, en constante movimiento, espacios de transito, donde se genera
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un espacio de dialogo con la ciudad, en una fraccién de segundo, en un cuadro de una
pelicula rutinaria y que nos da la sensacion de anomia constante. Por lo tanto, la
transgresion al espacio publico, a su monotonia y a la escala de grises, nos permite
entendernos en la ciudad, como un espacio que nos lleva a la reflexion introspectiva,

acerca de nosotros mismos en este lugar, “el ser y el tiempo” de Heiddeger.

Sea por sus formas, sus colores o sus iconografias, el transelnte rompe la
cadencia monotona del transito en la urbe, se vincula a un espacio imaginario en un
destiempo del concierto rutinario, que lo traslada a su ser como individuo y pone la
ciudad ante él como un escenario. Este es un ejercicio que no solo rompe esta
cotidianeidad, sino que también le permite mirar a otros e identificarse con quien
interrumpe la rutina, su rutina, a partir de una intervencién en el espacio publico. En
este sentido, el usuario del Metro enuncia: “Empatizo con el autor, por gusto, por

ideologia, por soledad”.

6

e gustan caleta, encuentro que dinamizan el paisaje estdatico de la ciudad, frio
0 estatico. Ademas que te permiten cachar un poco las personas, la orientacion, la

’

intencion. Casi siempre son mensajes que se entregan” (mujer, 23 afos,

habitante).

La entrevistada hace mencion al metro como un hito de modernidad, que no
solo muestra la ciudad subterranea, sino que también permite desarrollar una vista en
altura de la ciudad y a la calidad estética de los murales en el metro de Santiago.
Desde esta perspectiva son un aporte, ya que al parecer existe una necesidad de hacer

de la ciudad un lugar mas agradable, mas atractivo y mas habitable.

Con respecto a la percepcion de los murales en el Metro, para los entrevistados
menores de 25 afios la movilidad y el transito no les causan problema, no existen
nostalgias con respecto a una forma de vivir que siempre ha sido asi. Sin embargo,
esta percepcidon cambia cuando se trata de personas de la misma edad que han llegado
hace pocos afios a la ciudad y que provienen de zonas rurales. Por ejemplo, aquellas
personas que valoran el naturalismo suelen tener un mayor valor por las obras realistas

pintadas en la Estacion de Metro La Moneda, con paisajes de Chile.
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La valoracion que se reitera por parte de los entrevistados que han visto los
murales del Metro de Santiago estd asociada al descanso visual, a la posibilidad de
crear un espacio de mejor calidad en el Metro. La mayoria establece un proceso de
identificacion con algunos de ellos por gusto, asociado al uso de colores y formas o la

calidad narrativa del mismo.

Por otro lado, se mencionan valoraciones por hitos. Asi, en relacién con el
metro Universidad de Chile (obra de Mario Toral), la obra es identificada por la
utilidad y funcionalidad con respecto a la referencia que existe asociada a la superficie,
es decir, se dice: “Me debo bajar donde estan los indigenas .

e “Yo diria que no, porque la ciudad no esta bajo tierra, estamos encima, lo otro
no, para mi...no sé, es para mds creatividad de la gente, para que no se aburra
pienso yo, como esta debajo, mas para eso pienso yo, porque nosotros vivimos

arriba, no vivimos bajo tierra” (hombre, 43 afios, residente).

Sin embargo, muchos entrevistados consideran el metro en su conjunto como un
medio de transporte, no conciben una ciudad subterrdnea, en la cual se realizan
actividades y en la cual existen espacios sociales. Es interesante cuando lo
comparamos con el texto de Santiago Subterra, editado por la Universidad Andrés
Bello, y la proyeccion de las ciudades bajo tierra, no como un espacio de transito, sino
como una forma de habitar la ciudad, en una nocion de tiempo mayor, en una

vinculacioén histérica de estas formas de habitar.
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5.5.- Conclusiones

Para concluir este capitulo de Santiago Subterraneo, es importante sefialar que pese a
los esfuerzos de volver este espacio mas habitable, la percepcion que tienen sus
usuarios es que el metro es solo un medio de transporte que no se encuentra integrado
a la trama urbana de la superficie. Las personas acceden a una estacion de Metro,

toman su tren, y se dirigen a su lugar de destino.

En ese trayecto del viaje subterraneo, suceden cosas, pero no son valoradas desde la
perspectiva de los espacios sociales.

Sin embargo, estas personas valoran positivamente lo realizado por Metroarte, desde
la perspectiva de mejorar estos espacios. Cuando el arte publico y el uso del metro lo
categorizamos como modernidad, nos referimos no al cambio tecnoldgico que este
implica o al desarrollo de lo nuevo, sino a los elementos conceptuales de la
modernidad, asociado a la democratizacion del arte y de la cultura. Por lo tanto, es una

accion asociada al origen de los estados modernos.

Ese es el escenario que vemos cotidianamente, con el que dialogamos dia a dia,
tensiones y antagonismo. Sin embargo, pareciera que en esa dicotomia valoramos las
dos caras de la moneda, la existencia de una, permite la identificacion y valoracion de

la otra.

De esta forma, no existe una alta apropiabilidad del espacio de Metro, debido en gran
parte a que es considerado como un espacio perteneciente a una empresa privada, que
si bien es del Estado Chileno, es una empresa, por lo tanto dificulta la concepcion de

espacio publico en él.

Por otro lado, se menciona el Impacto que tiene Metro en la ciudad a partir de las
distintas cicatrices y huellas que ha ido dejando en un ejercicio de expansion que
depredd el territorio, que gener6 el abandono de espacios industriales y edificio
nuevos, de revitalizacion urbana, sin medir los efectos del transito, de los servicios y

otras cosas.
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Metro, es parte del imaginario de ciudad moderna, de urbe contemporanea, en la que
el tiempo y la hiperconexidén son vitales para la ciudadania, metro es concebido por el
imaginario urbano como una maquina teletrasnportadora, que mientras mas eficiente
se vuelve, mas se valora. Es por esto gque sus espacios no son mencionados con
frecuencia por los transelntes, los espacios son solo puntos que unen la red, tal y como

lo muestran los planos para viajeros.

Finalmente, Metro deja una huella en tanto trastoca el transito de la urdimbre cotidiana
de la ciudad, cada nueva linea o expansion, requiere un trastorno para los habitantes de
la ciudad, cambios de ruta, vias alternativas para dirigirse al trabajo. Cada nuevo tramo
de la linea se construye en el imaginario del ciudadano como un paso mas hacia una

ciudad moderna, disminucion de tiempos y valor del suelo.
Metro dialoga entre ese no lugar y lugar que habitamos, es el centro de una cinta

transportadora que recorre la ciudad, comunicando diversos puntos de la ciudad a

través de sus vias y acentuando la percepcién de incomunicacion de los ciudadanos.
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CAPITULO VI

Santiago en superficie

6.1.- Definicion del campo de observacion

Como se ha mencionado a lo largo de esta investigacion, el territorio definido
es el cinturon de hierro, que en la imagen 55 esta delineado por una linea roja sobre en
una imagen satelital de la ciudad actual. Sin embargo, la extension del area geogréafica
determinada haria impracticable el ejercicio etnografico en cuestion, por lo tanto, se

focalizd en cuatro barrios delimitados en la imagen con amarillo.

De esta manera, las areas de observacion se circunscriben a los siguientes
barrios: Yungay (1), San Eugenio (2), Matta Sur (3), Bellavista (4).

Imagen 55. Cinturén de hierro y areas de barrios.
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La misma imagen satelital nos permite observar el crecimiento en altura de la
ciudad, concentrada en el cuadrante superior derecho de la misma imagen. También
podemos observar codmo avanzan los edificios a distintos barrios del casco histérico

definidos por el cinturdén de hierro.

Es complejo describir en forma uniforme los cuatro barrios seleccionados,
debido a que estos poseen una arquitectura ecléctica que va desde la fachada continua,

viviendas sociales, edificios, en estilos neoclasicos, modernistas y contemporaneos.

Las materialidades de su construccion son variadas y mezclan el adobe, el
hormigon, el ladrillo y la madera, con escalas de altura hasta las cinco plantas. Sin
embargo, esto es parte de las variaciones que posee la ciudad, en tanto que la
edificacion en altura comienza a tomar posesion de todo el casco histérico de la
Ciudad.

Como la finalidad de esta investigacion es la descripcion e interpretacion del
arte urbano contemporaneo como componente de una identidad, las descripciones
territoriales se focalizan en las imagenes expuestas en fachadas y muros de estos

barrios.

De esta manera, lo expuesto en este capitulo no pretende ser un catastro de la
totalidad del arte urbano plasmado en sus muros, sino més bien una aproximacion a
tipologias recurrentes de expresion, que inundan las calles de Santiago y en particular
de los barrios mencionados.

Asi, las tipologias asociadas a patrones figurativos son conducentes a
imaginarios compartidos por los habitantes de la ciudad.
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6.2.- Barrio Yungay

En 1839, el Presidente José Joaquin Prieto funda, en la entonces Plaza Portales
(actual Plaza Yungay), un barrio en homenaje a los soldados chilenos que combatieron
en la Batalla de Yungay en territorio Peruano. Luego de su fundacién, el barrio
Yungay fue poblandose con rapidez, sus limites fueron por el norte la calle San Pablo,
por el sur Alameda, por el poniente calle Matucana y por el oriente avenida Brasil
(imagen 56). La Plaza Yungay fue y ha seguido siendo un espacio relevante del actual
barrio. En la imagen 56, la plaza ha sido demarcada con un rectangulo rojo pequefio.

La Quinta Normal fue adquirida por el fisco entre 1841 y 1850. Esto implico el

cambio de suelo para convertirla en terreno urbano.
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El afio 2009, el Barrio Yungay fue declarado Zona Tipica, bajo la Ley vigente
de monumentos nacionales en Chile. En el territorio delimitado podemos encontrar
otros barrios, como Barrio Brasil, Barrio Concha y Toro, entre otros. Por lo tanto, en la

actualidad funciona como cluster territorial.

Lo anterior ha generado un proceso de revitalizacion y resignificacion del
territorio. Por una parte, el Barrio Yungay ha recibido distintos focos migratorios
durante el siglo XX, como migraciones rurales-urbanas y, mas recientemente,
migraciones desde otros paises Latinoamericanos. En la actualidad, podemos observar
en sus calles a personas de origenes peruanos, colombianos, ecuatorianos, argentinos,

chinos, personas de diversos origenes étnicos asociado a Chile y otros paises.

Esto ha generado procesos continuos de construccion identitaria, no
exclusivamente asociados al origen fundacional del barrio, sino a los distintos
elementos que histéricamente se han integrado a los procesos sociales y culturales de

este.

La “fiesta del roto chileno”, celebrada en el mes de enero, nos permite ver esta
dindmica a la que nos referimos. Al entrevistar a personas que participaron en fiestas
en la década de 1940, pertenecientes a migraciones rural-urbanas, relatan la fiesta
como una fiesta familiar y costumbrista, desde la perspectiva que se ensalzaban
valores patrios, asociados a la Batalla de Yungay. Destacaba en esta fiesta el comercio
en las calles, la fiesta de la challa y juegos tradicionales, como el palo encebado,

carreras de saco, trompo Yy otros.

Cuando observamos esta fiesta en el afio 2015, podemos ver que se le
incorporé un sentido de carnaval, en que se rescatan ciertos elementos culturales
pertenecientes a diversos grupos migrantes, cajones peruanos, danzas folcléricas,
comidas tipicas, grupos de tinku?. Pero sobre todo destaca la composicién hibrida de
la celebracion, pues se articulan en el carnaval diversas matrices culturales, que al

estar en escena, promueven identidades complejas de tratar, muchas en identidades en

22 El tinku es un ritual o danza folclérica del altiplano andino, su significado en quechua es traducido
como “encuentro”; y en aimara, como “enfrentamiento”.
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transito, con elementos propios, ajenos, a través de elementos enajenados, autbnomos,

apropiados e impuestos, ocupando los conceptos de Bonfil Batalla.

De esta manera, el Barrio Yungay presenta manifestaciones dindmicas, en las
que se articulan diversos sujetos, formas y matrices culturales, que dan vida a diversas
formas expresivas que retratan las identidades en sus calles, en sus espacios publicos y

en la fachada de sus casas.

Sus propias manifestaciones subvierten la concepcion tradicional y monolitica
de patrimonio y propone en la practica una concepcion dinamica y en tension. Esta
tension es constante con su propia historia, con las historias oficiales, con la cultura

hegeménica y elitista e incluso con su propio decreto de Zona Tipica.

Una de las expresiones que se han comenzado a plasmar en las calles del Barrio
Yungay son las de arte urbano. En ellas podemos observar un sinnimero de variadas
técnicas y narraciones de la ciudad, en ellas se constatan justamente las dindmicas
hibridas de la mezclas identitarias y culturales. Por lo tanto, son una huella, un reflejo

de lo que sucede en su interior.

Los fachas de las casas y los sitios residuales comenzaron a llenarse de
historias de colores, de historias de seres extrafios, letras, que hacen mencién al arte

urbano en sus expresiones, como lo son el grafiti y el muralismo.

El arte urbano se hace presente en tipologias recurrentes de imagenes, como los
rostros. En estos se identifican sujetos con caracteristicas humanas, como el caso de la
fotografia 16, en que en un espacio residual, producto de las diferencias de las
construcciones en las lineas de acera, permite proyectar la imagen de la mujer indigena
cubierta con la wiphala aimara®. Una imagen realista que usa la metafora de la
resistencia al cubrir parte del rostro de la mujer, pero a la vez de manera sutil utiliza
las mazorcas de maiz como imagen sincrética asociada a la pachamama o madre tierra,

una de las deidades principales en la cosmogonia andina.

% La wiphala es el simbolo de los pueblos andinos aimara y es utilizada como bandera en
manifestaciones y otros tipo de ceremonias.
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Fotografia 16. Barrio Yungay.

A su vez, su firma y trazos nos indican que el trabajo fue realizado por un
colectivo llamado “Los Oberoles”, dedicados a la pintura mural, principalmente en
Santiago. De la misma manera que existe una firma, existe la referencia a la pagina

web o blog del colectivo.
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De este modo, es frecuente ver en los muros de Yungay, expresiones de arte
urbano con un sentido de demanda social, en la que se reclaman los derechos
indigenas, como en la fotografia 17. En esta imagen, como en un retrato de 3D, se
utiliza la reja de proteccion de una ventana para darle contexto y fuerza a la imagen de
denuncia, entorno de la libertad de los presos politicos mapuches.

Fotografia 17. Barrio Yungay.

Uno de los artistas urbanos que mas realiza rostros en el Barrio Yungay es
Hipso, de cuyo trabajo se destaca una suerte de diseccion de los rostros con
prominentes ojos, descubriendo la dermis de los mismos para mostrar su musculatura.
Estos son rostros cargados de musculos y grandes ojos, que cubren distintas fachadas
del Barrio Yungay (fotografia 18). Al igual que otros trabajos, el anonimato no es
parte de ellos, en ellos existe una firma y, por lo tanto, suele estar asociado a la
autorizacion por parte de los habitantes de esa residencia.
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Fotografia 18. Barrio Yungay.

FATRICIO DE L&

£ GUARDIA

Los rostros de Hipso son de miradas intencionadas, fuertes, que segun su
angulo nos observan constantemente. En la fotografia 18, al igual que en la fotografia
anterior, la ventana de la fachada de la casa es utilizada como parte de la composicion

de la figura.

Las paredes del barrio nos permiten ver los procesos de trazos, disefios y obras
como si se tratase de un taller y una galeria abierta a todo el pablico. Los rostros
figurativos nos muestran similitudes a afrodescendientes, con miradas orientadas en
distintas direcciones (fotografias 19 y 20). Estas imagenes se sobreponen a anteriores,
a muros que han sido atiborrados de tags o firmas urbanas, por lo tanto los muros nos

hablan de un palimpsesto que va desde la individualidad a lo colectivo.
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Fotografia 19. Barrio Yungay. Fotografia 20. Barrio Yungay.

Los rostros son trazados con un aerosol con difusor delgado, con el que se
construye la figura y las expresiones. Luego estas se rellenan utilizando colores, que
van acentuando sombras, pliegues y volumen, segun la intencionalidad de cada artista

o colectivo.

Seguidos de los rostros como arte figurativo, surgen los cuerpos, muchas de las
obras grabadas en el barrio muestran texto e imagen en forma simultanea, como el

caso de la fotografia 21.

“Amor” y “locura” estan inscritas en la mujer en letras tribales, caracteristicas
de los tatuajes en la zona de antebrazos. Esta es una secuencia pintada en que la mujer
con indiferencia insulta al espectador, mientras es sefialada por otro personaje
(fotografias 21 y 22).
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Fotografia 21. Barrio Yungay.

Fotografia 22. Barrio Yungay.
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Al igual que en muros anteriores, el disefio y la obra del arte urbano estan sobre
una mancha de tags que cubrian la pared previamente. Su posicion relativa en la
imagen y su conservacion son parte de un ejercicio de respeto entre quienes rayan los

muros, ya que la composicion del arte urbano no suele ser “tagueada” a posteriori.

El autor de estas ultimas fotografias es Henruz, quien en sus propuestas de
intervencion urbana suele expresar a través de un arte figurativo la combinacion de
letras, cuerpos humanos y rostros enmascarados. Las méscaras tienen una
reminiscencia a la iconografia precolombina y los cuerpos de mujeres son juegos
asociados a pintores clasicos, como los realizados por Gustav Klimt. Henruz busca
dejar una huella de este sincretismo figurativo, evocando esta composicion entre arte

cotemporaneo Y tradicional.

Su técnica es un borrador en papel, que luego traza en el muro y rellena casi
siempre a través del chorreo de colores. Finalmente, y al igual que el muralismo de la

BRP, filetea en negro los contornos de la figura, resaltando las iméagenes.

Muchos otros trabajos son mixtos, el trabajo de “muros compartidos”, que
busca retratar a veces una obra mixta y otras la contraposicion de dos autores en una

fachada o muro.

Existen un sinnimero de seres que transitan por los muros del Barrio Yungay,
gue son expuestos y referenciados en paginas y publicaciones de Street Art. Estos
seres son retratos del anonimato ciudadano, hombres sin miradas, que nos recuerdan a
la visualidad de “The Walking Dead” (fotografia 23), o rostros enmascarados con
trazos que nos llevan a pensar texturas textiles como las mascaras utilizadas en

algunas festividades del altiplano (fotografia 24).

213



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacion

Fotografia 23. Barrio Yungay.

Las imagenes plasmadas en muros del Barrio Yungay se toman fachadas
completa y nos relatan, a través de iconografias y rostros, parte de un imaginario
popular, como lo es la fachada que posee iconografia de las arpilleras de Violeta Parra,

que une iconos, retrato de violeta parra y texto (fotografia 25).
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Fotografia 25. Barrio Yungay.

Asi mismo, esta la facha que utiliza una vieja puerta de esquina como una
invitacion a esos retazos identitarios, que como fragmentos de una urdimbre, ocupan
lugar en la construccion de una memoria fragmentada. La fotografia 26 muestra la
puerta enmarcada en una arboleda, de pequefios cerdos con grabados en sus lomos.
Estos son figuras ceramicas de la VI Region, del poblado de Quinchamali, en relieve

blanco sobre fondo negro (fotografia 26).
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Fotografia 26. Barrio Yungay.

Finalmente, terminamos este ejercicio descriptivo con los murales
conmemorativos, particularmente el de la fotografia 27, ubicado en el limite sur del
barrio y que se encuentra emplazado en el lugar en que fue muerto el vocero del
Movimiento de lzquierda Revolucionaria, Jecar Neghme, al finalizar la dictadura

militar.
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Fotografia 27. Barrio Yungay.

L

Este mural comprende tres partes de izquierda a derecha: una pintura asociada
a la construccion de animitas®*; la parte central establece el sitio como un memorial, el
que es acompafiado por imégenes muralistas estéticamente vinculadas a las
desarrolladas por la BRP, y finalmente una imagen en negativo de Jecar Neghme, con

una placa de bronce y la iconografia del partido.

En consecuencia, este mural conmemorativo apela a tres memorias y
cosmogonias: una popular, simbolizada en la animita; una politica, en el trazado tipo

BRP, y una militante, en el retrato en negativo.

24 as animitas son espacios de memoria y creencia popular, en la que se le construye un espacio al
alma en pena que ha muerto en condiciones tragicas (asesinado, en un accidente).
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6.2.1.- Tipologias

Tabla 13. Tipologias

Tipo Descripcion

Rostro Predomina el rostro de sujetos y seres en la intervencion en los muros.
Estos pueden ser realistas o fantasticos. También predomina el uso de
mascaras. Se basa en una estructura narrativa simple.

Cuerpo En una extension al rostro se le suman partes del cuerpo o el cuerpo
completo, apoyando la intencionalidad expresiva de la intervencion. Se
basa en una estructura narrativa simple.

Composicion Se toman varios iconos y se genera una estructura narrativa mas compleja,
que permite desarrollar una historia. Las composiciones pueden ser
realizadas por varios autores, de manera planificada o azarosa. No ocupan
toda la fachada.

Fachada completa La fachada completa es un trabajo narrativo complejo, en muchos casos en
coordinacion con los propietarios de las viviendas. Estas no solo cubren la
totalidad de la fachada, sino que también estructuran una narracion, una
intencion comunicativa méas definida.

Memorial El memorial es en si mismo un acto conmemorativo expuesto sobre los
muros del barrio. No necesariamente se vinculan todos a procesos
politicos, hay algunos efimeros a personas en situacion de calle y

mascotas.

6.3.- Barrio San Eugenio

El barrio San Eugenio, ubicado en el sector sur del cinturén de hierro, es
identificado como un barrio obrero y ferroviario y es ademas uno de los principales
barrios industriales de este casco histdrico. Este sector ha sido configurado entorno a

la industrializacion y la consiguiente vivienda obrera de inicios del siglo XX.
Los primeros residentes, al poniente del Club Hipico, fueron familias migrantes

de zonas rurales y de la mineria del salitre, instalandose en precarias viviendas en la

cercanias de las lineas férreas.
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A principios del siglo XX, el Barrio se fue constituyendo con fabricas y
bodegas. El primer conjunto que se establece es la poblacion EI Mirador, habitada por
trabajadores ferroviarios. Posteriormente se instalaron otras empresas en el sector,
asociadas a los rubros textil, leche, entre otras, las que generan estrategias de vivienda

para sus trabajadores.

Los conjuntos disefiados y construidos asociados al mundo obrero son
poblacion San Eugenio (1933), poblacion El Riel (1935), Colectivos San Eugenio
(1937), poblacion Pedro Montt o Yarur (1938) y poblacion Arauco (1945).

En la delimitacion territorial es incluida la poblacion Pedro Montt,
perteneciente al mismo corddn industrial, pero asociada principalmente a empresas

textiles.

Imagen 57. Barrio San Eugenio.

Como podemos observar en la imagen 57, el barrio San Eugenio (en rojo) esta
consituido por varias poblaciones, las que han sido edificadas como casas o edificios

de departamentos de cuatro plantas. Para visualizar mejor su relacién con el mundo
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ferroviario, hemos delimitado en un cuadrado interior la Maestranza de Ferrocarriles
San Eugenio, en las que se pueden observar espacios productivos y recreativos, como

el Estadio Ferroviario.

Fotografia 28. Barrio San Eugenio.

L5

4

La ciudad se va retratando y los barrios antiguos de Santiago no quedan
excluidos de esto, incorporando arquitectura e ideogramas. En la fotografia 28,
podemos observar el barrio ferroviario a un costado de la Maestranza San Eugenio.

La ocupacion de las formas y estructuras en la constitucion de verdaderos
escenarios urbanos que pasan a conformar parte del paisaje de la ciudad, recreando en
él el abandono, las précticas sociales, las membrecias y contextos de espacios no

visibles para todos.
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En sus muros podemos observar trazados muchos mas simples, asociados a
practicas urbanas vinculadas al hip hop. En esta escena, pintada sobre un muro de una
antigua bodega en desuso, observamos una escena betbox entre dos jovenes, rodeados
de un paisaje en tonos azules. Los rostros y las chaquetas de los jovenes permiten su
identificacion, mientras el resto de su ropa se funde con el entorno (fotografia 29).

El anterior es un paisaje realista, retratado e impreso en un lugar por donde
transitan a diario las personas del barrio. El mismo muro en otro cuadrante nos lleva a
disefios de otro artista urbano, utilizando esta vez figuras geométricas, en una diagonal
que se abre paso desde el grafiti anterior, hasta el limite con otros en el cuadrante

superior del muro.

De esta manera, podemos observar que un mismo muro puede ser pintado por
diversos artistas urbanos, a veces coordinadamente, otras veces en actos consecutivos
que van cubriendo todos los espacios disponibles para trazos y colores. Una vez

realizados, se plasman y se comienzan o cubrir con nuevos disefios e historias.
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De esta manera, las lineas de los disefios urbanos se mezclan en forma y
contexto, creando diagonales, relieves e hibridaciones pictoricas que impregnan los
espacios inertes, llenandolos de vida, dinamizandolas, reciclando espacios residuales y
convirtiéndolos en espacio de uso publico, de expresion publica, de manifestacion

social.

Cuando observamos este muro (fotografia 30), en el barrio San Eugenio,
podemos ver como existe un predominio de la cultura urbana asociada al canto y al hip
hop, en el que se plasman, al igual que una croquera de dibujos, los bocetos que

cotidianamente pintan y narran su vida, sus gustos y sus anhelos (fotografia 31).
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Fotografia 31. Barrio San Eugenio.

Las imagenes de betbox, de afrodescendientes cantando, son recurrentes en este

barrio, al igual que ciertas iconografias asociadas a la cultura urbana, como es el
espiral de un cuaderno de dibujos.

La figura humana, en una expresién activa, lleva inserta consigo los nombres

de los autores, ya que es relevante marcar el territorio y perder el anonimato entre

iguales, entre quienes pueden leer el mensaje.
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En la fotografia 32, del mismo modo que las zapatillas que se usan en las
barriadas periféricas de la ciudad, las zapatillas grafiteadas nos hablan de un bien de
prestigio, un tipo de calzado, de una marca determinada, lo que nos configura en un rol

determinado en nuestro grupo social en nuestra comunidad inmediata.
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6.3.1.- Tipologias

Tabla 14. Tipologias

Tipo Descripcion

Rostro Predomina el rostro de sujetos y seres en la intervencion en los muros. En
el caso de este barrio, los rostros estan asociados a la cultura hip hop.
Narrativa simple, en que la demostracién técnica del aerosol es relevante.

Cuerpo En una extension del rostro, se suman partes del cuerpo o el cuerpo
completo, apoyando la intencionalidad expresiva de la intervencion. Se
basa en una estructura narrativa simple.

Composicion Se toman varios iconos y se genera una estructura narrativa mas compleja
que permite desarrollar una historia. Las composiciones pueden ser
realizadas por varios autores, de manera planificada o azarosa. No ocupan
toda la fachada.

Escena social El retrato de la cotidianidad, el relato de su historia, se presenta en una

narrativa compleja que busca dar énfasis a la historia que se cuenta.

6.4.- Barrio Matta Sur

El origen de este barrio esta asociado a lo denominado sector sur o barrio sur,
el cual se fue urbanizando desde la segunda mitad del siglo XX, una vez instalado el
matadero en 1847.

De esta manera, se fueron loteando terrenos agricolas para dar abasto a las
nuevas poblaciones que se van instalando a partir de una incipiente zona industrial y

las migraciones rural-urbanas ya comenzado el siglo XX.
El sector sur del casco historico definido se encuentra delimitado por el norte
por la avenida 10 de Julio, el sur por el canal Zanjon de la Aguada, el oriente por

avenida Vicufia Mackenna y el poniente por la panamericana.

Como podemos observar en la imagen 58, el barrio Matta Sur es bastante

extenso y tuvo limites geograficos asociados a canales de regadio, como San Miguel al
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norte y Zanjon de la Aguada al sur. A partir de su urbanizacion, este barrio se
compuso por diversas poblaciones que se fueron instalando gracias a la Ley de
habitaciones obreras de 1906, dando origen a la poblaciébn Huemul, o por medio

pasajes Y cités construidos por ordenes eclesiasticas.

En la primera mitad del siglo XX, estas urbanizaciones limitaban al sur y al
oriente con la linea del tren urbano (cinturén de hierro). De esta manera, el eje avenida
Matta (imagen 58) atravesaba el territorio sefialado de oriente a poniente y se vuelve
uno de los ejes preponderantes que delimita Santiago Centro con la periferia de la

misma comuna.
En la actualidad, barrio Matta Sur, al igual que los ya mencionados, es un
cluster de barrios que agrupa: barrio Viel, barrio Victoria, barrio Bogot4, barrio

Huemul, barrio Franklin y barrio Sierra Bella.

Al igual que otros proyectos sefialados, este ha sido expuesto a la especulacion

inmobiliaria de construccién en altura.

226



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacion

En el sector poniente del barrio Matta Sur, existe un espacio que ha sido usado
y apropiado para las intervenciones de arte urbano desde la década de 1980 en la
interseccion de avenida Matta con la Panamericana. Este espacio es un paso bajo nivel
(imagen 59). A fines de la dictadura de militar, se pintaba un mural. Era un contexto

de plebiscitos que ponian fin a diecisiete afios de dictadura.

Imagen 59. Barrio Matta Sur.

Ese mismo espacio ha seguido siendo intervenido con los afios con diversas
tipologias de arte urbano, principalmente en los Gltimos afios con tags. En octubre de
2014 se define a lan Pierce como ganador de un concurso para la intervencion de este
espacio, quien realiza un mosaico llamado “Las cuatro reinas de Chile”. Este proyecto
se encuentra en realizacion, y es posible observar en él la influencia del muralismo en

el trabajo realizado anteriormente por su autor.
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Fotografia 33. Barrio Matta Sur.
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“Claro, que es lo que uno hace finalmente para dialogar, como cuando se hace un
cuadro también, yo hago algo para que otros lo vean, entonces no es muy distinto
a eso. Ahora el hecho hacerlo en el espacio publico no es lo mismo que estar en
una galeria, o en el living de una casa, al hacer arte publico se tiene una
responsabilidad mayor, sobre la comunicacidén que quieres establecer. Tenemos
en las calles, un pablico que no es el mismo de las galerias 0 museos, un publico
que no estd muy acostumbrados a enfrentarse con obras de arte, entonces para mi
el gran desafio es como decir lo que quiero decir, de una manera inteligente, que
no sea chata u obvia y que todo los puedan entender, y disfrutar también, porque
yo creo que el arte tiene un rol de goce sensorial de disfrutar la obra” (hombre,

33 afos, artista urbano — Ian Pierce “Ekeko”).
Para lan Pierce, su labor en el espacio publico no solo debe ser realizado
colectivamente, desde la perspectiva del trabajo, sino ademas pensado en un colectivo,

en otro. Esto determina la técnica utilizada y las narrativas expuestas.

El espacio en el que se plasman las obras también es un lugar que hay que

saber leer para una propuesta de intervencion urbana en espacios publicos. El trabajo y
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el lugar que mencionamos nos permite observar la practica del palimpsesto en el
paisaje urbano, de qué manera se superponen historias en los muros de Santiago.

En la esquina superior derecha de la pasarela (fotografia 33), se observa el
trazado del mural en mosaico que se esta realizando, mientras en la parte inferior se

pueden ver los papeldgrafos del partido comunista (fotografia 34).

Fotografia 34. Barrio Matta Sur.

Es importante sefialar que este barrio se encuentra mucho menos intervenido
que los barrios Yungay y Bellavista. En este sentido, podemos observar en sus calles

tag, grafiti, muralismo, street art.

Sin embargo, es interesante observar como se han ido incorporando rayados de
barras bravas y textos publicitarios, como el que vemos en la fotografia 35, de la
empresa TNT. A diferencia de otros barrios, donde la publicidad se limita a pequefias
tiendas locales, aca esté asociada a una trasnacional.
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Fotografia 35. Barrio Matta Sur.
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Un elemento importante que se ha desarrollado en Matta Sur dice relacion con
los procesos de recuperacion barrial a través de la organizacion, participacion y

actividades como ferias culturales.

Una de esas actividades tuvo como resultado la ejecucion de un mural
colectivo, realizado por distintos artistas urbanos, que suelen realizar sus trabajos en

otros barrios de la ciudad, como Yungay y Bellavista.

Si bien el mural no se encuentra firmado, es posible distinguir las técnicas y
trazos de al menos dos de sus autores (Hipso y Pixel). Este mural se puede ver en la
fotografia 36, y presenta un rostro con prominentes 0jos y en el que destacan las lineas
de la musculatura facial. EI mismo rostro posee una intervencion en uno de sus 0jos,

realizado por Pixel.
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Fotografia 36. Barrio Matta Sur.

Al realizar un trabajo “pixelado” (fotografia 37), podemos ver su técnica de

distorsion de iméagenes a partir del uso de calugas ceramicas, en tonos grises y negros,
involucrando una figura humana de un barrio histérico en un paisaje comdn que une

las otras intervenciones.
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Tabla 15. Tipologias

La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacion

Tipo Descripcion

Rostro Predomina el rostro de sujetos y seres en la intervencion en los muros.
Estos pueden ser realistas o fantasticos. También predomina el uso de
mascaras. Se basa en una estructura narrativa simple.

Cuerpo En una extension del rostro, se suman partes del cuerpo o el cuerpo
completo apoyando la intencionalidad expresiva de la intervencion. Se
basa en una estructura narrativa simple.

Composicién Se toman varios iconos y se genera una estructura narrativa mas compleja

que permite desarrollar una historia. Las composiciones pueden ser
realizadas por varios autores, de manera planificada o azarosa. No ocupan
toda la fachada.

232



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacion

Fachada comercial La fachada comercial es la incorporacion de componentes del arte urbano
desde la perspectiva técnica, para la difusion de pequefas tiendas
comerciales. En el caso del barrio Matta Sur, esta asociado a una empresa
trasnacional.

Mural El mural esta asociada a las practicas de arte publico con componentes
ideoldgicos. En él se narra una historia, y no solo esta determinado por las
técnicas y disefios utilizados, sino también por la intervencion critica en
un espacio publico. Desde esta perspectiva, estamos hablando de un arte
social.

Barra brava El rayado de barras bravas es una marca territorial que delimita los
alcances del territorio. Es frecuente en Santiago ver muros alusivos a
algln grupo, acompafiados por los colores del club en aceras y postes de
iluminacién. En el caso de Matta Sur predomina el azul y rojo, asociados
al club deportivo Universidad de Chile.

Papelografo El papeldgrafo es la técnica comunicacional de frases breves escritas sobre

papel, y luego pegadas en espacios publicos de alto flujo de personas.

6.5.- Barrio Bellavista

Este barrio se encuentra en un sector ubicado entre la ribera norte del rio
Mapocho y el cerro San Cristébal. Este barrio pertenece a las comunas de Providencia
y Recoleta, limitando al sur con la comuna de Santiago. Su columna vertebral es la
calle Pio Nono. A través de esta via, se une en un flujo peatonal continuo con el sector

de Plaza Italia (imagen 60).

La conformacion de este sector de la ciudad se le asocia con el sector de La
Chimba de la época de la colonia. Sin embargo, a fines del siglo XIX comienza su

desarrollo urbanistico.

En este desarrollo, es relevante la presencia de la Iglesia, duefia de los predios
del sector, pues se materializa el proyecto de la poblacién de obreros catélicos Ledn
XI11, el convento de monjas Santa Teresa, actual Centro Cultural Monte Carmelo. A
mediados del siglo XX, comenzo la vida bohemia de este barrio, con la llegada de
notables habitantes de la cultura nacional, como Camilo Mori, Nemesio Antunez y
Pablo Neruda.

233



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacion

A fines de la década de 1980, este espacio se transforma en un barrio cultural y
bohemio, siendo lugar de residencia de artesanos, pintores y escritores. Esto trajo

consigo la proliferacion de restoranes, bares y pubs.

Imagen 60. Barrio Bellavista.

El barrio Bellavista es uno de los sectores en los que mayor proliferacion ha
tenido el arte urbano pictdrico. Desde el rio a las paredes de las casas han sido
pintados en los Gltimos cincuenta afios. En este barrio se experimentaron algunos de
los primeros murales en las campafias politicas de la década de 1960 y hoy en dia los
muros son intervenidos por colectivos de deudores habitacionales o del Festival Hecho
en Casa.
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Al igual que en el Barrio Yungay, podemos observar un predominio de rostros
en las intervenciones urbanas. Estos pueden ser realistas 0o imagenes fantasticas de
rostros. Las técnicas que se ocupan para su realizacion se asocian a los gustos y
consumos de los artistas, asi podemos observar juego de imagenes de mascaras y

cubismos (fotografia 38).

Fotografia 38. Barrio Bellavista.

También podemos ver la fotografia pegada por segmentos en los muros. Esta
suele ser una fotografia del autor o alguna imagen conocida, que se pega como un
cuadro en un muro, interviniendo sus contornos o directamente la fotografia
(fotografia 39).

La imagen de la fotografia da fuerza al muro, humaniza el paisaje, ya que el
rostro realista pone en perspectiva la vida en la ciudad, a sus habitantes. Un ejemplo
similar lo podemos ver en las calles de Lisboa, Portugal (fotografia 40), en que
imagenes cotidianas de vecinos se toman los frontis de las casas, exponiendo su

historia barrial en sus muros.
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Fotografia 39. Barrio Bellavista.
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Fotografia 40. Barrio Lisboa, Portugal.
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La tipologia cuerpo también esta presente en los muros del barrio, con ella se
busca una mayor expresividad, por lo tanto, da cuenta de un relato intencionado
(fotografia 41).

Fotografia 41. Barrio Bellavista.

Los relatos juegan con una ironia de si mismos. Autorretratos, firmas o tags se
configuran en los muros en iméagenes de rostros fantasticos, en que siguen

predominando las miradas.

El sentido de la obra individual en los muros nos lleva a pensar por qué en el
espacio publico. De acuerdo a la entrevista de Ekeko, es importante pensar en el otro,
en el habitante, en el ciudadano, cuando se pinta la ciudad. Sin embargo, en el trazo

individual esto ultimo se pierde. Daria lo mismo estar en una galeria o en la calle.
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Fotografia 42. Barrio Bellavista.

Sin embargo, para los artistas urbanos grafiteros, el sentido de su intervencién
es que la accion misma en el espacio publico ya es una accion de arte, en tanto permite

alcanzar nuevos comoponentes visuales de la ciudad.

“Si po’, cien por ciento. Pero el grafiti tiene... El arte, a mi gusto, tiene que ver
Como con, con poesia y con, descontextualizar en torno a objetos. Y el grafiti es ...
es eso en el fondo. Es como... no sé po’, podis ir caminando... no sé po’, por un
monton de murallas blancas y vei letras de cualquier otro color, y es como... ya te
esta como rompiendo el esquema visual que... que llevai como de cuadras
caminas. Pa’ mi es como bien importante que haya grafiti en la calle por eso”

(hombre, 31 afios, artista urbano — Piguan).
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La fachada completa como una obra narrativa compleja ocupa un lugar
especial en el barrio Bellavista. En la fotografia 43, podemos observar una epifania del
grafitero, donde hay cuerpos humanos flotando y en distintas posiciones, mientas
aparecen dispersos por distintos puntos aerosoles y boquillas, de distinto tamafio,
pintados sobre un fondo verde, en el cual podemos ver un rostro asimeétrico entre

mirada y boca.
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Fotografia 43. Barrio Bellavista
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Fotografia 44. Barrio Bellavista.

Como podemos observar en las fotografias 42 y 43, las narraciones de fachada
completa son diversas. Algunas muestran una narrativa asociada a personajes del cine
como “El padrino”, otros a iconografias del hip hop, de culturas andinas, budistas y
una fusion de ambas. Todas de alguna manera remiten a la cultura popular, atravesada
por iconos de una cultura de masas. Es aqui donde se encuentran las matrices
culturales, que son expuestas en muros y fachadas. Mangas, comics, ciencia ficcion,
literatura, pintores, masicos, son una amalgama de componentes culturales que dan
como fruto el arte urbano mural y el grafiti en los barrios de Santiago, pudiendo

observar en Bellavista uno de sus mejores exponentes.
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Fotografia 45. Barrio Bellavista.
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6.5.1.- Tipologias

Tabla 16. Tipologias

Tipo Descripcion

Rostro Predomina el rostro de sujetos y seres en la intervencion en los muros.
Estos pueden ser realistas o fantasticos. También predomina el uso de
mascaras. Se basa en una estructura narrativa simple.

Cuerpo En una extension del rostro, se suman parte del cuerpo o el cuerpo
completo, apoyando la intencionalidad expresiva de la intervencion. Se
basa en una estructura narrativa simple.

Composicién Se toman varios iconos y se genera una estructura narrativa mas compleja
que permite desarrollar una historia. Las composiciones pueden ser
realizadas por varios autores, de manera planificada o azarosa. No ocupan
toda la fachada.

Fachada completa La fachada completa es un trabajo narrativo complejo, en muchos casos en
coordinacion con los propietarios de las viviendas. Estas no solo cubren la
totalidad de la fachada, sino que también estructuran una narracion, una

intencién comunicativa mas definida.
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6.6.- Santiago residual o el reciclaje de significados

La expansion de las ciudades ha significado el levantamiento de grandes obras
de infraestructura urbana, como autopistas, edificios, trenes y muchos otros. Esta
expansion ha implicado el abandono de viejas construcciones, sobre todo de viejos
sectores industriales. De esta manera, el espacio residual de la expansion de la ciudad
se convierte muchas veces en un espacio basura, pero muchas otras es reciclado en un

proceso de resignificacion a través del arte urbano.

De esta manera, la expresion andnima y colectiva que destacan los saberes
inmateriales se apropian de los espacios residuales que la expansion de la ciudad va
dejando a su paso, desarrollando sus propias tematicas, contando sus propias historias,
las que permanecen mudas e invisibles ante el énfasis tematico de una fraccién de
nuestro patrimonio. Asimismo, se replica la patrimonializacién del casco historico, el
patrimonio de elite, lo que muestra una ciudad estéticamente rescatable de palacios y
grandes obras de autor, mientras que el resto de la ciudad, la mayoria que la habita,

sigue permaneciendo ausente.

El proceso de creacion identitaria de los espacios basura tiene una particular
relevancia en una ciudad que crece constantemente y que, por lo mismo, genera
espacios inertes a su paso, espacios vacios, residuales y basura. EI propio Metro ha
generado un sinnimero de estos espacios en sectores que hoy son parte del casco
historico e incluso zonas tipicas. Sin embargo, existen otros que son adoptados y
transformados en espacios publicos.
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En este mismo sector, podemos ver la utilizacién de los espacios residuales, de
bodegas y fabricas abandonadas. Lo que la expansion territorial industrial cred y
abandon6 ha sido recuperado por voces populares, voces de habitantes de la ciudad
que se incorporan como un llamado de atencién a la construccién del imaginario

urbano.

Las paredes y muros de las antiguas fabricas se impregnan de significaciones
que nos hablan de las actuales membresias y bienes de prestigio, en una identidad
urbana de jévenes y adultos jévenes que impregnan en el recorrido su propia

estructura social.
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6.7.- Santiago contracultural

Fotografia 47. Barrio San Eugenio.

El discurso social expresado en iconografias y representaciones debe ser
entendido como tal, no solo como una imagen pictérica con algin estilo plastico
definido o el uso de una determinada técnica, sino también en su construccion social,
en tanto manifestacion ideoldgica, postura politica o adscripcion. Este es el caso de
este arte callejero, desarrollado como critica al Transantiago (fotografia 47), en que la
imagen de los antiguos buses de locomocién colectiva hacen el siguiente llamado:

“Que vuelvan las micros amarillas”.

Estas micros amarillas estan expuestas en una composicion que evoca el centro
de Santiago, a pesar de que el arte callejero se encuentra localizado en un limite
comunal sur, ya que podemos distinguir en la imagen el Mercado Central y hacia el
fondo la torre ENTEL, hitos urbanos importantes reconocidos por los habitantes de la

ciudad y expresados en diversos soportes y de distintas maneras.

245



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacion

Fotografia 48. Barrio Yungay.

Ahora bien, a medida que nos acercamos al casco histérico de la ciudad, las
posibilidades de rayar paredes disminuyen, los espacios residuales son menores, los
edificios restringen la posibilidad de intervencion. En el caso de la fotografia 48,
podemos ver el acto clandestino del encapuchado, tanto del colectivo que lo raya como
del acto de rayar la ciudad, es decir, la imagen representa lo que conocemos como

“Fuente Ovejuna Fue”.

Aqui tenemos al “Eskuadron Aplik”, colectivo de jovenes surgido a partir de
revolucién pingiiina ocurrida en Chile el afio 2006%°. La importancia histérica desde
donde surgen estas expresiones no son menores si consideramos que este movimiento

generd una nueva ley de educacion.

% La revolucién pingiiina fue una manifestacion de estudiantes secundarios que tuvo cobertura nacional,
en que los estudiantes exigian una reforma educacional, para lo cual utilizaron como forma de presion la
toma de los colegios en todo el pais, paralizando el sistema escolar por aproximadamente un mes. Aplik
se refiere al colegio al que pertenece este colectivo de estudiantes, en este caso el Liceo de Aplicacién.
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Fotografia 49. Barrio Yungay.

De la misma forma, existen distintos colectivos sociales que comienzan a
desarrollar su discurso en la ciudad, haciendo de cada una de sus manifestaciones en

las paredes del casco historico una declaracion de contracultura.

La razon por la que podemos ver mas de este tipo de expresiones en el casco
historico se debe principalmente a que la mayoria de estos colectivos de arte y otros

opera en el centro de Santiago.

Asi, las paredes tienen la posibilidad de hablar de una sociedad plural, desde su
origen étnico hasta sus modos ideol6gicos, para generar una presencia, visibilizandose
en la bruma de lo invisible o sencillamente para generar un llamado atencién a

determinadas practicas sociales.
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Fotografia 50. Universidad de Chile.

En las movilizaciones universitarias del afio 2011, las intervenciones urbanas

manifestandose contra las autoridades del momento invadieron la ciudad y los muros

de las arterias principales.

En la fotografia 50, tomada en el frontis de la casa central de la Universidad de
Chile, podemos ver la composicion a partir de fotografias impresas entre el poeta
Arthur Rimbaud y el entonces ministro de educacion, esto sobre un grafiti. EI ministro
de educacion tiene la particularidad de llevar puesto en la cabeza un sombrero que lo

identifica como burro o un mal estudiante.

De la misma forma, en la fotografia 51, en que podemos apreciar al estudiante
encapuchado lanzando un libro con la inscripcion “ya basta”, esta imagen esta
encerrada de un circulo como la sefalética de transito, pero sin el tachado de

prohibicion. Esta es una imagen similar a una realizada por Banksy.
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Fotografia 51. Universidad de Chile.

La fotografia 52, con la misma técnica que las anteriores, es una critica a la

|26

produccidn en serie de la educacion. Se asocia el DNI“” de una persona a un cédigo de

barra, expresando el mensaje “somos mas que niimeros”.

Fotografia 52. Universidad de Chile.

% DNI o niimero de identificacién personal.
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Finalmente, en la entrada principal de la casa central de la Universidad de
Chile, existe un monumento a Andrés Bello (fotografia 53), fundador de la
Universidad y redactor del primer codigo civil de Chile, sin duda una figura
emblematica, dentro de la formacion de la republica. Cada vez que existen
movilizaciones estudiantiles, el monumento de Andrés Bello amanece encapuchado,

sumandose en figura y simbolo a las demandas estudiantiles.

En la movilizacion del afio 2011 el pais paralizéd su sistema educacional.
Colegios y universidades estuvieron tomados por meses por los estudiantes, se
realizaron marchas multitudinarias, a las que asistieron familias completas. El
conflicto en las calles se agudizd, y el centro de Santiago se convirtié en una gran
nube de gas lacrimdgeno, solo pasar por el frontis de la universidad implicaba estar en
Ilanto a cualquier transeunte. Andrés Bello no escap0 a esta suerte, por lo cual se le

confecciond una mascara de gases con embases de gaseosas (fotografia 53).

Fotografia 53. Universidad de Chile.
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6.8.- Encrucijadas del habitar

Habitar la ciudad plantea multiples caminos de percepcion. Para algunos la
ciudad de Santiago es un lugar que plantea desafios para mejorar la calidad de vida en
ella, para otros es una gran productora de anomia, y otros quienes sostienen que es la

mejor ciudad para vivir.

Independientemente de diversos rankings de calidad de vida y de ciudades que
existen hoy, es relevante profundizar en torno a las experiencias de habitar, de
convivir en un territorio. Todos los caminos que logramos ver son validos y, por lo
tanto, no entablamos un juicio de valor al respecto, sino mas bien los exponemos
desde la perspectiva que mencionan distintos sujetos que habitan Santiago. De esta
manera, hemos relacionado preguntas que nos conduzcan a conocer sus percepciones

de lo cotidiano y arte urbano.

6.8.1.- Mancha versus arte

Algunos de los entrevistados sefialan que la vida en la ciudad de Santiago es
una vida deshumanizada, es una vida que perdio contacto con en el medioambiente y
la vida natural. Debido a esto, existe una gran valoracion de parques y plazas, como

también al arte urbano humanizado, con rostros, paisajes y ficcion.

La tendencia discursiva en los entrevistados es que los murales siempre han
estado ahi, sobre todo en los rangos etarios inferiores a los 45 afios. El rango superior
de edad indica que eso es un poco mas reciente. Sin embargo, no contradicen en su

memoria e imaginario la presencia de ellos en la ciudad.

Por lo general se describen impactos positivos, aunque no se entiende lo que se
desea expresar. Mas alla de la BRP, no hay conocimiento de otros colectivos
asociados a la pintura mural, por lo que suele interpretarse como grupos que carecen

de organica, si colectividad para llevar a cabo los trabajos a esa escala.
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“Para mi el arte publico es una cosa burocradtica, al menos yo profeso el arte
callejero, la calle es el espacio que se sale de los margenes arquitectonicos, el arte
publico es la que se gestiona, es la que se hace en una plaza, y con autorizacion y
con respeto y asi como formalidad y corbata. Para mi, nosotros incluso no somos
muralistas, porque un muralista es una persona que estudid, que tiene
conocimientos de pintura, que tiene un estatus, y que le encargan las huevadas.
Nosotros vamos, le preguntamos a la sefiora de la casa: -¢o0iga le podemos pintar
la casa? -ya, y le pintamos lo que se nos viene. No significa que no tengamos
estudios ni que no tengamos conocimientos, pero nosotros somos muraleros, no

muralistas, jentiendes?, impertinente” (hombre, 26 afos, artista urbano).e

Para los residentes de una casa que ha sido intervenida, existe una integracion,
una accion colectiva, es una refundacion de esa casa, incluso algunas veces se hace
una comida compartida. Existe un ejercicio colectivo con respecto al trabajo
desarrollado, y se plasma en las murallas esa intencionalidad, se irrumpe la
cotidianeidad, el ritmo que se da en la ciudad. En algunos casos podemos observar el
trabajo a partir de la bebida o cerveza compartida entre varios, pintores, disefiadores,
fotografos, residentes y observadores. Quiza uno de los impactos relevantes que se
consigue es a partir de la experiencia, y no unicamente la obra. Obra y proceso de

creacion se valoran ambas, pero por separado.

La diferencia entre tag y arte callejero, en la mancha individual y la colectiva,
es la falta de significacién de las manchas. Se menciona la construccién de ciudad
desde una contracultura. En este sentido, se explica la intervencion como una forma de

deconstruir la ciudad planificada, o decretada, como una respuesta en si misma.

De esta manera, existe una reinterpretacién del vandalismo, no hacia la
institucién, sino mas bien hacia la ciudad en si. Se trata de arte desde la perspectiva
que este es realizado por artistas, en que parece existir un contrapunto con el trabajo
desarrollado por otros, como lo son el arte callejero de letras y otras cosas.

Dentro de esta vinculacién con la deshumanizacién de la ciudad, el arte urbano,

el mural y el arte callejero son una contracultura estética que se refleja en una
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intervencion plastica que funciona como un ejercicio contracultural, frente a la
opacidad y homogeneizacion de la ciudad, versus el ejercicio contracultural espejo de
la agresion de grupos hegemonicos. Esta intervencion es la irruptora, la trasgresora, la

mancha, la ralla, la presencia de sujetos e individuos que rompen su anomia.

Por otro lado, sus variantes méas artisticas, el street art y el mural, son la
construccién elaborada de un discurso contracultural, pero ademas propositivo: “No
solo muestro mi desenfado y rabia, sino que ademas creo un paisaje paralelo que
envuelve a los habitantes”, un paisaje en el que mediamos entre el habitante de una
ciudad que promueve la anomia y la casa de los mismos, travestimos la ciudad
disefiada, planificada, la resignificamos, la devolvemos a los ciudadanos, a los

habitantes.

“Yo creo que es arte, en cuanto se necesita creatividad, una técnica, no es llegar y
hacer un mural, no es llegar y hacer un grafiti en la pared, entonces si es arte. Y
vandalismo a mi me suena igual una palabra bien fuerte, yo no le pondria
vandalismo a rayar una pared, porque es una forma de expresion finalmente, no
estds robandole a nadie, no estas matando a nadie, entonces vandalismo es como

muy fuerte” (mujer, 23 afos, habitante).

Entonces, hemos podido observar que existe una valoracion a favor del arte
urbano, expresado en intervenciones plasticas como el mural o el arte callejero, versus
aquellos trabajos menos desarrollados, en las que se inscriben letras o Unicamente

firmas o tags.

Esta valoracion tiene una asociacion con el trabajo invertido en la ejecucion de
una obra, los procesos sociales involucrados, como la autorizacién de los residentes,
entendido como acto de respeto y convivencia, no como un acto institucionalizado por
actores gubernamentales, y las intervenciones que se convierten en un relato que
convierte los trayectos dentro de un barrio y una ciudad en un paisaje distinto, un

paisaje mas amable.

Por lo tanto, existe por parte de la poblacion entrevistada una nocion esteticista
con respecto a las intervenciones urbanas, se aceptan aquellas que cumplen con los

canones estéticos validados individualmente y por el grupo social.
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Sin embargo, cuando profundizamos en torno al tag como un elemento del arte
urbano, nos enfrentamos a un performance individual, a la manifestacion del ego en el
territorio. Se da a conocer el “yo estoy aqui”. Esta manifestacion del ego es
sumamente interesante en los contextos sociales actuales, en una sociedad tendiente a
generar procesos de alienacion en sus habitantes a traveés de una sobremodernidad,

como lo manifestado por Auge.

De esta manera, la expresion individual se vuelve relevante en espacios de
anonimato, que tienden a anular las particularidades de los sujetos. Por lo tanto, el tag
como intervencion urbana es la accion de un reclamo, un llamado de atencién infantil,

pero irruptivo.

En este sentido, hablamos de una estética de la fealdad, parafraseando a Eco,
aquello que rompe con la hegemonia de los canones estéticos establecidos. Esto es un
gjercicio de todo el arte urbano, que toma elementos de lo popular, de lo masivo y de

la construccidn de un relato propio con respecto a la vida urbana.

“/Putal, yo tengo a un amigo weon, que el loco es muralista y la unica
representacion buena que he visto, que fue por la educacion. Que este loco, pintd
aqui en... en... el Loco Larry, no sé si lo conocen... Ya, el loco pinto en el rio
Mapocho, hizo un cura asi... como con cara de violador, y... aaaahh, unas
cadenas, y fuego, y protesta y toda la wea por la educacion po’ weon. |Weon!,
esperaron que terminara... el basuritas que hizo, cachai, “faaaaaa”. Y al dia
siguiente, “/BUM!”, lo borraron todo asi. Y este weon, al dia siguiente aparecio y
hizo una tula®’ po’ weédn. (Piguan escribiendo en el aire) ‘Si no te gusta nuestro
arte, te damos tu parte’ (risas), y ‘asi’ una pichula® (sic) (risas). Cachai. Y eso ya,
ya estai, ya estai en contacto directo con esos locos po’ weon (serio). Pero es un
Jjuego demasiado tonto igual po’. Pero ya estai en contexto, y ya, y ya... como que
eso... me llena po’ weon. Que los weones te pasan a llevar y vos seguis weando,
pero... cachai. Ese es el juego... por lo menos como “politico” de la wea”

(hombre, 29 afios, artista urbano).

2T El término tula es el uso coloquial y vulgar para referirse al pene, en esta expresion toma el sentido de
respuesta a un agravio, respuesta a través de un insulto grafico.

% | término pichula es el uso coloquial y vulgar para referirse al pene, en esta expresion toma el sentido
de respuesta a un agravio, respuesta a través de un insulto grafico.
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La subversion de su discurso suele ser abordada por diversos muralistas y
grafiteros. Muchos comenzaron en el tag, una suerte de firma individual que marca la
ciudad, pero que ademas de marcarla plasma en ella una serie de variables perdidas en
el tiempo, entre lo publico y lo privado. El tag es una forma de recuperacion politica
de lo propio, de lo colectivo, de lo de todos, en la forma: “Ustedes son violentos,

nosotros también”.

De esta manera, el arte urbano provoca una suerte de identificacion para con
los grupos que empatizan méas con su historia politica, con su historia social y con su

historia pléstica.

Aqui hablamos de dos conceptos similares, pero distintos: identidad e
identificacion. El primero tiene que ver con elementos vinculantes a la propia historia,
lenguaje, cosmogonia y otros, elementos que valoramos y compartimos con un grupo
determinado. El segundo, como ya se ha dicho, esta asociado a la empatia con ciertas
practicas, pero sin ser parte de ellas, por ejemplo: “Yo participo de fiestas religiosas,

pero no practico dicha religion”.

Estos dos conceptos se dan en forma simultanea en el arte urbano, como
experiencia de habitar la ciudad, es decir, desde una perspectiva fenomenoldgica. Por
lo tanto, estamos observando y siendo testigos de la movilidad de la ciudad, no
Unicamente desde la perspectiva de los transitos, sino que ademas de la movilidad de
las certezas. En palabras de Bauman, la ciudad se vuelve liquida, se trasgreden las

fronteras rigidas y se convierten en limites difusos.

Por lo tanto, surgen nuevas formas de entender la identidad en contextos
urbanos, en que los sujetos provienen de diversos lugares, trayendo consigo maltiples
matrices culturales, donde establecer una identidad Unica es un ejercicio forzado y
asociado a los paradigmas decimondnicos de los estados nacionales.

Estamos frente a una identidad fragmentada, de habitantes, de barrios, escalas
locales. En este sentido, los entrevistados nos hablan de una identidad de la ciudad, en
tanto es antagonica a una ciudad deseada, es una ciudad con identidades en conflicto.

Es por esto que hablamos de identidad visual de la ciudad, en que la

encrucijada de la experiencia en la ciudad encuentra un punto comuin y nuestros
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origenes dispersos y nuestros valores trasgredidos se identifican con un nuevo paisaje

surgido de las manos de otros habitantes.

6.8.2.- Imaginario e impacto

¢Como impacta la ciudad en sus habitantes? Una reiteracion en el discurso de los
entrevistados est4 asociada a los aspectos de movilidad y transito en la ciudad, lo cual
es percibido de tal forma que hace poco habitable a Santiago.

“Sin tiempo. Sin tiempo constante. Es brigido, porque cOmo que uno entra en la
dinamica y tu mismo te empiezas a exigir a estar haciendo cosas. Es la era del
hacer, del hacer, del hacer, no paras de hacer, y si no estas haciendo te empiezas
a angustiar porque no estds haciendo, porque no estds produciendo, porque se
estd acabando el tiempo. Ya se acabé el afio, se fue otro afio mas, y es loco,
porque en verdad piensas pero por qué tengo esa presién tan angustiosa, y es algo
que se esta metiendo, y se te estd calando por los poros desde hace mucho rato”

(mujer, 26 afios, residente).

Lo anterior se relaciona con la construccion de infraestructura urbana asociada
a autopistas, medios de transporte publico y conectividad. La percepcion de los
habitantes es que el ritmo acelerado que les impone la ciudad los mantiene en un
vertigo continuo, no existen descansos, todo se reduce a un traslado constante entre
puntos, entre nodos de la ciudad, hogar, trabajo, escuela. En cada nodo, seguimos

comunicandonos y moviéndonos en una ciudad hiperconectada.

Con respecto al impacto del arte urbano, para algunos entrevistados se
desarrolla una diferenciacion espacial entre territorio y ciudad, en tanto territorio apela
un espacio acotado, vinculado a una identidad directa, mientras ciudad es algo mas
abstracto y de una escala mayor, por lo tanto el impacto de un mural o grafiti es mucho

mas limitado.

El mural se destaca por sobre otros trabajos, en tanto los murales poseen una
calidad histérica mayor, como también son vinculantes con aspectos de identidad e
historia. En una definicion de Marc Augeé son “lugares” cargados de significaciones y

relacionales.
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Algunos entrevistados hacen una diferenciacion entre arte y arte popular. Con
respecto a la primera, ponen de ejemplo el mural de Inti en la estacion de Metro Bellas
Artes, son relevantes para ellos el uso del espacio, el acabado, la técnica y la

abstraccion, versus un museo de cielo abierto.

“Yo creo que es algo que surge artisticamente, en el sentido de creatividad
cultural, pienso que la cultura es como las costumbres casi, como se vive, las
cosas que tu haces, etc., pero poniéndole el nombre de creatividad a mi me llega
al tiro como algo artistico, por el concepto. Y en ese sentido, siento que tiene
mucho que ver con la condicion social y econémica de un lugar. Porque asi,
culturalmente, la cultura esta bien masificada, por el internet o por el televisor. A
los cuicos y a los pobres les llega igual la wea, pero los intereses creativos o
artisticos pueden ser muy distintos, sobre todo en barrios como estos esta bien
arraigado historicamente los de las reivindicaciones. Si tu te vas por ejemplo acé
un poco mas al lado, La Victoria esta lleno de reivindicaciones sociales y eso esta
ligado al muralismo, al arte al teatro, a la musica en todos los sentidos. Tiene
mucho que ver con eso, y en otras partes por ejemplo mas cuicas del mismo
Santiago, en otras comunas el sentido artistico no tiene que ver mucho con una
reivindicacion, tiene que ver con una vola de alguien, de su experiencia, de la
propuesta que puede ser poco funcional socialmente o gratificante para quienes lo

pueden ver, giieones muy capaz y toda la onda” (hombre, 33 afos, artista urbano).

El entrevistado también hace una diferenciacion entre calidad e identificacion,
en tanto para él los mejores son los que tienen una intencionalidad con la que él se

identifica, desde esa perspectiva poseen una mayor calidad.

En este sentido, otros entrevistados se plantean una reflexion con respecto al
arte callejero como arte o manifestacion social, dependiendo de su contexto. Esto nos
lleva a pensar en las formas que adoptan las expresiones en el espacio publico, por
ejemplo, la expresion de contracultura, de manifestacion, debe estar en el mensaje o

basta con la irrupcion, siendo ambas formas validas de manifestar.

El lugar de residencia determina la aprension a Santiago, lo que motiva una
animadversion a la ciudad en la que vives, la que habitas, en la que naciste. Quienes

vienen de sectores obreros y populares tienen nocién con respecto a los barrios
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industriales, sin embargo, no los valoran como un casco histérico o patrimonial, versus
aquellos que ni siquiera saben de la existencia de estos barrios y consideran que

Santiago es una ciudad maravillosa.

Los habitantes de sectores residenciales del casco histérico, barrios boutique,
que se trasladan en bicicleta por la ciudad, una ciudad reducida, en una escala mucho
mas humana, tienen una percepcion casi idilica de Santiago. Por su parte, el trabajador
que se traslada también en bicicleta para llegar a su trabajo, pero en una ciudad de una
escala superior, percibe la falta de humanidad en la ciudad. Ambos piden maés
ciclovias en una ciudad anhelada. Sin embargo, el imaginario de ciudad presente que

tiene cada uno de ellos es variable.

En Chile, el mural y el arte callejero son entendidos como una manifestacion
social, una accién que posee una serie de elementos estéticos, pero cuya finalidad es
comunicativa, es un espacio discursivo de los sin voz, es el mensaje publico, fuera del
alcance de los grandes medios de comunicacion y del estado. El street art, por el
contratio, es considerado como un elemento asociado al arte, ya que su sentido es

estético primordialmente.

Sin embargo, hoy estas expresiones han experimentado un sinnimero de
combinaciones y mixturas. Lo estético y figurativo representa ideas y visiones del
mundo, el mensaje politico incorpora elementos y simbolos estéticos de féacil

interpretacion por los habitantes de la ciudad.

Para algunos entrevistados, el arte callejero y el muralismo, el arte de la
pregunta y la comunicacion, a modo: “;Qué quiso decir?, me gustan sus colores”, es
interpretado como el retrotraimiento a la intimidad, a los propios significados, como
una pausa en la rutina acelerada con la que describen Santiago. Este es el impacto en
la calles, al contribuir al paisaje, pero ademas es sefial de alto, de mirar el entorno, de

contemplacion, de preguntarse.

Asi, los entrevistados consideran que el arte callejero aporta a la construccion
de ciudad. Desde ese a&mbito hacen la misma referencia a los tags y al mural,

diferenciando entre el acto individual y el de pequefios grupos o colectivos dentro de
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una sociedad atomizada, haciendo una referencia a un acto de contracultural y dotando
a la ciudad de color, de valores estéticos populares, como mensaje, en contraposicion a

los valores estéticos hegemanicos.

“Claro, porgue de alguna manera se vuelve parte de un recorrido, un recorrido en
la ciudad. Al final la ciudad se termina convirtiendo en una especie de museo
andante o de bellas artes, o de arte contemporaneo, o de arte de street art, en
donde tu podis identificar ciertas zonas, y tu vas identificando... como dandole un
valor a ésa parte de la ciudad. Entonces creo que vas construyendo ciudad en ese
sentido” (hombre, 30 afios, habitante).

Estos elementos discursivos son apreciaciones desde concepciones particulares
de estética, como he comentado en otras notas. Sin embargo, también podemos
realizar inferencias respecto al sentido social e individual del gusto, aunque desde esta
perspectiva Bordieu nos indicaria que todos estan asociados a un sentido social, solo

que la diferencia de clase los categorizaria de distinta forma.

Desde esta perspectiva, los entrevistados hacen una diferenciacion territorial
con respecto al mural céntrico y el mural en las poblaciones, por lo tanto, la relacion
que existe entre procesos identitarios. Las teméaticas o &nimo de las obras determinan
las técnicas y estéticas utilizadas, y por ende, apuntan a la vinculacion de distintas

identidades.

Esto nos lleva a la contraposicion entre el anhelo de ciudad ordenada y
obediente versus la ciudad no letrada. La primera posee una concepcién tradicional del
concepto de patrimonio, en tanto un proceso de “musealizacion” de la ciudad como
figura estatica y coleccionable, y no como algo dindmico en un constante proceso de
resignificacion. Desde esta perspectiva sus testimonios nos plantean la tension
discursiva entre un deber ser y un ser, el patrimonio como algo histérico que debe ser

resguardado y conservado versus la cultura viva.

Esta es la idea de un nuevo tipo de patrimonio, aquel que no representa
exclusivamente una seleccidn positiva de elementos identitarios, histéricos, etc., sino

que también representa la ciudad en conflicto, tensiones e incongruencias.
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6.9.- Conclusiones

Al observar los cuatros barrios seleccionados, pertenecientes al casco histérico
asociado al cinturdn de hierro, podemos advertir en ellos distintos usos y significados
en las intervenciones urbanas del espacio publico. Los barrios que poseen una mayor
presencia de arte urbano, son el barrio Bellavista y el barrio Yungay. En el podemos
observar artistas urbanos que habitan estos lugares, pero que no pintan exclusivamente
en ellos. Sin embargo, preponderan sus trajos en sus calles, como Henruz, Tenam y

Pium en el barrio Yungay y piguan en Bellavista.

Esto ha llevado a una definicion de trazos caracteristicas de las calles transitadas a
diario, que comienzan a plasmar una identidad visual, una unidad paisajistica, en torno
a una provocacion de colores y formas, que detinen las miradas de los transelntes.
Cada vez que un transeunte se detiene, comienza un dialogo con la obra, consigo

mismo y con la ciudad, ahi radica una de sus principales contribuciones.

En tanto para los habitantes el arte urbano (grafiti-mural), significa un descanso visual,
una ruptura en la monotonia urbana, una recuperacion de espacios abandonados y una

resignificacion y puesta en valor de barrios.

Esto dltimo en constrate con la mancha, caracterizada por el tag, la mancha es
despreciada, es todo lo contrario desde el punto de vista de la percepcion de los
habitantes, la mancha agrede la posibilidad de construir una unidad visual mayor y
mas agradable de la ciudad.

Por otro lado, se valoran los murales historicos en poblaciones emblematicas de la
ciudad, en tanto son un testimonio silencioso de lo que sucedid durante la dictadura,

transformandose los muros en soporte de la memoria.

El arte urbano, como una practica contemporanea, se sitla en la combinacion de
multiples factores histéricos, como son los primeros muralistas, las brigadas
muralistas, asociadas a la propaganda politica, la influencia del grafiti norteamericano,

y mayo del 68.

260



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacién

Todos estos factores han desarrollado importantes influencias en el arte urbano
contemporaneo, influencias en su capacidad narrativa, en sus mensajes, en sus estilos

y estéticas.

Todo esto plasmado en diversos transitos de la ciudad, que narran hechos historicos,
politicos, hechos de la contigencia social, resfignificaciones y reivindicaciones
culturales, culturas urbanas como el hip hop y las barras bravas, son convertidos en un
complejo sistema de signos y colores, que dan cuenta de una expresion urbana, de una

ciudad viva. Son la voz de la ciudad.
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CAPITULO VII

Santiago virtualizado

7.1.- Desde donde miramos

Las miradas que hacemos a la ciudad a través de sus practicas de arte urbano
nos han conducido a establecer tres dimensiones del territorio de la ciudad, en las que
ella se representa. En este caso hablamos de un espacio que revisa complejidades en el
momento de definir sus limites, pues estos se definen por su capacidad de vinculacion,

y no por aspectos geograficos.

Es por lo anterior que hablamos de la virtualizacion de un territorio, como la
ciudad de Santiago se representa en Internet y especificamente las practicas del
territorio estudiado. En este sentido, realizar una etnografia virtual, en tanto técnica y
método, nos conduce al quehacer etnografico en las formas de representacion e
interaccion en Internet (Hine, 2000: 33). Por lo tanto, nuestro foco de observacion
consisten en indagar como se incorpora Internet en la vida cotidiana, a través de su

uso, y qué componentes se plasman en su utilizacién.

El trabajo de campo se obtiene a partir de la observacion sistematica de objetos
digitales, elaborado por los sujetos estudiados, es decir, blogs, galerias fotograficas,

paginas Web y videos.

El analisis etnografico de la presente investigacion se ha centrado en indagar en
las practicas digitales de los sujetos investigados en relacion con las preferencias de
las plataformas, usos y sentidos y las relaciones que sostienen a través de estas

plataformas.

El proceso etnografico estd definido a partir de un analisis heuristico que
concluye en la descripcion del problema analizado y las reglas especificas que son

afectadas por su comportamiento. La observacion busca determinar componentes
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asociados a la identidad visual, disefio, identidad textual y a los enunciados
expresados.

Este estudio etnografico concluye con la visualizacion de las redes de
relaciones que existen entre los objetos observados, permitiendo ver tipologias de

redes simétricas.

7.1.1.- Definicion de los objetos observados

Los objetos seleccionados estdn vinculados a los resultados de los trabajos
etnograficos abordados en los capitulos anteriores, por lo tanto, la observacién posee
el sesgo de focalizar la mirada en la virtualizacion de algunos de los sujetos y

componentes mencionados hasta ahora.

Para esto se han seleccionado sesenta objetos digitales (tabla 17), estos han
sido categorizados en Blog, Facebook, sitios, Web site (www) y Flickr. Para el caso
del objeto en Tumblr, este fue categorizado como Blog, y para el caso del objeto en
Vimeo, fue categorizado como sitio.

La selecciones de objetos desde una perspectiva de bienes culturales en
formato digital fue realizada de forma aleatoria y siguiendo los vinculos que cada
pagina ofrecia. Desde esta perspectiva, el seguimiento aleatorio fue cerrado en sesenta
objetos. Entiendo que apartir de ellos se saturaba la muestra cualitativa para la

observacion.
De esta manera, el ejercicio descriptivo tomard algunos de estos objetos

seleccionados para el andlisis heuristico, y la totalidad de ellos para el analisis de redes

sociales, es decir, se revisara como estos objetos conforman en si una estructura social.

Tabla 17. Delimitacion de objetos

ID URL Tipologia
1 chrome://bookmarks/#2 Sitios
2  https://vimeo.com/37926027 Sitios
3 http://buenosairesstreetart.com/ Sitios
4 http://joiamagazine.com/graffiti-y-muralismo-from-santiago-du-chile/ Sitios
5 http://hechoencasa.cl/ Sitios
6 http://lacuevadelconejo.cl/la-brigada-negotropica-deja-su-huella/ Sitios
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10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40

41
42
43
44

45
46
47
48

49
50
51
52

http://losmurosnoshablan.cl/portal/index.

http://madridstreetartproject.com/

http://tallerdevolantine.wix.com/piguan!

http://globalstreetart.com/artists/piguan
http://ccespana.com/default.asp?S=17&P=77#.VYwXqfl_Oko
https://www.facebook.com/paredes.rayadas?ref=br_rs
https://www.facebook.com/henruz?fref=ts
https://www.facebook.com/pages/Brigada-Elmo-Catalan
https://www.facebook.com/12brillos?fref=nf
https://www.facebook.com/www.piguan.cl/photos
https://www.facebook.com/BRP.JJCC?fref=ts
https://www.facebook.com/streetartinchile?fref=ts
https://www.facebook.com/pages/Muralismo-Chileno
https://www.facebook.com/hipsotorres?fref=ts
https://www.facebook.com/suburbexpresion?fref=ts
https://www.flickr.com/photos/mah3r/
https://www.flickr.com/photos/alter_nati_va/
https://www.flickr.com/photos/tellygacitua/392263299
https://www.flickr.com/photos/denst1/7236470250/in/photostream/
https://www.flickr.com/photos/dasic/
https://www.flickr.com/photos/12brillos/
https://www.flickr.com/photos/eney/
https://www.flickr.com/photos/felipesmides/
https://www.flickr.com/photos/fisek/
https://www.flickr.com/people/12brillos/
https://www.flickr.com/photos/ohmu_g/with/15964491619/

https://www.flickr.com/photos/arteurbano/3640247450/in/photostream/

https://www.flickr.com/photos/marcelogacitua/
https://www.flickr.com/photos/nbione/4921356697/in/photostream/
https://www.flickr.com/photos/motta82/5200919947/in/photostream/
https://www.flickr.com/photos/piguan/8167721851/
https://carmenguarini.wordpress.com/bibliografia/

http://www.fotolog.com/tenam/

https://cachandochile.wordpress.com/2010/01/21/good-graf-santiago-graffiti-

villavicencio/
https://macapium.wordpress.com/grafiti/

http://losoberoles.blogspot.com/
http://www.monogonzalez.blogspot.com/

http://badwakko.tumblr.com/post/38114860204/ilovestgo-libertad-de-colores-

graffitis-y
http://www.stencilchile.blogspot.com/
http://santiagodebronce.blogspot.com/

http://muralcolectivo.blogspot.com/

https://museoacieloabiertoenlapincoya.wordpress.com/actividades/talleres-de-

muralismo/

http://www.alapinta.cl/
http://www.lamuralla.cl/?a=184
http://www.disorder.cl/2006/09/11/expo-dia-en-la-fabrica/

http://www.hechoencasa.cl/artists/piguan

Sitios
Sitios
Sitios
Sitios
Sitios
Facebook
Facebook
Facebook
Facebook
Facebook
Facebook
Facebook
Facebook
Facebook
Facebook
Flickr
Flickr
Flickr
Flickr
Flickr
Flickr
Flickr
Flickr
Flickr
Flickr
Flickr
Flickr
Flickr
Flickr
Flickr
Blog

Blog

Blog

Blog

Blog
Blog
Blog
Blog

Blog
Blog
Blog
Blog

Blog

WwWw
WWW
WWw
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http://madridstreetartproject/
http://tallerdevolantine/
http://globalstreetart/
http://ccespana/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://www/
https://carmenguarini/
http://www/
https://cachandochile/
https://macapium/
http://losoberoles/
http://www/
http://badwakko/
http://www/
http://santiagodebronce/
http://muralcolectivo/
https://museoacieloabiertoenlapincoya/
http://www/
http://www/
http://www/
http://www/
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53 http://www.lamuralla.cl/lugares.php wWwWw
54 http://www.museoacieloabiertoensanmiguel.cl/murales/ wWWwW
55 http://www.murosquemiranalmar.org/2012/02/la-historia-del-museo.html WWW
56 http://www.panoramio.com/user/6804242/tags/Graffiti%20y%20murales WWwW
57 http://www.abacg.net/imagineria/006.htm WWW
58 http://www.santiagostreetart.com/ wWww
59 http://www.abacg.net/imagineria/006.htm WWW
60 http://www.santiagostreetart.com/ wWww

Los sesenta objetos seleccionados tienen la siguiente distribucion, de acuerdo a

las categorias definidas:

Tabla 18. Categorias

Objetos NUmero Descripcién

Blog 13 El blog es un tipo de sitio
asociado a un diario personal o
cronica.

WWW 11 Son sitios de  Internet
relacionados entre si.

Sitios 11 Se ha definido para aquellos
objetos que contemplan el
protocolo http, pero no www.

Facebook 10 Sitio web de redes sociales,
personales y de
organizaciones.

Flickr 15 Sitio que permite almacenar,

vender y compartir fotografias
e imagenes.
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7.2.- Santiago como recurso de referencia

En un contexto de una sociedad informacional, en la cual se crean contenidos y
se suben a la red a cada minuto, se genera una dispersion total de contenidos y objetos.
Existen sitios que han realizado un ejercicio de sistematizacion y promocion del arte

urbano, en Chile y en el mundo.

En este caso podemos observar el sitio “Santiago Street Art”, el cual posee tres
galerias de imagenes asociadas a esténcil y a intervenciones realizadas en el Centro
Cultural Gabriela Mistral.

El sitio (imagen 61) estd montado sobre una fotografia en blanco y negro de la
ciudad, tomada desde el cerro San Cristobal. EI fondo monocromo permite el contraste

de colores del esténcil y del street art que muestran sus galerias.

- Imagen 61. Santiago Street Art.
SantiagoStreetArt

GALLERIES

VERTICAL STENCIL GALLERY

TELL US WHAT YOU THINK

ptember 27th, 20(
ree
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La Muralla (imagen 62) es un sitio que funciona como un directorio de murales
y arte urbano, y esta construido territorialmente por regiones y comunas. Se define
como una red de expresion popular de las murallas en Chile. En este sitio se pueden
encontrar trabajos asociados a artistas de otros paises y sus pasos por Chile u otros
paises latinoamericanos, y en €l se realizan breves descripciones a los estilos

utilizados.

Ademas de la informacion territorial, La Muralla nos ofrece blsquedas por

tipos de expresion y motivos, permitiendo a los usuarios enviar nuevas imagenes

asociadas a esta plataforma.

Imagen 62. La Muralla.
— M lla.cl veneno y al puiial... ¢ :”:
aMuralla.c fhbriiind Al ‘5{‘»9

Expresiones Murallas en Chile  Sitios Amigos o

aaaaaaaaa

Regién de Atacama
en

Los usuarios de este sitio pueden crear sus propios contenidos enviando una

imagen y completando la siguiente ficha.
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Imagen 63. Ficha de registro, La Muralla.

Publicacion de Sexual en Huatacondo, Regién de Tarapacd, Chile.
Si prefiere envie la foto y una descripcion al correo: [ENISCIEINIEI | ERE]

Titulo de la Expresion

Subtitulo

Por favor seleccione un(os) motiva(s) para su Expresién:

W Abstracto W Denuncias W Homenajes W Publicitario

= Amor W Ecolégico & Infantil B Pueblos Originarios

B Ancnimo W Estudiantil ® Juvenil W Punk

W Attistico ¥ Etnico W Obrero B Religioso B Tecnologico
B Auténomo W Expresion Deportiva W Pacifista W Rock W Trabajadores

W Barras de Futbol B Expresion Musical B Personajes B Sexual B Urbano
B Campesino B Feminista B Pintura Rupestre @ Sindical B Vecinal
W Cientifico B Firmas o Tags B Poblacional W Skater

B Contrainformacién B Hip Hop B Politico W Social

B Convocatoria B Historico B Protesta B Sub-Urbano

La imagen de este sitio no se vincula con la ciudad y el arte urbano, con
excepcion del icono de pufios utilizado en la esquina superior derecha, asociada al
muralismo chileno. De esta manera, el sitio carece de acciones para compartir y

divulgar los contenidos en redes sociales, asi como de participar comentando.

El sitio de “Los muros nos hablan” (imagen 64) presenta una imagen asociada
al grafiti. Esta es una pagina familiar que recopila distintas formas de arte urbano y las
divulga en Internet. En ella se comunican encuentros, foros y videos asociadas a las
temaéticas abordadas.

La identidad visual y textual apuntan a la cultura urbana, utilizando de fondo
trazos de grafiti y el apellido familiar también. Sin embargo, la utilizacién de estos
estilos nos traslada al concepto de ciudad genérica o “no lugar”, en tanto podria estar

asociada a cualquier ciudad, de pais o de Latinoamérica.

Salvo referencias que se sitlan en los posts o0 entradas, en que se mencionan

artistas o lugares, carece de contextualizacion.
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Imagen 64. Los muros nos hablan.

miérooles, 19 de agosto de 2015

Una mirada al graff nacional por "Los Muros Nos ¢
Hablan" (2007 al 2009) &\ i _v_u_‘rg

Links,

Desde su funcionalidad, este sitio carece de herramientas para compartir y

viralizar sus contenidos en redes sociales y tampoco posee espacios de participacion.

El siguiente sitio (imagen 65) busca rescatar y poner valor a elementos graficos
del patrimonio politico chileno entre 1970 y 1973. Es una recopilacion historica de

material grafico y sonoro de este periodo, destacando nociones de arte popular.

Imagen 65. Imageneria BEC.

La identidad visual de este sitio no tiene relacién con sus contenidos, tampoco
posee espacios de participacion y herramientas de divulgacion en las redes sociales. Su

identidad textual es mucho mas determinante, en cuanto sus enunciados “de la muralla
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al ciberespacio” e “imagineria politica” definen plenamente la intencionalidad del

sitio, en tanto rescate y puesta en valor en contextos digitales.

El blog “Cachando Chile: Reflections on Chilean Culture” se enfoca en dar a
conocer elementos culturales de Chile en su méas amplio espectro. Esta4 construido
desde la mirada del extranjero, por lo tanto plantea constantes cuestiones linguisticas,
dando adecuadas traducciones de chilenismos. En este blog, se mezclan las
apreciaciones entorno a la ciudad y sus contextos, y ademas permite entender diversas

formas expresivas a partir del relato de cronica de sus posts o noticias.
Este blog tiene varias entradas con respecto al street art y muralismo, desde

lugares en particular a artistas. El blog en su globalidad nos permite acercarnos con

mayor precision al fendmeno cultural que implica la pintura urbana en Santiago.

Imagen 66. Blog Cachando Chile.

Cachando Chile: Reflections on Chilean Culture

HOME  ABOUT & CONTACT ~ GLOSSARY * CHILENISMOS ~ PHOTOGRAPHY  POSTCARDS

SOMF OF YOUR FAVORITFS

Desde esta dptica, el blog posee una identidad visual, que da contexto y fuerza
a los mensajes, y plena compatibilidad entre ambas identidades (visual y textual).
Asimismo, permite una amplia participacion de sus lectores, quienes interactdan a
través del blog a través de comentarios y enviando postcard al blog. Por otro lado,

posee las herramientas para viralizar los contenidos a traves de Internet.

270



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacién

7.3.- Lo colectivo

En la actualidad, existen diversos colectivos muralistas y de arte urbano en la
ciudad de Santiago. Su actividad en los muros no es excluyente de su presencia en
Internet. Algunos de estos colectivos se expresan a través de blogs o galerias de

iméagenes en Flickr.

En estos espacios se registran sus trabajos en categorias simples, extendiendo
su tiempo de existencia en el muro a través de la red. Asimismo son una herramienta

de difusién mas alla de los territorios ocupados con sus trabajos.

En la imagen 67, podemos ver la galeria de Flickr de la Brigada Negotrdpica,
quienes poseen un estilo particular de formas e iconos. Sus trabajos suelen ser

composiciones que mezclan paisajes, sujetos y animales.

Imagen 67. Brigada Negotrdpica.

flickr Registrate Explorar  Crear

soldado trifaldon | por telly negotrépica

La identidad visual y textual de la galeria no genera informaciéon anexa que
permita su interpretacién, salvo para quienes conocen sus trabajos en las calles de
Santiago. Por otro lado, esta brigada es difundida en otros medios como “La cueva del

conejo” y “Los muros nos hablan™.
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El colectivo “Los Oberoles” se dedica a la confeccion de murales en Santiago y
es invitado constantemente a distintas regiones del pais. Su trabajo urbano esta

asociado al muralismo, desde donde se plantea un discurso politico.
Su dltima entrada fue el 15 de marzo del afio 2015, en los murales
conmemorativos del dia 29 de marzo, “dia del joven combatiente”. De la misma

forma, sus entradas al blog no han sido comentadas.

La identidad visual y textual es armoénica. Sin embargo, no agregan

informacion extra que permita mayor comprension e interpretacion de lo expuesto.

Imagen 68. Blog Colectivo Los Oberoles.

Muralismo urbano

Un Poci
Pablo milanes - la vi

SR oRGREL BibLo iBANES

EN VIVO EN ARGENTINA-

s f

7.4.- Museos

En la actualidad existen mas de cinco museos a cielo abierto en Chile
(imégenes 69 y 70). Estos han sido una experiencia significativa en cuanto a la

recuperacion de barrios y el rescate de la gréfica y disefios del muralismo chileno.
En este contexto, estos museos han creado sus paginas web o blogs, en los

cuales relatan su historia, el lugar de sus intervenciones y participantes. Poseen

actividades de recorrido y talleres de muralismo a la comunidad.
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Imagen 69. Museo a Cielo Abierto La Pincoya.

USQO] Inicio Historia Murales Participantes Puiio en alto
12CiRl0 Actwidaaes ~ Semaas

Museo a Cielo
Abierto en La
Pincoya

struyendo e unidad

La idea es crear talleres de muralismo, buscando incentivar el arte en los Jovenes de la poblacion.
Sabemos que desde que en el Ministerio de Educacion, comenzo con Ia idea de limitar la creatividad
de los nifios y jovenes, mediante la implementacion su nueva politica educativa, eliminando las
horas de artes plasticas y asignaturas relacionadas con el arte, el pueblo organizado comenzé a
tomar conciencia de Ia necesitad de proveer esta necesidad hacia sus habitantes, especialmente a
los mas nifios y @ los siempre olvidados jovenes.

Los talleres desarrollados hasta el momento han sido impartidos por: Olfer Leonardo, Plek, Boa,
Sofrenia y Degra. Todos desarrollados en Huechuraba, comuna al norte de Santiago.

Imagen 70. Museo a Cielo Abierto San Miguel.

Museo a
Cielo Abierto

en San Miguel

CENTRO CULTURAL MIXART Home Murales Galeria Talleres Museo Google Contacto

Los Murales que dan vida al “Museo a Cielo Abierto en San Miguel” nacen del corazén, talento y compromiso de més de 70 artistas, muralistas y
i y nacionales y jeros que aceptaron la invitacién del Centro Cultural Mixart a pintar en la poblacién San

Miguel

Son estos Amigos Artistas quienes lograron transformar un triste, gris y desmotivado barrio de viviendas sociales de los afios ‘60, en un verdadero
santuario del Muralismo y el Graffiti en Chile y que ha llamado la atencién en el mundo entero.

Son 40 Murales gigantes y otros de menor tamafio reunidos en un solo lugar, son 4.000 m2 de Arte expuesto al Publico sin resguardo alguno, sin rejas
ni guardias, sin cobro de entradas, abierto en todo horario los 365 dias del afio; con miles de que los disfrutan diari premiadoy
ido i y que ponemos a su di i6n en esta seleccién d

Que los disfruten.

La identidad visual y textual de ambos sitios nos permite comprender la
intencionalidad, técnica e historia de lo realizado en las experiencias de estos dos
museos. Sin embargo, son paginas que no poseen espacio de interaccion y
participacion.

Ahora bien, en el caso de los dos museos expuestos en este apartado, ambos
son parte de la galeria de Google Street Art, en la que podemos recorrer los barrios a
través de Street View y conocer las galerias junto a sus autores.
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7.5.- Artistas urbanos

Los artistas urbanos de forma individual han desarrollado sus sitios para
promover y dar a conocer su historia. Esto no involucra Unicamente a artistas nuevos
que buscan un espacio, sino también a blogs de artistas con una larga trayectoria,
como es el caso de “Mono” Gonzalez (imagen 71), consagrado en el arte mural en

Chile y con amplia experiencia en murales en espacios publicos.

Imagen 71. Blog “Mono” Gonzélez.

TUESDAY, JUNE 23, 2015

EXPOSICION EN LA GALERIA NEMESIO
ANTUNEZ DE LA UNIVERSIDAD
METROPOLITANA DE LA EDUCACION

DEL 17 DE JUNIO AL 18 DE JULID 2015

BLOG ARCHIVE

v

v

En este blog, “Mono” Gonzalez da a conocer sus exposiciones y talleres. Este
blog esta basado en fotografias e imagenes de su trabajo y se vincula a una fan page o
paginas de seguidores en Facebook, como también una cuenta de Facebook personal.

Tanto el blog como la cuenta de Facebook poseen la identidad visual y textual

del trabajo desarrollado por “Mono” Gonzalez.
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En el caso del artista urbano Dasic Fernandez (imagen 72), este posee cuentas
de Blog, Flickr y Facebook personal. La identidad visual es muestra de su trabajo de

creacion realizado en Chile y en otras partes del mundo.

La identidad visual, al igual que en el caso anterior, no apunta las identidades
de las ciudades o de los barrios, sino méas bien a las identidades propias, manifestadas

a través de sus expresiones artisticas.

Imagen 72. Flickr Dasic Fernandez.

flickr Registrate

-

.?g c Fernandez

E“l > andez  348seguidores - Siguiendo: 7ifotos__Seni6 en2010

Galeria Albumes Favoritos Grupos Mas v

275



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacion

Imagen 73. Blog Dasic Fernandez.

El uso de disefios circulares, rostros cubiertos o semicubiertos, en explosiones
multicolores con contrastes negros, son un sello en el trabajo de Dasic Fernandez, un
sello que esté presente en sus sitios. Preferentemente se muestran imégenes, pues son

las formas narrativas de los artistas urbanos y muralistas.
Al igual que otros de los sitios, sus trabajos estan expuestos en galerias
globales de street art, como lo es Global Street Art.

Imagen 74. Flickr Piguan.

flickr Registrate Explorar  Crear

bomba | por korte piguan
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El trabajo de Piguan (imagen 74) se ha desarrollado principalmente en el barrio
Bellavista, pero también en el Museo a Cielo Abierto de San Miguel y otros lugares de
la ciudad. Este artista urbano pinta en su espacio cotidiano, en el que ha habitado
siempre. Por lo tanto, existe un dialogo con su entorno y una comunicacion entre los

otros habitantes que se dibujan en los muros.

Al igual que otros artistas, posee cuenta de Blog, Flickr y Facebook personal, y
sus entrevistas pueden ser vistas en varios videos que circulan por Youtube. Piguan y
su trabajo han sido promovidos por otras paginas, como la de los festivales Hecho en

Casa (imagen 75).

Imagen 75. Hecho en Casa — Piguan.

HO)
EN: ivasl FESTIVAL2015 2013 2012 FOROARTEURBANO NOTICIAS CONCURSO GALERIA INVITAN B} O B [t ]
ASA.

Imagen 76. Global Street Art Piguan.

CAMDEN STREET ART TOURS SHOP OUR BOOK INTERVIEWS ARTISTS OUR AGENCY MORE

IR o wrwest (o] 841 0

yALCATLA rarsis

PIGUAN

This is an auto generated page. If you are this artist or we've got the name
wrong, please email us
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Al igual que Dasic, el trabajo de Piguan es referenciado a través Google Street
Art 'y Global Street Art (imagen 76). El primero asociado al Museo a Cielo Abierto de

San Miguel y el segundo a su trabajo en distintas calles de Santiago.

7.6.- Glocal

El concepto de “glocal” proviene de la asociacién conceptual de global y local,
una asociacion que define esto como un transito migratorio de ida y vuelta, en que lo
local se nutre de elementos foraneos y globales y lo global a su vez se alimenta de lo
local.

Este flujo continuo de sentidos es el que mejor plasma la realidad
contemporanea en la sociedad de la informacién y del conocimiento. Es decir, puedo
expresar mis identidades a través de las plataformas virtuales y a la vez adquiero y me

apropio de otros bienes culturales que circulan en Internet.

Desde esta perspectiva, existen dos proyectos globales que toman en cuenta
estas acciones, me refiero a los ya mencionados Global Street Art (imagen 77), y
Google Street Art (79). Estos proyectos se estan convirtiendo en un nuevo paradigma
museoldgico, en cuanto registran el acontecer global, localizando sus manifestaciones.
Es decir, hoy podemos recorrer galerias de street art del mundo a través de Internet y
nos podemos situar en las calles donde estan expuestas en Google y observar sus

entornos.

Imagen 77. Global Street Art.
o — J /ﬁ, . h /"‘ ;\_

\

SUPPORTING ARTISTS GLOBALLY, "BASED IN'LON

[\Il} PROFILES BLOGS IMAGES INSTAGRAMS
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De esta manera, en estas galerias podemos observar, en un concepto de
urbanidad conectada y glocal, la conexion que existe entre ciudades, como Madrid,

Buenos Aires o Santiago de Chile (imagen 78).

Imagen 78. Madrid Street Art.

< Madrid < Street « Art « Project «

Safaris urbanos Educacién Galeria Videos Reservas Enlaces MSAP | About Contacto | Contact

Safaris
Urbanos

- CALLE. | Convocatoria de intervenciones artisticas en
Lavapiés

Para Google, esto tiene que ver con un proyecto del Instituto de Cultura de la
Organizacidn, en que existe un sinnimero de galerias de arte, y dentro de las diversas
tematicas artisticas que aborda esta el street art. Sin embargo, el gran problema al que

se enfrentan es que no existe una curatoria virtual adecuada, que le dé valor agregado a

sus colecciones.

Imagen 79. Google Street Art.

Google Art Project
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Para finalizar, cabe destacar que ambos proyectos cumplen fidedignamente sus
objetivos con identidades visuales y textuales, que invitan a conocer historias 0 a

realizar recorridos del arte urbano en distintas ciudades (imagen 80).

7.7.- Los habitantes

Uno de los fendmenos interesantes de observar desde lo virtual es que los sitios
mencionados no son Unicamente una accion de promocién del trabajo individual y
colectivo. También son un ejercicio de sistematizacion de lo que sucede en el arte

contemporaneo en las calles.

Por consiguiente, podemos observar que para los habitantes de la ciudad, las
intervenciones en las calles no pasan desapercibidas, y han sido creadas por gusto, por
interés, por iniciativa propia diversas tipologias de paginas como fan page de
Facebook o Flickr, en las cuales, desde el disparo de la fotografia en adelante, esta la

voz del otro, del que observa, del que recorre la calle.

Uno de estos casos es el Facebook “Paredes Rayadas”, que en imagenes
localizadas nos relata el transito de su creador. Cada fotografia es una huella de las
calles que recorre diariamente, centrandose en areas asociadas al barrio Yungay, barrio

Bellavista y Santiago Centro.
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Imagen 81. Paredes Rayadas.

Buscar

Paredes Rayadas

acebook

Muro Informacion Fotos Cuadros

Acerca de mi

Informacion SEND: Hombre
basica Fecha de nadmiento: 17 de febrero de 1974
Me interesan: Mujeres
Busco: Amistad
] Ciudad de origen: Santiago, Chile
Ver fotos de Paredes (1) Ideologia politica: free ones

Sugerir amigos a Paredes Creendas religiosas:  no thank™s

Enviar un mensaje a Paredes

Dar un togue a Paredes Gustos e intereses

Informacién Intereses Street art, Paint, Justice, STEMCIL

En resumen, hablar de virtualizacién es un recorrido de lo presencial a lo
virtual, tiene el sentido de describir paisajes urbanos en barrios de Santiago que son
expuestos en plataformas virtuales. Ademas tiene que ver con una doble

intencionalidad de crear y narrar paisajes urbanos y digitales.

Es asi que existe el grupo en Faceboock, creado por Felipe Fernandez, que
rescata los diversos rayados, arte callejero y esténcil con los que se va cubriendo el
centro de la ciudad. A partir de las fotografias y nombres que él les da, va creando un
guidn virtual de la ciudad, un guién que es su propio itinerario y al cual le da sentido a

través de la imagen y el nombre con el que titula la fotografia.
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Imagen 82. Paredes Rayadas.

o\ o

Santiago es un barrio antiguo, en particular el barrio Brasil. Este es un lugar

donde la mayoria de la poblacion es adulta mayor. Sin embargo, también es un lugar
donde las poblaciones coexisten y se toleran, que es habitado por migrantes asiaticos,

latinoamericanos, por casas “okupas”, centros culturales, cafés, bares y cantinas.

De esta manera, la participacion en el barrio Brasil se desarrolla de diversas
maneras, desde la participacion en organizaciones funcionales hasta en organizaciones
politicas. Es por esto que la anciana brocha también pinta paredes, y también narra su

historia en un Santiago profundo que por momentos silencia a todos.
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Los animales, creados en mezcla de contornos que van del comic al manga, son
parte de la fauna urbana que coexiste en paredes, muros y espacios residuales, una
mega fauna ciertamente salvaje, pero docil. Es una composicion de fantésticas

criaturas de un reino inexistente, domesticadas por los habitantes de la ciudad.

Imagen 83. Paredes Rayadas.

Imagen 84. Paredes Rayadas.
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El fracaso del lanzamiento del Transantiago fue real. El disgusto de la gente
fue de verdad y su tolerancia fue llevada al maximo, lo que fue retratado en el arte

callejero, esténcil, canciones, etcétera.

La pluralidad es un mensaje recurrente en la narracion sobre las paredes. En la
imagen 85, vemos a un personaje del altiplano en un barrio repleto de migrantes
ecuatorianos, bolivianos y peruanos. Esta es una via por donde se realizan pasacalles
de tinkus®’.

Por otra parte, podemos observar que la reduccién de los espacios residuales en
el casco historico es mayor. Existen quiebres en las fachadas, pequefios callejones
permiten deslizar el aerosol con soltura y tiempo, mientras que la plantilla del esténcil

es de una manufactura previa, que permite una rapida aplicacion.

Imagen 85. Paredes Rayadas.

Un par de metros mas alla por la misma calle Huérfanos, podemos ver el
retrato de una anciana en que el arte urbano vuelve a ser contextual y narra el interior
de la casa en el espacio publico. La imagen 86 se encuentra frente a un hogar de

ancianos.

2 Baile ceremonial altiplanico.
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Imagen 86. Paredes Rayadas.

En este sentido, no deja de ser metafdrico que “Paredes Rayadas” se encuentre
en Facebook, la red social mas ocupada en Chile, la cual tiene una interface de muro,
mensajes, fotos y multiples narraciones. Esta busca replicar una serie de sucesos en

espacios publicos, pero en un ambiente virtual.

En conclusion, el esténcil es el discurso mas arraigado en una sefial de

contracultura en las paredes de la ciudad en pleno siglo XXI.
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Imagen 87. Paredes Rayadas.

Pero no es el Unico barrio que se encuentra representado, la expresion social en

muros y paredes e Internet se extiende a otros barrios, como los ya mencionados en un
capitulo anterior, como La Victoria y Herminda de la Victoria. Ambos estan fuera del
cinturén de hierro, y en ellos la tipologia de trazos y colores cambia y se narran otras
historias.
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Imagen 88. Blog Franco Salinas.

B lunes 12 de noviembre de 2

50 ANOS DE LUCHA... POBLACION LA VICTORIA

En el blog de Franco Salinas, podemos observar la conmemoracion de
aniversario de la Poblacion de La Victoria, una conmemoracion que narra casi un mito
de origen, una historia presente en la oralidad de sus habitantes, en fotografias

familiares y por supuesto en las paredes.

Imagen 89. Blog Franco Salinas.

En esta poblacion, se han creado espacios sociales y culturales a través de
procesos de autogestion y proyectos. El centro cultural de la fotografia superior
(imagen 89) es también la Biblioteca Popular, a pocas cuadras del canal de television
local y la radio.
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Imagen 90. Blog Franco Salinas.
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“Santiago Virtualizado” es la narracion de la ciudad en Internet y que ocurre
directamente en formato digital. Sin embargo, también es una narracién contextual y
territorial, que se remite a hitos, imaginarios y localidades, que urde historias e

identidades en una trama urbana.

7.8.- Andlisis de redes

Entender descriptivamente el sentido de los sitios en Internet es un ejercicio
preliminar para comprender como son sus interacciones. De esta manera, hemos
propuesto un analisis de red sencilla, a través de matrices simétricas que nos dan a
conocer las interacciones entre los objetos virtuales estudiados, desde la perspectiva de
bienes culturales simbdlicos, que se encuentran disponibles para todas las personas a

través del acceso a Internet.
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Grafo 1. Blog.

Blog Mural Colectivo

Al ser este grafo una matriz cuadrada, no nos permite establecer inferencias
con respecto a la centralidad de cada uno de estos nodos, pero si no permite ver la

vinculacion entre ellos y una aproximacion tematica.

Todos los grafos en Calipso estan asociados a blogs personales, por lo tanto,
estos son en su mayoria de artistas urbanos que ademas son bloggers. Los blogs en
color rojo son aquellos que estan vinculados a organizaciones muralistas, mientras los

nodos de color amarillos son blogs que se refieren al arte urbano (grafo 1).
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Grafo 2. Facebook.
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En el caso del grafo 2, asociado a Facebook, nos muestra que los nodos en
color verde son aquellos asociados a brigadas murales, mientras los en azul son los
que estan asociados a los habitantes de la ciudad. Finalmente los que estan rojo nos

dan a conocer paginas personales de los artistas urbanos.

Grafo 3. Flickr.
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El grafo 3 nos muestra la gran participacion que existe en esta herramienta
asociada a redes sociales, ya que basicamente es una herramienta de galeria de

imagenes en Internet.
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Como podemos ver en el grafo 3, diez de los nodos en color azul son nodos de
artistas urbanos, mientras que cuatro (en rojo) estan asociados colectivos Yy

organizaciones, y solo dos (en amarillo) estan vinculados a habitantes de la ciudad.

Grafo 4. Sitios.

El grafo 4 nos muestra en calipso paginas de revistas, eventos, libros y
festivales, mientras la pagina en azul nos muestra la vinculacion en videos. Para
finalizar, este grafo presenta tres nodos en rojo, que implican la conexion de lo local a

lo global.
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Grafo 5. Web.

il Santiago Street Art

Todos los objetos seleccionados para el analisis observado en el grafo 5 nos
muestran organizaciones asociadas a la construccién de estos. Sin embargo, podemos
observar en los hemisferios superior e inferior del grafo, dos actividades centrales, en
tanto conglomeran a los otros actores y son articuladores de contenidos y expresiones

urbanas.

Al ser estas redes simétricas, dan cuenta de que cada nodo (objeto analizado)
posee un vinculo con otro, por lo tanto, todos se conectan y tienen relaciones
reciprocas. No sabemos con exactitud la intensidad de esas relaciones o el grado de

confianza que tienen entre ellas, pero si su vinculacion.

De esta manera, cada nodo esta de acuerdo en crear una relacion con otro, a
través de la vinculacién y aceptacion de cada uno de los sitios. Desde esta perspectiva
se da la simetria, que se asocia a un estado de equilibrio e igualdad, sin nociones

jerarquicas entre los nodos que constituyen cada una de las redes.
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Grafo 6. Centralidad.

Cuando observamos el comportamiento de aquellos nodos que representan mas
actividad y construimos para ello una nueva matriz, podemos observar que el
comportamiento de los nodos es distinto. En este sentido, aquellos nodos que son
capaces de dar cuenta del fendbmeno de lo global suelen tener una centralidad mayor
que la de los otros nodos (objetos). Esto se debe basicamente a que se comportan
como articuladores y difusores de los bienes culturales digitales de otros, nos
referimos a paginas de street art, de muralismo y festivales. Estos aglutinan las
expresiones expuestas y las distribuyen a las otras redes, es decir, poseen una

centralidad, en tanto que a través de ellas puedo llegar a diversos nodos de la red.

En el caso expuesto en grafo 6, podemos ver en rojo aquellos nodos que poseen
mas relaciones con otros nodos y por los que debo pasar para llegar a otro extremo de
la red. Estos son actores comunicantes y su importancia relativa dentro red crece en

tanto son necesarios para establecer vinculos con los otros nodos.
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7.8.1.- Imagen e interaccion

Este capitulo se ha construido a partir de la descripcidn de imagenes originadas
en diversos contextos digitales, ocupando distintas herramientas, como péginas Web,
Facebook, Flickr, Blog y otras.

Al observar la relacion del corpus fotografico con las interacciones, nos
involucramos en el espacio en que fueron hechas las construcciones fotogréficas,
desde la perspectiva de la construccion de un documento, un documento que es un

testimonio, una huella de un suceso en la vida cotidiana y en el territorio habitado.

Considerando lo expuesto por Roca (2012), en que concibe a la fotografia en
un doble nivel, por un lado como una imagen indicial, y por otro, como hecho que
acontece en un determinado momento. La fotografia seria una construccion que se
genera a partir de la mirada del fotdgrafo, pero también del contexto y la época. En
este sentido, podemos ver imagenes artisticas, creadas por los propios autores del arte
urbano, y también las de los habitantes de la ciudad, ambas retratando un mismo
fendmeno, pero complementando las miradas y las narrativas en el ejercicio del very
del habitar (Roca, 2012: 111).

Es en este ejercicio cuando podemos inferir que la ciudad ha sido constuida
para ser observada y contemplada por sus habitantes y visitantes, la ciudad es en si
misma paisaje. Este didlogo hace que se entrecrucen miradas que buscan lo

excepcional y miradas que buscan lo cotidiano, el retrato, la memoria.

Internet se ha vuelto un espacio que estd poblado por este doble nivel de la
imagen, es por esto que ha sido incorporado al trabajo de campo etnografico de formas
muy diversas con distintos objetivos. Mientras hay quienes han utilizado la
elaboracion de un blog como cuaderno de campo o como medio para establecer
relaciones con sus informantes, otros autores han usado el andlisis de hiperenlaces
para la construccion del campo o para la delimitacion de su unidad de estudio.
Tambien hay quienes han hecho uso de la publicacién de videos para producir rapport
(Estalella et al., Op. Cit.: 3).
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Como podemos observar en este capitulo, el trabajo del arte urbano tiene un
nexo y una vinculacion directa con la virtualizacion de sus practicas culturales. A
través de estas logramos ver la amplitud del trabajo desarrollado en el tiempo, como

han ido mutando muros y fachadas de la ciudad.

A partir de esta virtualizacion advertimos los procesos de disefio y trazado en
los muros y las cualidades colectivas del trabajo, el sentido del disefio, las impresiones
de artistas y personas. Por medio de ellas podemos ver un archivo documental repleto
de cronicas urbanas con respecto a las practicas culturales de la ciudad y de los barrios
de Santiago. La informacidén expuesta es tan incomensurable que determina una
tipologia de investigacion en si misma, y no Unicamente un capitulo, al respecto

Garcia Canclini, sefala:

“Neil Selwin y Mimi Ito, sefialan que el uso de la tecnologia por los jovenes
debe ser situada dentro de la perspectiva de una ecologia de los medios, en donde los
medios més tradicionales como los libros y la television estan convergiendo con los
medios digitales y en particular, con los medios interactivos y los medios de
comunicacion social. En este entorno tecnologico en el que esta generacion de
jévenes creativos se esta socializando, mostrando una alta capacidad de

agenciamiento ” (Garcia Canclini, 2012: 119).

Del mismo modo, hemos podido observar que la virtualizacion de la vida
cotidiana es transversal al quehacer de ciudadanos y artistas, pues a través de fan
pages puedo seguir los intinerarios de la pintura en la calle o las nuevas propuestas
estéticas de algunos o asistir a pinturas colectivas y abiertas en algunas poblaciones.
La transversalidad nos permite complejizar y completar estos ecosistemas

comunicacionales de la ciudad y de sus habitantes.

A través de estas redes se gestan nuevas conversaciones, dialogos del quehacer
ciudadano, ya que los actores sociales en red se les denominan prosumidores
(prosumers). Es decir, dejaron de ser consumidores pasivos de bienes culturales y se
transformaron en productores y creadores, pues quien saca foto del arte urbano esta

abriendo una nueva discusion con respecto a la ciudad.
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Al respecto, Garcia Canclini plantea: “Si bien en el ciberespacio existe de
manera inmaterial, que configura, y condiciona e impacta la vida cotidiana de los
jovenes: este sefiala Sassen, esta regulado a partir de valores, las culturas, los sistemas
de poder y las organizaciones institucionales dentro de las cuales se inscriben. De ahi
la importancia de responder a la pregunta: ¢en qué sentido el ciberespacio prolonga y
complementa el mundo fisico? Los jovenes habitan el ciberespacio como ambito
privado, permitiéndoles agregarse socialmente como comunidades virtuales. En ese
sentido, es un lugar privilegiado para investigar a los jovenes desde sus propios
términos, situandonos en las miradas y précticas con las que estan construyéndose y
percibiéndose en relacién con sus entornos fisicos y/o virtuales inmediatos y mas
lejanos” (Garcia Canclini, Op. Cit.: 125).

Las cronicas vertidas a través de blog, la comunicacién establecida
formalmente a través de paginas Web y la articulacion via el uso y viralizacion en las
redes sociales, generan una actitud creativa y propositiva de los autores de cada uno de
estos sitios. En este sentido, estamos frente a un proceso similar al realizado en
tiempos de la revolucién surrealista, en tanto existe un interés etnogréfico en la
creacion, desde la vinculacion con otras formas expresivas y de cultura hasta la
reflexion y retrotraimiento hacia la propia cultura. Es lo mencionado por James
Clifford, en su libro “Dilemas de la Cultura”, en el que nos menciona la relacién entre

el mundo etnoldgico y los artistas surrealistas en las primeras décadas del siglo XX.

Por lo tanto, esta vinculacion de artista y narrador es derechamente efectuada
por cada uno de los artistas urbanos en su propuesta de intervencion y en la vitacora o
relato que realizan de su trabajo.

Con respecto a esto Garcia Canclini, destaca los siguientes aspectos:

1.- El esfuerzo autoconstructivo de los jovenes. Los protagonistas de este estudio estan
en buena medida, autoconstruyéndose. De lo que hablan incesantemente los
materiales aqui reunidos es de la capacidad y esfuerzo por parte de la joven
generacion para hacerse a si mismos mediante un despliegue continuo de creatividad,

conocimiento e invencién. El cual es inevitablemente una autoinvencion.
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2. Una generalizacion de actitudes estéticas antes reservadas a la élite. El
cosmopolitismo, la ruptura rebelde con las convenciones, un modo de vida de libertad
radical se expresa en elecciones vitales y profesionales pero también en pequefios
gestos y précticas cotidianas de autonomia simbolica como las que mencionabamos a

proposito del autorretrato (Garcia Canclini, 2012: 157).

3. Centralidad de lo digital. Se aprecia en todos los campos de actividad estudiados,
en practicas de distintos ambitos y de forma generalizada para el conjunto de los
jovenes. Se refleja sin ambigiiedad en los datos cuantitativos, asi como la etnografia
(Garcia Canclini, 2012: 158).

4. Protagonismo creciente del sujeto red. El lenguaje de la tendencia implica una
representacion de lo social més vectorial que reticular, imaginable en términos de
flujos, desplazamientos o derivas, antes que de nodos y espigas. En todo caso,
cuestiona la topologia de sentido comun de que los sujetos sociales hayan de ser

siempre individuos, o grupos bien demarcados (Garcia Canclini, 2012: 159).

Al igual que el ejercicio en la calle, en que la mediacion hacia el pablico es
directa y la ejecuta el propio artista o el habitante de la ciudad, la mediacion en estos
mundos virtualizados son realizadas por sus propios actores, son producidas por ellos
y enfrentadas a un mercado de bienes simbdlicos en los cuales no hay intermediarios.
De esta manera, rompe con las estructuras de produccion fordista, se revindican las
producciones a menor escala, surgiendo mercados como el long tail, descrito para la

economia de bienes simbdlicos no dirigidos a publicos masivos.

En este sentido, Garcia Canclini agrega: “En mundializacion y cultura, sefiala
que la globalizacion econdmica y técnica esta asociada a procesos de mundializacion
cultural que darian cuenta de practivas desterritorializadas en segmentos especificos de
poblacién. La poblacion definida como un publico objetivo de las industrias culturales
globalizadas, constituiria uno de estos segmentos. Tendrian en comin formas de
consumo, referentes identitarios, practicas culturales, etc. Mas alla de las adscripciones

territoriales nacionales o locales” (Garcia Canclini, 2012: 276).
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La vinculacién con el arte publico posee esa mezcla que va de la galeria a la
irrupcion, a la toma de espacios, a la contracultura, el artista urbano muestra sus
trabajos a través de su Facebook y su pagina Web. Existe, por lo tanto, un doble relato

del trabajo desarrollado in situ en la ciudad, pero también a través de la Web.

Las cosas que se comunican en estas instancias buscan dar a conocer la obra,
pero también la interaccidn con una audiencia, muchas veces anénima, que observa su

trabajo.

En el caso de Henruz, €l nos relata dos anecdotas con respecto a su trabajo. La
primera: “Estaba pintando el mural que esta en calle Manuel Rodriguez, el de la
mujer con la guagua, cuando un hombre estuvo contemplando el trabajo por largo
rato, se nos acerco y nos comenté que se habia acordado de su madre, con quien
estaba peleado, con quien no hablaba hace mas de un afio, que el mural lo habia
conmovido y que tenia que llamarla, hablar con ella en ese momento”. La otra esta
relacionada a una persona que vivia en el Barrio Brasil en la calle, fanatica del club
deportivo Colo Colo, y que siempre lo acompariaba en algunas de las pinturas y que le
pedia que le pintara algo del Colo Colo. Henruz hizo plantillas y con la técnica de

esténcil copé el sector de la calle donde dormia.

Estas historias son relatadas desde la vinculacién directa con la comunidad y
responden a la valoracién del proceso, del lugar, y no Unicamente de la obra. Estos
relatos corresponden a uno de los sentidos de intervenir en el espacio publico, el
didlogo y la relacién con el otro en el proceso creativo. Por lo tanto, este proceso
creativo es una intervencion conversacional en el territorio, conversaciones
simultaneas, en distintos tiempos, desde que se inicia el trazado en el muro hasta que

se virtualiza en Internet.

El impacto que se produce, desde la perspectiva de la vinculacién directa, cala
en ambitos de la subjetividad, de la inflexién introspectiva que vincula a los habitantes
con su vida cotidiana en medio de la ciudad. Como menciona Franco Jiménez, se
desarrolla un vinculo asociado a la naturaleza de la vida en el campo, pero en realidad
podemos interpretar esto como la humanizacion de la ciudad, la vinculacion de sus
habitantes, de sus actores, la pérdida por instantes de la anomia en un contexto de

masas.
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Estos espacios conversacionales, que suceden en distintas dimensiones de la
ciudad, llevan a la construccién y definicion de précticas y formas identitarias, es
decir, se producen dialogos que reafirman el quehacer y la propuesta publica,

generando una conceptualizacion de las experiencias.

En efecto, otro de los aspectos relevantes en la conversacion con Henruz es la
asociada con la definicion de su trabajo, su oficio (saberes). De acuerdo a lo
conversado con otros pares, ellos se definen como “murallistas”, pues pintan murallas.
No son muralistas, cuya labor se asocia a un trabajo plastico mas formal, y tampoco
son grafiteros. Las denominaciones de street art u otras no necesariamente son

vinculadas a su quehacer.

En este ejercicio, Henruz nos relata la experiencia de trabajos en Uruguay y
Argentina con bombarderos chilenos que nunca han pintado con autorizacion. El
trabajo al pedir una fachada y pintarla integra una mirada de la concepcion de
intervencion del “murallista” y la del duefio de casa o residente. En este sentido, el
duefio de casa a veces manifiesta su intencionalidad de incorporar ciertas iconografias
0 mensajes en su pared, publicidad u otro tipo de personalizacion. La experiencia de la
ciudad compartida y mediada directamente con los habitantes resulto significativa para
los bombarderos, pues en esa interaccion concibieron la valoracion de su trabajo, la

valoracién de su intencion comunicativa expuesta en las calles.

“No separen los colores ni el chorreado, bajanos el arcoiris a los muros y a las telas,
los colores del tiempo y de la noche, del dia, de la madre natura muéstranos en tus
obras y creaciones, que te sigan inspirando las musas y el pueblo, la ciencia y la
sabiduria, que Fesucer vuelva siempre a tomar vida y que desde su compafiia hasta la
creacion de lo nuevo nos hablen con mensajes imborrables de lo que tu alma y
corazon suefian, piensan y te crean esperanzas, que tu dialogo sea fluido, claro,
certero, preciso, que llegue por nuestros ojos a lo mas intimo, resucita el mensaje
ancestral de nuestros pueblos, ataca con tus brochas, latas y pinturas lo urbano y la
sinrazon, tréenos al barrio y al sentimiento, no se borre de la memoria lo que alguna
vez te vimos, desde la cruz pasando por la Pacha Mama llega hasta lo silencioso de la
fabrica, las aulas, la artesania, la azada y la horqueta, no te olvides de las manos
callosas del pescador, del campesino, del obrero, del limpiabotas o del barredor, que

todos tengamos espacio en tu arte, hdblanos de nosotros, hablanos de ti, hablanos de
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sangre, de fuego, hablanos de amor y de paz, de tiempos nuevos. Siempre voy contigo,
siempre vas conmigo, siempre vamos todos, tus hermanos, tus amig@s, tu gente, tu
espacio, nuestro mundo. Salud hijo” (Juan Carlos Henriquez, padre de Henruz.

www.henruz.cl ).

7.9.- Conclusiones

El mundo digital en el arte urbano, es una extension de las practicas que
suceden en la calle, no se conciben de manera separada. Este crea un trabajo que se

desplega paralelamente, mientras se pinta, se fotografia y se expone.

La presentacion en la red, se establece como una galeria permanente que relata
las intervenciones realizadas y en las que se genera un campo de dialogo entre los

habitantes y los artistas urbanos.

Por un lado, muchos de los artistas urbanos exponen su trabajo y por el otro los
ciudadanos relatan sus recorridos por la ciudad, un relato de la lectura que se hace en
las calles, el esta ahi se traduce no solo en grabar la calle con una intervencion, sino

ademas con la posibilidad de interconectarse con otros a través del mundo digital.

Hoy en dia no podriamos comprender las formas de interaccion entre los
habitantes de la ciudad de Santiago, sino crearamos un punto de observacion en su
representacion en mundo digital. Santiago en la “nube”, un territorio
desterritorializado, su origen es en si mismo una contradiccion de las formas en que
hemos habitado las ciudades, en tanto el cuerpo desaparece y las relaciones dejan de

ser univocas, por lo tanto se abandona la concepcién de una ciudad monolitica.

Lo glocal como concepto, se vuelve una piedra angular para comprender estos
espacios virtuales, lo glocal como una travesia entre mundos que parecieran
imposibilitados de dialogar, pero que en esta union conceptual se vuelven realidad, en

un transito de ida y vuelta y de saltos hipertextuales.

%0 |a expresion nube, se utiliza para referirse a Internet.
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CAPITULO VIII

Intersecciones discursivas del habitar

8.1.- Imagen y discurso

8.1.1.- Arte urbano y soportes

Hasta el momento hemos hablado del arte urbano, cuyo soporte son muros y
fachadas de la ciudad. Sin embargo, existen muchos otros soportes sobre los cuales se
realizan las intervenciones, como lienzos, tablas, papeles, arboles, buses, carros de
trenes, puentes y muchos otros. A su vez, el aerosol no es Gnico mecanismo a través
del cual se inscribe el arte urbano en los distintos soportes, también hay intervenciones

textiles y de materiales reciclados (imagenes 91 y 92).

De esta manera, el proceso de confeccidn parte de bocetos, conceptos, poesia,
imagenes. Se trata de procesos multivariados de creacion en los que intervienen
diversos actores sociales y bienes culturales, desde una concepcion politica e
ideoldgica hasta el habitar la ciudad, donde se construye un relato etnogréfico de esa
experiencia, siendo para muchos un relato distépico, mientras que para otros es todo lo

contrario.

De este modo, el proceso creativo como dialogo y como narrativa se nutre de
una amplia gama de bienes simbolicos, que dan como resultado imagenes complejas

de leer y comprender, las que sin embargo nos invitan a la reflexion.

En efecto, el impacto visual de obras en escalas monumentales y dotadas de
color parece contrastar con la percepciéon monocroma que se tiene de la ciudad, por lo
tanto, adquieren una mayor valoracion por parte de los habitantes de la ciudad. La
aventura de intervenciones en espacios minimos suele pasar desapercibida e implica

un ritmo de traslado en la ciudad distinto para captar la atencion del habitante.
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Imagen 91. Tapas de botellas Barrio Yungay. Imagen 92. Textil sobre obelisco Plaza

Baquedano.
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8.1.2.- Arte urbano como comunicacion

Cuando abordamos la discusion propuesta por Silva (1989) sobre el arte urbano
como comunicacion, estamos pensando en el sentido politico de esto. Sin embargo,
también existe un sentido publicitario, en tanto el arte urbano rompe estructuras
cotidianas del campo visual y del paisaje urbano para Illamar la atencion de los

habitantes. Este saber y practica es algo que utilizan frecuentemente los publicistas.

Como ya lo hemos mencionado en capitulos anteriores, uno de los colectivos
que mas utilizaron este tipo de estrategia comunicacional en Chile es la Brigada
Chacdn, en cuyo trabajo, a modo de un titular noticioso, se intervienen espacios
publicos de acuerdo al flujo peatonal o vehicular, apuntando a la divulgacion de una
noticia contingente y utilizando pocas palabras, pero certeras, que son el gatillo
perfecto para establecer un poco de ironia en los muros. Sin embargo, en la actualidad
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existen grupos como Santiago Adhesivo, que comienzan a intervenir la ciudad con
distintas pegatinas, con imagenes y tag, iconos y textos, marcando basicamente la

infraestructura publica, como iluminacién, banquetas, sefialéticas, etcétera.

Esto ha derivado en intervenciones mucho més diversas como dibujar las
sombras de los artefactos publicos en la calle, de tal forma que siempre se esta de dia.
Lo anterior se logra seleccionando algun objeto de la ciudad, como una banqueta bajo
un farol que recibe luz todo el dia, pero se fija la sombra de mayor relevancia visual,

Ilamando la atencidn de los habitantes que conviven con ella diariamente.

Este tipo de intervenciones minimas son rastros sutiles en la ciudad, cambia la
escala de la intervencion y se dejan Unicamente para aquellos habitantes mas atentos.
Nos recuerda el sentido de lo pablico y privado en el arte rupestre, en que tenemos
intervenciones en espacios abiertos que pueden ser vistas a distancias, en diversos
angulos y por muchas personas, versus aquellas que se dejan ver en espacios reducidos

por dos o tres personas, con el reflejo del primer sol de la mafiana.

Estas Gltimas imagenes de intervencion, de espacios minimos, convocan a una
intimidad del habitante, asi solo aquellos que transitan durante todo el dia, a diversas
horas, pueden captar la modificacion minima de su entorno. En estos casos, los
esténciles son un material muy utilizado, en que se grafican aves volando a través de

los muros.

8.1.3.- Arte urbano como practica y saberes

En esta investigacion, hemos planteado lineas temporales del arte urbano en
Chile, desde el muralismo, el grafiti hasta las nuevas expresivas de street art, como
una combinacién y como continuidades de algunos elementos gréaficos, historicos y

politicos de lo desarrollado desde la década de 1960 en adelante.

Para esto, hemos realizado una construccion historica, una descripcion de
tipologias y heuristica de lo experimentado y recogido a través de la etnografia como
método y como técnica. Pero, ¢qué sabemos de su técnica? Sabes a qué estilo
pertenece la fotografia 54, en la cual se usa la descomposicion de letras en 3D y

colores.
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Fotografia 54. Barrio Yungay.

Para realizacion de la categorizacién, nos hemos basado en lo expuesto por

Jorge Méndez, en su pagina Web http://www.valladolidwebmusical.org/. A partir de

lo desarrollado por é€l, se han construido las siguientes tablas de referencias:
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Tabla 19. Tipologias

Tag o firma Este término se refiere al elemento mas bajo en esta escala de complejidad
debido a la relativa sencillez y al escaso tiempo empleado en su ejecucion.
Los tags son la base del grafiti y nacen con él a finales de la década de
1960, perdurando hasta nuestros dias.

Este es el estilo caracteristico de la zona de Manhattan y estd marcado por
Brogway elegant la influencia de TOP CAP al llegar a esta zona de NewYork. Escribia su
nombre con letras alargadas, finas y muy juntas. El pie de letra era bastante
ancho, como si las letras estuvieran levantadas sobre pequefias plataformas.
Estas firmas eran dificiles de entender, por eso hizo que destacasen mas.
Todos estos factores hicieron que muchos escritores de la zona de
Manhattan adoptaran este estilo.
El estilo brogway elegant hizo reaccionar a los escritores de Brooklyn, los
Brooklyn cuales adoptaron también su propio estilo basado en el uso de letras
separadas y mucho mas decorativas, adornadas con corazones, flechas y
espirales. Estos adornos serian el anticipo de lo que mas tarde se utilizaria
en estilos mas complejos.

Bronx El estilo de esta zona tuvo un periodo de popularidad y consistia
basicamente en una fusion de los dos anteriores.
Tag outline El descubrimiento de la valvula o boquilla ancha permitié a los escritores

realizar obras de mayor tamafio y darle a los tags un elemento jamas antes
utilizado llamado outline (borde o filete), que consistia en una linea mas
fina de un color que bordeaba la forma de las letras gruesas de una firma a
otro color distinto.

Bubble letters Este tipo de letras se basan principalmente en el disefio basico de super
kool, con la diferencia de que son letras mas gruesas, redondeadas y
relativamente sencillas que constan de color de relleno y borde. Su
precursor original fue “Phase 2”, que decidié explotar este estilo creando
un amplio ndmero de variantes del mismo.

Phasemagotical fantastica Letras pompa rodeadas por estrellas.
Pompa nublado Letras pompa envueltas en una forma a modo de nubes.
Tablero de ajedrez Letras pompa sombreadas.
Pompa gigante Letras pompa desproporcionadamente mas grandes en su parte superior.
El chorro exquisito Letras pompa torcidas y rayadas.
Throw-up El término Throw-up o vomitado o pota, como su propio nombre indica, se

refiere a una version chapucera en principio de la letra pompa. Son letras
con poco disefio, ya que su finalidad era cantidad y no calidad, de ahi que
se intenten rellenar las letras con la menor cantidad de pintura posible,
generando normalmente un relleno “rayado”, en el cual se notan los trazos
del aerosol.

Block letters Este tipo de letras prescinde de un disefio complejo y original. Son letras
muy simples, generalmente gruesas y con rellenos sencillos, legibles y de
gran tamafio. Su principal funcién es la legibilidad, generalmente estan
pensadas para ser leidas facilmente a distancia o en cortos espacios de
tiempo, por ejemplo una pieza pintada en un lugar o gran altura o una pieza
en una pared de cara a una carretera transitada.

Wild style Llegamos en esta escala de complejidad a un grado bastante alto dentro del
grafiti y quizas el mas popular y extendido, el wild style, el estilo genuino
de la parte sur del Bronx. Surgié como resultado de una blsqueda de mayor
complejidad, en que aparte de las letras, se pueden apreciar adornos y
formas puramente estilisticas que no forman en realidad parte de ellas:
conexiones, circulos, semicirculos, espirales, picos y, sobre todo, el
elemento mas caracteristico y el icono universal del arte urbano: las
flechas (con todas sus variantes), que aungque no aparecen como simbolo de
arma o violencia, si le proporcionan un dinamismo muy caracteristico a
toda pieza que posea alguna.
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A partir del wild style, se genera cada vez mayor complejidad en la tipologia de

letras, en su disefio, el uso de color y en la incorporacién de otros referentes visuales,

derivando en composiciones cada vez mas dificultosas, como las que podemos

observar en la tabla 20.

Tabla 20. Tipologias

Model pastel

De la misma manera que el wild style busca crear estilo y llamar
la atencidon mediante su complejidad de formas y combinacion de
colores, el model pastel busca crear un efecto de
tridimensionalidad en las letras. Por lo tanto, este es un estilo muy
efectista, en que incluso a veces el disefio de las letras pasa a un
segundo plano y cobra méas importancia el relleno de las mismas.
Los efectos de trideminsionalidad se consiguen de muchas
maneras, tanto por el uso del color como por la forma en las
letras, creando perspectiva o cambiando el angulo de vision de las

mismas.

3D con disefio wild style: se
trata de la fusion de dos
estilos, una pieza con disefio
wild style pero sin bordes y
con cierto carécter
volumétrico y juegos de luz
y sombra. Podemos
mencionar a dos escritores
(entre muchos  otros),
inicialmente de wild style,
que han desarrollado piezas
con su estilo genuino pero

en caracter tridimensional:

Ces de Nueva York
y Dare de Basilea.
Model  pastel: es  estilo

tridimensional propiamente
dicho, en que desaparece la
linea exterior, dando paso a
juegos de color, a veces en
la misma gama cromatica y
otras con simple planos de
color y formas determinadas.
También  hay  distintos
grados de acabado, unos mas
pulidos y realistas, con un
trabajo minucioso y mucha
limpieza, y otros mas
efectistas, con trazos sueltos
eficaces,

pero generando

dobleces en las letras.
Podemos destacar en este

estilo (también entre muchos
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escritores)
a Daim y Loomit en

Alemania.

Dirty Un estilo mas reciente basado en la transgresion de los elementos
formales y estéticos del arte urbano, es decir, desdibujandolos,
creando formas “incorrectas”, deformidades, colores repelentes a
priori y, en definitiva, generando un estilo sucio. El riesgo que
conlleva este estilo es saber si realmente el escritor lo realiza por
intencionalidad propia o bien por incapacidad a hacerlo bien, por
lo que algunos escritores de este estilo también pintan piezas mas

convencionales para demostrar que realmente saben pintar.

Arte Este es un nombre arbitrario para designar un estilo de arte
callejero urbano relativamente novedoso. Es de los primeros indicios que
organico muestran la posterior fusion de todos los estilos, en que en una

misma pieza unos conviven con otros. En este estilo las letras
cobran un caracter propio, adoptando formas de objetos,
fusionando asi el dibujo de letras tradicionales en el arte urbano
con complementos como personajes u objetos.

Characters Los personajes surgieron principalmente para acompafar a las
letras, aunque hoy en dia son muchos los escritores que basan su
obra integramente en la creacion de personajes. Algunos
provienen del arte urbano genuino, empezaron pintando letras en
las calles y lo han derivado a personajes. Otros provienen del
mundo del arte, les gustaba dibujar personajes, cémics o lo que
fuese y han acabado plasmandolos en la pared. Hay quien se
atreve incluso a practicar las dos disciplinas, letra y personajes.

Iconos Podrian considerarse los iconos una derivacion de los personajes.
Como rasgo esencial, un icono suele ser mas esquematico y facil
en su ejecucion. Su funcién es la de llamar la atencién y crear una
mayor pregnancia en el ojo del espectador. Es mas facil de

recordar un icono que un nombre. Algunos escritores llegaron
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casi a sustituirlos por su firma. Se busca sobre todo en los iconos
la originalidad y el impacto. Sus formas de presentacion son muy
variadas, desde un color a varios y de objetos simples a algunos
mas complejos: un chupete, una pluma, una rodaja de limén, un
rollo de papel, etcétera.

Se podria considerar como el grado extremo de la escala donde el
arte urbano pierde ya su identidad. Si bien sigue realizandose con
aerosol, el Gnico rasgo que le liga al arte urbano es su ubicacion o
que el autor sea un escritor de arte urbano. En ocasiones solo
pierde la forma de las letras, y lo que en una pieza convencional
serfa un relleno de colores, degradados y pompas, pasaria a
ocupar la superficie entera del soporte, pero sin ninguna forma de
letra definida.

Dentro de la tipologia de letras utilizadas en el grafiti y en particular en el wild

style, tenemos ademas morfologias asociadas como las expuestas en la tabla 21.

Tabla 21. Morfologia

MORFOLOGIA

A. Semi wild style: el menos complejo en su construccion, aungue no por
ello menos estilizado. Suele constar de unas letras por lo general legibles y
algin complemento puntual que no resta visibilidad al nombre del escritor.
Se podria destacar aqui a Dero, un escritor neoyorkino.

B. Wild style: algo méas complejo que el anterior, la forma de las letras se
pierde mas entre los abundantes complementos y adornos, aparte de la
propia forma de las letras, que suele ser mas compleja. Es quizas el estilo
mas comun de arte urbano y el estilo por excelencia. Aunque hay muchos
buenos escritores que lo desarrollan, hay muchos otros escritores de
calidad que no lo practican.

C. Estilo California: seria el “hiper wild style”, es un grado de complejidad
tal, que no llega incluso a distinguirse las letras de los complementos y
adornos. Rozaria la abstraccion de no ser porque se reconocen elementos
como el relleno, el borde, el 3D.

Con respecto a rasgos comunes del arte urbano escrito, Jorge Menéndez platea

catorce puntos que dan una identidad técnica al arte urbano escrito. Estos aspectos

técnicos se presentan en la tabla 22.
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Tabla 22. Técnica

1. La forma propia de la pieza (su alma o su esqueleto).

2. El relleno (visible 0 no), es decir, un borde de unas letras en color en una pared blanca tendria como
relleno de la letra el propio blanco.

3. El borde, que es lo que define la forma de la letra. A veces visible (en un wild style) o a veces invisible
(en un estilo 3D).

4. El fondo, que a veces sera la propia pared (diremos que no tiene fondo) y otras tendra uno o varios
colores.

5. La nube, que es un plano de color detras de las letras, pero que no rodea toda la superficie alrededor
(pueden ser formas circulares, cuadrados, estrellas y un sinfin de formas).

6. Power line, una linea exterior al contorno que generalmente sirve para separar la pieza del fondo.

7. Brillo, lineas que dentro del relleno de la letra van pegadas o semipegadas al borde exterior de la
misma.

8. Destello, que puede formar parte o no de los brillos e intenta emular un destello de luz.

9. 3D, que puede ser de muchas clases: de un color o varios, con colores planos o degradados, con puntos,
opacos, del mismo color que el borde, pueden ser también a modo de sombra paralela, llegar hasta el
suelo, etc.

10. Remates, como los serif en las tipografias romanicas, son pequefios adornos que no definen la forma
de la letra, pero si la estilizan, la compensan o la hacen més estable.

11. Conexiones, que son formas que unen unas partes de la letra con otras, pero no forman parte de las
letras (aunque a veces si). Su finalidad es entrelazar las letras.

12. Flechas, que las puede haber de muchos tipos. A veces forman parte de la propia letra y otras solo son
elementos aislados o a modo de adorno, pueden salir de las conexiones o de los remates. En ocasiones
forman parte del fondo, etc.

13. Firma del autor, ya que a veces lo que pone en la pieza no es el nombre del autor, sino una frase o
palabra, por lo que este estampa su firma para dar a conocer su autoria.

14. Inscripciones que complementan la pieza, como grupos a los que pertenece, dedicatorias, afio, etc.
Pueden ir a modo de tag o bien formar un subconjunto de letras més modesto que el principal.

En el ejercicio del arte urbano contemporaneo en la ciudad de Santiago, existe
una experimentacion por distintos tipos de las técnicas mencionadas, pasando en una
primera etapa por el disefio de letras y bocetos de dibujos. Gran parte de los
entrevistados que son artistas urbanos cuentan que el aprendizaje de estas practicas se
dieron por tres directrices: 1) interés en lo politico, integrandose a brigadas muralistas;

2) interés por la ilustracion y 3) interés en el hip hop y la cultura urbana.
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Algunos de los entrevistados pasaron por estas tres directrices de intereses,
otros por solo una. De esta forma, comienza un transito de autoaprendizaje y de
experimentar en papel y muro su propia identidad visual, en que se mezcla lo

individual y lo colectivo.

Hoy existe un transito en estas expresiones que llevan a definir a quienes lo
practican como arte urbano, arte callejero o muralismo. Este devenir esta asociado al

proceso activo de creatividad cultural y a la dinamica de la préactica en si.

8.1.4.- Imagen y hermenéutica

Para el analisis de las imagenes obtenidas a traves del trabajo de campo en los
distintos territorios abordados en esta investigacion, se desarroll6 una Unidad
Hermenéutica (UH) que busca agrupar familias de analisis de 532 imégenes obtenidas

en este proceso.

El analisis hermenéutico busca la codificacion de los axiomas de imagenes del
arte urbano, asi como la construccion de familias y la identificacion de patrones. De
esta manera, la UH se ha agrupado en tres familias que agrupan las distintas imagenes
(tabla 23).

Tabla 23. Unidad hermenéutica de imagenes

Familias N° de fotografias
Metro 16

Murales 23

Arte urbano 493

Esta categorizacion se expresa graficamente a través de una red egocéntrica
que agrupa los documentos primarios u objetos para cada una de las familias. Estos

objetos estan contenidos en imagenes de archivos JPEG, para su analisis.
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Grafo 7. Metro.
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La UH analizada establece vinculos de reciprocidad entre los objetos o
documentos primarios analizados y la unidad familiar definida. En este caso, las
unidades familiares fueron definidas por estilo y lugar, tomando en cuenta que dentro
del trabajo abordado el territorio subterraneo plantea particularidades distintas a las de
las otras familias definidas. Debido a protocolos legales de prohibicion de tomar
fotografias en el Metro de Santiago, estas fueron sacadas de publicaciones realizadas
por Metro S.A.

Grafo 8. Muralismo.
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Para el caso del grafo 8, asociado a muralismo, se utilizaron iméagenes

provenientes de un proceso de recuperacion de murales en la Universidad de Santiago
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de Chile. Las fotografias fueron tomadas por Giselle Gaete, una estudiante de esta casa
de estudio.

Grafo 9. Arte urbano.
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En el arte urbano se encuentran la mayor diversidad de expresiones en la calle.
Podemos observar grafitis, esténciles, fachadas, composiciones, procesos y muchos

otros, debido a esto conglomera el mayor nimero de objetos o documentos primarios.

Las fotografias fueron tomadas directamente en el proceso de trabajo de campo
y se han analizado por separado como grupo familiar y en conjunto con las otras
familias como UH. La importancia de estas agrupaciones en las codificaciones es que
nos permite identificar particularidades en la construccion de axiomas comunes en los

muros de la ciudad.

De esta manera, como podemos observar en la figura 4, uno de los elementos
interesantes de observar discursivamente en las imagenes es el proceso creativo, el
cual se constituye de un circulo virtuoso que contempla categorias asociadas al autor,
al capital cultural del autor, al didlogo o conversacion que establece el autor con el
entorno y los habitantes y a la capacidad narrativa de la creacion.

312



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacion

Figura 4. Proceso creativo.
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En efecto, podemos profundizar en que la categoria “autor” esta compuesta por
los elementos identitarios de este, que a su vez se relacionan con la matriz cultural®
que este posee. Esta matriz cultural es dinamica y se estimula a través de nuestras

experiencias y a traves de consumo de bienes culturales que hacemos.

Por lo tanto, el autor como sujeto multidimensional construye a través de su

proceso creativo una reinterpretacion de su propio capital cultural, lo expresa en el

% Cuando hablamos de matrices culturales, nos referimos al concepto desarrollado por Jesis Martin
Barbero, en que establece la cultura no como algo abstracto, sino mas como algo cotidiano y material.
Por lo tanto, la cultura y su vinculacion con la ciudad es la experiencia que tenemos de ella, la
experiencia que hemos heredado de ella, la experiencias que proyectamos de ella. Emociones y
desagrados se combinan en una matriz cultural que nos lleva trasgredir y a interpretar nuestra
cotidianidad.
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muro o la fachada, pero en ese acto de expresion y de intervencion urbana dialoga con
el entorno, el habitante y la comunidad. Este es un didlogo muchas veces silencioso,
muchas veces a destiempo, es decir, sucede mucho tiempo después de haber terminado
la obra y a través de las redes sociales. Sin embargo, eso hace del arte urbano una

intervencion que se invoca cada vez que nos enfrentamos a ella y en ella.

El didlogo o conversacion permite la invocacion para que la obra se traslade a
tiempo presente. Esta amalgama de tiempos, de experiencias, de identidades, de
construccién de capitales, permiten el ejercicio narrativo del proceso creativo de los

artistas urbanos.

Este es un circulo virtuoso, en tanto cualquiera de los elementos nombrados
podrian gatillar el proceso creativo. Asi, podriamos partir desde la narrativa al capital
cultural y dar inicio a este proceso de igual forma.

Este proceso creativo nombra el dialogo como un componente importante para
su desarrollo. Por esto es relevante entender, en esa interaccion con la comunidad,

cémo interpretan y valoran lo expuesto en los muros de la ciudad.

En la figura 5 podemos observar que el habitante establece una diferenciacion
entre “arte” y “mancha”. Esta diferenciacion se basa en su interpretacion, y sus
matrices culturales de los habitantes de la ciudad se producen a partir de la percepcion

que se tiene de la propia ciudad.

Por ejemplo, para quienes la ciudad es un lugar hostil, gris y de un ritmo
frenético, la intervencion del arte urbano, para considerarlo como arte, le debe dar a la

ciudad color, paisaje y desaceleracion.

Figura 5. Valoracién de los habitantes.
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No hay interpretacion
Arte V/S Mancha Molestia visual
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Rostros el ejercicio del ver
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Interpretacion Identificacion Valoracion

Capital Cultural

Ahora bien, desde la valoracion de las intervenciones urbanas como arte, estas
estan asociadas a las figurativas, es decir, a las que se pueden identificar elementos
reconocibles. La empatia con el color a través del ejercicio del ver, el contraste con la
ciudad gris y la humanizacién de materiales duros y poco calidos como el hormigén,
mediante la humanizacion de muros con el uso de rostros y cuerpos, permite una
interpretacion e identificacion por parte de los habitantes de la ciudad, que los lleva a

valorar mas este tipo de obras.

En este sentido, un residente comenta:

“En general yo no soy regodedn, pero todo lo que resalta, como el que esta
alla que quedd bonito (indica el mural que esta al frente de su casa), o en otro lado
digo que lindo el dibujo que hicieron los nifios, soy de ese aspecto no mas” (hombre,

43 afos, residente).
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Todo esto, al igual que la percepcion de la ciudad, estd mediado por las
matrices culturales, que intervienen en la construccion del gusto social y el individual,

asi como también en la formacion de nuevos capitales culturales.

En el caso del tag, este es estridente, es una mancha, por lo tanto genera la
negacion de la interpretacion, la molestia, la exclusion de su comprension, no es
publico, es privado y es individual, no dialoga, es hermético, por lo tanto ensucia la

ciudad ya contaminada visualmente.

Al respecto, una residente afirma:

“Yo creo que contribuyen en el sentido que los otros cabros, esos que andan
haciendo vandalismo, no destruyen eso. No los pintan, no los dejan feos. Eso es el
aporte que sucede. Porque no hay alguien que haya hecho algo encima de eso”

(mujer, 56 afios, residente).

Desde esta perspectiva, el tag, como mancha, es tan violento como la propia
ciudad, por lo tanto no irrumpe de la misma manera que el arte urbano que provoca
detenimiento y que para los habitantes contribuye en la creacion de un paisaje urbano.
El tag como mancha actia como un repelente a la mirada, el ejercicio de ver de los

ciudadanos huye de la mancha.

8.2.- Habitantes, residentes y artistas urbanos

La segunda UH analizada en esta investigacion esta asociada al proceso de
entrevistas realizadas a habitantes, residentes y artistas urbanos, tal como se sefiala en
el capitulo metodolégico. Para determinar la construccion discursiva de los
entrevistados, se desarroll6 un analisis discursivo basado en la Grounded Theory, es
decir, a partir de un orden sistematico de los datos recolectados, desarrollamos
inferencias tedricas que nos permiten entender las dindmicas discursivas que se

generan en torno al arte urbano en el territorio delimitado.
Por lo tanto, llevaremos a cabo un ejercicio cualitativo que busca comprender

cémo se relacionan los axiomas surgidos en los discursos, establecer jerarquias y

comprender la redundancia discursiva en torno a conceptos o categorias que dieron a

316



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacién

conocer en las entrevistas a los habitantes de los barrios Yungay, San Eugenio, Matta
Sur y Bellavista.

8.2.1.- Codificacién

Para el analisis se siguié un proceso de codificacion asociada a las pautas de
entrevistas semiestructuradas desarrolladas y a codigos generados directamente del

proceso discursivo de los entrevistados.

Se crearon un total de treinta codigos, que incluyen categorias familiares y
subcategorias, aplicandolas a un total de cincuenta entrevistas en profundidad y veinte
entrevistas etnograficas. La codificacion fue realizada para cada uno de los

documentos primarios (entrevistas) que componen la UH.
Los codigos son expresiones conceptuales que agrupan el discurso de los
entrevistados, por lo tanto, cada codigo en funcion de su analisis es una variable de

observacion.

La tabla 24 expone las definiciones desarrolladas para cada uno de los codigos

utilizados.

Tabla 24. Codificaciones

Animo El entrevistado lo define como la intencionalidad de una intervencion urbana, por
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momentos se confunde con el aura de Benjamin o con el genio de Prats.

El uso de los espacios publicos, para desarrollar proyectos, intervenciones y
manifestaciones.

Subcategoria desprendida de patrimonio, construccion de ciudad, identidad y
paisaje, limites y lugares asociados al o los cascos histéricos.

Cuando las formas de realizar el trabajo son parte de una organizacion, lo realizan
en grupo.

La expresion gréfica a partir de murales, street art u otras manifestaciones urbanas
significan y resignifican la ciudad. Dentro de la construccion de ciudad, los
entrevistados mencionan sus limites del casco histérico y sus imaginarios y
paisajes.

La demanda, la visibilizacion de una cultura subordinada, producto del ejercicio
hegemonico de otra. Es el ejercicio de comunicar, fuera de ciertos canones
permitidos. Es la expresion social y las manifestaciones sociales. En este sentido, su
sentido no es la obra en si, o lo estético de la obra, sino méas bien el mensaje que
posee.

Qué entendemos por ella, cémo se practica. El primer entrevistado lo define como
un ejercicio de identidad, asociada a la visualidad de la ciudad, desde una ciudad
construida a una ciudad con diversas formas de vida.

Se refiere al origen o matriz cultural que determina el mural o el grafiti desde la
television a otras estéticas. También ha sido utilizado desde la perspectiva de la
interaccion entre la obra y las personas.

Como valor de la ciudad

Pintura individual, egocéntrica.

Definiciones entorno a este concepto.

Se refiere al proceso de aprendizaje, a como llegaron a ser cultores del muralismo o

el street art.

Define un contexto social.

Subcategoria de patrimonio, imaginarios, construccion de ciudad, paisajes e

identidad, hitos urbanos que se identifican.
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Identificacidn, identidad de barrio, de comuna, de ciudad, de pais, identidades

globales.

En este caso toma la significacion de identidad colectiva, que se entrecruza con
distintos grupos. Se asocia a imagenes, a identidades estéticas.

Se refiere a la caracterizacion de la ciudad, a sus carencias, a su ideal.

Se refiere a los efectos que han sido provocados por la ciudad, el paisaje, el grafiti,

la modernidad.

Cuando la accién de pintar o grafitear es una accion individual en oposicion al

trabajo colectivo.

Se refiere al transito, a la movilidad, a la permanencia, a los limites difusos.

Es una subcategoria asociada a modernidad y liquidez.

Definiciones de modernidad.

Formas de expresion visual, textual, etc.

Definiciones de patrimonio.

El quehacer, su sentido, la intencionalidad, técnicas y estéticas.

Una subcategoria desprendida de construccion de ciudad y liquidez, una

caracteristica de Santiago que se repite.

Se asocia a conocimiento, a practicas, a herencias.

Es una subcategoria de modernidad, liquidez, debe ser entendida en el contexto de
las transformaciones asociadas a un cambio de una sociedad industrial a una
posindustrial, de un socialismo a un neoliberalismo, de un transito por democracias,

dictaduras y democracias.

Esta asociada a las habilidades adquiridas para desarrollar intervenciones urbanas.

Los valores que identifican a los habitantes en la ciudad.
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8.2.2.- Frecuencia

Una vez codificada la informacion discursiva, podemos observar cudl es la
frecuencia para cada uno de ellos, es decir, el nimero de veces que se repiten los
cddigos en los discursos en toda la UH, estos los podemos ver en relacion a los grupos
de la muestra seleccionada. Para operacionalizar el analisis, describiremos las
implicancias discursivas de aquellas categorias que estan sobre cuatrocientas

reiteraciones discursivas en la UH analizada.

En la tabla 25, podemos observar que la codificacion “casco histérico” es la
que presenta una mayor frecuencia discursiva en toda la UH, en ella los entrevistados
identificaban sus lugares de residencia y delimitaban hitos y zonas que consideran

parte del casco historico, asi como patrimonio. Un ejemplo es el siguiente:

“Bueno, el... lo componen las construcciones, el estilo arquitectonico de la
época. En la época se construia de una forma, para esa etapa... era, digamos, era
moderno. Y... ahora también el descriterio de las autoridades pretenden... han
destruido esa antigua arquitectura, los edificios los han destruido, para construir
edificios nuevos. Por ejemplo, al Correo Central, tiene un... una personalidad propia
con su arquitectura. Pero frente botaron al edificio que estaba en la esquina, en
Puente, y pusieron un edificio de vidrio. Ese es un adefesio que hicieron en una
ciudad que quiere tener personalidad, lo jodieron. Ademas, en frente de eso esta la
Catedral. Entonces cdmo, cémo no tienen cabeza pa pensar que eso le da caracter a
la ciudad” (hombre, 69 afios, residente).

En este proceso de entrevistas y analisis, se buscé comprender los alcances que
tienen conceptualmente y territorialmente los distintos conceptos, de tal forma de

poder graficar las relaciones y su expresion en el territorio.

En el segundo lugar de frecuencias méas destacadas, estan las asociadas al
“imaginario y paisaje”. Esta categoria es la que se vincula a la expresion y relato de la
ciudad, asi como también a la construccion de un ideal de ciudad, se busca conocer a

través de este ejercicio, por lo tanto este enunciado se relaciona con cOmo “percibimos
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la ciudad”. En tercer lugar podemos observar la codificacion impacto, la cual aglutina
las expresiones discursivas asociadas a los efectos que han percibido los ciudadanos en
torno a los cambios en la ciudad, por proyectos de infraestructura, por politicas
publicas, por arte urbano y otros.

Respecto a lo anterior, tenemos las siguientes opiniones:

e “Sipo’, cien por ciento. Pero el grafiti tiene... El arte, a mi gusto, tiene que ver
como con, con poesia y con, descontextualizar en torno a objetos. Y el grafiti
es... es eso en el fondo. Es como... no sé po’, podis ir caminando... no s¢ po’,
por un monton de murallas blancas y veis letras de cualquier otro color, y es
como... ya te estd como rompiendo el esquema visual que... que llevai como
de cuadras caminas. Pa’ mi es como bien importante que haya grafiti en la

calle por eso” (hombre, 31 afos, artista urbano).

e “iBlanca! (risas), Pa pintarla entera (risas), Blaaaanca...” (hombre, 29 afos,
artista urbano).

La cuarta categoria es la de “identidad y visualidad”. Esta es una categoria que
busca reconocer elementos de identificacion en la ciudad a traves de la visualidad de la
misma, por lo tanto, es un cddigo que se aplica a los enunciados discursivos que se
refieren a como “nos percibimos en la ciudad”. En este sentido, una residente opina lo

siguiente:

“O sea, es que yo en esta casa vivo... a ver hace cuatro meses que estaba fuera
de Chile, llevo como tres o cuatro meses acd, no un poquito mas seis (meses). Y la
casa ya estaba pintada, y mi papo el que vive aca, que es pololo de mi mama es un
poco grufion y no le gustaba, hasta que llegué yo aca, y mi mama me dijo mira
Jeannette pintaron esta parte, y la otra estaba con la parte anterior, y yo dije joh qué
feol, porque estaba mas bonito el de antes (se refiere al mural con la mujer
embarazada), hasta que vinieron de nuevo los chicos y preguntaron si podian pintar, y
yo les dije: ‘Saben que si, terminen lo que estaban haciendo’, pero no le molesta, me
preguntaron y yo les dije: ‘Hagan lo que quieran con tal que se vea bonito, y ustedes

escriban su historia’, y yo lo encuentro hermoso” (mujer, 22 afios, residente).
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La quinta codificacion es la de “narrativas” y esta asociada a la identificacion
de los discursos que se expresan para describir la ciudad y sus fenémenos asociados,
como tambien a la lectura que hacernos de estos fendmenos, como pueden ser las

interpretaciones que hacer los ciudadanos al arte urbano.

Desde esta perspectiva, las “narrativas” son los espacios de dialogo asociados a
interpretacion, lectura y narracion de la ciudad por parte de sus habitantes. Respecto

de lo cual, disponemos de la siguiente afirmacion:

“Por supuesto. Es un... le da un cardacter, le da una personalidad a la ciudad.
Nosotros con ella (refiriéndose a su esposa Carmen que lo acompafiaba), estuvimos
en La Habana, en Cuba. Estuvimos hace... el ario 99°. Y... La Habana es una ciudad
Ilena de murales. Por todos lados. Lleno, lleno. Y eso le da un caracter a la ciudad,
que es un pueblo que lucha, que es un pueblo sacrificado, que esta siempre ahi, que
tiene que estar atento porque EE.UU. se lo quiere comer. Eso. Desde que soy... desde
que era enano. Claro. Bueno, siempre me recuerdo de un mural que se hizo en la calle
Pintor Cicarelli con Sierra Bella. Y que es un muro, donde se pinto, toda la historia
del movimiento obrero, pintado en... en aproximadamente... ocho cuadras mas o
menos, de mural. Y de una calidad pero excelente. Y por supuesto, el descriterio de las
autoridades lo mandaron a borrar inmediatamente. Eso fue en el afio 60. Era una

belleza” (hombre, 69 afos, residente).

La sexta codificacion, segun relevancia de recurrencia, es la “construccion de
ciudad”, en ella los entrevistados nos dan a conocer cémo la ciudad es construida
desde distintas perspectivas y de qué manera. El arte urbano ocupa un lugar relevante

en estas expresiones:

e “O sea... yo creo que sin ciudad no hay grafiti po. Si el graffiti es de ciudad”

(hombre, 31 afios, artista urbano).
e “Eh, si yo creo que se construye una identidad dentro de la ciudad, se va

construyendo un mensaje de los diferentes grupos sociales que la habitan.

También se pueden manifestar a través del muralismo los conflictos que

322



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacién

suceden dentro de la ciudad, y eso obviamente va construyendo la dinamica

social de la ciudad” (mujer, 23 afios, habitante).

La ciudad de Santiago comienza a incorporar colores terracotas en las fachadas
de viviendas populares, en tanto se utilizaba como pintura tierra de color y cal. A
medida que se ha mejorado el acceso a la pintura y a una paleta de colores mas amplia,
la ciudad se vuelve maés pléastica, repleta de colores. En el momento en que los
habitantes comienzan a darle color a sus viviendas, a plasmar un idea de fuerza con
colores fuertes y estridentes, con una estética vinculada a lo kitsch, es cuando los
canones estéticos populares comienzan a salir a la calle, es cuando el muro como
frontera de lo publico y lo privado se vuelve un espacio de representacion de los

propios gustos y de las propias identidades.

Sin embargo, esa estética se desvincula y se vuelve apatica frente a nociones
estéticas de elite y hegemonicas. El color pastel con la mamposteria resalta una
especie de cliché visual que se le otorga a la arquitectura neoclasica y que es
recuperada en el palacio que ha sido revitalizado o sencillamente en la construccion de
falsos historicos. En la vivienda de fachada continua, muchas veces abandonada,
predomina el color del barro o el hormigdn descubierto. Este es el lugar que ha sido
tomado por el arte urbano, es aqui donde se plasma un sentido de rebelién a los
canones estéticos predominantes y donde existian los mensajes politicos, tapados y

borrados de la memoria.

La construccion de ciudad desde practicas ciudadanas como el arte callejero, el
muralismo o el street art, es entendida como manifestacion social, de apropiacion del
territorio y de los espacios publicos. Podemos ver como los discursos de grafiteros se
contraponen en algunos aspectos a la apropiacion que hace la ciudadania de ellos. Es
decir, podemos observar que para la gente son intervenciones plasticas, que aportan
valor a la ciudad, que la vuelven mas amable, que contribuyen a una forma de hacer
ciudad. Por esta misma razon, no es el valorado el tag, en tanto la poblacion considera
que es una mancha que ensucia aun mas la ciudad, que contribuye a su inhabitabilidad,
versus los disefios de colores, las manifestaciones sociales. Unos son aceptados y
valorados en tanto su valor simbdlico, el mensaje social y politico que entrega, es un

espacio de reflexion de la ciudad y sus habitantes; el otro otorga un descanso visual,
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nos abre otras interrogantes, asociada a como nos vemos reflejadas en ella, a

cuestionamientos personales y a la ruptura de hacer una ciudad abierta y amable.

Tabla 25. Frecuencia

Habitantes Artista Residentes TOTALES

urbano

Arte publico 107 69 119 295
Animo 13 8 9 30
Casco historico 357 117 209 683
Colectivo 82 52 42 176
Construccién de 154 82 175 411
ciudad

Contracultura 43 47 55 145
Creatividad cultural 72 39 95 206
Creatividad mediada 42 23 45 110
Diversidad 9 14 13 36
Ego 6 10 4 20
Espacio publico 94 49 115 258
Genealogia 112 105 135 352
Globalizacion 31 32 34 97
Hitos 181 53 94 328
ldentidad 25 31 40 96
Identidad y 209 109 244 562
visualidad

Imaginario y paisaje 248 96 260 604
Impacto 239 107 242 588
Individualidad 43 55 23 121
Liquidez 133 53 123 309
Metro 79 22 40 141
Modernidad 130 50 107 287
Narrativas 197 98 186 481
Patrimonio 123 37 141 301
Practica 68 94 120 282
Ritmo 60 19 34 113
Saberes 51 83 79 213
Santiago post 70 30 12 23 65
Técnica 68 86 56 210
Valores 68 47 67 182
TOTALES 3.074 1.699 2.929 7.702

Cuando realizamos un ejercicio de distanciamiento y vemos nuestro lugar en la

ciudad, preguntandonos acerca de nuestra pertenencia, desarrollamos un relato
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asociado a identificaciones e identidades, lugares y espacios en que nos sentimos
representados, que valoramos segin nuestra propia experiencia. En este caso esta esta
mediada por nuestra genealogia, por como fue nuestra historia y nuestro vinculo con la
ciudad, si hubo movilidad y trayectos, paisajes urbanos diversos, valoramos los
lugares de encuentro, los espacios abiertos, las areas verdes, la intervenciones

artisticas, los dialogos urbanos.

En ese ejercicio a través del cual nos desplazamos en la ciudad de un punto a
otro, en tiempos funcionales, nos retraemos a un Santiago imaginado, un Santiago con

una escala amable y humana. Entonces la ciudad en un “doblepensar’**?

se configura
en espacios comunitarios y en una distopia de control. Se trata de una ciudad
antagonista en su segregacion espacial, cultural, social, una ciudad antagonista en lo
visible y lo invisible, lo que opacamos, lo que dejamos de ver, lo desvalorizamos. Esta
es una ciudad nostalgica que se corrompe asi misma, en un esfuerzo constante por la
modernidad, por el desarrollo. Primero fueron los trenes, las viviendas sociales y
econdmicas, pequefios retazos que configuraban el espacio urbano, que colonizaban el
espacio agrario, en una expansion desbordante y desordenada de la ciudad. Puente
Alto y Maipu son los testigos vivientes de colonizacién, con los nuevos vecinos,
barrios seriados, muchas veces “guetos”, muchas otras en lugares sin pertenencia,

excepto por el nombre otorgado por una inmobiliaria.

A partir de las entrevistas aplicadas entorno al casco historico, hemos dispuesto
estos lugares sobre la imagen de la ciudad, para comprender espacialmente qué
identifican y por qué identifican determinados hitos y espacios como parte de un casco

historico de la ciudad.

Imagen 93. Cascos historicos e hitos.

% “Doblepensar” es un concepto expuesto en el libro de Orwell “1984”. Este concepto tiene que ver con
el poder o la facultad de tener dos opiniones contradictorias simultneamente, dos creencias contrarias
en un mismo pensamiento. Orwell lo emplea asociando el doble pensar a los lideres politicos. Sin
embargo, acé lo asociamos a la experiencia de habitar la ciudad.
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Cuando preguntamos: “;Cual es el casco historico de la ciudad?”, las personas
tienden a sefalar, en primer lugar, el trazado fundacional de Santiago en 1541. En la
imagen 93 lo hemos sefialado con una circunferencia amarilla, pues la gente se refiere
al primer damero que dio forma a la ciudad actual: Plaza de Armas, Alameda, cerro
Santa Lucia, a su vez define los limites en el rio Mapocho al norte y la Alameda al sur.
Sin embargo, hemos definido un limite sur mas amplio, que corresponde a la primera

mitad del siglo XIX, que llegaba hasta el canal San Miguel, actual calle 10 de Julio.
Los que no sefialan el lugar fundacional, realizan un recorrido con lugares y

barrios del centro de la ciudad, reconocidos como “antiguos”, para mayor

comprension hemos destacados a estos en color rojo.
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Menciones de casco histdrico recurrente son:

N o a ~ wDd e

Barrio Yungay.

Barrio Concha y Toro.

Barrio Civico.

Plaza de Armas.

Iglesia de San Francisco y Universidad de Chile.
Plaza Italia — Barrio Bellavista.

Providencia (Vaticano chico).

En relacion con lo anterior, una habitante expreso: “Un perimetro definido por

el Estado que se considera casco historico, la plaza de armas, La Moneda, la plaza

Baquedano, pero a mi no me hace mucho sentido en todo caso” (mujer, 23 afos,
habitante).

Varios de los entrevistados establecen limites similares a los abordados en esta

investigacion y delimitados en rojo en la imagen 93.

Cuando focalizamos la pregunta a los hitos que identifican en la ciudad, los

entrevistados mencionen preferentemente parques y plazas, en segundo lugar palacios

y monumentos y, en tercer lugar, edificios contemporaneos y de altura.

Los hitos més recurrentes son:

© N o ok~ w DN PE

Parque Quinta Normal.

Plaza Yungay.

Plaza Brasil.

Parque O’Higgins.

Cerro Santa Lucia.

Parque Forestal, Parque de Los Reyes y Renato Poblete.
Cerro San Cristébal (Parque Metropolitano).

Parque Balmaceda.
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Respecto de esto, una residente sefiala: “Para mi son los cerros que estan en
medio de la ciudad, como el Santa Lucia que tiene un fuerte, el cerro Blanco que es
ceremonial para el pueblo mapuche y que también tiene un asentamiento indigena”

(mujer, 32 afios, residente).

De esta manera, las personas entrevistadas caracterizan a la ciudad de Santiago
por los cerros que la envuelven, los cerros al interior de la ciudad y finalmente los
edificios que rompen la escala de altura, como la torre Entel, la torre Telefonica y el
Costanera Center. Esta es una imagen de la ciudad que apela a la modernidad. Asi,

contamos con la siguiente opinion:

“Supongo que sera como el espacio, o algo mds espacial como de urbanismo,
y como hito, no sé, el rio Mapocho claramente, los cerros Santa Lucia, San Cristébal,
el cerro Blanco, los que rodean Santiago también, el Chena, el Huechuraba, como
todo esos hitos que son los que enmarcan la ciudad, estamos rodeados de cerro y hay
tres cerros tutelares al medio de la ciudad. Esos como hitos mas importantes”

(hombre, 27 afios, residente).

La pregunta sobre el casco histdrico tiene multiples dimensiones. Por un lado,
esta nos permite comprender qué valoran los entrevistados desde esa perspectiva, y

por otro, es Util para conocer las dimensiones espaciales de lo mencionado.

En contexto, el ejercicio de identificar nuevos cascos historicos, otras historias
y otras identidades y el ejercicio de una delimitacion de casco historico se vuelven
anecdoticos, pero también a veces poco practicos. Se trata de la “ciudad red”, que

vincula actores en diversos tramos historicos, en diversos anexos histéricos.

8.2.3.- Coocurrencia

Las coocurrencias son aquellos casos en que los enunciados codificados se
relacionan entre si (coocurren), por lo tanto se realiza el ejercicio de aplicar un
coeficiente de intensidad en esta relacion discursiva. Estadisticamente este ejercicio es
similar a correlaciones no paramétricas, es decir, como se relacionan e inciden unas

variables con otras.
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En este caso, hemos aplicado un coeficiente en una escala de 0 a 1, siendo cero
la inexistencia de relacion y 1 una vinculacién absoluta entre los enunciados
discursivos. Por lo tanto, el codigo (categoria o variable) siempre dara como valor O.

Por ejemplo, arte publico con arte publico es igual a 0 (tabla 26).
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Tabla 26. Ejemplo de coocurrencia

Arte Animo Casco Colectivo Construccién Contracultura Creatividad Creatividad Diversidad Ego Espacio Genealogia
publico historico de ciudad cultural mediada publico
Arte 0 0,06 0,04 0,07 0,2 0,28 0,3 0,18 0,01 0,01 0,46 0,08

publico




De esta manera, podemos observar en el ejemplo de la tabla 26 que en la
primera fila el valor mas alto que es de 0,46 entre los codigos “arte publico” y
“espacio publico”. Esto significa que son variables (cddigos) que posee una
dependencia entre si para su ocurrencia, indicAndonos que para que exista “arte

publico”, debe existir “espacio publico”.

Por el contrario, el valor mas bajo, obviando aquel que no tiene relacion en si
mismo, son los valores de 0,01 para las relaciones entre “arte publico”, “diversidad” y
“ego”. Es decir, el arte publico, para su existencia, no necesita de las categorias de
“diversidad” y “ego”, que apuntan a la diversidad como un valor de la ciudad, y al

ego, como una intervencion individual de los sujetos, como lo es el tag.

Para poder ver la gama de coocurrencias, hemos desarrollado la tabla 27, que

contempla todos los valores de UH, analizada.



Tabla 27. Coocurrencias

Arte Animo Casco Colectivo Construccion  Contracultura  Creatividad  Creatividad Diversidad Ego Espacio Genealogia
publico histérico de ciudad cultural mediada publico
Arte Plblico 0 0,06 0,04 0,07 0,2 0,28 0,3 0,18 0,01 0,01 0,46 0,08
Animo 0,06 0 0 0,01 0,03 0,06 0,06 0,07 0,01 0,06 0,02 0
Casco 0,04 0 0 0,01 0,14 0,03 0,03 0,02 0,01 0 0,05 0,09
histérico
Colectivo 0,07 0,01 0,01 0 0,06 0,08 0,07 0,05 0 0,03 0,07 0,07
Construccion 0,2 0,03 0,14 0,06 0 0,17 0,14 0,05 0,03 0,01 0,23 0,14
de ciudad
Contracultura 0,28 0,06 0,03 0,08 0,17 0 0,17 0,12 0,02 0,02 0,26 0,09
Creatividad 0,3 0,06 0,03 0,07 0,14 0,17 0 0,3 0,05 0 0,26 0,08
cultural
Creatividad 0,18 0,07 0,02 0,05 0,05 0,12 0,3 0 0 001 0,17 0,02
mediada
Diversidad 0,01 0,01 0,01 0 0,03 0,02 0,05 0 0 0 0,01 0,02
Ego 0,01 0,06 0 0,03 0,01 0,02 0 0,01 0 0 0 0,01
Espacio 0,46 0,02 0,05 0,07 0,23 0,26 0,26 0,17 0,01 0 0 0,12
publico
Genealogia 0,08 0 0,09 0,07 0,14 0,09 0,08 0,02 0,02 0,01 0,12 0
Globalizacion 0,01 0 0,04 0,02 0,03 0,01 0 0 0 001 0,01 0,03
Hitos 0,03 0 0,23 0,01 0,15 0,02 0,01 0,02 0,01 0 0,07 0,1
Identidad 0,05 0,02 0,02 0,04 0,08 0,06 0,08 0,06 0,01 0,03 0,05 0,05
Identidad y 0,17 0,02 0,15 0,06 0,43 0,13 0,13 0,06 0,02 0,01 0,21 0,22
visualidad
Imaginario y 0,16 0,02 0,18 0,05 0,43 0,13 0,12 0,06 0,02 0,02 0,19 0,21
paisaje
Impacto 0,2 0,02 0,13 0,06 0,33 0,15 0,12 0,07 0,02 0,02 0,22 0,21
Individualidad 0,04 0,05 0,01 0,07 0,05 0,05 0,07 0,06 0,05 0,03 0,03 0,06
Liquidez 0,03 0 01 0,01 0,13 0,01 0,01 0,02 0,01 0,02 0,06 0,21
Metro 0,15 0,01 0,01 0 0,07 0,04 0,02 0,04 0 0 0,12 0,02
Modernidad 0,04 0 01 0,02 0,13 0,02 0,01 0,02 0,01 0,02 0,07 0,14
Narrativas 0,17 0,02 0,15 0,05 0,29 0,13 0,12 0,08 0,02 0,02 0,17 0,17
Patrimonio 0,01 0 0,32 0,03 0,04 0 0,02 0,01 0,01 0 0,02 0,04
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Préctica 0,17 0,03 0,05 0,16 0,09 0,16 0,12 0,11 0,02 0,04 0,15 0,13
Ritmo 0,02 0 0,01 0 0,06 0,01 0,02 0,02 0,01 0,01 0,02 0,08
Saberes 0,14 0,02 0,04 0,14 0,07 0,13 0,08 0,07 0,03 0,04 0,09 0,12
Santiago 0 0 0,01 0 0,03 0,01 0 0 0,01 0 0,01 0,01
post 70
Técnica 0,15 0,04 0,01 0,02 0,11 0,14 0,09 0,09 0,01 0,01 0,13 0,11
Valores 0,11 0,02 0,03 0,02 0,11 0,07 0,09 0,09 0 0,02 0,1 0,06

Globalizacion  Hitos Identidad Identidad Imaginario  Impacto Individualidad Liquidez ~ Metro Modernidad Narrativas Patrimonio

y y paisaje
visualidad

Arte Plblico 0,01 0,03 0,05 0,17 0,16 0,2 0,04 0,03 0,15 0,04 0,17 0,01
Animo 0 0 0,02 0,02 0,02 0,02 0,05 0 0,01 0 0,02 0
Casco 0,04 0,23 0,02 0,15 0,18 0,13 0,01 0,1 0,01 0,1 0,15 0,32
histérico
Colectivo 0,02 0,01 0,04 0,06 0,05 0,06 0,07 0,01 0 0,02 0,05 0,03
Construccion 0,03 0,15 0,08 0,43 0,43 0,33 0,05 0,13 0,07 0,13 0,29 0,04
de ciudad
Contracultura 0,01 0,02 0,06 0,13 0,13 0,15 0,05 0,01 0,04 0,02 0,13 0
Creatividad 0 0,01 0,08 0,13 0,12 0,12 0,07 0,01 0,02 0,01 0,12 0,02
cultural
Creatividad 0 0,02 0,06 0,06 0,06 0,07 0,06 0,02 0,04 0,02 0,08 0,01
mediada
Diversidad 0 0,01 0,01 0,02 0,02 0,02 0,05 0,01 0 0,01 0,02 0,01
Ego 0,01 0 0,03 0,01 0,02 0,02 0,03 0,02 0 0,02 0,02 0
Espacio 0,01 0,07 0,05 0,21 0,19 0,22 0,03 0,06 0,12 0,07 0,17 0,02
publico
Genealogia 0,03 0,1 0,05 0,22 0,21 0,21 0,06 0,21 0,02 0,14 0,17 0,04
Globalizacion 0 0,06 0,04 0,05 0,05 0,08 0,03 0,15 0,03 0,15 0,06 0,12
Hitos 0,06 0 0 0,15 0,2 0,15 0 0,13 0,01 0,14 0,13 0,22
Identidad 0,04 0 0 0,08 0,06 0,06 0,04 0,02 0,01 0,02 0,07 0,06
Identidad y 0,05 0,15 0,08 0 0,79 0,55 0,05 0,2 0,07 0,2 0,46 0,06
visualidad
Imaginario y 0,05 0,2 0,06 0,79 0 0,55 0,05 0,23 0,06 0,23 0,48 0,07
paisaje
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Impacto 0,08 0,15 0,06 0,55 0,55 0 0,06 0,3 0,07 0,29 0,48 0,06
Individualidad 0,03 0 0,04 0,05 0,05 0,06 0 0,05 0,01 0,05 0,07 0,02
Liquidez 0,15 0,13 0,02 0,2 0,23 0,3 0,05 0 0,09 0,7 0,23 0,05
Metro 0,03 0,01 0,01 0,07 0,06 0,07 0,01 0,09 0 0,13 0,07 0,01
Modernidad 0,15 0,14 0,02 0,2 0,23 0,29 0,05 0,7 0,13 0 0,27 0,06
Narrativas 0,06 0,13 0,07 0,46 0,48 0,48 0,07 0,23 0,07 0,27 0 01
Patrimonio 0,12 0,22 0,06 0,06 0,07 0,06 0,02 0,05 0,01 0,06 01 0
Préctica 0 0,02 0,05 0,15 0,14 0,17 0,11 0,03 0,02 0,03 0,25 0,02
Ritmo 0,05 0 0 0,07 0,07 0,08 0,02 0,2 0,01 0,2 0,07 0,03
Saberes 0 0,02 0,03 0,11 01 0,14 0,11 0,03 0,02 0,03 0,18 0
Santiago 0,03 0,01 0,01 0,03 0,02 0,03 0,03 0,05 0 0,06 0,03 0,02
post 70

Técnica 0,03 0,01 0,03 0,14 0,13 0,14 0,02 0,07 0,01 0,07 0,17 0,03
Valores 0,03 0,02 0,33 0,14 0,11 0,11 0,03 0,03 0,01 0,03 0,11 0,07

Préctica Ritmo Saberes Santiago post 70 Técnica Valores TOTALES:

Arte Publico 0,17 0,02 0,14 0 0,15 0,11 3,35

Animo 0,03 0 0,02 0 0,04 0,02 0,64

Casco histoérico 0,05 0,01 0,04 0,01 0,01 0,03 1,98

Colectivo 0,16 0 0,14 0 0,02 0,02 1,28
Construccion de ciudad 0,09 0,06 0,07 0,03 0,11 0,11 3,84
Contracultura 0,16 0,01 0,13 0,01 0,14 0,07 2,55
Creatividad cultural 0,12 0,02 0,08 0 0,09 0,09 2,59
Creatividad mediada 0,11 0,02 0,07 0 0,09 0,09 1,89
Diversidad 0,02 0,01 0,03 0,01 0,01 0 0,43

Ego 0,04 0,01 0,04 0 0,01 0,02 0,45

Espacio publico 0,15 0,02 0,09 0,01 0,13 0,1 3,37
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Genealogia
Globalizacion
Hitos

Identidad

Identidad y visualidad

Imaginario y paisaje

Impacto
Individualidad
Liquidez
Metro
Modernidad
Narrativas
Patrimonio
Préctica
Ritmo

Saberes
Santiago post 70
Técnica

Valores

0,13

0,02
0,05
0,15
0,14
0,17
0,11
0,03
0,02
0,03
0,25
0,02

0,02
0,68
0,01
0,23
0,09

0,08
0,05

0,07
0,07
0,08
0,02

0,2
0,01

0,2
0,07
0,03
0,02

0,01
0,01
0,02
0,01

0,06
0,03
0,02
0,33
0,14
0,11
0,11
0,03
0,03
0,01
0,03
0,11
0,07
0,09
0,01
0,05

0,04
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En esta tabla, hemos podido observar la totalidad de valores de coocurrencia. Sin
embargo, podemos sefialar que existen valores que sobresalen de la totalidad, para ello
se ha fijado una linea de corte, en los valores superiores a 0,4, es decir, que poseen
mayor significancia en esta relacion. Para hacer un simil en datos porcentuales,

podriamos decir que existe una coocurrencia superior al 40%.

Tabla 28. Mayor significancia de coocurrencia

Cddigo Cddigo Coeficiente

Identidad y visualidad Impacto 0,79
Saberes Précticas 0,68
Imaginario y paisaje Identidad y visualidad 0,55
Imaginario y paisaje Narrativas 0,48
Impacto Narrativas 0,48
Espacio publico Arte publico 0,46
Identidad y visualidad Narrativas 0,46
Construccion de ciudad Identidad y visualidad 0,43
Construccién de ciudad Imaginario y paisaje 0,43

En la tabla 28, tenemos la seleccion de todas aquellas coocurrencias mayores a

0,4 de nuestra UH, por lo tanto, las que poseen mayor significacion en su relacion.

8.2.3.1.- Identidad y visualidad — Impacto

Esta coocurrencia es altamente significativa y la mas alta de toda la UH, con un
valor de 0,79, lo que nos indica que la ciudad de Santiago impacta en sus habitantes, a
través de componentes identitarios que poseen una representacion visual. Estos

impactos pueden ser positivos 0 negativos:

“Yo creo que un crecimiento acelerado de la poblacién, y una expansion de la ciudad,
una transformacion en el espacio publico, en el transporte por ejemplo, en las calles, en
las comunas sobre todo y yo creo que fundamentalmente en la masividad que
transformo Santiago, en la llegada de demasiada poblacién, la construccion de muchos
edificios en altura para vivienda, desplazamiento de poblaciones enteras a la periferia
de la ciudad, desplazamiento constante de cierto sector social que se va alejando, o la
construccion de nuevos espacios habitacionales mas alejados de Santiago. Los

edificios, los edificios en altura, bueno igual la ciudad de Santiago es un poco diversa,



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacion

es amplia, estoy pensando en Santiago Centro, en el sector oriente son los edificios, en
el sector poniente el esmog, la congestion, el atochamiento, tanto del transporte pablico
como de las misma personas, la falta de verde, de espacios verdes, de color verde, de

paisaje verde” (mujer, 23 afios, habitante).

De esta manera, la ciudad se visualiza como un territorio en expansion
constante, donde la aglomeracion de personas comienza a ser un crecimiento irruptivo,
que impacta de manera negativa en las condiciones de habitar la ciudad cotidianamente.
Esto se grafica en una constante elevacion de los edificios, que a su vez comienzan a
ocupar barrios historicos, poblaciones obreras, trasgrediendo elementos identitarios de

la poblacion, borrando los sentidos de pertenencia.

Por otro lado, se establece un criterio de escases de las areas verdes, por lo mismo que
son uno de los lugares méas valorados dentro de la ciudad.

“Hay veces que las cosas van cambiando, los murales tienen tema (y volvemos al punto
de la didactica), pero el tema puede cambiar, pero hay una cuestion de forma que a la
vez es contenido, porque cuando uno habla de una estética tal, esa estética tiene un
contenido, un trabajo con harto color, trabajo con lo que viene de los textiles
latinoamericanos, de lo que es el pasado de los pueblos precolombinos, de lo que es
esta América indigena que aun esta creando arte popular, esos son como fuente de la

imagen ” (hombre, 34 afos, artista urbano).

En efecto, el arte urbano genera un espacio de didlogo con el transelnte, un
espacio que sirve de contrapunto al impacto del crecimiento irruptivo, y transforma el
recorrido por una ciudad en expansion de siete millones de habitantes en un recorrido a
escala humana, esto vinculado a los patrones de imagenes producidas en los muros y
fachadas (ver punto 8.1.3). Por lo tanto, el rostro humano y el fantastico, con una amplia
paleta de colores, quiebran el gris del hormigdn e irrumpen para cambiar el ritmo de

transito en la urbe.

Los enunciados discursivos de los entrevistados se dirigen constantemente a esta
correlacién entre variables: “impacto”, “identidad y visualidad” son por sobre todo

relevantes en la medida que los propios ciudadanos se ven afectados por la ciudad en
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esta doble lectura, la cual se proyecta en una imagen y en elementos identitarios de la

misma.

Su valor de significacion 0,79 es la constatacion de la penetracion del arte

urbano en la vida de las personas, como también de la relevancia que ha adquirido.

Grafo 10. Identidad y visualidad - Impacto

(%% Identidad {101-1}~

Y% Identidad y Visualidad
{586-3}~

Identidad: identificacion,

identidad de barrio, de comuna,

de ciudad, de pafs, identidades
globales.

Desde otra perspectiva, podemos analizar las relaciones

Identidad y Visualidad: en este
caso toma la significacion de
identidad colectiva, que se entre
cruza con distintos grupos. Se
asocia a imagenes, a
identidades estéticas.

is associated with

[&%

.

is associgted with

\i

1}~

Imaginario y Paisaje {632- ]

la caracterizacion de la ciudad, a
sus carencias, a su ideal.

[lmaginario y Paisgje: Se refiere a

(% Impacto (617-2}~

Impacto: Se refiere a los efectos
que han sido provocados por la
ciudad, el paisgje, el grafiti, la
modernidad.

.

is associgted with

'

ﬁ Construccion de ciudad
{428-1}~

Construccion de ciudad: La
expresion grdfica a partir de
murales, steet art, u otras
manifestaciones urbanas,
significan y resignifican la
ciudad. Dentro de la
construccion de ciudad, los
entrevistados mencionan sus
limites del casco historico y sus
imaginarios y paisajes.

discursivas que

contempla el coeficiente. Si observamos el grafo 10, podemos ver la relacion existente

entre cinco codificaciones, cada una de ellas sefiala su definicion y la frecuencia

obtenida en la UH.

Existe relacion de asociatividad entre las variables de “identidad y visualidad”

con las variables de “impacto” e “imaginario y paisaje”. Esto quiere decir que en los

discursos analizados, con respecto a las formas de habitar y la relacion con la ciudad de

Santiago, existe una constante referencia a estas variables, que son determinantes en los

formas de habitar. Por lo tanto, se comportan asociadamente, se comprende a la ciudad,

en la medida que se es capaz de identificar elementos visuales que apoyan la identidad e

338



La Ciudad Invisible. Imaginario Urbano y Patrimonio en la Sociedad de la Informacion

impactan sobre los ciudadanos y sobre la misma ciudad. Estos elementos permiten
configurar y ordenar el paisaje urbano desde la percepcién y la experiencia, proyectando

formas de representacion de la ciudad.

Por la misma razon, la variable “construccion de ciudad” estd asociada a la de
“impacto”. Es decir, los impactos visuales configuran paisaje y construyen ciudad,
mientras la identidad es parte de esta visualidad de la ciudad, generando procesos

diferenciados de identificacion y de identidad.

8.2.3.2.- Saberes y practica

Como lo hemos sefialado anteriormente, entendemos por ‘“saberes” lo
relacionado con habilidades, conocimientos, aprendidos o heredados, y por “practica” lo

asociado al quehacer de una persona, en este caso al uso de técnicas y estéticas.

En este caso, el coeficiente obtuvo un valor de 0,68, lo que nos lleva a inferir
que las habilidades y conocimientos del arte urbano tienen una relacion directa con su

hacer. Respecto de lo cual, una artista urbana entrevistada sefialo:

“Yo creo que si, si estds reconociendo el espacio, si reconoces las cosas que
pasan con la gente. Hay muchas personas que cuando nos solicitan, nos dicen qué
quieren que vaya ahi, yo creo que es lo principal a lo que deberia apuntar. El que
ocupa la calle como expresion deberia considerar a las personas que viven en esos
espacios. Y claro que creo que ahi se va de lo individual a lo colectivo, creo que

deberia ser una expresién mas colectiva” (mujer, 22 afios, artista urbana).

El saber y la practica conllevan el conocimiento de la ciudad, de sus formas
expresivas, de los diadlogos con la comunidad. Como lo hemos sefialado anteriormente,
el artista urbano se vuelve un etndgrafo de la ciudad que habita, por lo tanto, a partir de
sus manifestaciones e intervenciones desarrolla un relato de la ciudad, un relato que
suele ser individual, pero que poco a poco se transforma en un didlogo con la
comunidad, con el entorno, relegitimando el sentido politico del mismo y el sentido

contracultural.
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Respecto de lo anterior, tenemos la siguiente declaracion:

“Mmmm, eso creo yo que tiene que ver mas con el hip hop, se relaciona con el
lugar donde se empezaron a juntar los locos que hacian hip hop y la musica y con el
baile. Sobre todo con el baile, porque la musica la haces, pero el baile se comparte con
otras personas. Te juntai un dia domingo en la tarde a bailar con otros locos, en un
lugar determinado entonces se crea esa guea. Ahi fueron esos sectores como de
Bellavista o Plaza Italia se comenzaron a pintar primero, por eran puntos de
congregacion, de personas que venian de todo Santiago a un lugar. Y otros barrios,
ahora los grafiteros ahora no son todos hip hop y se comienza a mover por todos lados,
que tiene una diversidad de gustos. Bellavista era un clasico ir a pintar alla. Asi otros
espacios, por ejemplo el Museo a Cielo Abierto, eso es nuevo ya, es como un lugar,
donde una persona comenzd gestionar el hacer muros en esos edificios que estaban
pintados y se dio el espacio para que se manifestara como él era el grafiti aqui en
Chile. Y ahi tienes caletas de muros pintados bonitos, de personas de todo Chile, no
solo de Santiago incluso extranjeros. Y se generd esta dinamica, si tu vas a pintar ahi
vas a pintar con esta ldgica, no es libre como en Bellavista, donde una casa te le
pueden prestar o renuevas otro que pintaste hace tiempo. Pero histéricamente,
comienza asi el mural politico, después en Dictadura lo hacen ciertos grupos politicos
culturales con el mismo estilo, hasta que comienza la democracia y las personas
comienza a experimentar artisticamente, yo vi algunos murales por aca que no eran asi
tan politicas, tenian todo una vol& social, pero eran volaos igual. Y después aparece el
grafiti, que eran los nombres no mas de los locos, a medida que va pasando el tiempo
otras personas se comienzan a interesar y los mismos raperos comienzan a estudiar
arte y se empieza a generar toda la diversidad del grafiti y el estilo, que venia muy de lo
que era la cultura hip hop del freestyle, de pintar lo que se te ocurriera, a diferencia del
muralismo. Y asi se empez6 a llenar la ciudad de caleta de grafitis y los comenzaron a
ver. Yo mismo que antes pintaba con pincel cuando lo hice con spray y es 15 veces mas
rapido que un pincel y haces la degradacion y todo, aplicas técnicas. Se dentro de una
contexto de combinacion de tecnologias de cambios sociales, de intereses, de
comunicacion, lo veo como mas natural, una consecuencia de la masificacion de todo.
Los locos siempre hablan, mis amigos, de como tomaban la micro y una camara de
fotos para ver grafitis, no habia otra forma tenias que tomar una micro para ir a un

lugar, sacabas tus fotos, las revelabas, y asi veias otros grafitis. Y hoy dia no po, te
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metes a Internet y buscas, y tienes accesos a todo, puedes hablar con el loco que lo
pintod, lo conoces, puedes acordar pintar juntos. Eso no se daba antes. Asi se empieza a
pintar mas, se comienzan a conocer entre ellos, la gente también comienza a
conocerlos, por ejemplo una persona le puedes decir: ‘,Puedo pintar su casa?’. Y te
podian decir no, pero si le muestras una foto ‘mira esto lo que hago yo’, porque lo
imprimiste, hay acceso. Entonces es producto también de la tecnologia mucho. Las
mismas latas, antes todos pintaban con latas de ferreteria, pero tu vai por ahi y ves
grafitis brigidos con colores stper bonitos, bien hechos cachai, y eso es porque hay
latas que son sofisticadas, que valen 3 lucas y media que son importadas de otros
paises, que hay tiendas especializadas que las venden que antes no existian. Entonces
tiene que ver con el desarrollo econdmico, asi de la materia, para no hablar de libre
comercio, sino de la materia, de poder hacer cosas con ella, de tecnologia. Y asi ha
evolucionado ahora, hoy en dia todos los viejos del muralismo son amigos de los
grafiteros y los tratan de par a par, por ejemplo el ‘Mono’ Gonzalez, de par a par con
mis amigos, se respetan entre todos, esta instaurado eso” (hombre, 33 afios, artista

urbano).

Conocer la historia de la ciudad, del arte urbano, las técnicas por quienes
practican el muralismo, el grafiti u otra forma de expresion, tiene que ver con las
herramientas de validacion y legitimacion dentro de un grupo determinado, manejar
ambas permite ser reconocido por los pares y por otros. Por otro lado, los habitantes
diferencian entre arte y mancha, muchas veces confunden grafiti con tag, y otras son
capaces de reconocer la diferencia. Cuando se plantean el conocimiento y la experiencia
de este tipo de intervenciones, la mayoria los sitia como parte de toda su vida, los
entrevistados mayores de sesenta afios hablan que vieron los primeros murales en la
década de 1960. De esta manera, también nos enfrentamos a otras formas en que se han
adquirido estos saberes. Existen diferencias entre quienes residen en sectores marginales
de la ciudad y estan mucho més habituados a este tipo de intervenciones y quienes

residen en el sector oriente de la ciudad. Respecto de lo cual, un artista urbano sefialo:

“Claro, es que para... no pasar a llevar la misma gama de color de los juegos.
Podemos disefiar un mural en nuestros escritorios, llegar y pasarlo aca, pero no tiene
ninguna relacion con el entorno. Entonces nosotros nos sentamos ahi (apunta a una

banca que esta al otro lado de la plaza), con unos cigarros, unas crogueras a dibujar.
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Entonces armamos esto aca (en su cabeza) antes de armarlo en otro lado. Asi yo creo

que debe ser el asunto” (hombre, 31 afos, artista urbano).

Asi, el artista urbano transforma lo que observa en un bosquejo, que no es
Unicamente una intencion creativa respecto de la ciudad, sino también una
interpretacion de la misma. Cada trazo y cada idea expresada es una inferencia con

respecto a la lectura que se hace de la ciudad.

En el grafo 11, podemos observar las relaciones de estas variables. En primer
lugar, y en una lectura de izquierda a derecha, podemos notar que “practica” y “saberes”
se encuentran asociadas debido al valor del coeficiente 0,68 que mencionamos, pero a

su vez observamos que ‘““saberes” esta integrada por “técnica’.

La variable préctica se asocia con arte publico y a su vez con espacio publico, en
tanto una significa el quehacer urbano y el otro el lugar donde sucede este quehacer,
esta practica. Desde el punto discursivo, se establece que las técnicas y las adquisiciones
de saberes del arte urbano son necesarias para practicar el arte publico en el espacio
publico, por la relacion territorio-espacio publico con arte publico, que nos hablan de un

territorio practicado.

El saber y la técnica son relevantes en la medida que se han experimentado, nos
sefialan habilidades y conocimientos teoricos practicados.
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Grafo 11. Saberes y Practicas.

3 - S
(4% Préctica {295-2}~ (4% Saberes (225-2)~
Prdctica: el quehacer, su sentido, | Is associated with » | Saberes: Se asocia a
la intencionalidad, técnicas y conocimiento, a prdcticas, a
estéticas. herencias.

is associjted with
is part of

(¥ Arte Publico {315-5}~

Arte Publico: El uso de los

\4

s (% Técnica (214-1}~
espacios publicos, para
desarrollar proyectos, Técnica: Esté asociada a las
intervenciones y habilidades adquiridas para
manifestaciones. desarrollar intervenciones
urbanas.

is associgted with

g‘éj Espacio Publico {264-4}~

Espacio Publico: Definiciones
entorno a este concepto.

8.2.3.3.- Imaginario y paisaje — Identidad y visualidad

Al hablar de la relacion de imaginario e identidad, uno de los habitantes

entrevistados define y expresa de la siguiente forma estas relaciones:

“Creo que si. Creo que contribuyen a la ciudad, pero siempre y cuando no pasen a
llevar a otro tipo de artes entre comillas. Por qué. Porque podriamos considerar de
que quizas la arquitectura en si también es un arte. Por lo tanto, el hacer un grafiti
en un edificio que arquitectonicamente tiene valor patrimonial, por ejemplo, creo
que no contribuye a la ciudad. Ahora, si por ejemplo, ese edificio, con valor
patrimonial, estd como casi todos los edificios con valor patrimonial, 0 muchos de
los edificios con valor patrimonial antiguo, todo destrozado, a punto de caerse, y
quieren hacer una intervencion con este street art o con grafiti, que de alguna forma

le dé un poco de vida este edificio que esta muriendo, creo que si contribuye a la
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ciudad. Si por ejemplo en el transito gris que tenis en casi toda la ciudad, cuando
vas arriba de la micro, cuando vai caminando, de repente hay un quiebre en un
lugar donde no tiene ningun tipo de valor arquitectonico ni estético, y aparece una
cosa con color, y con dibujo, y con mensaje, creo que también contribuye a la
ciudad... pero si respetando lo que también socialmente... otras personas le pueden
tener valor, a otras cosas. O sea, como te digo, un edificio, o alguna plaza, que a lo
mejor, mucha gente la valora por ser limpia, ordenadita, y todo, y de repente llega y
“;pa!”, aparece un street art en un lugar en donde nadie lo quiere porque le tiene
carifio por todo lo contrario, creo que eso ya no contribuye, porque estai pasando a
Ilevar a otras personas. Y se supone que si es espacio publico, y arte publico y todo
eso, creo que la clave esta en no pasar a llevar al resto de las personas, creo.
Ahora, si ese arte street art tiene como fin el pasar a llevar a otra persona, ahi ya

creo que se demuele un poco mi opinion. Eso” (hombre, 30 afios, habitante).

Esta coocurrencia posee un valor de 0,55 en el coeficiente aplicado. La cita es
sumamente grafica en si misma, en tanto la valoracion del arte urbano como la irrupcién
que esta puede significar. En este sentido, “imaginario y paisaje” e “identidad y
visualidad” estan ligadas en tanto una incide en la otra, y viceversa. Las identidades
poseen un componente visual en las ciudades, y este componente construye paisajes,
alimentando imaginarios de una ciudad que convive con lo arquitectonico y lo creativo,
una ciudad que debiera transitar por el respeto y la construccién de los distintos

elementos que valora su poblacion.

El grafo 12, que sefiala las relaciones discursivas asociadas a este coeficiente,
sefala la asociatividad entre estas variables y otras. Podemos observar que “identidad y
visualidad” estan integradas por “identidad y genealogia”, es decir, componentes
identitarios que se asocian al territorio, a la identificacion de la ciudad, en relacion con
las imagenes que esta brinda y las matrices culturales de los habitantes. La genealogia
como variable responde a estas matrices en un ejercicio de reconstruccién del origen, de

las experiencias vividas y de las formas de habitar el territorio.
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Grafo 12. Imaginario y paisaje — Identidad y visualidad.

¥ Identidad y Visualidad
& Imaginario y Paisaje (632- {586-4}~ % Identidad (101-2}~ ¥ Genealogia (353-1)-
1)~ 5 isualidad: T
— is associated with Rertuiad y VEowiat £ e is part of | Identidad: identificacion, is part of Genealogla: Se refiere al proceso
Imaginario y Paisaje: Se refiere a 0750 ome 4 stgnzﬂcacton & identidad de barrio, de comuny, de aprendizaje, a como llegaron
la caracterizacidn de la ciudad, a DTN A ACREIE de ciudad, de pals, identidades a ser cultores del muralismo o el
sus carencias, a su ideal cruza con distintos grupos. Se globales Soct it
asocia a imagenes, a
(dentidades estéticas.
is tause of
is associted with
ﬁ Construccion de ciudad
{428-2}~
Construccion de ciudad: La
ﬁ Impacto {617-3}~ expresion grdfica a partir de
ﬁg Narrativas {514-1}~ - murales, steet art, u otras
- ~ is associated with Impacto: Se refiere a los efectos is associated with {ones urbands,
Narrativas: formas de expresion > |que han sido 'prpvocados por la significan y resignifican la
visual, textual, etc. ciudad, gl paisaje, el grafiti, la idad: Dentro de o
modernidad.

construccién de ciudad, los
entrevistados mencionan sus
limites del casco histdrico y sus
imaginarios y paisajes.

A su vez, la variable “identidad y visualidad” esta asociada con la de “impacto”,
que se asocia con ‘“narrativas” y “construccion de ciudad”. Esto quiere decir que
visualidad e identidad en la ciudad y de la ciudad impactan directamente en los
habitantes de la misma, y este impacto genera narrativas, relatos de la ciudad, relatos
muchas veces antagdnicos, pero que estan asociados a la experiencia de vida en la
ciudad, las “genealogias de los habitantes”. De esta manera, este impacto es también
una forma de construir la ciudad, que es causal de la identidad y visualidad,

generandose un circulo virtuoso de retroalimentacion de sentidos y significados.
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8.2.3.4.- Imaginario y paisaje — Narrativas

Las narrativas son fundamentales a la hora de construir paisajes e imaginarios, por lo
tanto la capacidad narrativa del arte urbano, es relevante a la hora de ser apropiada por
los habitantes de una ciudad, al respecto los entrevistados nos sefialan lo siguiente:

“Las otras personas que vienen para acd... no, nada. O sea, a ellos les gusta.
Independientemente... el mural que sea. De repente hay muchas veces que no los
podemos entender, pero como te decia antes, si tengo tiempo, yo me paro a verlo. Y
cuando no lo entiendo, cuando es un grafiti, y no lo entiendo bien, les voy a
preguntar. Les voy a preguntar qué quieren expresar y cémo lo leo, o sea, como lo

identifico muchas veces” (hombre, 39 afios, residente).

“En el Barrio Yungay, a la vuelta de mi casa habia un mural que mostraba un
mendigo y estaba lleno de libros, y que se parecia de hecho mucho a uno que estaba
en el centro que luego lo cambiaron. Ese me acuerdo que me gustaba harto, porque
fue uno de los primeros que vi” (mujer, 23 afos, habitante).

La coeficiente de coocurrencia para este caso es de 0,48, lo que indica una
relacion significativa entre estas variables. Tal como lo sefialan las citas seleccionadas
de los entrevistados, estas poseen una relacion entre si de asociatividad, pero a su vez se
relacionan con otras variables de la UH. En este sentido, podemos observar qué variable
“narrativa” es parte de “arte publico”, la cual estd asociada a “espacio publico”. De esta
manera, las narrativas tienen vinculos con el territorio practicado, es un vaso

comunicante de su representacion, crea paisajes e imaginarios.

De la misma forma, la creacidén de paisajes e imaginarios se relaciona con la
identidad y visualidad de los habitantes, asi como también con el impacto que se genera
en ello y en la construccion de ciudad, vinculdndose de nuevo con el circulo virtuoso

antes mencionado.

Por lo tanto, en el andlisis de esta UH, las narrativas como expresion del arte

publico (urbano) se asocian en las dindmicas sociales que permiten creacion de paisaje,
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identidad e impactan en la ciudadania, lo cual permite nuevas formas de construccion de

ciudad.

Grafo 13. Imaginario y paisaje — Narrativas.

ﬁ Imaginario y Paisaje {632-
2}~

Imaginario y Paisaje: Se refiere a
la caracterizacion de la ciudad, a
sus carencias, a su ideal.

is associated with

is associgted with

¥ Identidad y Visualidad
{586-4}~

Identidad y Visualidad: en este
caso toma la significacion de
identidad colectiva, que se entre
cruza con distintos grupos. Se
asocia a imagenes, a
identidades estéticas.

is associated with

use of

is associagéd with

% Construccion de ciudad
{428-2}~

Construccién de ciudad: La
expresion grdfica a partir de
murales, steet art, u otras
manifestaciones urbanas,
significan y resignifican la
ciudad. Dentro de la
construccion de ciudad, los
entrevistados mencionan sus
limites del casco historico y sus

imaginarios y paisajes.

8.2.3.5.- Impacto — Narrativas

(% Narrativas {5143}~

Narrativas: Formas de expresion
visual textual etc.

is part of

9% Arte Publico {315-4}~

is associjted with

[¥&iImpacto (617-3)~

Impacto: Se refiere a los efectos
que han sido provocados por la
ciudad, el paisaje, el grafiti, la
modernidad.

Arte Pablico: El uso de los
espacios publicos, para
desarrollar proyectos,
intervenciones y
manifestaciones.

is associgted with

(¢4 Espacio Piblico {264-4)~

Espacio Publico: Definiciones
entorno a este concepto.

“Desde que era cabro chico de Tocopilla (risas). Porque cuando salia cerca de mi

casa, cuando vivia cuando chico donde mi abuela, que es el mismo lado donde vivo

ahora, en la plaza habia un muro gigante que dividia la poblacion mia con un, con

otro barrio, con una villa. Y ahi siempre hacian murales, de hace cualquier afio.

Creo que... pucha, que esa poblacion tiene como cuarenta anos. Y desde ahi ya lo

rayaban, porque ahi siempre estuvo ese muro, siempre, entonces ahi veia hartos

murales. Después ya méas grande los grafitis o los rayados, los tag, los flow... y a

mis amigos que andaban rayando” (hombre, 25 afios, habitante).
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¥ Impacto {617-9}~

is associated with

Impacto: Se refiere a los efectos

manifestaciones urbanas,
significan y resignifican la
ciudad. Dentro de la
construccion de ciudad, los
entrevistados mencionan sus
limites del casco histdrico y sus
imaginarios y paisajes.

que han sido provocados por la
ciudad, el paisaje, el grafiti, la

modernidad.

is associated with

§ Narativas (514-1}~

¥ Santiago post 70 {68-2}~

Santiago post 70: es una
subcategora de modernidad,
liquidez, debe ser entendida en
el contexto de los cambios
asociados a un cambio de una
sociedad industrial, a una post

& Modemidad {306-4}~

is associated with

Modernidad: Definiciones de
modernidad.

is associated with

Vi Liquidez {326-4}~

Liquidez: Se refiere al trdnsito, a

Narrativas: Formas de expresion
visual, textual, etc.

art of

is associated with

¥ Ritmo {118-2)~

Ritmo: Una sub categoria
desprendida de construccidn de

la movilidad, a la permanencia,
a los limites difusos.

ciudad, y liquidez, una
caracterfstica de Santiago que se

industrial, de un socioalismo a
un neoliberalismo, de un
trdnsito por democracias,
dictaduras y democracias.

repite.

Como seflalamos en el grafo 14, existe una vinculacién entre “impacto”,
“narrativas” y “construccion de ciudad”. Estas tres variables se asociacion entre si, y

esto implica un nivel jerarquico similar en los enunciados discursivos.

Ahora bien, en el grafo 14 podemos observar con mayor detalle algunos de los
componentes de este impacto, que no hemos nombrado anteriormente, como lo es la
ciudad después de 1970: los efectos de modernidad, las dimensiones y dinamicas de una
sociedad liquida, de acuerdo a lo expuesto por Bauman, y modificaciones en la
experiencia de vida en la ciudad, en tanto es una ciudad que se expande, que erradica la
pobreza hacia cordones marginales, generando grandes desplazamientos al interior de

ella, para llegar a lugares de trabajo y de estudio.

Estos componentes de impacto son sumamente relevantes en la interpretacion
gue hacemos de la ciudad. Como hemos explicado anteriormente, por un lado los
entrevistados hacen una lectura poco auspiciosa de la ciudad, como una ciudad hostil,
donde abunda el anonimato y se generan sensaciones de anomia. Por otro lado, esta

ciudad narra historias, las que son frecuentemente bienvenidas por la poblacion, son
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valoradas y aceptadas, son un descanso visual que desacelera el ritmo frenético con que

se describe a Santiago.

8.2.3.6.- Espacio publico — Arte publico

Espacio y arte publico son conceptos emparentados por definicion, al respecto
uno de los entrevistados sefiala lo siguiente:
“No es lo mismo ver una pintura en un cuadro que tenerla en el camino de donde tu
vas a comprar pan, porque tu estas viviendo la pintura, hay una instancia en que el
huevon pintd al lado tuyo, hay todo un desarrollo de historia y de relacién con el
barrio, de interaccion, y eso es lo que hace que se diferencie mucho de lo publico,
porque lo publico mantiene esa estructura de vitrina, ves un cuadro pero ahora esta

en la calle puesto en un lugar bien, jentiendes?” (hombre, 26 afos, artista urbano).

El coeficiente para esta relacion es de 0,46, siendo significativa la dependencia
que demuestran estas variables en el contexto de esta investigacion. La dependencia
debe ser interpretada en este &mbito como incidencia, es decir, lo que hago en uno

repercute en el otro.

Cuando analizamos el grafo 15, acerca de las relaciones discursivas que existen
entre estas variables y otras variables, podemos observar que la asociacion de estas es la
causalidad de una accién contracultural en la ciudad. Esta causalidad permite la accion

de un lenguaje y acciones de arte urbano.

Finalmente la variable “espacio publico” estd compuesta por la de “creatividad
mediada”, que no es otra cosa que los componentes asociados a las matrices culturales
de quienes intervienen en el espacio publico, es decir, sujetos y colectivos que forjan en

los muros su relato, su vision del habitar.

La “creatividad mediada™ a su vez esta asociada a la creatividad cultural, la cual
es parte del arte publico. En este sentido el discurso se configura desde la vinculacion
entre creatividad y mediacion, la primera entendida como creatividad practicada y la
otra entendida como creatividad heredada.
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De esta forma, las creatividades se desenvuelven en el espacio publico a través

del arte, configurando un discurso contracultural.

Grafo 15. Espacio publico — Arte publico.

[1@ Espacio Publico {264-3}~

Espacio Publico: Definiciones
entorno a este concepto.

is part of

ﬁ Creatividad Mediada {113-
2}~

Creatividad Mediada: Se refiere
a el origen 0 matriz cultural que
determina el mural o el graffiti

4

is causg-6f

% Contracultura {160-2}~

Contracultura: La demanda, la
visibilizacion de una cultura
subordinada, producto del
gjercicio hegemoénico de otra. El
gjercicio de comunicar, fuera de
ciertos canones permitidos. Es la
expresion social
Manifestaciones sociales. En este
sentido, su sentido no es la obra
en si, 0 lo estético de la obra
sino mds bien el mensaje que
posee.

is associjted with

is tause of

4

(% Arte Piblico {315-5}~

Arte Publico: El uso de los
espacios publicos, para
desarrollar proyectos,
intervenciones y
manifestaciones.

is part of

desde la television a otras
estéticas. También ha sido
utilizado desde la perspectiva de
la interaccion entre la obra y las

personas.
\

3

is associjted with

4

9% Creatividad Cultural {213-
2}~

Creatividad Cultural: Qué
entendemos por ella, como se
practica. En este primer

8.2.3.7.- Construccion de ciudad — Identidad y visualidad

entrevistado lo define como un
gjercicio de (dentidad, asociada
a la visualidad de la ciudad,
desde una ciudad construida a
una ciudad con diversas formas
de vida.

Existe una articulacion entre los la ciudad y la identidad visual, asociada a la préactica de

habitar y de narrar, ambas se imbrincan otorgandole sentido a los paisajes y a los

transitos que se desprenden de la ciudad.

“Yo creo que una ciudad mas inclusiva que no sea un sesgo entre los que viven en

una comuna o una parte de la comuna, en desmedro de otro grupo, porque tenemos
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en distintas comunas de Santiago poblaciones muy pobres y barrios muy ricos, por
ejemplo en Las Condes, las areas verdes son espectaculares, pero aqui en la
periferia no po. Entonces yo creo que un poco eso... que las condiciones sean las
mismas, que el nifio de Las Condes que juega en la plaza, el nifio de La Pintana
pueda jugar, que tenga areas verdes, espacios comunes; tal vez ahora se construyen
edificios, mucho de todo, pero no hay casi espacios de encuentro. Yo creo que eso
me gustaria que se generaran, espacios de encuentro, y que ese mismo espacio
logre crear identidad, logre que las personas se reunan y vayan generando

organizacion en base a lo que ellos quieran” (mujer, 22 afios, artista urbano).

El nivel de significancia de esta relacion entre variables es de 0,43, lo que indica
la causalidad entre las variables indicadas (“construccion de ciudad”, “identidad y

visualidad™), esta es la misma relacion que tiene con “imaginario y paisaje”.

Grafo 16. Construccidn de ciudad — Identidad y visualidad.

ﬁ Imaginario y Paisaje {632-
2}~

Imaginario y Paisaje: Se refiere a
la caracterizacién de la ciudad, a
sus carencias, a su ideal

is caus: is associjted with
9% Construccién de ciudad
{428-3}~
Construccion de ciudad: La e
expresi6n grdfica a partir de 9% Impacto {617-3}~
murales, steet art, u otras : P
Senfosticioes trbanas is associated with Impacto: Se refiere a los efectos

que han sido provocados por la
ciudad, el paisaje, el grafiti, la
modernidad.

significan y resignifican la
ciudad. Dentro de la
construccin de ciudad, los
entrevistados mencionan sus

limites del casco historico y sus
imaginarios y paisajes.

is associted with
use of

9% Identidad y Visualidad
{586-3)~

ﬁ Identidad {101-2}~ ﬁ Genealogia {353-1}~

Identidad y Visualidad: en este

caso toma la significacion de is part of Identidad: identificacién, is part of Genealogia: Se refiere al proceso
identidad colectiva, que se entre identidad de barrio, de comuna, de aprendizaje, a como llegaron
cruza con distintos grupos. Se de ciudad, de pafs, identidades a ser cultores del muralismo o el

asocia a imagenes, a
identidades estéticas.

globales. steet art.

En primer lugar, esto se interpreta como la triangulacion entre “construccion de
ciudad” e “identidad e imaginario”, triangulacion compuesta de relaciones de
causalidades y asociacion. Estas tienen como efecto el impacto en los habitantes,

impacto visual e identitario que a su vez se asocia a las narrativas.
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8.2.3.8.- Construccidn de ciudad — Imaginario y paisaje

e “Claro. Lo compone el agua y las piedras... un poco de barro... y... no sé. Y...
no sé giiedn. No sé. Es que el rio Mapocho es demasiado especial giieon. Yo
encuentro que es otra gliea. (a mi) ¢Haz estado abajo del rio Mapocho alguna
vez? (le indico que no con la cabeza). Puta... como que... te perdis de la ciudad.
Como las paredes son de 5-6 metros de alto, tenis un rio que mete ruido todo el
rato, y vo entrai y es como si estuvieras... en un rio asi con verdecito y toda la
gued... Pero es gris, y no veis hacia arriba, veis celeste, cachai. Porgue te tapa
todos los edificios, como estai tan abajo. Y perdis nocién de la ciudad po giiedn.
Por eso los locos que andan abajo del rio, estan en otra vola. No escuchan los
autos, escuchan el rio. Es como... relax. Solo que la gliea es sucia y toda la

giied... pero... Ja qué iba la giiea?” (hombre, 29 afios, artista urbano).

El coeficiente para esta relacion es de 0,43. La relacion discursiva la podemos
observar en el grafo 16, donde vemos variables que inciden unas con otras. Hemos
presentado las mas significativas, sin embargo, todas tienen algin grado de relacion

discursiva.
Desde esta perspectiva, si uniéramos todos los grafos, tendriamos un mapa de

relaciones discursivas con respecto a la percepcion de los habitantes con el habitar la

ciudad, el arte urbano y la ciudad en la actualidad. Este mapa se presenta en el grafo 17.
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Grafo 17. Mapa de relaciones.

9% Globalizacién {99-3}~

Globalizacion: Define un
contexto social.

is cayse of

¥ Impacto (617-4}~
Impacto: Se refiere a los efectos
que han sido provocados por la
ciudad, el paisaje, el grafiti, la

modernidad.

is propert

is property of

(9% Narrativas {514-3}~

Narrativas: Formas de expresion
visual, textual, etc.

is associgted with

%% Imaginario y Paisaje {632-
2}~

Imaginario y Paisgje: Se refiere a
la caracterizacion de la ciudad, a
sus carencias, a su ideal.

is associjted with

¥ Liquidez (326-3}~

Liquidez: Se refiere al trdnsito, a  fe——
la movilidad, a la permanencia,

a los limites difusos.

is with

[ Ritmo {118-2}~

is associjted with

modernidad.

9% Modernidad {306-2}~
Modernidad: Definiciones de

is part of

repite.

Ritmo: Una sub categoria

ida de construccion de
ciudad, y liquidez, una
caracteristica de Santiago que se

[ Genealogia {353-1}~

idad y Vi
{586-4}~

Identidad y Visualidad: en este
caso toma la significacién de
identidad colectiva, que se entre
cruza con distintos grupos. Se
asocia a imagenes, a
identidades estéticas.

is cayse of

% Construccion de ciudad

{428-2}~

Construccion de ciudad: La
expresion grdfica a partir de
murales, steet art, u otras
manifestaciones urbanas,
significan y resignifican la
ciudad. Dentro de la
construccion de ciudad, los
entrevistados mencionan sus
limites del casco histdrico y sus

imaginarios y paisajes.

8.3.- Intersecciones

is part of

¥ Identidad {101-2}~

Identidad: identificacion,
identidad de barrio, de comuna,
de ciudad, de pats, identidades
globales.

Genealogia: Se refiere al proceso
de aprendizaje, a como llegaron
a ser cultores del muralismo o el

8.3.1.- Territorio y paisaje urbano

¥ Espacio Piblico {264-3}~

Espacio Publico: Definiciones
entorno a este concepto.

is associated with

¢ Santiago post 70 {68-1}~

¥ Arte Piblico {315-5}~

Arte Pdblico: El uso de los
espacios publicos, para
desarrollar proyectos,
intervenciones y

manifestaciones.

is cause of

Santiago post 70: es una
subcategoria de modernidad,
liquidez, debe ser entendida en
el contexto de los cambios
asociados a un cambio de una
sociedad industrial a una post
industrial, de un socioalismo a
un neoliberalismo, de un
trdnsito por democracias,

is dayse of

dictaduras y democracias.

[%& Contracultura {160-2}~

Contracultura: La demanda, la
visibilizacién de una cultura
subordinada, producto del
ejercicio hegemnico de otra. EL
ejercicio de comunicar, fuera de

is part of

% Creatividad Mediada {113-

Creatividad Mediada: Se refiere
a el origen o matriz cultural que
determina el mural o el grafiti,

is associated with

is part of

(9 Creatividad Cultural {213-

Cregtividad Cultural: Qué
entendemos por ella, cémo se
practica. En este primer

desde la television a otras
estéticas. También ha sido
utilizado desde la perspectiva de
la interaccion entre la obra y las
personas.

entrevistado lo define como un
gjercicio de identidad, asociada
a la visualidad de la ciudad,
desde una ciudad construida a
una ciudad con diversas formas
de vida.

ciertos canones permitidos. Es la
expresion social.
Manifestaciones sociales. En este
sentido, su sentido no es la obra
en si, 0 lo estético de la obra
sino mds bien el mensgje que

posee.
N —

Para comenzar, es importante definir como punto de partida que el paisaje y el

territorio son construcciones socioculturales con respecto al habitar, por lo tanto

estamos de acuerdo en que son construcciones que surgen a partir de una antropizacion

del espacio.

Por lo general, esto se da a partir del ejercicio del nombrar, en el que se genera

una suerte de bautismo territorial, utilizando una politica de los nombres, en que el acto
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del nombre es determinante, ya que es un acto que da significado a lugares, espacios y
territorio, generando diversas toponimias.

Ese acto de nombrar configura su entorno volviéndolo habitable, extendiendo
sus dominios sobre él y sacralizando a través de procesos de hierofania, construyendo

fronteras y paisajes.

Es posible observar también que la concepcion del territorio y el paisaje se
asemeja a una torta de milhojas, una especie de palimpsesto del paisaje cultural, que se
reescribe desde distintas historias, poblaciones y miradas, superponiéndose en distintos
tiempos y formas, pero también en distintas Opticas que convergen en un mismo

espacio.

De esta manera, el territorio es impregnado por el paso del tiempo no solo a
través de las huellas geologicas y geogréficas, sino que también a través de la impronta
cultural que superpone rasgos que van cargando de sentido al territorio a través de la

oralidad, la pintura, el uso del lenguaje, el acto de nombrar y muchos otros.

De este modo, el territorio se vuelve un receptaculo de sentidos, que a la vez es
Ilevado por los sujetos a cuestas a través de la utilizacion de membretes que sintetizan
su representacion. A partir de esta sintesis los sujetos pueden invocar su pasado,
presente y futuro, retoman su historia, su memoria, recrean y evocan muchas veces

hasta caer en cadencias rituales.

El arte urbano lee la ciudad y la interpreta en una trama urbana que abandono el

damero para incorporarse a una nocion de red.

Uno de los analisis que se puede realizar es a partir de las continuidades urbanas
con sus matrices culturales, muchas de ellas de origen urbano y muchas otras
provenientes de distintos origenes migratorios. De esta manera, podemos darle un
enfoque a las expresiones urbanas, en tanto estas son manifestaciones latentes de una
matriz cultural, debido principalmente a que los sujetos estudiados son parte de un
grupo plenamente caracterizable a partir de diferencias existentes en estructuras de

pensamiento y, por lo tanto, sociales.
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En este sentido, se da la siguiente relacion:

Transicion

e — e -B__

Cultura de origen Cultura urbana

Este espacio de transicidn se estructura y se hace tangible en el uso, apropiacién
y reconstruccién del espacio publico. En dicho espacio la cultura urbana no solo
transita, sino que ademas se representa en una construccion hibrida del ser y lo que es

ser urbano.

¢Se da una reinvencion del sujeto urbano? No es claro. Sin embargo, podemos
advertir que la construccion de patrimonio desde una elite intelectual, se constituye en
una clase politica, que ausentadas las expresiones urbanas de la discusion, determina “lo
que es o0 no es o puede ser” patrimonio, en que estas manifestaciones se convierten en la
voz de la reivindicacion urbana en busqueda de la memoria, de su lengua, sus

tradiciones, sus ritos, su cultura.

Otro elemento importante de discutir es su concepto de estructura del
pensamiento, en tanto se les designa a los grupos urbanos como colectividades o
comunidades, muchas veces como subcultura, lo que presupone la existencia de una
cultura hegemoénica y dominante. Desde los puntos de vista trabajados en esta
investigacion, esto se debe incluso a las consideraciones de modernidad y
modernizacion expuestos en el capitulo Il de este trabajo, asi como también a las

diferenciaciones entre comunidad y sociedad.

Estas distinciones etnocéntricas apuntan a considerar las culturas urbanas como
sociedades simples y primitivas, en que la estructura de pensamiento y social se
asemejarian a construcciones basicas y precarias, es una evocacion al buen salvaje

russoneano, y que nada tiene que ver con las estructuras de estos grupos.

Por otro lado, podemos agregar que el arte urbano, ademas de esta dimension

representacional, ha sido estudiado por distintos autores desde una dimension social. El
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colombiano Armando Silva (1987)* plantea estilos en la evolucién del arte urbano
asociados a algunas ciudades:

e Mayo del 68 en Paris (aunque el fendbmeno se extendié a otras ciudades) se
caracterizo por consignas antiautoritarias, utépicas y con fines macropoliticos.

o El arte callejero de Nueva York —escrito en barrios marginales y en el metro—
expreso referencias de gueto con propositos micropoliticos. Incomprensible a
veces para los que no manejaban ese cddigo hermético, fue el que maés
tipicamente quiso delimitar espacios en una ciudad en desintegracion y

recuperar territorios.

Por otro lado, para Garcia Canclini (1989), el arte urbano es una manera de
enunciar el modo de vida y pensamiento de un grupo que no dispone de circuitos
comerciales, politicos o0 “massmediaticos” para expresarse, pero que a través del arte

urbano afirma su estilo.

En este sentido, recalca Garcia Canclini que el trazo manual, espontaneo, se
opondria estructuralmente a las leyendas politicas o publicitarias “bien” pintadas o
impresas y desafia esos lenguajes institucionalizados cuando los altera. Por lo tanto,
podriamos afirmar que el arte urbano afirma un determinado territorio, pero
desestructura los cddigos simbdlicos institucionales. Los valores y mensajes invocados
en el arte urbano son el espejo invertido de lo expuesto por las instituciones de gobierno
y los medios de comunicacién, desarrollando una construccion de contracultura que
evoca constantemente sus propias matrices culturales, en que lo propio y lo ajeno son

parte fundante de un hibrido social.

8.3.2.- La ciudad como impacto

En los procesos de entrevistas, muchas de las personas declararon que en los
recorridos que hacen en la ciudad, el mural, el arte urbano y las expresiones urbanas en
general han sido importantes en la conformacion de su identidad. Ellos van mas alla de

la apreciacion estética de la obra y buscan interpretar y entender su intencionalidad.

%3 En Punto de vista ciudadano. Focalizacion visual y puesta en escena del arte callejero, Instituto Caro y
Cuervo, Bogota, 1987 (citado en Garcia Canclini:1989). En su texto las trata como etapas, siendo la
tercera ejemplificada con algunos artes callejeros colombianos.
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De la misma forma, otros entrevistados consideran que el arte urbano es un
aporte, pero que deberia existir una mediacién, un espacio dialogado, un espacio de
conversacion entre artistas y propietarios de una casa, de una facha. En este sentido, el
arte urbano dej6 de lado el espacio residual y se transforma en una pintura expuesta en
las fachadas, que retrata y plasma un imaginario, una presencia. La diferencia con el tag
es esa mediacion. Sin embargo, una obra pocas veces es intervenida por el tag, asi
podemos observar un didlogo distinto, una especie de tercera mediacion, una mediacion
de la obra, el propietario y el tag. La presencia del sujeto de la anomia respeta la autoria
de algunos artistas, no las transgrede por un tiempo, ya sea porque considera que es un
mensaje simil o por la contribucion fuera de canones estéticos validados por la sociedad.
El, desde el anonimato del marcador, legitima esta practica, la valida, la reconoce y la
respeta. Mientras que desde el otro lado de la acera, desde el interior de la casa, desde el
habitante que vive el territorio desde su cotidianeidad, la obra se vuelve una
intervencion plastica que lucha contra una monotonia, contra una ciudad poseida de
tonalidades grises y que en su imaginario se asemeja cada vez mas al relato de una

distopia.

Cuando la casa, la fachada, no es un espacio publico, pero es parte del paisaje
que posee el espacio publico, es frontera, su borde por definicion se encuentra en un
espacio de intermediacién, en un espacio fronterizo donde se viven flujos de
informacion que van en varios sentidos. Lo que el duefio de casa permite ver y lo que el
habitante interpreta corresponde al espacio residual. La fachada se vuelve en un espacio
mediado, por lo tanto, no solo hablamos de creatividad mediada, sino también de un
espacio mediado, que posee limites difusos, en el cual interactGan diversos actores,
diversos sujetos y en el cual se plasman fragmentos de identidades, siendo un espacio,
un lugar, una trama en la que podemos identificar diversos cabos de una urdimbre

identitaria que se encuentra en proceso de construccion.

Algunos de los entrevistados dan a conocer que la valoracion a los murales y a
las intervenciones de arte urbano se debe a que otros los valoran. Principalmente,
cuando turistas visitan el barrio y se detienen a fotografiar los murales, en ese momento
advierten su valor, es por esto que ahora los fotografian y llevan un registro de sus

cambios.
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En este escenario se debe hacer notar la apertura de los espacios publicos, la
posibilidad de usarlos sin tanta restriccion, el mural como una proyeccion del interior de
la vivienda y como un lugar de intermediacion entre lo pablico y lo privado. Una de las
entrevistadas residente menciona el caso de su mural que es una pintura de su gato, por
lo tanto, las personas pueden ver el mural y al gato “Mantecado” al mismo tiempo. La

fachada se vuelve una continuidad de la casa y una continuidad del espacio publico.

Con respecto a la identidad, no podemos hablar de una identidad de la ciudad,
pero si a una escala de barrio. Este es un tema que sale en todas las entrevistas, aquellos
que hablan de una identidad de ciudad lo dicen en tanto construyen su relato desde su

ciudad, entendiendo esta como el microespacio que habitan cotidianamente.

Como se ha visto durante todo este capitulo, uno de los elementos recurrentes es
la figura del tag, como mensaje individual y de contracultura. Sin embargo, dentro de su
misma dimensién pragmatica no es lo mismo “tagear” una bangueta de una plazoleta o
un muro de una casa, que el de una comisaria, una sede gubernamental o una iglesia.
Desde esa perspectiva, el mensaje se carga de sentido, se vuelve en si mismo una accion

de arte y, por lo tanto, legitima su transgresion.

En este punto, algunos artistas urbanos reflexionan al respecto y plantean que
“las latas se han apoderado del arte callejero, en el sentido de que no por usar aerosoles
se esta realizando un arte callejero”, entonces ¢qué lo define? Esta es una pregunta que

se hacen y queda sin responder.

Debemos entender el valor de la obra a partir de su contexto, de sus procesos de
legitimidad, no solo formal, sino que también ciudadano. Debemos advertir como van
vinculando identidades en procesos fragmentarios y difusos.

Podemos definir que la narrativa que podemos observar en la ciudad es un
fendmeno desprendido de la experiencia de habitar, de las demandas sociales y de un

anhelo, de un imaginario, personal y colectivo.
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8.3.2.1.- Liquidez y modernidad

Los centros urbanos reciben poblacion desde distintos sectores del pais y del
extranjero, las albergan pero diluyen su identidad en la densidad de sus relaciones. La
ciudad es percibida como un enjambre ruidoso y sin rumbo que nos permite subsistir,
pero no vivir. La ciudad es un lugar propicio para cultivar la anomia, en la cual nos
perdemos rompiéndola en pequefios vinculos que tenemos con vecinos y familia, en
imagenes que se plasman en las paredes y que nos brindan un paisaje distinto, un

paisaje mas acariciable.

Aplicando el concepto de Orwell de “doblepensar”, pensar dos cosas
contradictorias y aceptar ambas con respecto a la idea de creacion y destruccion, el arte
callejero es comprendido como ambas, es una propuesta creativa, pero irreverente,
contracultural, subversiva. Desde esa perspectiva, evoca una conceptualizacion de

doblepensar y aceptamos ambas.

La infraestructura urbana como carreteras y otras cosas son valoradas, pero
perciben que la ciudad ha incorporado esto de manera poco armoénica, no las ha
integrado y, por lo tanto, generan impactos negativos. Asimismo, el crecimiento
desigual y la segregacion espacial de la ciudad son impactos negativos observados en

los Ultimos cuarenta afios.

La ciudad plasma nuestros traumas, nuestros fracasos como sociedad y nuestros
aciertos, en ella quedan grabados nuestras problematicas sociales, anhelos, conflictos y
tensiones. Uno de los vehiculos a través de los cuales estos se han moldeado ha sido la
pintura mural, desde la segunda mitad del siglo XX. Es una practica que hablé contra la
dictadura y unifico a la clase trabajadora en el muro. Este limite entre lo publico y lo
privado fue el lugar donde se tifieron nuestras historias, aquellas que conforman nuestro

imaginario.

La percepcion de una ciudad fragmentada y funcional al mundo empresarial ha
diluido sus concepciones barriales y vecinales. Esto es recurrente en las declaraciones
de los entrevistados. En ese sentido, estos describen a Santiago como una suerte de
distopia social, demostrando cierta apatia con respecto a la ciudad en la que habitan.

Incluso uno de los entrevistados define a Santiago como “anecuneme”, es decir, como
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un lugar imposible de vivir debido a su sobrepoblacion. Sin embargo, el término griego
se refiere a lugares imposibles de habitar por su escases de recursos, por lo tanto, son
lugares de residencia temporal o con baja densidad poblacional. De este modo,
podriamos hablar de liquidez, en tanto la sobrepoblacion como un fenémeno de la

modernidad nos lleva a convertir lugares aptos para la vida en intolerables.
Al respecto, un artista visual planteo:

o  “El amor tambiéen Godinez (risas). También es desechable... No sé... Puta, es
que ahi... es cudtico, porque ahi te metis como en la historia... en la historia...
ruda de Europa asi. Cachai, como las construcciones, hasta las guerras que
destruyeron todo... y ahi empieza la vanguardia en la arquitectura. Tenian que
reconstruir todo muy rapido, entonces no podian hacer molduritas y la
glieaita... Y ahi empezaron a hacer glieas cuadras y ‘oohh, les funcioné a estos
gleones, ah’. Y empieza a crecer y ahora todas las glieds son geométricas y
cuadras po giieon. No son como antes, que le daban como... hacer un edificio,
jcien afios! Ahora no po giieén, afio y medio estan listas las weéas. jEn el
terremoto todos los giieones en el subterraneo!” (hombre, 29 afos, artista

urbano).

Los conceptos de liquidez y de modernidad se relacionan también con la
movilidad, expresada en cambios de casa, a la flexibilidad laboral. También abordan la
diferencia de la obsolesencia tecnoldgica, no solo causada por el mercado, sino también
por nuevas funcionalidades, de mayor utilidad. Por lo tanto, la modernidad, en la ciudad
letrada, esta reflejada como un pensamiento ilustrado, como un imaginario de clase,

pero en pro de conocimiento.

En la actualidad, la modernidad pareciera estar referida a un imaginario de
consumo y economicista, ese es el sentido que le dan los habitantes de Santiago, quiene
la interpretan como una exacerbacion de un falso estado de bienestar. Hemos generado
una genealogia basada en las historias de transito, por donde circulan los habitantes de
esta ciudad, una genealogia que se refleja en areas de influencias individuales,

particulares.
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La modernidad es entendida en muchos casos como desarrollo, como innovacion
tecnoldgica. Subyace a ella la idea de lo nuevo y mejor, inclusive el patrimonio como

una postal, la imagen de consumo cultural, asociado a imagenes de sobremodernidad.

8.3.3.- Creatividad narrativa y arte publico

La mayoria de los entrevistados consideran que la creatividad cultural se asocia
a una préctica que es relevante en la formacion del ser humano y de la sociedad. En este

sentido, la creatividad es algo “divino”.

La narrativa es una forma de expresion mayor, un concepto que conglomera e
incorpora formas de expresion, creatividad y arte. En este contexto, las narrativas
incorporan el arte urbano y las intervenciones en la calle como una expresién social, una
nueva dimension del lenguaje, realizado por algunos, compartidas por muchos y

vivenciadas por todos.

Con respecto a la diferencia entre arte publico y rayado, para los entrevistados el
rayado es vandalismo. En primer lugar porque no lo comprenden, y en segundo lugar,
porque consideran que ellos son violentados con el rayado. En este sentido, el diadlogo y

respeto son considerados una forma de construir ciudad a través de la convivencia.

Aguellos entrevistados con una mayor preparacién en arte demuestran conocer
mas acerca de los temas asociados arte publico, espacio publico, y suelen integrar
distintas manifestaciones, versus los que validan exclusivamente elementos figurativos
0 paletas de colores atractivas en una estética popular basada en la figura y el color.
Luego estan los que, por sobre la calidad estética, destacan el mensaje, social o politico.
Otros invalidan el metro como espacio publico por el cobro, ese arte por lo tanto no
seria arte publico. La mayor referencia es lo realizado por Toral en la estacion
Universidad de Chile.

Al abordar desde donde miran los sujetos, tenemos que la genealogia determina
la percepcion de la mirada, desde donde se valora. La genealogia y la historia personal
en la construccidn del espacio urbano, cuando el mural siempre estuvo alli, determina la

percepcion como un proceso fundacional, un memorial, un testimonio de nuestra
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historia que se plasma en un suporte duro, pero fragil, que es borrado por una nueva
historia o por el tiempo. La fragilidad de la memoria nos obliga a revivir el ritual de la
pintura. En algunos casos se reitera el mismo trazado, respetando el disefio original,
manteniéndolo y conservandolo; en otros surgen nuevos disefios, nuevas técnicas,
nuevas formas de intervencion que buscan destacar el sentido del muro. El ritual revive

el hecho, el disefio apunta a la memoria narrada por distintos narradores.

En otros casos es un relato solitario e individual, un relato etnografico. La
expresion urbana, la inscripcién al borde de lo pablico y privado, es una invitacion a las
preguntas, no a las respuestas, es una forma de expresion interrogativa que abre
preguntas y no necesariamente las responde. Estas son preguntas acerca del entorno, el
mensaje, el color, el disefio, el autor, la obra, el barrio. Es un gatillo para cuestionarse la
propia identidad, nuestra alienacion en el paisaje de lo cotidiano, rutinario, por lo tanto,
quiebra el ritmo frenético de la ciudad.

8.3.4.- Valoraciones

Desde la valoracion de la ciudad, existe un amplio valor a la espacialidad, al
respeto, la creacion y estimulo de esta. En este sentido, se toma como referencia el
mundo rural desde la perspectiva de espacios verdes, espacios abiertos, pero no
necesariamente habla de ese mundo. Por otro lado, existe una amplia valoracion a la

busqueda de espacios en una voragine ritmica de la urbe.

Existe una alta valoracion del area verde en una ciudad gris, la contraposicion
dicotomica entre el hormigdn y el parque, entre el espacio construido y el espacio
natural. Sin embargo, en el contexto urbano ambos espacios son espacios construidos,
antropizados por el ejercicio del hombre en sociedad, del ordenamiento territorial, de la

trama urbana y los desplazamientos cotidianos.

Por otro lado, estd la valoracién a los espacios publicos, a las formas de
interaccidn, a las relaciones humanas dentro de la ciudad, por ende se valora a quienes

otorgan estos espacios.

Una de las preguntas que surgen es: ;Como se genera el valor en la obra? Al

parecer es a partir de la construccion de la mirada e interpretacion, en el
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desprendimiento de formas expresivas y estéticas, formas politicas en el casco historico.
Estas se vinculan y discuten con nuevas formas de desarrollar un relato social, y desde
ahi politico, cultural y artistico. Aquellas intervenciones de arte urbano que son
vinculantes con este tipo de expresiones se transforman en una obra valorada y

legitimada por la poblacion.

La valoracion del arte callejero o el mural, en tanto su calidad estética, no es
aislada. De la valoracién del casco historico también surge el valor al “edificio bonito”
y “antiguo”, un valor estético y nostalgico. Los edificios de la década de 1960 de
arquitectura modernista no poseen la misma valoracion que los neoclésicos, o los de

fachadas con resabios coloniales, apelando a un valor romantico.

También estan presentes la valoracion de estas formas, en tanto valores estéticos
de lo popular a lo abstracto, el uso del color; el valor por su vinculacién con el entorno;
el valor por su relacion con la historia del lugar; la valoracién por su aporte al paisaje
cultural; por su capacidad narrativa; la valoracion por oposicién (contra el gris, contra la

mancha, contra el vandalismo).

Esto alude a la escala humana como valor. Esto se desprende de las entrevistas
etnograficas, en que lo local, lo microlocal, como el barrio Yungay con 13.474
habitantes en una urbe de 7 millones de habitantes, es altamente valorado por sus
habitantes.

Un valor interesante de la ciudad que destaca también es su diversidad. Si bien
su ritmo acelerado parece ser lo mas destacado por todos, no es menos cierto que la
conglomeracion de poblaciones con distinto origen hace de la diversidad un nuevo

valor.

Respecto de la participacion del habitante, a este le intervienen su casa, pero
participa en un espacio de conversacién, de mingaco®. Se beben jugos, bebidas,
cervezas y otros, se dan a conocer los conceptos. El duefio de casa no necesariamente ve

el disefio definitivo, no necesariamente los disefios se llevan al papel, ya que muchas

% Mingaco es una palabra de origen quechua que se asocia a actividades colaborativas, en que se lleva a
cabo el principio de la reciprocidad econémica.
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veces se trazan directamente en el muro. La mediacién con el barrio, con sus habitantes,

es parte relevante en la definicion de los valores sociales de la obra.

Si bien para muchos el espacio publico se limita a las plazas y parques, para
otros son los lugares que no tienen cobro, mientras que otros consideran que son los
espacios que tienen que ver con el acceso abierto, independiente de los cobros
asociados, como el caso del transporte, es decir, no existe discriminacioén en su uso,
salvo por la capacidad de pago. En este ejercicio los entrevistados establecen diversas

jerarquias, por ejemplo:

e Espacio abierto.
e Espacio de libre acceso.

e Areas verdes.

En resumen, podemos mencionar las siguientes categorias de valor en la ciudad

y el arte urbano, otorgado por los entrevistados (tabla 29).

Tabla 29. Valores

Valor
a. Valor espacial e Valor de areas verdes
e Valor de descansos visuales
e Valor de espacios de encuentro
b. Valor relacional e Valor histérico
e Valor politico
e Valor territorial y de paisaje
c. Valor estético e Valor del color
e Valor figurativo
e Valor de la técnica
e Valor del entorno
d. Valor nostélgico e Valor de antigliedad

e Valor de tradicion
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e Valor de costumbre

e. Valor de diversidad e Valor de migracién
e Valores culturales

e Valores de genero

f.  Valor de participacién

e Valor de mediacién
e Valor de integracion

e Valor de consideracion

g. Valor de escala humana e Valor de cercania
e Valor de vecindad
e Valor de identidad

8.3.5.- Patrimonio

El patrimonio es considerado por algunos de los entrevistados como una
cuestion social, no solo historica, sino mas bien como un fendmeno del presente. Asi,
unas de las variantes que se legitiman en el discurso patrimonial hace mencion a la
memoria, a la identidad y a la seleccion de bienes patrimoniales polisémicos que

representen estos y otros valores.

Podemos constatar la existencia de colectivos muralistas cuyo objetivo es la
agitacion y la propaganda, este es el mensaje que desean transmitir. Para ello prima el
sentido social del mural, y no necesariamente el sentido estético. Los disefios adquieren
una funcionalidad visual asociada al impacto que desean generar en el mensaje o

consigna que desarrollan.

Sin embargo, para otros entrevistados el patrimonio es una representacion del

pasado con valores nostélgicos, una unidad congelada en el tiempo que nos permite
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recordar. De este tipo de patrimonializacion, se desprende el patrimonio como con un
valor de nostalgia, donde se exacerban sus membretes historicos y de antigliedad,
muchas veces desde una mirada funcional al turismo. De este modo, se produce una

tension entre los valores simbolicos del patrimonio y un producto turistico.

Por ejemplo, siendo Chile un pais con recursos patrimoniales industriales
asociados principalmente a la mineria, los sectores industriales que configuraron la
ciudad no son comprendidos como tal, como parte de un casco historico o como lugares
emblematicos de la ciudad. En la mayoria de los casos, los entrevistados conocen de su
existencia, pero no conocen su relevancia, por lo tanto, no se le otorgan valores

historicos, estéticos o patrimoniales.

Por lo general, podemos observar una gran valoracion a los conjuntos
monumentales del patrimonio histérico. Sin embargo, al observar con mayor atencion a
estos, podemos percibir que en esos conjuntos no se reconocen todo los patrimonios

existentes.

Segun Ana Rosa Mantecén en el caso de la Ciudad de México, si se reconocen,
pero de forma jerarquizada, es decir, se valora méas lo arquitecténico que lo intangible,

lo monumental que lo popular. La autora plantea:

“El patrimonio cultural es, esencialmente, una obra colectiva, producida por el
conjunto de la sociedad. Pero en las sociedades altamente diferenciadas la
contribucion a su construccidn y el acceso de las clases a ese patrimonio es diferencial.
Grupos y clases se apropian de elementos culturales diferentes que son frecuentemente
utilizados como instrumentos de identificacion colectiva en oposicion a otros que son
frecuentemente utilizados como instrumentos de identificacion colectiva en oposicion a

otros segmentos”’ (Mantecon, S/I: 6).

De esta manera, la configuracion urbana suele desarrollar dicotomias simbdlicas
que estructuran las formas de relacionarse con el patrimonio, lo culto y lo masivo, el
centro y la periferia. Sin embargo, en una ciudad policéntrica los ejes dicotdmicos se
trasladan y se amplian constantemente, se vuelven difusos, estableciéndose en

verdaderos itinerarios nodales que conglomeran centros en estas relaciones.
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Finalmente, la globalizacion trastoca las concepciones tradicionales y
monoliticas que existen en torno al patrimonio, los limites entre uno y otro son cada vez

mas difusos, y el patrimonio comienza a actuar como contracultura de la globalizacion.

Desde esta perspectiva, la relacion entre arte urbano, la construccion de valores
en la ciudad y el patrimonio se expresa en los muros, como un espacio fronterizo y de
intermediacion que construye subjetividades, individualidades y colectividad, como lo

podemos ver en la figura 6.

Figura 6. Subjetividad.

Subjetividad — Individualidad — Colectividad
Podemos identificar hechos sociales totales
J
e . N _ N
Experiencia en la Valoracién de la
ciudad ciudad
N AN Y
. — N N
Transito y movilidad Paisaje e
intermediacion
- AN Y
. N\ ( A A
Identidad y memoria Recurso economico
NG J J
e ] N . N
Funcional Arquitectonicos
\ VAN J

8.3.- Propuesta de gestion a partir del discurso

¢Como podemos abordar el arte urbano como patrimonio de la ciudad? En
primera instancia debemos comprender cémo llegar a definir los componentes que la

constituyen, desde la definicion de valores, a modelar sus relaciones (figura 7).
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Figura 7. Modelo de andlisis.
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Lo que dice este modelo de andlisis es que uno de los caminos para poder

determinar patrimonio en la ciudad de Santiago es identificar los patrimonios

inmateriales de caracter urbano que en ella suceden. Es decir, nos deberiamos preguntar:

¢ Qué tipo de patrimonios inmateriales urbanos suceden hoy?
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Esto nos llevaria a identificar practicas culturales, saberes, identidades,
representaciones, formas de habitar la ciudad o de hacer ciudad y expresiones culturales.

Estas deben ser entendidas en su contexto, en el territorio donde se desarrollan.

Es por esto que la segunda columna identifica infraestructura urbana vy
patrimonio inmueble, debido a que en muchas ocasiones son espacios residuales,
lugares de conexion, vias de transporte, paredes de edificios abandonados o
simplemente casas. Estos son los lugares donde suceden estas expresiones o practicas

que representan identidad urbana a través de diversas representaciones.

Ambas suceden en una concepcion de espacio publico contemporaneo, una
concepcidn en que el espacio no necesariamente se norma por areas verdes, parques o
jardines, sino mas bien por espacios de transito, de afluencia, como mercados,

autopistas y otros.
En este sentido, es importante ver de qué manera se apropian de los espacios

publicos las practicas culturales descritas 0 de qué manera se reestructuran los espacios
residuales, resignificandolos y transformandolos en espacio publico.
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Figura 8. Modelo de gestion.

Investigacion

7 N

Comunicacion Proteccion

Educacion Conservacion

Para el desarrollo de una propuesta de gestion, una vez definido qué es lo

patrimonial debemos identificar los siguientes componentes:

e Investigacion.
e Proteccion.
e Conservacion.
e Educacion.

e Comunicacion.
Estos componentes deben ser entendidos circularmente, y no linealmente. Esto
quiere decir que independiente desde donde se parta, la trazabilidad del proceso de

gestidn abarcara siempre los cinco componentes.

Para el caso de murales historicos o recuperados, como los realizados en el

periodo de las décadas de 1960 a 1980, probablemente se deba partir por acciones de
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protecciéon. Sin embargo, esta accion por si misma no asegura su conservaciéon y
apropiacion por parte de la comunidad una vez protegido y declarado patrimonio

cultural®,

Por otro lado, los procesos de gestion del arte urbano, desde una perspectiva
patrimonial, deberian considerar otros barrios més alla de los cascos historicos,
incorporando el concepto de ciudad red, que se expresa sobre un soporte poco habitual
como un espacio intermediario de culturas, de lenguaje, de convivencia, el muro, la
calle, el espacio publico, el espacio publico abandonado, la tierra de nadie entre lo
publico y lo privado, el espacio residual.

La propuesta de gestion esta basada en las experiencias de los entrevistados,

indicando formas que han llevado a cabo para gestionar el arte urbano.

8.3.1.- Investigacion

Para este componente se deben tener en consideracion algunos de los siguientes

aspectos:

e Perspectiva semioldgico de la ciudad, a través de los simbolos envolventes y
simbolos latentes. Por lo tanto, entender esta relacién nos permitira comprender
la complejidad y conformacion de los imaginarios urbanos, paralelamente
podremos identificar los itinerarios, nodos y vinculos que conforman el actual
paisaje urbano.

e Perspectiva historica debe ser llevada a cabo, para comprender las continuidades
existentes en este tipo de practicas culturales, como también la tipologia de
discursos gue son manifestadas.

e Perspectiva territorial, en tanto la espacialidad que se ocupa, las dimisiones de
los muros, y su extension en el territorio histérico de un barrio o sector
determinado.

e Perspectiva identitaria: la relacion que posee el arte urbano con los habitantes.

% En Chile la Ley de Monumentos Nacionales no habla de patrimonio cultural. Sin embargo, esta ley se
encuentra en estudio para sus modificaciones.
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8.3.2.- Proteccion

Para este componente se deben considerar algunos de los siguientes aspectos:

Tabla 30. Valores

a. Valor espacial

b. Valor relacional

c. Valor estético

d. Valor nostalgico

e. Valor de diversidad

f.  Valor de participacion

g. Valor de escala humana

8.3.3.- Conservacion

Para este componente se deben considerar algunos de los siguientes aspectos:

e La conservacion debe apuntar al registro, en tanto es una préactica cultural
inmaterial.

e La conservacion debe ser a través de registros digitales, aprovechando el amplio
volumen de imagenes asociadas al arte urbano que circulan en la red.

e Se debe disefiar una plataforma de registro y no de almacenamiento, en la que se
autorice la cosecha de los contenidos registrados.

e Se deben cosechar los contenidos en forma periodica y automatica.
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Ficha de registro de arte urbano
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Region
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Infraestructu

ra urbana

Cual

Autoria Nomb  Referencia
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Individual

Colectiva

Descripcion del
entorno
Observacion
del lugar
Relaciones
con otras
manifestacio
nes
Relaciones
con la
identidad del
lugar
Relaciones
con los
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Imagen

Insertar
imagen
Fotografia
digital
Fotografia
analoga

Parcial
derecho

Parcial
izquierdo

Parcial
centro
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8.3.4.- Educacion

Para este componente se deben considerar algunos de los siguientes aspectos:

Talleres de formacion de artistas urbanos.

Talleres de apreciacion del arte urbano.

Incorporacion de modulos que combinen arte y ciudad a nivel curricular.
Seminarios tematicos acerca de la ciudad como soporte de distintas expresiones.
Talleres de mediacion.

Talleres de participacion.

8.3.5.- Comunicacion

Para este componente, se deben considerar algunos de los siguientes aspectos:

Desarrollar una mayor articulacion entre galerias, museos y arte urbano.
Desarrollar articulacion entre habitantes y artistas urbanos.

Generar itinerarios que pongan en valor el arte urbano.

8.3.6.- Estrategias

8.3.7.-

Definicion de areas e itinerarios involucrados para la gestion territorial.

Relacién de tipos de valores patrimoniales, territoriales, arquitecténicos,
historicos con la practica.

Definicidon de didlogo narrativo.

Educacién de vinculacion de practica con otros patrimonios.

Ficha de catalogacion de registros y cosecha de contenidos para su difusion.

La apropiacion mediada

El concepto de articulacion debe estar apoyado a través de guias en linea e

itinerarios que superponen historias, para que los habitantes trabajen con su propia

poblacién. Mapas de acceso con informacion de la proteccion de la préactica.
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Se necesitan estrategias de mediacion que den contexto a las demandas
plasmadas, den contextos a las estéticas, ordenando la produccion en linea,
autoproducida y por producir. Se debe hacer hincapié en la discusion tedrica con
respecto al patrimonio, que no es solo una seleccion positiva de bienes culturales con
caracteristicas de patrimonio contemporéneo, sino también la seleccion de aquellos
territorios y gréaficas polisémicas, que relatan a la ciudad en sus diversas dimensiones.

No es un museo, es una practica urbana contemporanea.

Como intervencion muchos mencionan la mejora del mural por sobre la mancha,
por lo tanto se presume como un buen ejercicio la construccion de un paisaje, de una
ciudad, debido a que es necesario mejorar la ciudad a través de estos trabajos. Mediados
entre vecinos y artistas, algunos lo prefieren sin intervencion institucional, aunque
aseguran la necesidad de obtener mejores recursos. Otros consideran que el tag, la raya
o la mancha, es parte relevante de la suciedad, pero también de la préactica, por ende no
se deberian excluir del todo. Claramente representa una dimensién dicotémica, que nos
debe llevar a desarrollar nuevas preguntas, nuevas interrogantes, para desarrollar una

buena propuesta de intervencion.

Es interesante lo que narran algunos entrevistados con respecto al mural o arte
callejero: “Una muralla que habla”. Por lo tanto, es relevante el proceso de didlogo
entre comunidad y mural en un proceso de consenso, de espacios de respeto, entre
habitantes de una ciudad. Esta es la clave de la mediacion y la valoraciéon del arte
urbano como forma expresiva de la ciudad. Las narrativas son valoradas, pero debe

existir un proceso de mediacion y apropiacion para la consolidacién de esos valores.
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CAPITULO IX

Conclusiones

9.1.- La ciudad como texto y contexto

A partir de la discusion tedrica y la descripcion empirica, podemos advertir un
primer esbozo de modelo de analisis de patrimonio en la sociedad de la informacion,
una sociedad liquida, de ciudades policéntricas de limites difusos y productora de
espacios basura o residuales, descrita como una ciudad genérica en palabras de Kolhaas.
Sin embargo, como lo advertimos en esta investigacion la ciudad genérica es una ciudad
plagada de sentido, una ciudad donde unas de sus mayores caracteristicas es la

produccidn de subjetividades plasmadas a través de diversas formas de expresion.

Estas expresiones asociadas al arte urbano, adquieren una mayor presencia y
significacion, en escalas locales. Es decir, la relacion se da en unidades territoriales
acotadas, la relacion con toda la ciudad como una unidad, pierde sentido para los actores
sociales, sean estos artistas urbanos o habitantes, la escala de una ciudad en constante
expansion se transforma en una incertidumbre de pertenencia y anonimato, una relacién

que configura las identidades de los habitantes en un devenir de certas e incertidumbre.

De esta manera, la ciudad se lee como un trénsito entre espacios basuras, no
lugares y lugares relacionales con su historia y con su identidad, espacios cargados de
significados. Estos espacio, son un territorio en disputa de la sobremodernidad que lo

crea y avandona, mientras otros sujetos los apropian y resignifican.

La lucha por la apropiacion de la ciudad entre quienes la intervienen
drasticamente con nuevos proyectos inmobiliarios y de transporte versus quienes la
habitan y significan. Nos ha llevado a establecer esta relacién de significados como

simbolos envolventes y simbolos latentes.
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Los simbolos envolventes, configuran y delimitan, mientras que los simbolos
latentes son la experiencia de habitar y de trasgredir. Estos simbolos se vinculan

armonica y contradictoriamente en la ciudad.

En algunos casos un sector abandonado, se empodera y revitaliza a través de las
intervenciones de simbolos latentes, que van desde el arte urbano a proyectos
comunitarios de recuperacion y uso. Pero, otras veces el simbolo latente violenta al
simbolo envolvente en la lucha por la apropiacion de la ciudad, lo violenta a través de la
mancha del tag, de la territorializacion de grupos urbanos como los asociados a barras

bravas.

Esta dicotomia es parte del transito continuo de los habitantes de la ciudad, ellos
observan, leen e interpretan estas pugnas territoriales en su cotidiano, las resignifican y
las apropian dependiendo si estan vinculadas a su escala territorial inmediata o de

transito.

La ciudad vista desde esta perspectiva es un organismo que estd narrando
constantemente el quehacer de sus habitantes, es texto y contexto, que nos permite

interpretar en procesos identitarios fragmentados nuestro territorio.

9.2.- Territorio espacio y patrimonio practicado

Con respecto a este punto podemos afirmar que existen continuidades en los
usos de espacios publicos en la Ciudad de Santiago, que nos permiten identificar
précticas sociales y culturales fuertemente arraigadas en sus habitantes. Por otro lado, el
patrimonio cultural en la sociedad de la informacién debe ser considerado desde la
perspectiva de la creacion de subjetividades colectivas e individuales, que permiten

narrar la ciudad desde distintas formas de expresion.

Esto debido a que una de las caracteristicas de la sociedad actual, es la
visibilizacion que existe de la heterogeneidad cultural, no siendo una sociedad
homogénea, sino mas bien una sociedad multicultural. En este sentido, existe un

proceso en que se pierde la gran ausencia de los actores sociales en la ciudad, un
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proceso potenciado en la sociedad de la informacion que pone en tension las

concepciones mas habituales de patrimonio.

Uno de los grandes cambios en la era de la informacion es la incorporacion de
nuevos sujetos a el discurso patrimonial. Lo que ha llevado ha generar nuevas vistas y

paisajes urbanos que se forman a partir de los modos de habitar sus espacios publicos.

De esta manera, esta investigacion dio comienzo a un analisis mas profundo de
la ciudad como patrimonio en la actualidad, una blsqueda de los patrimonios ausentes

en practicas culturales presentes, pero invisibles.

Desde esa perspectiva, es interesante lo que se menciona, con respecto a que el
patrimonio practicado, no s6lo sefiala una practica, sino ademas se refiere a las

relaciones que componen éstas practicas. El lenguaje, el sonido y formas de realizarlo.

De esta manera, una de las relaciones que se establecieron a partir de esta
investigacion, es la existente entre artistas urbanos y habitantes, en esta relacion existe
una valoracién a estas intervenciones urbanas, que son consideradas como una
contribucion de calidad estética a la ciudad, debido a que brindan un descanso visual a

la ciudad, transfigurando su visualidad.

La valoracion que existe en esta relacion se vincula estrechamente con un
espacio y un territorio imaginado e identidades practicadas. La calidad estética se basa
en la valoracion de elementos técnicos, asociados al uso del color, de la forma y del
entorno. Por lo tanto, el arte figurativo, la intervencion plastica (uso de colores y
formas) y la denuncia social, adquieren en estos contextos una valoracion mayor.
Siendo estas tres formas narrativas, componentes de un ecosistema comunicativo “de” y

“en” la ciudad.

Desde esta perspectiva, podemos suponer que existe una practica de continuidad
y apropiacion, similar a lo propuesto por bonfil batalla en su libro “Pensar la cultura”,
pero que no permiten un orden taxativo de clasificacion rigida, sino mas bien son
elementos de transito, un constante viaje semantico. Donde los limites de clasificacién

se vuelven difusos.
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Por lo tanto, la vinculacion del Territorio como un espacio y patrimonio
practicado, nos habla de las influencias generadas entre arte publico y las narrativas
muralista mexicanas en la construccién politica de los sujetos populares. Surgen en
combinacion nuevos referentes estéticos, que se transforman en narrativas que utlizan
ideogramas para contar una historia, una historia americanista, una historia indigena, los
ausentes se hacen presentes en en el territorio y en el patrimonio practicado, surgen
memorias colectivas e individuales generando un sincretismo que da origen por ejemplo

al Museo de Cielo Abierto de San Miguel.

Esto se suma a un ejercicio constante de contracultura, de rebelion permanente a
las formas estéticas y narrativas hegemonicas. De ahi su relevancia en los sujetos que
habitan y transitan la ciudad cotidianamente, en esto radica la transicion de no lugares a

lugares, parafraseando a Augé. Es aqui donde se establecen los vinculos identitarios.

En este sentido, se identificaron algunas de las formas de expresion social mas
recurrentes en la ciudad, formas asociadas al arte callejero, a la pintura mural, al uso de
estencil, a las narraciones de la ciudad en formato digital, a la literatura y al mundo

audio visual.

A primera vista estas manifestaciones parecen usos fragmentados de la identidad
urbana. Sin embargo, son expresiones que se agrupan en discursos territoriales y de
contracultura que se articulan en la apropiacion de espacios publicos rebasando las areas

verdes, plazas y parques.

Con respecto a la discusién existente en las definiciones de espacio publico,
podemos relativizar el discurso, tomando en cuenta que existen diversos tipos de
apropiacion de los espacios publicos. Como lo son las apropiaciones de consumo y de

contracultura.
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9.3.- El patrimonio practicado y la creacion de subjetividades

Dentro de las relaciones desarrolladas a lo largo de esta investigacion,
encontramos las de imaginario y paisaje, en ella podemos constatar que el territorio y el
patrimonio imaginado, se hace presente a traves de anhelos, de una ciudad deseada, no
utopica, pero mucho mas amable. Los datos levantados nos demostraron de que manera,
las subjetividades de la experiencia de habitar la ciudad de Santiago, establecen criterios
narrativos mucho mas complejos, que permiten una relacion polisémica de la ciudad,

diferenciando las representaciones que se hacen de ella.

Es por que a partir de un ejercicio proyectivo, pudimos graficar el imaginario del
casco historico de Santiago y establecer diversos niveles de apreciacion de la ciudad,
que se narra desde un paisaje palimpsestico. A partir de los enunciados por los
entrevistados pudimos dibujar los limetes difusos de un casco histérico imaginado, que
concentra lugares y arquitectura, parques y barrios, son estos lugares los que convocan

las miradas de los habitantes y su experiencia en la ciudad.

De esta manera la invetigacién, no expresa unicamente el imaginario estético,
pictorico, sino de permanencia, la experiencia de la ciudad graficada en distintas
tipologias de mapas. Contraponer concepciones de patrimonio, Unesco y otras con las
definiciones proporcionadas por los entrevistados, definiendo los limites conceptuales

en su construccion.

A partir de estos ejercicios hemos concluido que existe una dicotomia asociada a
las construcciones de identidad en la trama urbana, diferenciando centro periferia, desde
la perspectiva de la conformacion de distintas identidades, por ejemplo el mural fuera
del casco histérico trabajado en esta investigacion, apunta a la consigna de una
identidad y de una demanda politica y social, versus el que se encuentra en el casco
histérico que establece un hibrido mucho méas complejo, posee diversas lecturas
sociales, algunos son conmemorativos y otros mas bien cripticos en su interpretacion.
Por lo tanto, reiteramos la presencia de una identidad fragmentada, de transitos y

permanencias.
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De esta manera, hemos constatado que la imaginacion simbdlica, en palabras de
Silva, no se se puede expresar en una cosa especifica, sino es en si misma una
combinacion de elementos y matrices culturales. Esto ha llevado a que la ciudad se ha
construido como un objeto simbolico y colectivo, conviertiéndose en una ciudad

textualizada, es decir, que genera sus propias formas de ser leida.

La interpretacion de las narrativas expuestas en la ciudad, cambian, segun los
elementos a los que se van enfrentando, las personas de distintos rangos etareos
muestran diversas valoraciones, distintos imaginarios, confluyen en la valoracion, pero

desde prismas distinos.

Desde esta perspectiva, conluimos que las narrativas patrimoniales mas
valoradas son aquellas en que destaca el valor nostalgico de la antiguedad, el otro valor
asociado directamente es el soporte arquitectonico como valor patrimonial, este Gltimo

sobre todo para el caso de los valores patrimoniales nostalgicos.

Los entrevistados mas jovenes amplian su vision a elementos culturales y
expresiones mas amplias, carnavales, patrimonio inmaterial. Ambos valoran las areas
verdes como parques publicos dentro de la ciudad. Existe una correspondencia, dentro
del impacto de éstos espacios en la ciudad. A partir de los hallazgos obtenidos en esta
investigacion podemos establecer que las areas verdes como jardines y parques son una
respuesta al crecimiento en altura de la ciudad en los ultimos 20 afios, como también a
la imagen de saturacion que representa una ciudad de hormigon armado, en edificios,
casas, autopistas o otros elementos de la infraestructura urbana, que coarta la sensacion

de medio ambiente.

Estas perspectivas que surgen desde la experiencia, en un plano subjetivo de
habitar la ciudad, de experimentarla. Esa subjetividad, es la que prima en la vision de
los individuos, de sus valoraciones, de sus transitos en la ciudad, la mayoria surgidos
desde una praxis, trabajo, estudios, comercio, servicios, familia, se mueven entre nodos

en una ciudad en red, de un punto a otro.
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En este sentido el espacio de intermediacion, como un espacio publico, areas
verdes y murales se transforman en un descanzo visual e inclusive virtual desde la
perspectiva que enajena al habitante de su trayecto y de su cotidianeidad, lo enajena de

la realidad, pero con un efecto placebo, los libera, desarrolla otro sentido de pertenencia.

Finalmente, el proceso participativo y comunitario en estas formas de expresion
de arte urbano, han sido destacadas por artistas y habitantes, es una parte de la practica
contemporanea desde la perspectiva del patrimonio inmaterial. Por lo tanto, las
propuestas de intervencion y mejora no deben ser institucionalizadas, el estado debe ser
el garante de que las instancias de participacion y construccion social sucedan. En un
espacio de conversacion, en un espacio de diadlogo. Esa es una percepcién que muchos

manifiestaron.

La participacion comunitaria, es también una forma de construir ciudad, esto
tiene que ver con un ejercicio de ciudadania, pero desde un trabajo de base, una
vinculacion con otros sujetos, la articulacion para dar vida al tejido social, urbano y

cultural de un barrio.

Ese es el punto del patrimonio que mas se valora. Desde ese punto de vista, el
arte urbano colectivo se transforma en un activismo que defiende las identidades, que
defiende no Unicamente hitos histdricos, sino también defiende la construccion de
sujetos, en la practica de construir ciudad. Asi se lo valorado por la comunidad se

comprende como un ejercicio de construccion ciudadana.
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Anexo 1. Pautas de Entrevistas

Ficha de entrevista

Folio:

Nombre entrevistado
Edad entrevistado
Sexo

Lugar de la entrevista
Fecha de aplicacion
Nombre entrevistador

Autorizacid uso de la
informacion

Dimensiones de analisis
— Creatividad cultural

—Nuevos espacios
publicos

- Practicas sociales y
culturales

Habitantes
Preguntas o indicadores

éQué es para usted la creatividad cultural de un pueblo, de un
barrio?

¢Como se expresa la creatividad cultural de un pueblo, de un
barrio?

¢Qué opinidn tiene usted acerca del street art, muralismo o
grafitis que se observan en Santiago?

éLe parecen una forma de arte, de expresion social u otra
manifestacion? ¢Por qué? ¢ Como cuales?

¢Usted considera que a partir de estas expresiones se construye

ciudad?
éLe parece que son obras individuales o colectivas?

¢Vandalismo o arte?
é¢Qué entiende usted por espacio publico y arte publico?

¢Considera que el arte publico manifestado en murales en el
metro contribuye a la ciudad?

éConsidera que el arte publico manifestado en murales, street
art y grafitis contribuyen a la ciudad?

¢Usted conoce los grafitis, murales y street art que se
encuentran en los barrios Bellavista, Yungay, San Eugenio,
Estacion Central, Blanco Encalada, museos a cielo abierto,
Franklin, Baquedano?

éQué cree usted que se deberia hacer para mejorar el arte
publico en sus dimensiones murales, grafitis y street art?

¢Desde cuando usted ha observado murales, grafitis y street art
en las calles de Santiago?

éUsted considera que la gente que hace esto es parte de una
organizacion?
Cuando usted ve grafitis, ¢qué le provocan?

éConsidera que en Santiago existe una historia al respecto?
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¢Considera que las personas que realizan este tipo de
manifestaciones estdn narrando algo? ¢Por qué?

— Expresion, ¢Qué representan para usted las manifestaciones antes
representacion e mencionadas?
imaginarios ¢Estas manifestaciones son parte de una imagen de la ciudad de
Santiago?

éExiste alguna de estas manifestaciones que lo represente?
éCual? ¢Dénde?

é¢Como se representa usted en la ciudad o qué lo representa a
usted en la ciudad?

¢Como le gustaria que fuera la ciudad de Santiago?

- Paisajes urbanos ¢Qué caracteriza a la ciudad de Santiago?
¢Qué lugares son los que mas visita usted?
¢Qué lugares son los que mas valora? ¢Por qué?

¢Qué considera usted que es el casco histérico de Santiago?

éQué lo compone y cudles son los valores que este tiene?

¢Con cuales lugares de los nombrados usted se identifica? ¢ Por
qué?

—Sociedad posindustrial  ¢Qué caracteriza a la ciudad y sociedad de Santiago desde la
década de 1970 a la fecha?
éQué considera usted como modernidad? ¢Como se refleja esta
en Santiago?
¢Qué cambios ha observado o le han comentado sus padres?

¢Qué barrios industriales conoce usted?

¢Qué le parece la infraestructura comunicacional de Santiago
(autopistas, cables, antenas, etc.)?

—Urbanismo y sociedad  ¢Qué denominaria usted como casco histérico de la ciudad de
de lainformacion Santiago? ¢ Cudles son sus limites?

¢Existen otros cascos historicos presentes en la ciudad de
Santiago?
¢Desde cuando podemos considerar un casco histérico en
Santiago?
é¢Coémo describiria la ciudad de Santiago en la actualidad?
¢Cuales son los principales hitos urbanos de Santiago en la
actualidad?
¢Como ha cambiado la configuracién de la ciudad en los ultimos
cuarenta afios?

—Patrimonio y ¢Qué considera usted que es el patrimonio?

globalizacion ¢Qué particularidades tiene el patrimonio que podemos
encontrar en el casco historico de la ciudad de Santiago?

¢Es posible ver ese tipo de patrimonio en otras ciudades del pais,
en otras ciudades latinoamericanas o en otras ciudades del
mundo?
¢Cual es la relevancia del patrimonio en un contexto de
globalizacion?
¢Existe una mercantilizacion del patrimonio? ¢Cémo se da esta
mercantilizacion?

—Sociedad liquida ¢Usted ha vivido siempre en la misma comuna?

¢Usted se ha cambiado de lugar de trabajo o estudios
frecuentemente?

¢Usted considera que las cosas no perduran como antes en el
tiempo? ¢Por qué?
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éUsted considera que vivimos un tiempo muy acelerado? éPor

qué?

¢Como describiria usted la vida actual?

Artista urbano

Dimensiones de analisis
— Creatividad cultural

— Nuevos espacios publicos

— Practicas sociales y culturales

— Expresion, representacion e
imaginarios

- Paisajes urbanos

Preguntas o indicadores

éQué es para usted la creatividad cultural de un pueblo, de
un barrio?

¢Como se expresa la creatividad cultural de un pueblo, de
un barrio?

¢Qué opinidn tiene usted acerca del street art, muralismo y
grafitis que se observan en Santiago?

éLes parecen una forma de arte, de expresion social u otra
manifestacion? ¢Por qué? éComo cudles?

¢Usted considera que a partir de estas expresiones se
construye ciudad?
éLe parece que son obras individuales o colectivas?

¢Vandalismo o arte?
¢Qué entiende usted por espacio publico y arte publico?

¢Considera que el arte publico manifestado en murales en
el metro contribuye a la ciudad?

éiConsidera que el arte publico manifestada en murales,
street art y grafitis contribuyen a la ciudad?

¢Usted conoce los grafitis, murales y street art que se
encuentran en los barrios Bellavista, Yungay, San Eugenio,
Estacion Central, Blanco Encalada, museos a cielo abierto,
Franklin, Baquedano?

¢Qué cree usted que se deberia hacer para mejorar el arte
publico en sus dimensiones murales, grafitis y street art?

¢Desde cuando usted ha observado murales, grafitis y street
art en las calles de Santiago?

¢Usted considera que la gente que hace esto es parte de
una organizacién?

Cuando usted ve grafitis, ¢que le provocan?

éConsidera que en Santiago existe una historia al respecto?
¢Considera que las personas que realizan este tipo de
manifestaciones estan narrando algo? ¢Por qué?

¢Qué representan para usted las manifestaciones antes
mencionadas?

éEstas manifestaciones son parte de una imagen de la
ciudad de Santiago?

¢Existe alguna de estas manifestaciones que lo represente?
¢Cudl? ¢Dénde?

¢Como se representa usted en la ciudad o qué lo representa
a usted en la ciudad?

éComo le gustaria que fuera la ciudad de Santiago?
¢Qué caracteriza a la ciudad de Santiago?

¢Qué lugares son los que mas visita usted?

¢Qué lugares son los que mas valora? ¢Por qué?
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¢Qué considera usted que es el casco histérico de Santiago?
¢Qué lo compone y cudles son los valores que este tiene?

éCon cuales lugares de los nombrados usted se identifica?
éPor qué?

- Sociedad posindustrial ¢Qué caracteriza a la ciudad y sociedad de Santiago desde la
década de 1970 a la fecha?

¢Qué considera usted como modernidad? ¢ Como se refleja
esta en Santiago?

¢Qué cambios ha observado o le han comentado sus
padres?
¢Qué barrios industriales conoce usted?

¢Qué le parece la infraestructura comunicacional de
Santiago (autopistas, cables, antenas, etc.)?

— Urbanismo y sociedad de la ¢Qué denominaria usted como casco historico de la ciudad
informacion de Santiago? ¢ Cuales son sus limites?

éExisten otros cascos histoéricos presentes en la ciudad de
Santiago?
éDesde cuando podemos considerar un casco histérico en
Santiago?
¢Como describiria la ciudad de Santiago en la actualidad?
éCuales son los principales hitos urbanos de Santiago en la
actualidad?
¢Como ha cambiado la configuracién de la ciudad en los
Gltimos cuarenta afios?

— Patrimonio y globalizacion ¢Qué considera usted que es el patrimonio?

¢Qué particularidades tiene el patrimonio que podemos
encontrar en el casco histdrico de la ciudad de Santiago?

¢Es posible ver ese tipo de patrimonio en otras ciudades del
palis, en otras ciudades latinoamericanas o en otras
ciudades del mundo?

éCual es la relevancia del patrimonio en un contexto de
globalizacion?

¢Existe una mercantilizacion del patrimonio? ¢Cémo se da
esta mercantilizacion?

- Sociedad liquida éUsted ha vivido siempre en la misma comuna?

¢Usted se ha cambiado de lugar de trabajo o estudios
frecuentemente?
¢Usted considera que las cosas no perduran como antes en
el tiempo? ¢Por qué?
éUsted considera que vivimos un tiempo muy acelerado?
éPor qué?
¢Como describiria usted la vida actual?
Otras acerca del diseiio Uso del color
Uso de formas
Trazos y puntos de tension en la obra
Otras acerca del disefio Uso del color
Uso de formas
Trazos y puntos de tension en la obra
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Residentes

Dimensiones de analisis
— Creatividad cultural

— Nuevos espacios publicos

— Précticas sociales y
culturales

— Expresion, representacion e
imaginarios

— Paisajes urbanos

Preguntas o indicadores

¢, Qué es para usted la creatividad cultural de un
pueblo, de un barrio?

¢ Coémo se expresa la creatividad cultural de un pueblo,
de un barrio?

¢, Qué opinion tiene usted acerca del street art,
muralismo o grafitis que se observan en Santiago?

¢Les parecen una forma de arte, de expresién social u
otra manifestacion? ¢ Por qué? ¢ Como cuales?

¢ Usted considera que a partir de estas expresiones se
construye ciudad?

¢Le parece que son obras individuales o colectivas?
¢ Vandalismo o arte?

¢, Qué entiende usted por espacio publico y arte
publico?

¢ Considera que el arte pablico manifestado en
murales en el metro contribuye a la ciudad?

¢,Considera que el arte publico manifestado en
murales, street art y grafitis contribuyen a la ciudad?

¢ Usted conoce los grafitis, murales y street art que se
encuentran en los barrios Bellavista, Yungay, San
Eugenio, Estacion Central, Blanco Encalada, museos
a cielo abierto, Franklin, Baquedano?

¢ Qué cree usted que se deberia hacer para mejorar el
arte publico en sus dimensiones murales, grafitis y
Street art?

¢,Desde cuando usted ha observado murales, grafitis y
street art en las calles de Santiago?

¢, Usted considera que la gente que hace esto es parte
de una organizacion?
Cuando usted ve grafitis, ¢ qué le provocan?

¢Considera que en Santiago, existe una historia al
respecto?

¢ Considera que las personas que realizan este tipo de
manifestaciones estan narrando algo? Por qué?

¢, Qué representan para usted las manifestaciones
antes mencionadas?

¢ Estas manifestaciones son parte de una imagen de la
ciudad de Santiago?

¢ Existe alguna de estas manifestaciones que lo
represente? ¢ Cudl? ¢ Doénde?

¢,Coémo se representa usted en la ciudad o qué lo
representa a usted en la ciudad?

¢,Como le gustaria que fuera la ciudad de Santiago?
¢,Qué caracteriza a la ciudad de Santiago?

¢, Qué lugares son los que mas visita usted?

¢, Qué lugares son los que més valora? ¢ Por qué?

¢, Qué considera usted que es el casco histérico de
Santiago?
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— Sociedad posindustrial

— Urbanismo y sociedad de la
informacion

— Patrimonio y globalizacién

— Sociedad liquida

Biogréficos

¢, Qué lo compone y cudles son los valores que este
tiene?

¢,Con cuales lugares de los nombrados usted se
identifica? ¢ Por qué?

¢, Qué caracteriza a la ciudad y sociedad de Santiago
desde la década de 1970 a la fecha?

¢,Qué considera usted como modernidad? ¢ Cémo se
refleja esta en Santiago?

¢, Qué cambios ha observado o le han comentado sus
padres?
¢ Qué barrios industriales conoce usted?

¢, Qué le parece la infraestructura comunicacional de
Santiago (autopistas, cables, antenas, etc.)?

¢, Qué denominaria usted como casco histérico de la
ciudad de Santiago? ¢,Cuales son sus limites?

¢ Existen otros cascos histéricos presentes en la
ciudad de Santiago?

¢,Desde cuando podemos considerar un casco
histérico en Santiago?

¢,Coémo describiria la ciudad de Santiago en la
actualidad?

¢,Cuales son los principales hitos urbanos de Santiago
en la actualidad?

¢,Coémo ha cambiado la configuracion de la ciudad en
los ultimos cuarenta afios?
¢ Qué considera usted que es el patrimonio?

¢, Qué particularidades tiene el patrimonio que
podemos encontrar en el casco histérico de la ciudad
de Santiago?

¢Es posible ver ese tipo de patrimonio en otras
ciudades del pais, en otras ciudades latinoamericanas
o0 en otras ciudades del mundo?

¢, Cudl es la relevancia del patrimonio en un contexto
de globalizacién?

¢ Existe una mercantilizacién del patrimonio? ¢ Cémo
se da esta mercantilizacion?

¢ Usted ha vivido siempre en la misma comuna?
¢Usted se ha cambiado de lugar de trabajo o estudios
frecuentemente?

¢ Usted considera que las cosas no perduran como
antes en el tiempo? ¢ Por qué?

¢ Usted considera que vivimos un tiempo muy
acelerado? ¢ Por qué?
¢, Cémo describiria usted la vida actual?

¢Doénde nacié usted?

¢Hace cuanto tiempo vive usted aqui?

¢ Por qué usted acept6 que le pintaran con un mural la
fachada de su casa o almacén?

¢, Qué significa para usted este mural?

¢ Usted se puso de acuerdo en el disefio?

¢, Qué edad tiene usted?

¢, Qué opinan del mural los otros habitantes de la
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casa?
¢, Qué significa para usted este tipo de intervenciones?
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Anexo 2. Grupos de entrevistados

Entrevistas en profundidad

ID Grupo entevista Edad Sexo
1 Habitante 30 Hombre
2 Habitante 23 Mujer
3 Habitante 30 Mujer
4 Habitante 25 Hombre
5 Habitante 67 Hombre
6 Artista Urbano 31-29 Hombres
7 Residente 56 Mujer
8 Residente 39 Hombre
9 Residente 27 Mujer
10 Residente 69 Hombre
11 Artista Urbano 26 Hombre
12 Habitante 22  Mujer
13 Habitante 22  Mujer
14 Habitante 48 Hombre
15 Residente 26 Mujer
16 Residente 27 Hombre
17 Habitante 24 Hombre
18 Habitante 53 Mujer
19 Residente S/ Mujer
20 Habitante 23 Mujer
21 Habitante 29 Hombre
22 Habitante 19 Hombre
23 Artista Urbano 22  Mujer
24 Artista Urbano 34 Hombre
25 Residente 43 Hombre
26 Residente 22 Mujer
27 Residente 33 Mujer
28 Artista Urbano 33 Hombre
29 Habitante 23  Mujer
30 Habitante 25 Hombre
31 Residente 80 Mujer
32 Habitante 27 Mujer
33 Residente 32 Hombre
34 Residente 32 Mujer
35 Artista Urbano 23  Mujer
36 Residente 32 Hombre
37 Habitante 16 Mujer
38 Habitante 29 Mujer
39 Habitante 28 Mujer
40 Habitante 30 Mujer
41 Habitante 51 Hombre
42 Artista Urbano 28 Hombre
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43 Artista Urbano 30 Hombre

44 Artista Urbano 36 Hombre

45 Urbanista 42 Hombre

46 Académico 43 Hombre

47 Académico 38 Hombre

48 Académico 40 Mujer

49 Residente 30 Mujer

50 Residente 42 Hombre

Entrevistas etnograficas
ID Lugar Tipologia Sexo Edad

1 Calle Maturana Artista Urbano  Hombre 27
2 Calle Maturana Artista Urbano  Mujer 26
3 San Miguel Artista Urbano  Hombre 33
4 Rio Mapocho Artista Urbano  Hombre 37
5 Calle Huerfanos Artista Urbano  Hombre 28
6 USACH Artista Urbano  Mujer 22
7 Subercaseux Artista Urbano  Hombre 19
8 Calle Santo Domingo Habitante Hombre 33
9 Calle Loreto Habitante Mujer 65

10 Calle Victoria Habitante Hombre 70

11 Calle Subercaseux Habitante Mujer 23

12 San Diego Habitante Hombre 54

13 Plaza Brasil Habitante Mujer 43

14 Plaza Yungay Habitante Mujer 35

15 Parque Forestal Habitante Hombre 27

16 Calle Libertad Habitante Mujer 32

17 Plaza ltalia Habitante Hombre 67

18 Parque Bustamante Habitante Hombre 20

19 Avenida Portales Habitante Hombre 75

20 Avenida Portales Habitante Mujer 68
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Anexo 3. Referencia de imagenes

Imagen

Referencia

Sin Numero

u b WN R

o]

10
11

12
13

14

15
16
17
18
19
20
21

22

23

24
25

26
27

Bororo, Circo de pulgas

Google Earth, Andrea Osanddn

Google Earth, Pablo Andrade Blanco

Google Earth, Pablo Andrade Blanco

Google Earth, Pablo Andrade Blanco
http://francosalinas.blogspot.com/2007/11/50-aos-de-lucha-poblacion-
la-victoria.html

http://francosalinas.blogspot.com/2007/11/50-aos-de-lucha-poblacion-
la-victoria.html

Revista patrimonio cultural. N° 43

Leonardo Portus

Leonardo Portus

Google Earth, Pablo Andrade Blanco
http://diario.latercera.com/2011/11/15/01/contenido/cultura-
entretencion/30-90554-9-inician-restauracion-de-mural-de-david-alfaro-
siqueiros-en-chillan.shtml

Rod Palmer
https://es.wikipedia.org/wiki/Jorge Gonz%C3%Allez Camarena

https://es.wikipedia.org/wiki/Historia_de la_medicina_y la farmacia e
n_Chile##/media/File:Historia_de la_medicina y la farmacia_en Chile.J
PG

http://brigadachacon.blogspot.cl/?view=flipcard
http://brigadachacon.blogspot.cl/?view=flipcard
http://brigadachacon.blogspot.cl/?view=flipcard
http://brigadachacon.blogspot.cl/?view=flipcard

Figueroa - Saavedra
http://www.somosmalasana.com/etiquetas/graffiti-malasana/
http://nerdchop.com/wp-content/uploads/2011/02/Malasana-
Graffiti.jpg
http://worldoutthere.net/madrid-insiders-guide-spain-bars-hotels-
churros

http://revistaarteego.blogspot.cl/2011/01/murales-de-gomez-carreno-
1994-1999.html

http://www.espiritu-urbano.com/?p=455
https://museoacieloabiertoenlapincoya.wordpress.com/2012/12/22/mo
vimiento-obrero/

http://www.murosquemiranalmar.org/p/paseo-virtual.html
www.museodecieloabiertosanmiguel.cl
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http://francosalinas.blogspot.com/2007/11/50-aos-de-lucha-poblacion-la-victoria.html
http://francosalinas.blogspot.com/2007/11/50-aos-de-lucha-poblacion-la-victoria.html
http://francosalinas.blogspot.com/2007/11/50-aos-de-lucha-poblacion-la-victoria.html
http://diario.latercera.com/2011/11/15/01/contenido/cultura-entretencion/30-90554-9-inician-restauracion-de-mural-de-david-alfaro-siqueiros-en-chillan.shtml
http://diario.latercera.com/2011/11/15/01/contenido/cultura-entretencion/30-90554-9-inician-restauracion-de-mural-de-david-alfaro-siqueiros-en-chillan.shtml
http://diario.latercera.com/2011/11/15/01/contenido/cultura-entretencion/30-90554-9-inician-restauracion-de-mural-de-david-alfaro-siqueiros-en-chillan.shtml
https://es.wikipedia.org/wiki/Jorge_Gonz%C3%A1lez_Camarena
https://es.wikipedia.org/wiki/Historia_de_la_medicina_y_la_farmacia_en_Chile#/media/File:Historia_de_la_medicina_y_la_farmacia_en_Chile.JPG
https://es.wikipedia.org/wiki/Historia_de_la_medicina_y_la_farmacia_en_Chile#/media/File:Historia_de_la_medicina_y_la_farmacia_en_Chile.JPG
https://es.wikipedia.org/wiki/Historia_de_la_medicina_y_la_farmacia_en_Chile#/media/File:Historia_de_la_medicina_y_la_farmacia_en_Chile.JPG
http://www.somosmalasana.com/etiquetas/graffiti-malasana/
http://nerdchop.com/wp-content/uploads/2011/02/Malasana-Graffiti.jpg
http://nerdchop.com/wp-content/uploads/2011/02/Malasana-Graffiti.jpg
http://worldoutthere.net/madrid-insiders-guide-spain-bars-hotels-churros
http://worldoutthere.net/madrid-insiders-guide-spain-bars-hotels-churros
http://revistaarteego.blogspot.cl/2011/01/murales-de-gomez-carreno-1994-1999.html
http://revistaarteego.blogspot.cl/2011/01/murales-de-gomez-carreno-1994-1999.html
http://www.espiritu-urbano.com/?p=455
https://museoacieloabiertoenlapincoya.wordpress.com/2012/12/22/movimiento-obrero/
https://museoacieloabiertoenlapincoya.wordpress.com/2012/12/22/movimiento-obrero/
http://www.murosquemiranalmar.org/p/paseo-virtual.html
http://www.museodecieloabiertosanmiguel.cl/
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28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54

55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74

Roberto Moris
Pablo Andrade
Alberto Fallanberg
www.metro.cl
Daniel Rojas

Pablo Andrade
Pablo Andrade
Sergio Bravo
www.metro.cl
www.bibliometro.cl

www.santiagoen100palabras.cl

En, “Las Nuevas Catedrales”.
En, “Las Nuevas Catedrales”.
En, “Las Nuevas Catedrales”.
En, “Las Nuevas Catedrales”.
En, “Las Nuevas Catedrales”.
En, “Las Nuevas Catedrales”.
En, “Las Nuevas Catedrales”.
En, “Las Nuevas Catedrales”.
En, “Las Nuevas Catedrales”.
En, “Las Nuevas Catedrales”.
En, “Las Nuevas Catedrales”.
En, “Las Nuevas Catedrales”.
En, “Las Nuevas Catedrales”.
En, “Las Nuevas Catedrales”.
En, “Las Nuevas Catedrales”.

Publicacién de Metro de Santiago.
Publicacion de Metro de Santiago.
Publicaciéon de Metro de Santiago.
Publicacion de Metro de Santiago.
Publicacién de Metro de Santiago.
Publicacion de Metro de Santiago.
Publicacién de Metro de Santiago.
Publicacion de Metro de Santiago.
Publicacién de Metro de Santiago.
Publicacion de Metro de Santiago.
Publicacién de Metro de Santiago.
Publicacion de Metro de Santiago.
Publicacién de Metro de Santiago.
Publicacion de Metro de Santiago.
Publicacién de Metro de Santiago.
https://www.saborizante.com/2013/12/que-te-parecio-el-recien-

terminado-mural-de-inti-en-bellas-artes/

Pablo Andrade

Pablo Andrade

Pablo Andrade

Pablo Andrade

Pedro Morales

Pablo Andrade
www.santiagostreetart.com
www.lamuralla.cl
www.lamuralla.cl
www.losmurosnoshablan.cl

www.abacg.net

http://cachandochile.wordpress.com

Brigada negotropica Flickr

http://losoberoles.blogspot.com
http://museocieloabiertoenlapincoya.wordpress.com

www.museodecieloabiertosanmiguel.cl
http://monogonzalez.blogspot.com
flickr Dasic Fernandez
http://dasic.blogspot.com

Flickr Piguan

405


http://www.metro.cl/
http://www.metro.cl/
http://www.bibliometro.cl/
http://www.santiagoen100palabras.cl/
https://www.saborizante.com/2013/12/que-te-parecio-el-recien-terminado-mural-de-inti-en-bellas-artes/
https://www.saborizante.com/2013/12/que-te-parecio-el-recien-terminado-mural-de-inti-en-bellas-artes/
http://www.santiagostreetart.com/
http://www.lamuralla.cl/
http://www.lamuralla.cl/
http://www.losmurosnoshablan.cl/
http://www.abacq.net/
http://cachandochile.wordpress.com/
http://losoberoles.blogspot.com/
http://museocieloabiertoenlapincoya.wordpress.com/
http://www.museodecieloabiertosanmiguel.cl/
http://monogonzalez.blogspot.com/
http://dasic.blogspot.com/
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