Urbanismo, Arquitectura
y Patrimonio en
Carmona

AYUNTAMIENTO DE CARMONA ¢ UNIVERSIDAD DE SEVILLA


https://core.ac.uk/display/51396941?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1




VISTAS DE CARMONA DEL XVI AL XIX

ANTONIO GAMIZ GORDO
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Sevilla

Resumen: Se presenta una docena de vistas del paisaje urbano de Carmona data-
das entre los siglos XVIy XIX, de distintos autores: Wyngaerde, Baldi, Ford, Roberts,
Vivian y Chapuy. Se aportan datos sobre su contexto, valorando su fiabilidad docu-
mental. Estas vistas pueden considerarse como verdaderos simbolos de identidad de
Carmona, como ventanas a la memoria que ilustran transformaciones de su paisaje, un
legado patrimonial quizas poco valorado hasta ahora.

Palabras clave: Carmona, vistas, paisaje, ciudad, arquitectura

Abstract: This work consists of a dozen views of the city landscape of Carmo-
na, between the 16™ and 19" centuries, by different artists: Wyngaerde, Baldi, Ford,
Roberts, Vivian y Chapuy. It includes some data on the pictures background, attesting
their reliability and documentary trustworthiness. These views could be considered
as truly identity symbols of Carmona, a sort of windows opened to the memory of
the transformations of its landscape, a testimonial legacy which still has not known
enough recognition.
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1. Consideraciones iniciales

El trabajo aqui presentado se enmarca en una linea de investigacion personal
de su autor que se centra en el estudio de la ciudad, el paisaje y la arquitectura a
través de sus imagenes. Dicha linea de trabajo, abierta hace bastantes afios con la
lectura de la propia tesis doctoral sobre la Alhambra', se ha extendido a diversos
enclaves monumentales o ciudades historicas (Coérdoba, Sevilla, Malaga, Cadiz,
Jerez, Vejer, Ecija...)? y ahora se centra en Carmona.

Se pretende subrayar la necesidad de documentar graficamente el patrimonio
arquitectonico y paisajistico como forma de conocerlo, preservarlo y difundir su
conocimiento. Entre la gran variedad de imagenes que podrian englobarse en esta
investigacion (dibujos, planos, fotos, tarjetas postales, pinturas...) aqui se aborda
un tipo concreto de documentos graficos, las vistas o perspectivas de la ciudad y
su paisaje.

Debe considerarse que las vistas evocan directamente la realidad visual y son
mas faciles de comprender que otros documentos planimétricos. Sin embargo, sue-
len usar codificaciones graficas personales o subjetivas que a menudo se apartan
de las reglas geométricas de la perspectiva, y por ello su interpretacion requiere un
analisis particularizado para cada caso.

Asi, analizando secuencias de vistas sobre Carmona producidas entre los si-
glos XVIy XIX, se pretende hacer una valoracion sobre su fiabilidad documental
y, al mismo tiempo, se trata de comprender algunas transformaciones del paisaje
urbano dibujado.

Respecto a la metodologia seguida, una fase inicial del trabajo —que permane-
ce abierta a nuevas aportaciones— ha consistido en rastrear y localizar las variadas
imagenes objeto de estudio, solicitando a sus propietarios o a las instituciones que
las custodian una digitalizacion con alta resolucion que permita analizar sus por-
menores graficos.

1. A. Gamiz Gorpo, Alhambra. Imdgenes de Arquitectura. Aproximacion grdfica a la
evolucion de su territorio, ciudad y formas arquitectonicas, tesis doctoral inédita, dirigida por
R. Manzano Martos y J. A. Ruiz de la Rosa, Universidad de Sevilla, 1998.

2. Antonio Gamiz Gordo es miembro del grupo de investigacion HUM-104: Laboratorio
de Arqueologia y Arquitectura de la Ciudad (Escuela de Estudios Arabes de Granada, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas) y participa en un proyecto del Plan Nacional [+D rela-
cionado con el asunto aqui planteado: HAR2011-30293. Ciudades nazaries: estructura urbana,
sistema defensivo y suministro de agua (2012-14; investigador principal, A. Orihuela Uzal) en
el que se analizan los casos de Algeciras, Almeria, Almufiécar, Antequera, Baza, Granada, Gua-
dix, Loja, Mélaga, Ronda y Vélez Malaga.
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Para entender adecuadamente cada vista resulta fundamental conocer el con-
texto de su autor, su formacion y su produccion grafica. Deben comprenderse sus
intereses, objetivos y técnicas. Ademads deben localizarse y clasificarse los puntos
de vista. Posteriormente pueden relacionarse dibujos de distintos autores tomados
desde el mismo lugar. También es conveniente comparar los dibujos con fotos ac-
tuales y en muchos casos acometer nuevos dibujos analiticos o interpretativos®.

Finalmente, se ha elegido una docena de vistas urbanas sobre Carmona reali-
zadas por seis autores que abarcan un amplio periodo temporal, desde el siglo XVI
hasta la aparicion de la fotografia como registro documental a mediados del XIX*.

2. Antecedentes: primeras vistas simbdlicas de Carmona

Como primera vista puede mencionarse la imagen estampada en el reverso de
un sello del concejo de Carmona de principios del siglo XIV, que podria conside-
rarse como una representacion simbolica o idealizada de sus propias murallas. Se
trata de un sello con forma circular, de unos 80-90 mm. de diametro, que ha sido
restaurado por el Instituto Andaluz de Patrimonio Histdrico, en cuyo anverso figura
un lucero de ocho puntas con la cabeza de la diosa Venus en el centro y una orla con
la leyenda muy mutilada. En el reverso aparece un recinto amurallado en disposi-
cion simétrica y una orla con restos ilegibles de otra leyenda. Puede pensarse que
se trata de la propia cerca de Carmona e incluso hay quienes lo han identificado sin
mayor fundamento con la puerta de Sevilla®.

También cabe mencionar aqui dos croquis anénimos datados hacia el afio
1555, ejecutados con tinta, a mano alzada sobre papel de 22 x 30 cm, referentes a
solares; en uno se dibuja en planta la plaza de la Bodeguilla y doce parcelas con

3. Quiero expresar mi especial agradecimiento a dos compafieros de Dpto. en la E. T. S. de
Arquitectura de Sevilla: Eduardo Martinez Moya (que realiza su tesis sobre Carmona) y Roque
Angulo Fornos que han aportado los esquemas interpretativos aportados, salvo uno generosa-
mente facilitado por Antonio Almagro Gorbea. También a Pablo Montero Baena, a quien dirigi
su trabajo de investigacion sobre Carmona en el Master de Arquitectura y Patrimonio Historico
de la Universidad de Sevilla.

4. Lamentablemente el formato de las presentes actas, en blanco y negro, no permite re-
producir con suficiente tamaio y calidad las vistas analizadas. Ademas no se cuenta con presu-
puesto para sufragar los necesarios derechos de reproduccion de algunas vistas. Por ello se ha
optado por utilizar esquemas interpretativos de las imagenes estudiadas, esperando que todas
ellas puedan ver la luz en una futura publicacion.

5. Archivo Municipal de Carmona, gobierno, disposiciones varias, legajo 156. Deposi-
tado en el Museo de la Ciudad de Carmona. A. LEria, “La imagen y el espejo. Carmona desde
la vista panoramica a la restitucion digital”, Carel, ano 1, n° 1, p. 215, 2003.
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medidas acotadas, y en otro la calle del Conejero y diez parcelas®. Aunque tienen
indiscutible interés, no se trata de vistas sino de planos que se centran en detalles
de la trama urbana.

Ademas, como preambulo a las primeras vistas paisajisticas de Carmona se-
guidamente se citan documentos cartograficos en los que la ciudad se simboliza
con un simple rétulo o con grafismos muy esquematicos. No debe olvidarse que
un destacado rasgo de los primeros dibujos de ciudades y de los primitivos mapas
medievales era su caracter simbolico y la falta de correspondencia entre la realidad
y el dibujo. A lo largo de siglos estas imagenes dieron paso a otras que expresaban
mejor la realidad fisica, incrementandose su valor documental, hasta que a finales
del siglo XVIII empez6 a generalizarse el uso de los sistemas de representacion
geométrica en dibujos mas objetivos o cientificos.

Entre los mapas en los que Carmona se simboliza con expresivos grafismos
cabe mencionar varios datados hacia 1480, 1525 y 1540, inspirados en otros de
Ptolomeo del siglo II. Algo parecido ocurre en mapas de Abraham Ortelius, ob-
jeto de diversas reediciones (puede destacarse la de 1585). Carmona también se
representa con un curioso simbolo en otros mapas, como el de Jeronimo Chaves,
publicado en 1579, o el de Hondius hacia 1606...

Sobre este asunto debe recordarse que la mayor parte de la cartografia historica
en la que aparece representada Carmona se recopila en un excelente libro titulado
“Andalucia, la imagen cartogrdfica hasta fines del siglo XIX” (2011) editado por el
Instituto de Cartografia de Andalucia, en el que pueden ampliarse los datos citados.

3. La panoramica de Carmona de Wyngaerde (1567)

Con la llegada del Renacimiento, un fenémeno cultural de marcado caracter
urbano, los dibujos de ciudades alcanzarian bastante verosimilitud y precision. El
descubrimiento del Nuevo Mundo y de nuevas rutas hacia Oriente dio lugar en la
Europa del X VI a una creciente curiosidad por la geografia, paisajes, ciudades, flora,
fauna y costumbres de diversos paises y culturas. Para satisfacer dicha demanda y
ofrecer conocimientos mas precisos surgioé una notoria oferta de libros y grabados,
ligados al desarrollo de la imprenta y al arte de grabar sobre planchas de metal, dan-
do lugar a multitud de imagenes que son fundamentales en la historia de la cultura
europea. Muchos monarcas o nobles formaron importantes colecciones de mapas,
planos y vistas de ciudades que a menudo se exhibian en sus propios palacios.

6. Archivo Municipal de Carmona, obras y urbanismo, legajo 894. A. LEria, “La imagen
y el espejo. Carmona desde la vista panoramica a la restitucion digital”, Carel, n° 1,2003, p. 216.
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Anton van den Wyngaerde o Wijngaerde (?-1571) fue un gran dibujante de ciu-
dades y hechos de armas, que viajo por Espana realizando mas de 60 vistas urbanas
de gran precision y valor documental. Estas se enviarian a los Paises Bajos, posi-
blemente para su publicacion, que no llego a realizarse. Mas tarde se dispersaron
y fueron a parar a la Biblioteca Nacional de Viena, al Victoria and Albert Museum
de Londres, al Ashmolean Museum de Oxford y a otras instituciones. Permanecie-
ron practicamente inéditas hasta que el profesor Haverkamp-Begemann elaboro
su primer catalogo en 1969. El conjunto de las vistas espafiolas se publicaron por
primera vez en un excelente libro dirigido por Richard L. Kagan en 1986’. Entre
ellas hay una excepcional panoramica de Carmona dibujada en 1567.

No se conoce con certeza la finalidad concreta para la que se tomo dicho con-
junto de vistas. Se ha especulado con la posibilidad de que su destino fuese un atlas
sobre ciudades espafiolas, debiendo advertirse que en la primera pagina del album
con dibujos de Wyngaerde que se conserva en el Victoria and Albert Museum de
Londres figura la siguiente nota: “The following drawings were executed at the ex-
pense of famous Printer, Plantin of Antwerp”; es decir, los dibujos fueron costeados
por el famoso impresor Plantino o Plantin de Amberes, que mantuvo constantes
relaciones profesionales con Felipe 11, a través sus representantes, Joannes Moftlin
(o Muflin), Hendrick Cook y otros.

La catalogacion de las vistas de Wyngaerde fue objeto de la excelente tesis
doctoral de Monserrat Galera, que localizo 242 dibujos y grabados de dicho au-
tor®. Ademas se han publicado estudios sobre sus vistas de ciudades como Zarago-
za’, Valencia!®, Cuenca!!, Granada'? y otras, pero la vista de Carmona no ha sido
objeto de ninglin estudio monografico.

Wyngaerde realizo una ruta por Andalucia en 1567 tomando vistas de Coérdo-
ba, Ubeda-Baeza, Jaén, Granada, Alhama de Granada, Antequera, Ojén, Gibraltar,
Tarifa, Zahara de los Atunes, Cadiz, El Puerto de Santa Maria, Jerez de la Frontera,
Sanltcar de Barrameda, Sevilla, Italica, Carmona y Ecija.

7. R. L. Kacan (dir.), Ciudades del Siglo de Oro. Las vistas espariolas de Anton van den
Wyngaerde, Madrid 1986.

8. M. GALERA 1 MONEGAL, Antoon van den Wijngaerde, pintor de ciudades y de hechos
de armas en la Europa del Quinientos, Barcelona 1998.

9. G. FarAs / G. BorrAs, Zaragoza 1563, presentacion y estudio de una vista panorda-
mica inédita, 1974.

10. V. RoseLLO (dir.), Les vistes valencianes d’Anthonie van den Winjgaerde, Valencia 1990.

11. P. M. IBANEZ MARTINEZ, La vista de Cuenca desde el Oeste (1565) de Van den Wyn-
gaerde, Cuenca 2003.

12. A. GAmiz Gorpo, Alhambra. Imagenes de ciudad y paisaje (hasta 1800), Granada 2008.
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Figura 1. Esquema de la vista de Wyngaerde, 1567 (E. Martinez y R. Angulo, 2014): 1. Iglesia de

Santa Ana; 2. Iglesia de San Blas; 3. Iglesia de Santa Maria; 4. Iglesia de Santa Clara; 5. Iglesia de

Santiago; 6. Iglesia del Salvador; 7. Iglesia de San Bartolomé; 8. Puerta de Sevilla; 9. Iglesia de San
Pedro; 10. Alcazar; 11. Iglesia de San Felipe; 12. Picacho; 13. Convento del Carmen; 14. Picota.

Debe advertirse que en el itinerario de Wyngaerde que Kagan dibuja en su
citado libro hay un error, no figura Ecija, cuyo dibujo fue catalogado —también
por error— como Cérdoba, por Monserrat Galera. La vista de Ecija de Wyngaerde
ha sido estudiada por el autor de estas lineas', y al igual que ocurre en el caso de
Cordoba'¥, existen llamativas coincidencias entre sus vistas y las de otro dibujante,
Joris Hoefnagel. Este recorri6 Espafia entre 1564 y 1567 tomando vistas urbanas
publicadas en una monumental obra conocida como “Civitatis Orbis Terrarum”
entre 1572 y 1617". Dicha obra no incluye ninguna vista de Carmona, pero curio-
samente la vista de Wyngaerde de esta ciudad se conserva en la Biblioteca Nacio-
nal de Viena, en una carpeta junto a mas vistas del propio autor y otros originales
del Civitatis. Hasta ahora no se han estudiado las relaciones entre ambos dibujan-
tes, una cuestion que rebasa los objetivos de este texto y deja abierta una duda:

13. A. GAmiz Gorpo, “Las primeras vistas paisajisticas de Ecija en el siglo XVI”, Actas de
las IX Jornadas de Proteccion del Patrimonio de Ecija, octubre de 2010, Ecija 2012, pp. 39-56.

14. A. Gamiz Gorpo / A. J. Garcia ORTEGA, “Las iglesias cordobesas en tres imagenes de
la ciudad entre los siglos XVI 'y XIX”, EGa: revista de expresion grdfica arquitectonica, n° 14,
2009, pp. 158-165.

15. G. Braun / F. HOGENBERG (ed.), Civitates Orbis Terrarum, 6 vol., Colonia y Amberes
1572, 1575, 1581, 1588, 1598, 1617.
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(dibujaria Hoefnagel también Carmona? Dicha hipotesis cobra cuerpo al observar-
se que en la vista de Carmona de Wyngaerde, junto a la firma y la fecha (1567) se
dibujan dos personajes en primer plano: ;serian Hoefnagel y el propio Wyngaerde?
Igualmente aparecen dos personajes en primeros planos de otros dibujos de Wyn-
gaerde sobre Guadalupe, Talavera de la Reina..., y en vistas de Hoefnagel como
Zahara de la Sierra (Cadiz).

Wyngaerde solia representar las ciudades con un punto de vista elevado, a
veces desde torres, o incluso desde puntos de vista imaginarios, como ocurrié en
Malaga. Y en ciertas vistas, como la de Cuenca, se incluye una cuadricula que
hace pensar en el uso de algtn tipo de artilugio para encajar sus dibujos al natural;
aunque dicha cuadricula la pudo realizar algiin grabador para copiar los dibujos en
planchas para su impresion.

En cualquier caso los dibujos de Wyngaerde suelen ser de una gran precision,
salvo contadas excepciones, como Ecija, Malaga o Valencia. Ello se conseguia
con un meticuloso método de trabajo con sucesivos bocetos parciales reelabora-
dos en una vista final de mayor complejidad. Seguramente Wyngaerde debio reali-
zar dibujos previos sobre Carmona que no conocemos, antes de acometer su gran
panoramica.

En todo caso la vista de Wyngaerde sobre Carmona no es imaginaria (fig. 1)
sino que plasma su conjunto urbano con abundantes y precisos detalles que con-
cuerdan con la realidad de aquel momento, segiin se constata al realizar dibujos
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interpretativos o al compararla con fotos actuales desde similar punto de vista, en
donde el caserio aparece logicamente transformado.

El dibujante se situd en una suave elevacion o monticulo en el camino de
Sevilla. En primer lugar se constata que la ciudad habia rebasado ampliamente el
perimetro de las murallas. A la derecha aparece el llamado Picacho y destaca la
volumetria del Alcazar, que sufrié un gran deterioro posterior. Junto a la puerta de
Sevilla se aprecia un arco de tiempos de Felipe 11, poco tiempo después demolido.
Y las torres de las iglesias parecen bastante bien situadas.

En la leyenda se aportan datos sobre el numero estimado de vecinos, “5557
vysinos”, y se identifican los siguientes hitos urbanos: Santa Maria Iglesia Mayor
[A], San Salvador plaza [B], San Bartolomé [C], Santa Catalina [D], Puerta de Se-
villa [E], San Pedro [F], La Concepcion [G], San Francisco [H], Santa Ana [I], San
Felipe [K], Santiago [L], Carmelitas [M]. Al fondo se anota la presencia de elemen-
tos territoriales lejanos, como el rio Guadalquivir [N] y Sierra Morena [O]. Incluso
se sefiala alguna torre sin identificar [R] o se dibuja una pequeia torre intramuros
que pudiese ser San Blas, en la juderia.

Son muy interesantes los arrabales dibujados, que concuerdan con la planime-
tria de Carmona del siglo XIX. Se aprecia el arrabal de San Pedro, que se expandia
desde la puerta de Sevilla. Abajo a la derecha se detalla el convento del Carmen
en obras, al final de la calle de Sevilla. Este quedaria sin uso en el siglo XIX, y en
aquel lugar se levanto en el siglo XX el enorme silo hoy existente. Ademas llaman
la atencion la cruz y el rollo o picota, también presentes en la citada vista de Hoef-
nagel de Ecija'®, donde se consumaban penas de muerte y otros suplicios. Estos
lugares se trasladaron por entonces desde las plazas mayores hasta las entradas de
las poblaciones, adquiriendo a veces un caracter monumental que simbolizaria la
jurisdiccion independiente del lugar.

Tras la vista de Wyngaerde puede mencionarse la existencia de media docena
de documentos graficos con interés urbano, conservados en el Archivo de la Cate-
dral de Sevilla y en el Archivo Municipal de Carmona, aunque no se trata de vistas,
sino de planos referidos a manzanas o edificios de la ciudad'”.

16. G. Garcia LEON / M. MARTiN OJEDA, El rollo de Ecija, Ecija 2004.

17. En el Archivo de la Catedral de Sevilla (caja 90, legajo 4) se encuentran las trazas para
la cilla de los Abades y la casa de su administrador realizadas, posiblemente, por Asencio de
Maeda con la ayuda de Esteban Sanchez Falconete, h. 1579, con 5 planos sobre la manzana. Y en
el Archivo Municipal de Carmona (obras y urbanismo, legajo 910) hay un plano datado h. 1624
sobre un espacio parecido a parte del matadero ptblico. A. LEria, “La imagen y el espejo. Car-
mona desde la vista panoramica a la restitucion digital”, Carel, n° 1, 2003, p. 221.
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4. La panoramica de Carmona de Baldi (1668)

Cosme III de Médicis fue uno de los grandes coleccionistas de arte del Barro-
co, que enriquecid y reorganizo los fondos de la Galeria de los Oficios de Floren-
cia. Cuando alin era principe y futuro Gran Duque de la Toscana visité Alemania
y los Paises Bajos en 1667; y durante 1668-1669 realizd un viaje por Espafa y
Portugal, pasando por Carmona'®.

El 14 de diciembre de 1668 el principe florentino cruzoé Despefiaperros e ini-
ci6 su ruta por Andalucia, hasta que el 3 de enero de 1669 puso rumbo a Portugal.
Entre el séquito de cerca de 40 acompafiantes, Filippo Corsini y Lorenzo Magalotti
tomaron nota pormenorizada de lo acontecido, aportando bastantes datos sobre los
lugares visitados.

El arquitecto y pintor florentino Pier Maria Baldi realizé en dicho viaje una
importante serie de cerca de 130 vistas, hoy conservadas en la biblioteca Lauren-
ziana de Florencia, a modo de reportaje grafico o album de recuerdos sobre pobla-
ciones por donde paso el cortejo del que formaba parte. Baldi dibujo las siguientes
ciudades andaluzas: Linares, Anddjar, El Carpio, Alcolea, Cordoba, Castro del
Rio, Alcala la Real, Pinos, Granada, Santa Fe, Loja, Rute, Lucena, Montilla, Ecija,
Fuentes de Andalucia, Carmona, Sevilla y Santa Olalla.

La vista de Carmona (fig. 2) se tomaria desde un lugar préoximo al de Wyn-
gaerde, en el camino de Sevilla, aunque el punto de vista parece algo mas lejano y
la topografia representada es menos precisa. En general, todo en el dibujo parece
algo deformado.

Aunque en Carmona hubo destacables transformaciones urbanas en el siglo
XVIIY, desde fuera apenas se aprecian novedades. El Picacho se dibuja algo exage-
rado en tamano, la situacion del Alcazar parece un poco desplazada a la derecha y de-
lante no se aprecia la iglesia de San Pedro. Se distinguen claramente edificios como
San Felipe, la puerta de Sevilla, San Bartolomé, o San Blas. A la izquierda Santa Ana
no tiene torre y el dibujo de su hastial coincide con el de la vista de Wyngaerde.

18. CarALoco, El viaje a Compostela de Cosme III de Médicis, Santiago de Compostela
2004. A. SANCHEZ RIVERO / A. MARIUTTI DE SANCHEZ RIVERO, Viaje de Cosme de Médicis por Es-
paiia y Portugal (1668-69), Madrid 1933.

19. Entre las novedades urbanisticas del XVII puede citarse la “formalizacion de algunas
plazuelas, la formacion o el remate de ciertas parcelas monasticas y el retoque de los principa-
les accesos a intramuros. La plazuela de Lasso surgio como picadero de una residencia nobi-
liaria, la de san Blas file invadida y reducida, por el contrario, por la ampliacion de otra y la
de santa Maria cambiaria de aspecto con la construccion del convento de la Trinidad, conocido
popularmente por las Descalzas. Otro convento, el de santa Clara levanto el compas y el mira-
dor, regularizando con su alineacion la travesia...”. A. Leria, “La imagen y el espejo. Carmona
desde la vista panoramica a la restitucion digital”, Carel, n° 1, 2003, p. 219.
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Figura 2. Esquema de la vista de Baldi, 1668 (E. Martinez y R. Angulo, 2014): 1. Iglesia de Santa Ana;
2. Iglesia de San Blas; 3. Iglesia de Santa Maria; 4. Iglesia de San Bartolomé; 5. Alcazar de la Puerta
de Sevilla; 6. Iglesia de San Felipe; 7. Alcazar; 8. Convento del Carmen (?).

Y abajo a la derecha aparece un conjunto edificado que por su ubicacion podria
ser el convento de las Carmelitas Descalzas que, segun se ha dicho, también dibujo
Wyngaerde cuando se encontraba en obras. Sin embargo, sorprende el escaso pareci-
do de su volumetria con la de Wyngaerde, quizas porque las obras se habian conclui-
do. Pero ademas no aparece la torre que dibujo Wyngaerde, lo que hace pensar que
pudiera ser otro edificio, aunque de momento no se ha corroborado esa suposicion.

5. Una vista de Ford (h. 1830-33)

La figura de Richard Ford, aristocrata britanico que llegd a Sevilla con su fa-
milia en 1830 y que durante tres afos viajo por nuestro pais, es bastante conocida
por su famoso “Manual para viajeros por Espafia” publicado por el editor John
Murray en 18452, que fue objeto de bastantes reediciones, otorgandole merecida
reputacion como hispanista en el siglo XIX.

Ademés de erudito y curioso, Richard Ford fue un prolifico dibujante que en
su recorrido por nuestro pais tomd cerca de 400 vistas urbanas hasta ahora poco

20. R. Forp, Hand-book for Travellers in Spain, London 1845.
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conocidas. No era un dibujante profesional y realizaba sus vistas con cierta rapidez
—solian ser notas, apuntes o esbozos sin grandes pretensiones artisticas— pero éstas
suelen estar bien proporcionadas y resueltas con rigor, siendo bastante fieles a la
realidad, por lo que tienen gran valor documental.

Ford pasaria por Carmona al recorrer el camino Sevilla-Cérdoba-Madrid, aun-
que dada la cercania de Sevilla, donde residi6 durante gran parte de su estancia en
nuestro pais, es posible que la visitase en alguna excursion. En el capitulo VII de
su citado “Manual...” le dedicd especial atencion, y en el excelente catalogo de una
reciente exposicion con los dibujos de Ford sobre Sevilla?! se reproduce la vista
titulada “Carmona: From barrio de San Pedro” (fig. 3) e incluso se le dedica un
breve apartado a su analisis®.

Dicha vista a lapiz se tomo desde las inmediaciones de la fachada del convento
de la Concepciodn, segiun confirman las gradas dibujadas en primer plano, en uno de
los laterales de la llamada Plaza de Abajo, o del Arrabal, extramuros de la ciudad.
Al lugar se le llama hoy Paseo del Estatuto y es un tradicional sitio de encuentro o
de comercio, en cuyos primeros planos se esbozan personajes con trazos inacaba-
dos, al igual que solian hacer otros dibujantes viajeros que completaban este tipo
de escenas incluyendo los personajes a posteriori.

21. F. J. RopriGUEz BARBERAN (dir.), La Sevilla de Richard Ford, 1830-1833, Sevilla 2007.
22. J. FERNANDEZ LAacomBa, “Barrio de San Pedro y plaza de Abajo o del Arrabal en Car-
mona”, La Sevilla de Richard Ford, 1830-1833, Sevilla 2007, pp. 261-265.
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La precisa mirada de Ford refleja la vision que se disfrutaria a la llegada a
Carmona por el camino de Sevilla. Protagoniza la composicion la torre barroca de
la iglesia de San Pedro, con su campanario cercano en formas a la Giralda, y sus
cubiertas dibujadas con bastante precision, incluyendo la cupula correspondiente
al Sagrario.

A sus pies se aprecia el caserio que existia donde hoy se ubica el teatro, a la
izquierda se situa la calle de San Pedro, al centro la calle Fuente, y a la derecha una
calle o callejon que parte de una medianera, concordante con los planos urbanos
del siglo XIX. Mas atras, bien dibujadas, aparecen la torre del Homenaje y San
Bartolomé, aunque ésta parece algo desplazada hacia la derecha. Y también apare-
cen San Felipe y la Prioral de Santa Maria.

Seguin vamos a ver, esta vista guarda cierto parecido, en cuanto a la ubicacion
del punto de vista, con otra de Roberts que se comenta a continuacion.

6. Tres visiones de Roberts (1833)

David Roberts fue un gran pintor escocés que recorrio Espafia entre diciembre
de 1832 y septiembre de 1833, realizando incontables vistas de ciudades y monu-
mentos, especialmente de Andalucia, en gran parte reelaboradas y publicadas tras
su vuelta a Inglaterra. Gracias a los dibujos, acuarelas y 6leos de Roberts, que go-
zaron de gran éxito comercial como litografias y grabados, el publico culto de Eu-
ropa accedio durante el siglo XIX a lugares apenas conocidos en momentos previos
a la fotografia, conformando una imagen de nuestros territorios que ha marcado su
personalidad hasta tiempos actuales.

En un reciente libro de Antonio Giménez Cruz? se reconstruye el viaje de Ro-
berts por Espafia, sin estudiar sus vistas, usando cerca de 60 cartas del pintor con-
servadas, muchas publicadas en 1866 por su primer bidgrafo, James Ballantine*.
Ademas hay otros dos importantes libros sobre Roberts, la biografia de Katharine
Sim* (1984) y el catalogo de una exposicion en Londres (1986) en la que Helen
Guiterman y Briony Llewellyn? trataron de compendiar la prolifica obra del pintor
en sus viajes por Escocia, Inglaterra, Francia, Bélgica, Holanda, Alemania, Espaia,
India, Oriente Proximo e Italia. Recientemente el autor de estas lineas ha publicado

23. A. GivENez Cruz, La Espaiia pintoresca de David Roberts. El viaje y los grabados del
pintor, Malaga 2002.

24. J. BALLANTINE, The life of David Roberts R. A., Edinburgh 1866.

25. K. Smm, David Roberts R. A., 1796-1864. A Biography, London 1984.

26. H. GUITERMAN / B. LLEWELLYN, David Roberts, London 1986.
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Figura 3. Esquema de la vista de Ford, h. 1830-33 (E. Martinez y R. Angulo, 2014): 1. Iglesia de
Santa Maria; 2. Murallas; 3. Iglesia de San Pedro; 4. Alcazar de la Puerta de Sevilla; 5. Iglesia de San
Bartolomé; 6. Iglesia de San Felipe.

un articulo sobre sus incontables originales sobre Espafia, hoy dispersos en museos
de todo el mundo o en colecciones particulares?’.

Roberts realiz6 originales sobre Carmona que se conocen poco, y se tiene no-
ticia de alguno en paradero desconocido, como un cuadro que al parecer el artista
regal6 a su dentista en 1853%. Mas conocidas resultan las 26 litografias sobre Es-
pana basadas en sus dibujos que se publicaron en 1837% y los cerca de 70 grabados
al acero (mas pequenas vifietas) en 4 tomos editados entre 1835 y 1838, entre los
cuales aparece Carmona. Dichas vistas fueron objeto de incontables plagios que
algunas veces desvirtuaron su valor documental.

Roberts lleg6 a Sevilla, en mayo de 1833 y permanecio alli cinco meses, pues
no pudo proseguir su viaje debido a la epidemia de colera declarada aquel afio.

27. A. GAmiz Gorpo, “Las vistas de Espafia del viajero David Roberts, pintor de paisajes y
arquitecturas, hacia 1833”, EGa: revista de expresion grdfica arquitectonica, n°® 15,2010, pp. 54-65.

28. H. GuITERMAN / B. LLEWELLYN, David Roberts, London 1986, p. 108.

29. D. RoBERTS, Picturesque sketches in Spain taken during the years 1832-1833, London 1837.

30. D. Rogerrs (dib.) / T. Roscok, The tourist in Spain (4 vol.), London 1835-38.



342 ANTONIO GAMIZ GORDO

Durante ese tiempo visito Carmona y realizé dibujos de escenas interiores que
se publicaron como litografias y pequefas vifietas. Y acometid vistas paisajisticas
desde tres puntos de vista que se repasan a continuacion.

6.1. La plaza del Mercado

Se ha especulado sobre la posibilidad de que David Roberts utilizase el dibujo
de Ford sobre Carmona?! como base de su vista titulada “Great Square and Market
Place, Carmona” (n° XVII) litografiada por T. S. Boys y publicada en 1837 (fig. 4).
Eso ocurri6 en algunas vistas publicadas por Roberts en base a dibujos de Ford so-
bre Plasencia, Salamanca, Santiago de Compostela...*? Pero en el caso de Carmona
dicha hipoétesis debe descartarse, pues se ha localizado la acuarela original inédita
de Roberts. En todo caso es muy posible que éste conociese el dibujo de Ford a su
vuelta a Inglaterra, segun se comenta después.

Ambos dibujantes usaron un punto de vista y encuadre similar, con la torre
de San Pedro como protagonista, pero las diferencias en los primeros planos son
significativas: Roberts incluye a la derecha —manipulando algo su situacion— el
convento de la Concepcion, que no dibujoé Ford. Ademas Roberts “rectifico” las
fachadas del caserio en primer plano, que Ford dibuj6é mas fielmente y en concor-
dancia con la planimetria urbana del siglo XIX.

En todo caso el original de Roberts es bastante fiel a la realidad: se sitiia co-
rrectamente la calle que desde San Pedro lleva a la puerta Sevilla, se dibuja bien la
citada puerta, al igual que la muralla o la torre de San Bartolomé...

Sin embargo, la litografia de T. S. Boys, basada en dicho original incluye
diversas manipulaciones: se acentia el cambio de alineacion de las fachadas, se
desplaza un poco la portada del convento de la Concepcion, se estilizan las pro-
porciones de la ciipula de San Pedro (mas correctas en el original o en el dibujo de
Ford) y parece sobreelevarse levemente el punto de vista, para favorecer la vision
de los restos de la muralla y de los elementos situados mas atras.

Ademas, en primer plano se afiade un sofisticado conjunto de personajes
—como solia hacer Roberts en sus vistas— que guardan sorprendente similitud con
los inacabados trazos del dibujo de Ford. Dado que ambos autores no coincidieron
en Espafia, podria pensarse que Roberts los trazo sobre el dibujo de Ford —que no

31. J. FERNANDEZ LacomBa, “Barrio de San Pedro y plaza de Abajo o del Arrabal en Car-
mona”, La Sevilla de Richard Ford, 1830-1833, Sevilla 2007, pp. 264-265.

32. A. GAmiz Gorpo, “Las vistas de Espaiia del viajero David Roberts, pintor de paisajes y
arquitecturas, hacia 1833”, EG4: revista de expresion grdfica arquitectonica, n® 15,2010, pp. 63-64.
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Figura 4. Esquema de vista de Roberts, 1833-1837 (E. Martinez y R. Angulo, 2014): 1. Murallas; 2.
Iglesia de Santa Maria; 3. Iglesia de San Pedro; 4. Alcazar de la Puerta de Sevilla; 5. Iglesia de San
Bartolomé; 6. Convento de la Concepcion.

era un gran dibujante de figuras— en sus posteriores encuentros en Inglaterra, o
quizas el propio Ford los copio de Roberts...

Asi, la litografia ofrece una composicion con un paisaje algo idealizado y me-
nos fiel a la realidad que los originales, pero de una gran belleza, por lo que tuvo
una enorme difusion por toda Europa, al igual que la vista tratada a continuacion.

6.2. Atardecer en Carmona

Se conserva una vista desde la entrada a Carmona, cuyo original serviria como
base de un grabado al acero (fig. Sa 'y 5b) y de un posterior 6leo en paradero desco-
nocido, que segun se ha dicho nuestro pintor regald a su dentista en 1853.

Es facil constatar que el original es bastante fiel a la realidad. Se dibuja bien
la llamada “Giraldilla” o torre de San Pedro y sus pequenas ctpulas, que en el
posterior grabado se sobreelevan, incluso anadiendo algiin volumen maés. A la de-
recha se aprecia correctamente la torre del Homenaje y el salén de Presos Alto. Y
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abajo, el matadero parece bien dibujado, pero en el posterior grabado de Fisher se
manipularon sus proporciones y se introdujeron carruajes en los primeros planos.

Al contemplar este bello original de Roberts cabe recordar su gran interés
por los atardeceres, una cuestion que el autor abordd con exquisita sensibilidad y
solvencia en otros originales sobre Sevilla, en su famoso cuadro sobre Alcala de
Guadaira (hoy en el Museo del Prado) o en las bellisimas vistas realizadas en su
viaje a Egipto y Tierra Santa.

6.3. Vista del Alcazar desde el Picacho

Este original de Roberts, que no llegd a convertirse en litografia o grabado,
comprende una bella vista del Alcazar tomada desde el Picacho (fig. 6a). El con-
junto esta bien proporcionado y concuerda con la imagen fotografica de tarjetas
postales de principios del siglo XX, cuando no existia el arbolado que hoy oculta
parcialmente el amurallado. El Picacho y San Mateo se dibujan muy bien. El Al-
cazar dibujado se ajusta a la realidad y atras se aprecian elementos desaparecidos,
como el gran volumen de la torre del Homenaje, cercana al actual Parador de Tu-
rismo, segun expone Antonio Almagro Gorbea* en un proximo articulo que usa la
vista de Roberts para plantear una interesante hipotesis de reconstruccion grafica
de la muralla (fig. 6b) .

Ante la calidad y objetividad de este dibujo cabe reflexionar sobre las distor-
siones que —con fines escenograficos— introdujeron grabadores o litdgrafos, apar-
tandose de los originales de Roberts, y que han motivado valoraciones sobre su
obra que conviene matizar. No parecen adecuadas las palabras de Calvo Serraller
sobre las vistas urbanas de nuestro pintor al decir: “en estas representaciones pre-
domina lo fantastico sobre lo real...”**, pues ocurre lo contrario, predomina lo real
sobre lo fantastico. Asimismo Galera Andreu dice sobre Roberts: “la objetividad,
el realismo o la exactitud, no son valores a tener muy en cuenta en esta forma de
mirar y de reflejar el paisaje o decorado™. Deberian evitarse este tipo de gene-
ralizaciones, que no son validas en el caso de Carmona, ni en otras muchas vistas
de Roberts. Sus originales visiones, ademas de interés pictorico, tienen gran valor
documental en un momento historico en el que atn no existia la fotografia. Sus

33. A. ALMAGRO GORBEA / J. MaIER ALLENDE: “El Alcazar Real de Carmona y su Sala de los
Reyes”, Reales Sitios (en prensa). A. ALMAGRO GORBEA: “Los palacios de Pedro I. La arquitectura
al servicio del poder”, Anales de Historia del Arte, vol. 23, 2013, pp. 25-49; R. CoMEZ Ramos:
“El Alcazar de Carmona versus el Alcazar de Sevilla”, Laboratorio de Arte n° 19, 2006, pp. 9-30.

34. F. CALvO SERRALLER, La imagen romantica de Espania. Arte y Arquitectura del siglo
XIX, Madrid 1995, pp. 22-ss, 95-96.

35. P. GALERA ANDREU, La imagen romantica de la Alhambra, Granada 1992, pp. 134-37.
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Figura 5a. Esquema de vista de Roberts, 1833-1836 (E. Martinez y R. Angulo, 2014): 1. Matadero;
2. Iglesia de San Pedro; 3. Alcazar de la Puerta de Sevilla.
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Figura 5b. Grabado al acero, Roberts (dib.), Fisher (grab.) 1833-1836 (Col. part. A. Gamiz)
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detalles deben analizarse caso a caso y sin prejuicios, considerando las posibles
distorsiones que introdujeron los grabadores o litografos respecto a los poco cono-
cidos originales.

En este sentido, conviene recordar una nota del 16 de marzo de 1833 en el
diario de William Mark, consul inglés en Malaga —amigo personal de Roberts que
le acompaii6 en dicha ciudad— que incluye una clara afirmacion sobre dicho asunto:
“El Sr. Roberts ha venido a Espaiia para hacer un estudio fiel y alejarse en su obra
de lo meramente pintoresco y es, en este sentido, inigualable”®.

7. Una vista inédita de Vivian (h. 1833-37)

George Vivian (1798-1873) fue un dibujante londinense que viajaria por Espa-
na en 1833 y 1837, acometiendo exquisitas vistas que dieron lugar en 1838 a una
impresionante obra con 29 litografias sobre el Pais Vasco, Galicia, Castilla, Cata-
luna y Andalucia®’; y en 1839 publicé otra obra similar sobre Espafia y Portugal®®.
En estas dos obras no aparece Carmona.

Sin embargo, durante la investigacion aqui abierta se ha localizado en una
coleccion particular un dibujo a lapiz inédito de Vivian sobre Carmona (fig. 7).
Su punto de vista se aproxima al de Roberts (situandose algo mas atras) en su ya
comentado “atardecer en Carmona”.

Se trata de un dibujo a linea proporcionado con gran rigor, con la salvedad
de la “Giraldilla”. Se dibujan muy bien la iglesia de San Pedro, San Bartolomé,
la puerta de Sevilla y el Matadero. La concordancia entre las vistas de Vivian y
Roberts ratifica la credibilidad y fiabilidad documental de la escena dibujada por
ambos.

8. Tres vistas de Chapuy (h. 1842)

Nicolas Chapuy (1790-1858) fue un dibujante, litografo y arquitecto que tra-
bajo como restaurador, y que entre 1825 y 1830 publicd importantes vistas sobre
muchas catedrales francesas. Visitaria por primera vez Espafia en 1832-33, reali-
zando magnificos dibujos de la Alhambra publicados por el arquitecto Girault de

36. A. GivENEZ Cruz, La Espania pintoresca de David Roberts. El viaje y los grabados del
pintor, Malaga 2002, pp. 185-186.

37. G. Vivian, Spanish Scenery, London 1838.

38. G. Vivian, Scenery of Portugal & Spanish, London 1839.
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Figura 6a. Esquema de vista de Roberts, 1833 (E. Martinez y R. Angulo, 2014): 1. Picacho; 2. Alcéazar;
3. Ermita de San Mateo.

Figura 6b. Esquema de vista de Roberts, 1833, e hipotesis reconstruccion (A. Almagro, 2014).
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Prangey®. Y hacia 1840-41 realizaria otro viaje a Espafa que daria lugar a una
importante coleccion con unas 72 vistas urbanas* que se produjeron en la presti-
giosa imprenta Lemercier (“Paris, chez Bulla edit. Rue Tiquetonne, 18”) y que se
comercializarian como laminas sueltas*'. Entre ellas se encuentran dos de las tres
vistas de Carmona que se van a comentar.

Ademas Chapuy colabor6 en otras destacadas colecciones de laminas sobre
monumentos, como “Le moyen age monumental et archeologique” o “Le Moyen
age Pittoresque” y otras, todas de gran calidad y gran valor documental.

La perfeccion de las citadas vistas hacer pensar en algun tipo de soporte foto-
grafico para su elaboracion. Debe recordarse que a partir de 1839 se generalizaria
el uso del daguerrotipo y que el propio Girault de Prangey realizo pioneras vistas
daguerrotipicas de Paris, y entre 1841 y 1844 tomo cerca de 900 daguerrotipos
sobre paisajes, arquitectura y personajes de Roma, Atenas, Estambul, Jerusalén,
El Cairo...*

Por ello las vistas de Chapuy sobre Carmona pueden enmarcarse en una nueva
etapa en la produccion de imagenes urbanas. Dado que la técnica para reproducir
directamente fotos en libros tardaria atn algin tiempo en resolverse, estas novedo-
sas vistas se apoyarian en primitivas fotografias o daguerrotipos, del mismo modo
que hasta entonces se habian usado otros artilugios Opticos para producir dibujos
con mayor precision y rapidez.

8.1.Vista de la “Esplanada” (sic)

La vista titulada “CARMONE. Vue prise prés la promenade publique. CAR-
MONA. Vista toma de cerca de la esplanada”, “D’apres par Chapuy. lith. par Ja-
cottet. Fig. par Bayot” (fig. 8) comprende la hoy llamada Alameda, un paseo-salén
de principios del XIX.

39. P. GIRAULT DE PRANGEY, Souvenirs de Grenada et de I’Alhambra. Lithographies exécu-
tées d’apres ses tableaux, plans et dessins faits sur les lieux en 1832 et 1833, par Mrs. Biche-
bois, Chapuy... Figures par Bayot, Paris 1837.

40. N. Cuaruy, L’Espagne. Vues des principales villes de ce Royaume. Dessinees d’apres
nature par Chapuy, Paris h. 1842.

41. El indice de laminas puede consultarse en M. D. CaBRA LOREDO / VARIOS, Espaiia en la
litografia romantica. Una puerta abierta al mundo, Madrid 1994, pp. 136-138.

42. CatALoGO (MUSEE GRUERIEN), Miroirs d 'argent-Daguerréotypes de Girault de Prangey.
Vues de Suisse, de France et du Proche-Orient, Switzerland 2008.
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Figura 7. Esquema de la vista de Vivian, h. 1833-37 (E. Martinez y R. Angulo, 2014): 1. Iglesia de
San Pedro; 2. Matadero; 3. Alcazar de la Puerta de Sevilla; 4. Iglesia de San Bartolomé.

Figura 8. Esquema de vista de Chapuy, h. 1842 (E. Martinez y R. Angulo, 2014): 1. Iglesia de San
Pedro; 2. Alcazar de la Puerta de Sevilla; 3. Iglesia de San Bartolomé; 4. Matadero; 5. Iglesia de Santa
Maria; 6. Iglesia del Salvador.
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En el entorno de la Alameda la iglesia de San Pedro aparece bien proporcio-
nada, al igual que sus cupulillas y muy bien la puerta de Sevilla y San Bartolomé.
Detras aparecen las iglesias de Santa Maria y del Salvador. El matadero también se
dibuja con precision, con sus almenillas. Y en primer plano aparece una hermosa
fuente, en el mismo lugar en el que Wyngaerde esbozo6 un chorro de agua, donde
hoy sigue existiendo una fuente. Hay concordancia entre dibujos y fotos. Todo esta
perfectamente dibujado.

Sin embargo, al tomar fotos actuales desde el mismo lugar que Chapuy se
advierte el lamentable estado de abandono de este mirador historico con una vista
tan estupenda.

Ademas cabe senalar, que al igual que se produjeron muchos plagios de las
vistas de Roberts, también hubo copias de Chapuy. Entre ellas cabe recordar una
bonita version coloreada de Chenot fechada hacia 1850, en la que se manipulan
o reinventan algunos detalles de cupulillas y se sustituyen casas por vegetacion,
aunque San Bartolomé se dibuja perfectamente, con Santa Maria y las Descalzas
al fondo.

8.2. Interior del Alcazar

Por desgracia solo se ha podido localizar una deficiente y recortada reproduc-
cion de esta vista y no se ha confirmado su autoria (fig. 9). Existen laminas sueltas
de Chapuy que no aparecen en el indice de las 72 vistas citadas del autor: ésta
podria ser una de ellas.

Su encuadre es muy sofisticado. La indeseada ruina de un tramo de muralla
ofrece una bella vision paisajistica desde el interior del Alcazar. Se dibuja correcta-
mente la iglesia del Salvador, con su ctipula y torre inacabada; y al fondo la puerta
de Sevilla esta bien situada.

En primer plano a la derecha aparece una torre en ruinas que concuerda con la
hoy existente, incluso en el arranque de sus bovedas.

Sin embargo la parte de la izquierda plantea una interpretacion mas dudosa.
Podria parecer la puerta del Alcazar en recodo, restaurada por el arquitecto Rafael
Manzano hacia 1970-80, y hoy taponada por una reciente y desgraciada ampliacion
del Parador que deberia demolerse. Pero parece corresponder mas bien con la cara
interior de la actual entrada a la plaza de acceso al Parador, sin su patio y sin el
lienzo de muralla que limita su actual plaza de ingreso.



Vistas de Carmona del XVI al XIX 351

Figura 9. Esquema de vista de Chapuy, h. 1842 (E. Martinez y R. Angulo, 2014): 1. Alcazar de la
Puerta de Sevilla; 2. Iglesia del Salvador; 3. Iglesia de Santa Maria.

Figura 10. Esquema de vista de Chapuy, h. 1842 (E. Martinez y R. Angulo, 2014): 1. Iglesia del
Salvador; 2. Iglesia de Santa Maria.
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8.3. Detalle del Alcazar

Y una altima e interesante vista de Chapuy se titula “CARMONE. Vue prise du
Chdteau. CARMONA. Vista tomada del Castillo”, “Dess. d apres nat. par Chapuy.
lith. par Bichebois et Dumouza. Fig. par Bayot” (fig. 10). A través de un gran arco
se abre el paisaje de Carmona donde se identifican la iglesia de Santa Maria, el
convento de San José hoy demolido y la iglesia del Salvador.

Aunque parezca una vista extrafia o irreal, se tomaria desde una posicion cer-
cana a la torre del Agua. Su punto de vista se ha localizado gracias a Antonio
Almagro Gorbea, que ademas ha facilitado la siguiente interpretacion de la vista.

Se reconoce bien la puerta que ahora esta tapiada, cuyas jambas se conservan
(la rosca del arco ha sido expoliada); y el hueco dejado por las dos ventanitas altas
entre la torre del agua; y el aljibe elevado que abastecia la fuente del patio del pa-
lacio, que es un cuerpo de canteria. El hueco dibujado en la muralla que va hacia el
fondo (hacia el Cubete) existe hoy. Es interesante el gariton que se dibuja colgado
en la muralla y que hoy esta desaparecido. Efectivamente, la vista es muy precisa.

9. Consideraciones finales

Finalmente, debe advertirse que lo que aqui se presenta es una sintesis provi-
sional de una investigacion en marcha y abierta a nuevas aportaciones. No se trata
de cerrar un listado de imagenes, ni una valoracion definitiva de las mismas. Senci-
llamente se apuntan datos con los que se pretende dar idea sobre un precioso legado
documental cuyo conocimiento puede progresar en un futuro proéximo.

Se trata de recuperar parte de la memoria visual de Carmona, destacando el
valor de un patrimonio grafico producido entre los siglos XVI y XIX, en el que se
registran cambios experimentados en el paisaje urbano a lo largo del tiempo.

Desde estos puntos de vista es mas facil comprender la configuracion pai-
sajistica de Carmona, un valioso legado que puede transformarse pero que no debe
perderse. Las vistas aqui presentadas deben considerarse como ventanas abiertas
a la memoria, como verdaderos simbolos que reafirman la identidad de Carmona.

Se trata de comprender mejor el pasado para construir un paisaje futuro con
mayor sentido. Y en todo caso se espera que el estudio de estas vistas pueda con-
tribuir, aunque sea de forma modesta, a reflexionar sobre la importancia de los
perfiles y paisajes urbanos, a veces desatendidos o indefensos.

Por ello, se quiere reclamar la atencion de responsables politicos o técnicos y
de todos los amantes de un pueblo tan bello y cargado de historia como Carmona,
para que se promueva el estudio y la recuperacion de sus miradores historicos,
potenciando su conocimiento y disfrute por parte de todos.






	contracubierta.pdf
	Página en blanco




