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LINEAS DE INVESTIGACION EN LA RETABLISTICA
IBEROAMERICANA: LA FUNCION EUCARISTICA
(EL EJEMPLO DE SEVILLA)

Francisco J. Herrera Garcia
Universidad de Sevilla. Espafia

Los estudios sobre el retablo espafiol e iberoamericano, todavia
advierten grandes lagunas, a pesar de los importantes esfuerzos
investigadores desarrollados en las ultimas décadas. Se ha avanzado en la
catalogacion de obras, asignando autores o escuelas, en la clasificacion
tipoldgica, analisis formales, establecimiento de constantes o directrices
estéticas, estudio del contexto social que plasmé ideas e intenciones
religiosas en los retablos, etc. Sin embargo, queda mucho por hacer, tanto
en el plano de la investigacion sistematica de archivos, como en el estudio
de multiples retablos, aun mal conocidos. Trazar un panorama completo de
la dimensién que, a lo largo de la Edad Moderna, alcanzo la produccion de
retablos a una y otra orilla del Atlantico, sigue siendo una aspiraciéon
todavia dificil de alcanzar. La imparable demanda de retablos y la
abundancia de ejemplos conservados, constituyen obstaculos de primer
orden a la hora de abordar estudios de gran alcance.

Contamos con unas lineas metodologicas esenciales que han ido
madurando paulatinamente para surtir efecto en los trabajos mas recientes,
principalmente en el caso espafiol. En este sentido, debemos citar a autores
como Cristébal Beldar o Martin Gonzalez, quienes han invertido esfuerzos
en sefalar el camino que es preciso recorrer. La huella de sus ideas y
apuestas se deja notar en las aportaciones surgidas desde hace unos veinte
afos. Seria largo enumerar las monografias mas recientes dedicadas a
regiones, provincias y centros especificos del contexto peninsular, pero en
todas ellas sobresalen los aspectos sociales, la profundizacion en el analisis
de las fuentes, el establecimiento de unas coordenadas evolutivas,
tipolégicas, la explicacion de los distintos elementos del retablo y la
busqueda de sus origenes o antecedentes, la integracion del retablo con el
resto de las artes y su insercidon en el espacio arquitectonico, el sentido
simbolico, iconografico del retablo, préstamos y relaciones con centros

1 En 1984 se celebré en Murcia el Simposio sobre el Barroco (El urbanismo. El
retablo), reunion en el transcurso de la cual una serie de especialistas hicieron distintas
propuestas sobre le método adecuado para abordar el estudio del retablo. Intervinieron en
aquella ocasion Belda Navarro, Herndndez Perera, Mergelina y Cano, Martin Gonzalez,
Sanchez Mesa, Garcia Gainza, Azcarate, Gomez Pifiol, Gallego, Lavado, Boloqui Larraya y
Bonet Correa. Posteriormente Belda perfilaria algunas de las ideas entonces sugeridas y
afiadiria otras lineas a las ya establecidas; BELDA NAVARRO, Cristobal: “El retablo espafiol.
Estado de la cuestion”, Imafronte, n°® 3-4-5, 1987-88-89, pags. V-XIl.. BELDA NAVARRO, C.:
“Metodologia para el estudio del retablo barroco”, Imafronte, n® 12-13, 1996-97, pags. 9-24.

2 A Martin Gonzalez se le puede considerar auténtico pionero en la definicion de
lineas de investigacion y en la clarificacion de las tipologias del retablo hispano; MARTIN
GONZALEZ, Juan José: “Tipologia e iconografia del retablo espafiol del Renacimiento” en
Boletin del Seminario de Arte y Arquologia, t. XXX, 1964, pags. 5-66. Id.: “Avance de una
tipologia del retablo barroco”, Imafronte, 1987-88-89, n° 3, 4, 5, péags. 111-155. Id.: El
Retablo Barroco en Espafia, Madrid, 1993, pags. 5-22.
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limitrofes, etc. El abanico de posibilidades es amplio y sugestivo, de forma
gue viene a demostrar la riqueza artistica de esta importante parcela del
arte ibérico y americano. Uno de los problemas que todavia apenas se han
abordado, es el de las relaciones entre los centros productores
peninsulares, de Espafia y Portugal, con los distintos territorios
americanos. Mucho mucho mas sorprendente es la total desconexion entre
los estudios de Espafia y Portugal. Apenas se han insinuado las
interdependencias en el mundo del retablo3. Sigue pesando el desinterés
mutuo, incomprensible y absurdo en el marco de la Europa actual.

Entre nuestros planteamientos abogamos por una diversificacion de
las fuentes, que no han de cefirse Unicamente a las de tipo documental.
Estas ultimas, la inmensa mayoria de las veces, se demuestran inuatiles si
pretendemos indagar en la percepcion estética de los retablos por parte de
los fieles, los gustos y aspiraciones de quienes los pusieron en practica, la
significacion de estos marcos incomparables y la funcién de los mismos en
relacion con la liturgia y las practicas devocionales. Para ello, es preciso
recurrir a la literatura de la época. En este sentido los sermones, relaciones
de fiestas, inauguraciones de capillas, templos, retablos, biografias, etc.
pueden aportar mucho. Particularmente los sermones son vitales para
aclarar muchos programas iconograficos y el sentido simbolico y retérico de
sus componentest. Otro campo que estimamos puede aportar resultados
interesantes, es el de la iconografia del retablo, que ha de rastrearse en las
estampas y en la propia pintura, sin olvidar las trazas. Aqui existe una linea
de investigacion fundamental para profundizar en el sentido, funcién y
percepcion del retablos. Todo ello significa ir mas alla de la busqueda del
dato positivo, de la mera constatacion iconogréafica de obras desaparecidas,
para “leer” la imagen mas alla de lo evidente.

Pero, en esta ocasion, queremos reparar en una de las funciones mas
relevantes en el marco del retablo, la sacramental o Eucaristica, en un
intento de demostrar las posibilidades y necesidades de investigacion que
sigue ofreciendo este aspecto a pesar de lo mucho que se ha hablado e ideas
gue ha suscitado. Fue, sobre todo, a partir de Trento, cuando se extendié la
preocupacién por precisar y determinar el modo mas idéneo para reservar y
exponer el Santisimo a la publica veneracion, dentro de la estructura del
retablo. Seran los retablos mayores de parroquias e iglesias conventuales
los encargados de asumir esta funcion, desde ahora ineludible y cuyo

3 El Unico estudio que pretende una vision de conjunto entre América (México) y la
Peninsula es el de BAIRD, Josoph A.: Los retablos del siglo XVIII en el Sur de Espafa,
Portugal y México, México, 1987. Entre los pocos y elementales estudios que han mirado a
uno y otro lado de la frontera hispano - portuguesa, podemos citar: MARTIN GONZALEZ,
J.J..“El retablo en Portugal. Afinidades y diferencias con los de Espafia”, As relacoes
artisticas entre Portugal e Espanha na época dos Descubrimentos, Coimbra, 1987, pags. 331-
342. La presencia de obras y artistas portugueses en algunas zonas fronterizas se ha puesto
de manifiesto en estudios como HERNANDEZ NIEVES, Roman: Retablistica de la Baja
Extremadura. Siglos XVI - XVIII, Mérida, 1991. VALLECILLO TEODORO, Miguel A.:
Retablistica alto-alentejana Elvas, Villaviciosa y Olivenza) en los siglos XVII-XVIII, Mérida,
1996. SANCHEZ SANCHEZ, J. M.: “Maestros retablistas portugueses en poblaciones
fronterizas del antiguo Reino de Sevilla”, Laboratorio de Arte, n°® 12, 1999, pags. 181-190.

4 Un ensayo de todo ello figura en nuestro libro El retablo sevillano en la primera
mitad del siglo XVIII. Evolucion y difusién del retablo de estipites, Sevilla, 2001, pags. 191-
196.

5 Una aproximacion al tema es la de AVILA, Ana: “La imagen del retablo en la
pintura espafiola del primer Renacimiento” en Goya, n° 219, 1990, pags. 149-154.
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sentido doctrinal y trascendente, se encargaran de subrayar una serie de
técnicas persuasivas y estimulantes, de clara raiz teatrals.

Aunque nuestro centro de atencion sea el barroco, y en concreto el
retablo sevillano del periodo, no debemos olvidar que las soluciones
propuestas para la custodia y exposicién del Santisimo, vienen de bastante
atras y no fueron Unicamente producto de las prescripciones Tridentinas.
En la Baja Edad Media se intensificé el culto Eucaristico extendiéndose,
sobre todo en el Norte y Centro de Europa, la costumbre de la exposicién a
los fieles de la Eucaristia. Para integrar la demanda cada vez mayor, de la
contemplacién de la hostia consagrada y su necesaria reserva, en el Norte
de Europa (Alemania, Paises Bajos, Norte de Francia) surgio el ediculo
sacramental en el siglo XIV (sakramentsh&usen), consistente en una elevada
torre, de estilo gético, dispuesta junto al altar y cuya traceria gotica calada
permitia vislumbrar el viril en su interior7. Estos ediculos o torres
rematadas en chapitel, en ocasiones fueron adaptados al tramo central de
los retablos, influencia que sin duda reciben muchos retablos castellanos,
catalanes y aragoneses del siglo XV, en los que es posible advertir el
sagrario en el banco, sobre el cual se abre una especie de nicho para la
imagen del santo titular, culminado en dosel provisto de agudo chapitels.
Con todo, su adaptacion mas lograda, en territorio hispano, parece ser que
es el tabernaculo incluido a comienzos del XVI en la calle central del retablo
mayor de la Catedral de Toledo, sefialando la presencia del Santisimo en
una capilla dispuesta tras el retablo.

De forma contraria a lo ocurrido en el septentridon europeo, en Italiay
Espafa, la practica de la exposicion frecuente del Santisimo y su
disposicion en tabernaculos creados ex profeso en el retablo mayor, no se
extendid hasta el siglo XVIo, cuando recibi6 el impulso decisivo de Trento, y

6 Entre los autores que se han preocupado del tema de forma especifica, merecen
destacarse SANCHEZ MESA MARTIN, D.: “El retablo barroco como maquina y espectéaculo:
tres ejemplos granadinos”, El Barroco en Andalucia, vol. I, Cérdoba, 1986, pags. 167-174.
PEREZ SANTAMARIA, Aurora: “El mensaje eucaristico en el retablo barroco catalan”,
Cuadernos de Arte e Iconografia, vol. 5, 1992, pags. 145-155. RODRIGUEZ GUTIERREZ DE
CEBALLOS, Alfonso: "Recursos teatrales en el retablo barroco”, Congreso Nacional. Madrid en
el contexto de lo hispanico desde la época de los descubrimientos, t. Il, Madrid, 1994, pags.
1.207-1.220. Id.: "El retablo en el marco de la liturgia, del culto y de la ideologia religiosa",
Retablos de la Comunidad de Madrid. Siglos XV al XVIII, Madrid, 1995, pags. 13-27. MARTIN
GONZALEZ, J.J.: “Sagrario y manifestador en el retablo barroco espafiol”, Imafronte, vol. 12-
13, 1996-97, pags. 25-49. Ademas, la mayoria de las monografias sobre retablos aluden a
esta funcion y suelen explicar rasgos regionales o locales.

7 RIGHETTI, Mario: Historia de la Liturgia, vol. I, Madrid, 1955, pag. 503.

8 Sirvan de ejemplo algunos como los retablos mayores de Sant Marti Sarroca,
Pallaruelo de Monegros, Villalcazar de Sirga, Sto. Tomas de Avila, Monzon de Campos, Sta.
Maria en Paredes de Navas, San Jaime en Tarazona, etc. Véase al respecto SOBRE, Judith
Berg: Behind the altar table. The development of the painted retable in Spain, 1350-1500,
Columbia, 1989, pags. 75-166.

9 La inclusion de la torre eucaristica dio lugar a una reforma del retablo que tuvo
lugar entre 1503 y 1504, adoptando entonces el escalonamiento de las calles y de la que
parece fue autor Felipe de Bigarny. PEREZ HIGUERA, Teresa: “El retablo mayor y el primer
transparente de la Catedral de Toledo”, Anales de Historia del Arte. Homenaje al prof. Dr. D.
José Maria de Azcarate y Ristori, n° 4, 1993-94, pags. 471-480. RIO DE LA HOZ, Isabel del:
El escultor Felipe de Bigarny (h. 1470-1542), Salamanca, 2001, pags. 67-70.

10 Con anterioridad al Concilio, el Obispo de Verona Mateo Giberti (1524-1543),
extendié por el Norte de Italia la costumbre de ubicar el sagrario en el altar mayor de todas
las iglesias, practica luego refrendada por Trento y adoptada por San Carlos Borromeo.
RIGHETTI, Mario: op. cit. t. I, pag. 472 y t. ll, pag. 541. CLAERR, CH; JACOPS, M. F;

590



posteriormente de los sinodos y cartas pastorales, sin olvidar la importante
aportacion de los “Rituales Romanos” de Gregorio Xlll (1583) y Paulo V
(1614) que prescribian la obligacion de localizar el sagrario en el centro del
altar principal. Fue en el ambiente postridentino cuando, en el caso
espafol, los retablos mayores comenzaron a ser concebidos para rendir
culto a determinadas advocaciones pero, sobre todo, fueron ideados para la
insercion eucaristica, que determind la introduccién de un tabernaculo,
pensado para contener permanentemente al Santisimo y para su exposicién
al pueblo en determinadas festividades. La funcion eucaristica sera la razon
de la mayoria de los retablos del ultimo Renacimiento y del Barroco. El
tabernaculo, compuesto por sagrario y manifestador en lo alto, de
protagonismo creciente en las calles centrales, viene a garantizar la
exaltacion de la Eucaristia auspiciada por los cAnones trentinosii. Conviene
recordar los términos en los que estos ultimos sancionaron el culto al
Santisimo, poniendo especial énfasis en su manifestacion publica:

Canon 6°. Serad excomulgado aquél que diga que en el santo
sacramento del altar no hay que dispensar culto de adoracion a Cristo,
Hijo Unigénito de Dios, y que por tanto no puede ser venerado con una
festividad especial ni ser llevado en procesiones conforme a los loables
y comunes usos y costumbres de la santa Iglesia o que incluso puede
ser manifestado al pueblo para su adoracion y que sus adoradores son
unos iddlatras.

Canon 7°. Serad excomulgado aquél que diga que no esta
permitido conservar el Santo Sacramento del altar en un lugar sagrado
sino que, tras la consagracion, ha de ser necesariamente repartido entre
los presentes, o diga que no esta permitido llevarlo caritativamente a los
enfermosi2,

La Archidiécesis Hispalense no tardé en sumarse a los nuevos
planteamientos y la mejor prueba de ello la tenemos en las Constituciones
Sinodales de Rodrigo de Castro (1586) y Pedro Nifio de Guevara (1604), en
las cuales quedd establecida la obligatoriedad de disponer al Santisimo
Sacramento en una “custodia”’, léase tabernaculo, en el centro del altar
mayor, asi como la obligatoriedad de manifestarlo al pueblo
convenientemente, en determinadas festividades y circunstancias
especiales:

CAP. I. QUE LA CUSTODIA DEL SANCTISSIMO SACRAMENTO
ESTE ENMEDIO DEL ALTAR MAYOR.

De no estar la Custodia del Santissimo Sacramento en el altar
mayor, resultan inconvenientes. Por tanto mandamos en todas las
Iglesiasde nro. Argobispado, se haga una custodia enmedio del dicho
Altar Mayor a donde se passe el Sanctissimo Sacramento; i en los

PERRIN, J.: “L"autel et le tabernacle de la fin du XVI siécle au milieu de XIX siécle”, Revue de
I’Art, n°® 71, 1986, pags. 47-70.

11 MARTIN GONZALEZ, J. J.: EIl retablo barroco... op. cit. pag. 6. RODRIGUEZ
GUTIERREZ DE CEBALLOS, Alfonso: "El retablo en el marco de la liturgia... op. cit.

12 Concilium Tridentinum, hoc est canones & decreta sacrosancti oecumenici &

generalis Concilii Tridentini, Lovaina, 1567. Citado en OSTEN SACKEN,
Cornelia von der: El Escorial: estudio iconologico, Bilbao, 1984, pag.
53.
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sagrarios donde hasta aqui se solia guardar, se pongan los sanctos
Oleos, Crisma, i reliquias, si las uviere...

CAP. XIll. QUE NO ESTE EL SANCTISSIMO SACRAMENTO
DESCUBIERTO EN LAS IGLESIAS, SINO FUERE POR LAS CAUSAS AQUI
CONTENIDAS.

Assi como es justo, g. por necessidades comunes, i universales de
la Iglesia, del Sumo Pontifice, de su Magestad, i otros casos semejantes,
se descubra el Sanctissimo Sacramento en el altar, para g. el pueblo
acuda a pedirle misericordia en sus necessidades; assi es cosa indecente
gue esto se haga por ningun otro caso, ni necessidad particular; i por esto
S.S.A. mandamos, que quando lo suso dicho se uviere de hazer, se haga
por las causas que estan referidas, o otras semejantes, tan graves, i por
causa hinguna particular, por grave que sea, no se haga sin nuestra
licencia in scriptis, so pena de quatro ducados para la cera del
Sanctissimo (...) | mandamos, que quando se uviere de hazer, se aderece i
componga el altar con el mayor atavio g. fuere possible, i se ponga en el
mucha cera....13,

Es curioso observar como, en ningdn momento, se habla de la
importancia de un retablo que albergue el tabernaculo. Aquél es una
necesidad secundaria frente al elemental decoro que debia dispensarse a la
custodia y exhibicion del Santisimo. Por ello, la mayoria de parroquias y
conventos, procuran en primer lugar el tabernaculo, y posteriormente,
cuando los fondos asi lo permiten, incorporan el retablo, cobijando al
anterior o disponiendo otro de nueva factura. Un ejemplo a propésito lo
ofrece el retablo mayor de la parroquia sevillana de San Lorenzo: en 1616-
18, el ensamblador y arquitecto Diego Lopez Bueno confeccionoé el sagrario—
expositor, luego incluido en el retablo que Martinez Montafiés ejecutara
entre 1632 y 1638. Es una pieza interesante, compuesta por sagrario cuya
puerta esta flanqueada por columnas pareadas y hornacinas laterales
retranqueadas. El expositor de la parte alta semeja un templete
cuadrangular jalonado también por pares de columnas y rematado por una
béveda gallonada. Parece claro que Lépez Bueno debi6 tener en cuenta el
tuamulo erigido en Sevilla por Juan de Oviedo y de la Bandera en 1598, para
celebrar las exequias en honor de Felipe IlI, en cuya ejecucion habia
participado Lépez y del que luego abrié una célebre estampa. Es, el de San
Lorenzo, el mas antiguo de los sagrarios — expositores conservados en
Sevilla y nos brinda la posibilidad de conocer un modelo que debid estar
muy extendido desde tiempos de Jeronimo Hernandez+4. Frente a la
mayoria de los tabernaculos incorporados a los retablos por entonces en el
Norte de la Peninsula y en otros puntos de Andalucia, incluso en la misma
Sevilla, aqui subrayamos la originalidad de su estructura cuadrangular,
frente a la cilindrica o poligonal, mas acostumbradas en este tipo de piezas.
Podriamos citar multiples casos de ensambladores y arquitectos de retablos
sevillanos, que en estos instantes finales del XVI y a lo largo del XVII,

13 Constituciones del Arcobispado de Seuilla, Hechas i Ordenadas Por el Ilustrissimo, i
Reuerédissimo Sefior Don Fernando Nifio de Gueuara, Cardenal, i Ar¢obispo de la S. Iglesia de
Sevilla... Sevilla, 1609, pags. 106v. y 109 v.

14 PLEGUEZUELO, Alfonso: Diego Lépez Bueno: ensamblador, escultor y arquitecto,
Sevilla, 1994, pag. 27.

592



producen multitud de ediculos sacramentales, bien para incorporar a
retablos ya confeccionados o disponer sobre la mesa de altar. Los mismos
ejemplos encontramos en otros puntos de la Peninsula, como ocurre en el
taller castellano de Gregorio Fernandez. Quizas, el ejemplo mas expresivo
de la importancia concedida a los sagrarios y tabernaculos, son los
constantes envios a tierras americanas, como el efectuado por Montafés
para conventos del Caribe y Centroamérica, integrado por 38 sagrarios.

Ya hemos lamentado la desaparicion de la mayoria de estas obras,
victimas de la destruccion de los retablos que las albergaban o de
posteriores reformas para incorporar expositores de mayor capacidad y
nuevo disefio. Sabemos que algunos tabernaculos fueron proyectados como
piezas “multifuncionales”, aunando a su concepcibn como sagrario Yy
manifestador, la de custodias procesionales. Muy expresivo, en este sentido,
es el caso del sagrario - manifestador, instalado en el presbiterio del
convento de Sta. Clara de Estepa, cuando finalizan las obras de la iglesia en
1622. El encargado de su ejecucion fue el maestro ensamblador domiciliado
en Ecija, Juan Fernandez de Larals, y reunia las siguientes caracteristicas:

Que ha de fazer una urna portatil para poner en el primero
cuerpo del sagrario con el adorno y mejor gracia que el dicho maestro
pudiere darle, para ponerla donde quiera que se descubra el Santisimo
Sacramento, que a de ser a elezion del dicho maestro como le pareciere
que conbiene. Y el primero cuerpo a de ser transparente para que
guitadas las puertas quede en forma de andas con un florin calado de
macho y hembra con su colgante para que en caso que quiera pongan
pendiente alin adorno quando no se descubra el Santisimo
Sacramento. Que en qualquiera de ambos cuerpos se an de poder quitar
e poner las tres puertas, y que quitadas esté en forma de andas, de tan
buena e mejor labor por de dentro como por de fuera, y que el primero
cuerpo tenga su puerta transparente... 16,

Media la pieza unos tres metros de alto y es posible que
posteriormente fuera incorporada a un retablo, anterior al actual. Interesa
sefialar la versatilidad y el caracter multiuso de este artilugio. Sobre el
sagrario destacaba un doble manifestador, adaptable a unas andas y con
puertas extraibles, para la exposicibn o0 procesiones eucaristicas,

15 Juan Fernandez de Lara sabemos que fue un ensamblador y escultor domiciliado
en Ecija, primero, y Priego de Coérdoba, desde 1627. De las maltiples obras que realiz6 para
distintas localidades de Andalucia Central Ecija, Estepa, Montilla, Priego), Gnicamente
subsisten los retablos colaterales de la Asuncion dePriego (1627), dedicados a Ntra. Sra. del
Rosario y San Pedro. Demuestran la adopcién de la gramatica manierista dotada de cierto
sentido ornamental mas préoximo al Barroco. Particular interés reviste el encargo en 1630, de
un tabernéaculo de dos cuerpos, coronado por una cupulilla y columnas marmoéreas, para la
Cofradia del Santisimo de Montilla. RAYA RAYA, M. de los A.: Retablo barroco cordobés,
Cérdoba, 1987, pags. 44-46. En Ecija no quedan obras suyas, pero se ha documentado su
intervencion en el retablo de la Virgen del Rosario del convento de San Pablo y Sto. Domingo
(1622), una orla de madera para el altar de San Juan Bautista del convento de Sta.
Florentina (1627) y el coro de la parroquia de San Juan (1636). GONZALEZ GOMEZ, Juan
Miguel: “Escultura e iconografia en la Ecija de Lopez de Guevara”, Luis Vélez de Guevara y
su época. IV Congreso de Historia de Ecija, Sevilla, 1996, pags. 101-167.

16 HERRERA GARCIA, Francisco J.: “Retablos y esculturas en el patrimonio histérico
del monasterio”, Clausura. Monasterio de Sta. Clara de Jesus, Madrid, 1999, pag. 185. El
contrato para su ejecucion fue otorgado en Octubre de 1622, comprometiéndose el referido
Juan Fernandez de Lara a entregarlo para la Navidad de 1623. Ademas para el servicio del
altar, el contrato comprendia diversos ciriales y hacheros de madera.
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probablemente decoradas con relieves en sus caras externas. Asi, el
tabernaculo servia al decoro del altar y a la vez funcionaba como custodia
procesional. Muchos de los tabernaculos de finales del XVI y principios del
XVII en el Pais Vasco, Navarra, La Rioja o Castilla, cerrados por relieves en
Sus cuerpos superiores, no cabe duda, que originalmente fueron también
transparentes y, esos relieves, serian “de quita y pon” segun expresion
frecuente en algunos documentos.

El ejemplo inspirador de los distintos tabernaculos incorporados a la
retablistica sevillana y andaluza de principios del XVII, debié ser el
dispuesto en el retablo mayor de El Escorial, muy divulgado a través de las
conocidas estampas de Perret. Es dificil evaluar el desarrollo que alcanza en
Sevilla el sagrario — tabernaculo en la primera mitad del XVII pues, a la
desaparicion de tantos retablos hemos de sumar la transformacién del
nudcleo eucaristico en otros. Dentro de estos ultimos podriamos citar el
retablo mayor de Lebrija de Alonso Cano (1630-32), el mayor de Madre de
Dios de Carmona (Jacinto Pimentel, 1630), etc. Ya Dabrio advirtio el escaso
eco que el tabernaculo tuvo en los retablos del circulo montarfiesinot7, la
mayoria de los cuales Unicamente incluyen sagrarios y cabe suponer que
las repisas superiores salientes, es el caso del mayor de San Miguel (Jerez
de la Frontera), sirvieran para ubicar algun ostensorio donde efectuar la
exposicion. En ocasiones, se adopta el modelo de tabernaculo que hemos
visto en San Lorenzo, como vemos en el retablo mayor de Sta. Clara de
Carmona (Felipe de Ribas, 1645), y pudo ser igualmente el caso del retablo
mayor de La Campana, finalizado por Felipe de Ribas en 1642.

Puntual fue la incidencia en Sevilla del gran tabernaculo de
marmoles, proyectado por el hermano Alonso Matias, para el retablo mayor
de la Catedral Cordobesa, finalizado en 1653. Un unico ejemplo, por
desgracia desaparecido, parece acusar el eco de aquél. Fue el retablo mayor
gue Felipe de Ribas ensamblo, en 1642, en el presbiterio de la iglesia de
San Antonio de Padua, provisto de una gran hornacina central para
albergar un tabernaculo, que combinaba plantas poligonales y circulares en
sus distintos cuerpos:

En el primer cuerpo del retablo se ha de hacer un templo de tres
fachadas de seis varas de alto y un sagrario en medio, redondo, de
cuatro fachadas de tres varas de alto, y este templo adornado de
angeles y serafines, lo mas rico que pudiere ser, con tres puertas en las
tres fachadas... 18.

No debemos descartar el eco que pudo ejercer en este ultimo una
obra notable, el retablo mayor de la iglesia jesuitica dedicada a los Santos
Justo y Pastor, de Granada, debido al hermano Diaz de Ribero (1630-33) y
dotado de un paradigmatico tabernaculo giratorio que hacia aparecer y
desaparecer la custodia. A pesar de esos ejemplos puntuales, en Sevilla se
impone la sencillez en el desarrollo del “aparato eucaristico” a medida que
avanza el siglo. El sentido monumental y arquitecténico de los tabernaculos
comienza a limitarse y en su lugar encontramos soluciones sencillas como
la hornacina expositora sobre el sagrario, que a veces sirve de peana a la

17 DABRIO GONZALEZ, M. T.: Los Ribas, un taller andaluz de escultura del siglo XVII,
Cérdoba, 1985, pag. 198.

18 LOPEZ MARTINEZ, C.: Desde Martinez Montafiés a Pedro Roldan, Sevilla, 1932,
pags. 131-132. Véase también DABRIO GONZALEZ, M. T.: op. cit. pags. 344-346.
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escultura titular. Estas hornacinas eran ocupadas de ordinario por una
escultura o relieve extraible. Fue el caso del citado retablo mayor de Madre
de Dios (Carmona), cuyo contrato indica la necesidad de disponer sobre el
sagrario un San José de relieve portatil...»9, sin duda haciendo de puerta o
protegiendo el manifestador. Este sistema, avanzado ya el XVII, dara paso al
manifestador cilindrico, giratorio, o con puertas semicirculares.

La combinacion de sagrario-manifestador dispuesta sobre el altar no
dejar4d de estar presente en la retablistica sevillana. Sin embargo, el
fendbmeno que va a peculiarizar al antiguo Reino de Sevilla, sera el
progresivo ascenso del manifestador o expositor, para convertirse en una
hornacina de funcion dual: la propiamente sacramental, y la exhibicion de
alguna imagen. Su ubicacion suele ser, bien interrumpiendo la cornisa,
entre el cuerpo y remate o en este ultimo. Los ejemplos al respecto son
abundantes. No podemos aventurar hipotesis sobre las causas de esta
tendencia, pero es facil intuir la necesidad de permitir la visualizacion del
ostensorio desde lejos, la mejor proteccion del Sacramento, asi como las
connotaciones simbdlicas que supone la presencia de Cristo en alto. Es
I6gico pensar, igualmente, en el incremento de trabajo y capitales, que
significan las microarquitecturas de los tabernaculos, muchas veces
concebidos como estructuras auténomas dentro del retablo y proyectados
verticalmente, de forma que restan espacio a la hornacina superior, donde
ha de ubicarse la advocacion principal del templo. Mediante la habilitacién
de un nicho de menores dimensiones que los principales, el expositor queda
mejor integrado en el retablo y evita los problemas citados.

Resulta dificil precisar cuando fue adoptada esta ultima solucién. El
transito debid ser gradual y esta claro que no fue, ni mucho menos, una
novedad sin antecedentes. Recordemos el caso de los expositores—
reservorios de los retablos tardogéticos y renacentistas del Reino de Aragon.
Sin ir mas lejos, a principios del siglo XVI encontramos un ejemplo cercano,
como es el retablo mayor de la parroquia de San Pedro en Arcos de la
Frontera (Cadiz), de estructuracion y ornato goético, y que muestra en el
tramo intermedio de la calle central, un expositor protegido con puertas, a
modo de “armario eucaristico™o.

En el siglo XVII encontramos algunos ejemplos aislados de expositor
elevado. Uno de ellos es el retablo mayor del Convento de Sta. Clara de
Moguer (Huelva), obra de Jeronimo Velazquez (1632) o el dispuesto en 1654
por Francisco de Ribas, en el segundo cuerpo del retablo mayor de la
Merced, en Jerez de la Frontera (Cadiz). En cambio, no sera hasta los afios
finales de la centuria, cuando detectemos la extension de esta formula en el
retablo sevillano.

Dentro de esta tendencia ascendente del manifestador, merece
reparar en el ejemplo del retablo mayor de la parroquia de San Vicente (lam.
2), una de las mejores muestras de retablo salomoénico de la provincia,
ejecutado por Cristébal de Guadix, entre 1690 y 1705. El gran tabernaculo
instalado en la calle central, sirve para albergar al Santo titular en el primer
cuerpo y el remate tenia uso eucaristico. Sin duda, es heredero de los

19 SANCHO CORBACHO, H.: Documentos para la Historia del Arte en Andalucia, vol.
Il, Sevilla, 1928, pag. 289.

20 Resguardar el armario y expositor con puertas fue frecuente durante el siglo XVI,
segun podemos contemplar en el retablo mayor de la parroquia de Colmenar Viejo (Madrid),
realizado entre 1560 y 1583 y atribuido a Francisco Giralte. MARTIN GONZALEZ, J.J.:
“Sagrario y manifestador...”, op. cit. pag. 30.
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tabernaculos habituales en fechas tempranas de siglo, aunque sometido a
un tratamiento mucho mas barroco. No volveremos a encontrar ejemplos de
este tipo. Es posible aventurar la hipdtesis de que la gran abertura
conteniendo el elevado tabernéaculo, se inspirase en el retablo instalado en
el presbiterio de San Antonio de Padua, antes comentado. Pero lo mas
interesante es, sin lugar a dudas, el aparato escénico previsto para este
manifestador. Previene el contrato la necesidad de incrementar su
capacidad y elevacion, respecto a lo demostrado en la traza y a
continuacion especifica que los dos angeles laterales, cada uno de ellos
portador de seis alas, incorporaban un mecanismo por medio del cual las
alas moviles cubrian y descubrian al santisimo en su exposicion a los fieles:
...y en él se ha de poner el trono de Isaias, que viene a ser dos
Angeles con seis alas cada uno, que solo se han de ver los rostros, los
cuales han de estar en la primera instancia en lugar de los que estan de
cuerpo desnudo, ejecutados en dicha traza, los cuales dichos Angeles,
gue han de ser de escultura, han de estar de forma que hagan
movimiento de estar tocando con las manos cada uno, al vastago del pie
de la custodia donde ha de estar el Santisimo Sacramento, y con las
dos alas de los dichos Angeles, de las seis que han de tener cada uno,
han de estar de forma que se ha de cubrir y descubrir el Santisimo
Sacramento con ellas, y si yo ignorare la forma de como se ha de
ejecutar lo referido o parte de ello, se me daré la instruccion de como se
ha de ejecutar, porque las dichas alas de los dos Serafines o Angeles,
han de servir de cortinas, por cuanto no las ha de haber en dicho
trono21,

Las conexiones teatrales y con las tramoyas y autOmatas, de las
festividades de Corpus son evidentes. Hoy en dia ha desaparecido el
artilugio. Es un buen ejemplo que demuestra la creciente complejidad y el
ascenso hacia lo alto del retablo, que el manifestador experimenta desde
finales del XVII y en el transcurso del XVIII, invitando a su contemplacion
desde lejos, sin necesidad de acercarse al presbiteric?2z. Por otra parte, la
simbologia de los angeles semovientes es también acostumbrada y nos
remite al trono de Yahveh flanqueado por angeles, que presencié Isaias,
idea también expresada por Palomino cuando describe la custodia adorada
por angeles que representd en la cupula del sagrario de la Cartuja de
Granadazs.

No obstante, la tonica desde ahora, serd la habilitacion de una
hornacina especial en la parte alta de la calle central o en el remate, tal
como explicamos. Asi la encontramos en los retablos de las Carmelitas de
Villalba del Alcor, en Huelva (Fernando de Barahona, 1686), Sta. Maria de
Jesus (Cristébal de Guadix, 1690), Minimas (Cristébal de Guadix, 1702-3)

21 HERNANDEZ DIAZ, José: “Papeletas para la historia del retablo en Sevilla,
durante la segunda mitad del siglo XVII (Cristébal de Guadix. Sebastian Rodriguez.
Francisco de Barahona)”, Boletin de Bellas Artes, n° 3, 1936, pags. 21-22. Contrato otorgado
por Cristobal de Guadix para ejecutar el retablo mayor de San Vicente (1690-V-27).

22 MARTIN GONZALEZ, J. J.: “Sagrario y manifestador...”, op. cit. pags. 42-43.

23 . vi al Sefior sentado en un trono excelso y elevado y sus haldas llenaban el
templo. Unos serafines se mantenian erguidos por encima de él; cada uno tenia seis alas: con
un par se cubrian la faz, con otro par se cubrian los pies, y con el otro par aleteaban. Isaias, 6,
1-2. Cfr. Ademas PALOMINO Y VELASCO, Antonio: El Museo Pictérico y escala 6ptica
Madrid, 1947, pag. 732.
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0 Madre de Dios (Francisco de Barahona, 1702), tendencia generalizada
desde la primera década del XVIII, como vemos en el retablo Sacramental de
San Isidoro (¢,Duque Cornejo y Balbas?, 1706-8), en el mayor de San
Agustin de Osuna (Jerénimo Balbas, 1709-12), etc. Sin embargo, a
principios del XVIII, tenemos un testimonio que nos habla de un
tabernaculo de gran empaque y barroquismo, en linea con las principales
creaciones castellanas de los Churriguera. Nos referimos al tabernaculo que
incorporaba el desaparecido retablo mayor del Sagrario (Jeronimo Balbas,
1705-9), cuyo disefio corrié a cargo del pintor Lucas Valdés, sin duda a
partir de indicaciones dictadas por Balbas. Recordemos la somera
descripcion que del mismo efectué Cean:

Sobre la extendida mesa altar, que esta aislada, descandas un
tabernaculo de dos cuerpos con infinitas columnas, que no pertenecen a
ningun 6rden de arquitectura. Detras hay un arco grande, que da
comunicacién al trasagrario con una ventana al frente...24.

Resulta evidente el efecto de contraluz propiciado por un
transparente y su adecuacioén a la tipologia de los grandes tabernaculos
churriguerescos. Podemos considerar, a la malograda obra, una intrusion
castellana en la retablistica sevillana.

Dugue Cornejo empled el expositor en alto en el retablo mayor de
San Luis (1729-31). En la capilla Doméstica del mismo templo, antafio
jesuitico (1733), desmaterializé la idea de tabernaculo para desarrollar un
vistoso y atractivo juego barroco, con volutas, talla, pabellon, contraluz,
sobresaliendo el receptaculo ovalado sostenido por Angeles, de inequivoca
funcién sacramental, que actia como centro focal del espacio, en medio de
los santos de la Compafiia. Por el contrario, se acomodé mas a un
planteamiento tradicional, sin hacer excesivas concesiones a la
arquitectura, en el tabernaculo del retablo mayor de Umbrete (1733), pieza
gue quizas siguiera las pautas del dispuesto por Balbas en el Sacramental
de la Seo Hispalense.

La mayoria de retablos producidos en Sevilla durante la primera
mitad del XVIII utilizan recurrentemente el manifestador elevado.
Podriamos citar multitud de ejemplos debidos a los Barahona, Antonio José
de Carvajal, Bartolomé Garcia de Santiago, José Fernando de Medinilla,
Tomas Guisado “el viejo”, José Maestre, etc. para demostrar este hecho. En
ocasiones el expositor consisti6 en un nicho abierto en el remate,
ordinariamente ocupado por una escultura, segun vemos en el retablo
mayor de Sta. Paula (Medinilla, 1719), Sacramental de Sta. Maria de
Carmona (Guisado “el viejo”, 1724), Sacramental de Santa Catalina
(Fernandez del Castillo, 1748-55), si bien el caso méas frecuentete fue la
pequefia hornacina, de fondo semicircular, recubierto de espejos y provista
de puertas curvas. Este receptaculo, en Sevilla, recibe la denominaciéon de
COLMENA.

La curiosa designacién esta reflejada en la letra de los documentos.
En el contrato para la realizacion del retablo mayor de las Descalzas
Trinitarias de Carmona, de 1755, se especifica ...que el manifestador ha de

24 CEAN BERMUDEZ, J. A.: Descripcion de la Catedral de Sevilla, Sevilla, 1804, pag.
184. Al respecto véase HERRERA GARCIA, Francisco J.: El retablo... op. cit., pags. 337-338.
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ser de colmena de vidrios... 25 y en una visita pastoral a la parroquia de
Teba (Malaga), fechada en 1756, el visitador cita ...la colmena en donde se
deposita al Ssmo. Sacramento en las funciones que ocurren en esta
Yglesia... 26. Todavia podemos encontrarnos testimonios en conventos, que
refieren practicas de exposicion del Santisimo en la colmena, con
anterioridad a los afios cincuenta del siglo XX, como es el caso de las
Concepcionistas de Carmona y Lebrija2?. Aunque inutilizadas, en ambos
cenobios encontramos buenos ejemplos de este artilugio, con puertas
giratorias, en el primero de los casos y que se accionaban desde la sacristia
por medio de unas cuerdas encauzadas por poleas, 0 consistente en un
torno que mostraba y ocultaba al Santisimo a modo de “bofetén” teatral,
como ocurria en el convento lebrijano.

Este sistema permitia mantener el ostensorio con el viril en la
colmena durante los dias de duracion de las Octavas de Corpus,
celebraciones de cuarenta horas y otras festividades sefialadas, pues podia
ser manifestado y resguardado y a la vez. Su altura y dificil acceso, ofrecian
seguridad ante un eventual acto sacrilego. Pero estas ventajas pronto
fueron entendidas como desventajas, de manera que a partir de los afos
centrales del XVIII se opta preferentemente por el expositor consistente en
una hornacina ubicada sobre el sagrario. Las dificultades para salvar la
altura de la colmena eran solventadas, en la mayoria de los casos, con una
simple escalera o escabel, a través del cual subia el sacerdote. En otras
ocasiones, la parte posterior del retablo estaba provista de unos estrechos e
incomodos peldafios que permitia el acceso a la hornacina principal y
manifestador o colmena. Junto a la incomodidad, el peligro de un eventual
incendio, pues durante la exposicion ardian ante el Santisimo velas,
actuarian de manera determinante en el “viaje de vuelta” del expositor
hasta superponerse al sagrario. Los problemas descritos aparecen
sefialados en el documento antes citado, de 1756, alusivo a la parroquia de
Teba:

Y por quanto a reconosido su lltma. Que la colmena en donde se
deposita al Ssmo. Sacramto. En las funciones que ocurren en esta
Yglecia, es de madera de pino de flandes, y el retablo mayor es de la
misma Especie y siendo preciso para manifestar a su Magd. poner el
numero de luzes que corresponde, se haze temible, (...) se emprenda
fuego en la madera de dha. Colmena o retablo, por estar mui
proporsionada para arder, y siendo gravemte. Dificultoso, el que su
sediera, remediar dho. Dafio prontamete. Por quanto la dha. Colmena
esta mui elevada, y la escalera por donde a ella se sube mui estrecha y
dificultosa, para remediar dho. Dafio, mandé su lltma. (...) que se haga
en el trono de Nra. Sefiora de la Azumcién, que esta en el mismo retablo
y capilla mayor, un c¢itial lo mas desente, que sea posible, en el que se
manifestrd a su Magd. , pues aun sin haver el proximo riesgo de

25 MIRA CABALLOS, E. y VILLA NOGALES, F.: Carmona en la Edad Moderna, Sevilla,
1999, pag. 177.

26 A.A.S (Archivo del Arzobispado de Sevilla), Visitas, leg. n°® 1391, mandato 5° de
1756, s/f.

27 En las Concepcionistas de Carmona nos inform6é de las Exposiciones
Sacramentales celebradas todavia en los afios veinte o treinta del siglo XX, Sor Maria Teresa
Moreno, de acuerdo a noticias que le transmitieron hermanas de mayor edad. El retablo del
convento de Carmona fue realizado por Tomas Guisado “el viejo”, entre 1734-41, mientras
que el de Lebrija se debe a Juan Santamaria y Matias José Navarro (1729-31).
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mprenderse dho. Fuego es de gravisimo trabajo y no de la mayor
desencia el subir el Saserdote con el Ssmo. Sacramto. Para colocarse en
la dha. Colmena 2s.

El modelo de expositor cilindrico o semicilindrico fue comun en toda
Espafia desde la segunda mitad del XVII y, como en Sevilla, el de puertas
giratorias fue, quizas, el modelo mas frecuente. En otras areas geograficas
de la Peninsula, rara vez si dispone a tanta altura como en los retablos
sevillanos dieciochescos?9. Es sintomatico que a partir del planteamiento de
los inconvenientes descritos, volvamos a encontrarnos, desde los afios
centrales del XVIII, con sagrarios a los que se superpone el expositor. Puede
ser el caso del retablo mayor del Loreto en Espartinas (Manuel Garcia de
Santiago, 1749), de San Felipe de Carmona (Juan Cano, c. 1770), o la obra
maestra de los retablos rococé sevillanos, el mayor del Salvador (Cayetano
de Acosta, 1770-1778).

Podriamos preguntarnos si radica alguna connotacion simbdlica en
esta peculiar denominacion: “colmena”. Es facil pensar en el profundo
sentido eucaristico del concepto, pues la colmena alberga el panal, del que
resulta la miel, frecuente metafora de la Eucaristia. Esta asimilacién de
comunion y miel que mana del panal, el propio Cuerpo de Cristo, tiene sus
raices en el antiguo Testamento. Recordemos la prefiguracion del le6n de
Sanson, presente como simbolo en capillas y espacios sacramentales, tal es
el caso de la Sacramental del Salvador de Sevillasc. Junto al arte y la
emblematica, también la literatura del XVII nos brinda interesantes
ejemplos metaféricos basados en la apicultura. Si nos fijamos en el auto
sacramental de Tirso de Molina ElI Colmenero Divinc, podemos descubrir
una serie de alusiones simbdlicas muy apropiadas a nuestro objeto de
estudio: Cristo es el colmenero, la abeja el alma humana, la miel el alimento
gue Cristo provee a través de su panal, depositado en la colmena, que es la
Iglesia.

En los instantes finales del auto, cuando Cristo (el colmenero)
procede a la redencién del alma humana (la abeja) que ha sido victima de
los engafnos del demonio (un o0so), hemos de destacar la presencia de dos
colmenares, el divino, situado en alto, mientras el segundo, el colmenar de
la tierra, instalado en el suelo, produce la falsa miel de los placeres
mundanos. La abeja descarriada ruega entonces al Colmenero que le abra
su colmena y le permita volar hasta las alturas. No deja de resultar curioso
gue, al abrirse la colmena de Cristo, situada en medio de un vergel, deja ver
en su interior un céaliz con una hostia, advirtiendo que se trata ésta, de una
“colmena dorada”. Dicen las estrofas:

Abeja:Jardinero, tu que labras

28 Documento citado en la nota 26.

29 | a tipologia cilindrica, sin puerta a modo de torno y semicilindrica, con puertas
partidas que se desplazan fue muy frecuent en Catalufia, tal como explica Aurora PEREZ
SANTAMARIA: “El mensaje eucaristico...”, op. cit. pag. 147. En Granada, estos modelos
reciben la denominacion de “manifestador de pifia’. SANCHEZ MESA, D.: “El retablo
barroco...”, op. cit. pag. 173.

30 Aqui el emblema es empleado para simbolizar una de las virtudes de la Eucaristia
la “magnanimidad”, véase al respecto GOMEZ PINOL, Emilio: La iglesia colegial del Salvador.
Arte y Sociedad en Sevilla (siglos XIII al XIX), Sevilla, 2000, pags. 373-374.

31 Manejamos la edicion de “Clasicos Castalia”, Madrid, 1984. Agradecemos al
profesor José M2 Prados, de la Universidad Complutense de Madrid, experto en literatura y
arte eucaristico, que nos haya facilitado las referencias de este auto sacramental.
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con industria celestial

tu cuerpo mismo en panal
con solas cuatro palabras,
la puerta te pido que abras
del colmenar peregrino,
donde es el amor divino

la abeja que almibar saca
para mis culpas triaca.

Abeja: Abre el colmenar divino
gue ya por verle me muero.
Amoroso colmenero,

remedia mi desatino.

Colmenero: Otra colmena mejor
he labrado para ti:
Ven, alma, acércate aqui,
prueba de mi amor la miel.

Musicos:Vengan a comer

los hijos de Adan
este pan de azucar
gue es panal y es pan.

En las estrofas seleccionadas subyace el sentido de las exposiciones
del Santisimo, asi como los esquemas significativos y persuasivos de este
tipo de actos, concebidos como la culminacién, el instante esperado, de
oficios, novenarios, festividades, etc. y simbolizaban el triunfo de Cristo
sobre la muerte, tal como reflejaban los autos sacramentales, del bien sobre
el mal, de la Fe Catolica sobre la herejias2.

No conviene, sin embargo, sugestionarnos por estos contenidos
simbdlicos para explicar el término “colmena”, aplicado en Sevilla a los
manifestadores. A pesar de los fundamentos biblicos del simil, prodigados
ademas, segun hemos visto, por la literatura del XVII, mas bien cabe pensar
gue esa denominacion, es simplemente consecuencia del parecido formal
entre las colmenas empleadas en la apicultura, que podian ser cilindricas y
cubiertas por una semiesfera, y el elemento eucaristico descrito.

Volviendo al ejemplo de la retablistica dieciochesca sevillana, ya
advertimos la variedad de recursos empleados por las colmenas o
manifestadores y su caracter multifuncional. Desde los sencillos nichos que
albergan esculturas cuando no esta expuesto el Santisimo y ocultan y
descubren a este ultimo mediante sencillas cortinas, podemos pasar a otros
gue incorporaban relieves giratorios sobre un torno. Este era el caso del
retablo mayor del Salvador de Carmona (José Maestre, 1722), donde el
expositor ofrecia, en una de sus caras, la visiéon de una Inmaculada en alto
- relieve, hoy en el museo de la Parroquia de Sta. Maria. En el retablo de

22 Una buena prueba del alcance y significacion de las
exposiciones del Santisimo a los fieles, nos la ofrecen la existencia de
tratados al respecto. Por ejemplo THIERS, J. B.: Traité de I’exposition
du Saint Sacrement de I'autel. Paris, 1673.
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Ntra. Sra. de Aguas Santas de Cantillana (Felipe Fernandez del Castillo,
1744), desaparecido en 1936, un medallon de Sta. Barbara, extraible,
ocultaba la colmena cuando no era utilizada con fines expositivos:

... Y en el nicho de el medio Nra. Sra. de Agua Santas g. es a gn.
se dedica dho. retablo, y en la medalla Santa Barvara de tres quartas de
Alto de quita y pon y dho. nicho lo e de poner aparente para poner
Sacramento, y en lo ultimo del retablo el milagro de nra. Sra. de Agua
Santas... 33.

A medida que se hicieron mas complejas y frecuentes las
exposiciones en el transcurso del XVII, el retablo hubo de albergar estas
necesidades, haciendo uso de artilugios y soluciones diversas. Una de las
practicas que vienen a enriquecer la liturgia y los cultos del Jueves Santo,
fue la instalacion de los monumentos propios de ese dia. Aunque la
tendencia mas extendida, con el paso del tiempo seria la de anteponer
altares con gradas, de madera o plata, ante el presbiterio, en ocasiones fue
necesaria la adecuacion del retablo a tales imperativos litdrgicos. Cuando
en 1702 Cristobal de Guadix concierta el retablo mayor de las Minimas, hoy
en Castilleja de la Cuesta, se comprometia a confeccionar ...unas gradillas o
peana en que poner una urna en el camarin de Nuestra Sefiora para los
Jueves Santos, cuya urna la tiene el convento... 34. Frente a este sencillo
remedio, otras veces llegaron a programarse hornacinas pensadas para esta
finalidad. Llamativo es el caso del citado retablo mayor de las Trinitarias de
Carmona (Miguel de Galvez, c. 1755) que, junto a los dos manifestadores
superpuestos al sagrario, uno de ellos referido como colmena de vidrios,
segun vimos, presenta un gran relieve de la Trinidad, en origen extraible,
para ubicar en su lugar el aparato escénico del Jueves Santo:

Item, que la historia de la Santisima Trinidad, ha de quedar en el
nicho que se manifiesta en la planta y disefio, de modo que se pueda
quitar y poner por la parte del trasdds, del dicho altar, y que
quitada la dicha historia, para colocar en el nicho la custodia el
Jueves Santo, para encerrar al Sefior, quede el nicho adornadoss.

Obsérvese cdmo esta acumulacién de usos litargicos sobre el retablo,
condiciond la estructura de los mismos, y orientd su organizacion hacia la
ruptura del marco arquitectonico, y dando paso al creciente efectismo
ornamental. Cabe preguntarse si la sobrecarga que sufren los presbiterios,
altares y retablos, mediante su utilizacion para el culto debido a la
Eucaristia, no influiria en la creacién de espacios sacramentales agregados
al templo, capillas, que centralizaran en muchas iglesias parroquiales el
culto al Santisimo, ofreciendo una puesta en escena litargica mas digna y
espectacular y liberando al presbiterio de tales excesos.

Concluimos, planteando la necesidad de incrementar el analisis de
las funciones litargicas del retablo, sacramentales y de otro tipo, pues no
dudamos que encontraremos la razén de muchos rasgos y peculiaridades
formales, cuya explicacion hoy en dia se nos escapa. Aunando los
resultados obtenidos en América y Peninsula Ibérica, tendremos nuevas
razones para valorar y apreciar la rigueza constructiva, ornamental,

33 HERRERA GARQiA, Francisco J.: El retablo... op. cit. pag. 283.
34 HERNANDEZ DIAZ, J.: “Papeletas...”, op. cit. pag. 27.
35 MIRA CABALLOS, E. y VILLA NOGALES, F.: op. cit, pag. 177.

601



iconogréafica, etc. que se desprende de estas grandes creaciones,
consustanciales a nuestro ambito religioso, cultural y artistico.
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