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MOVIMIENTO ESENCIAL EN EL ESPACIO.
ELDIALOGOSOBRE LADANZADE LUCIANODE
SAMOSATA

Francisco Rodriguez Valls. Universidad de Sevilla

Resumen: El escrito que se presenta reflexiona sobre uno de los textos bésicos de la filosofia de la
danza. Destaca por ser uno de los primeros textos de esta materia en la tradicion occidental y por poner
las bases para las reflexiones que se realizaran sobre la danza en el resto de las etapas de la historia.

Abstract: This paper makes a reflection on one of the most important writings on philosophy of dance.
It is one of the first writings on this matter in W estern tradition and put the groun ds of reflection until
the present date.

«En el principio era la Danza, y la Danza era el Ritmo.
Y la Danza estaba en el Ritmo.
En el principio era el Ritmo, todo ha sido hech o por él,
y sin él nada ha sido hecho»
(Serge Lifar, La danza. Ed. Labor. Barcelona, 1966. Pag. 17)

Hoy en dia ladanza no necesitade ninguna apologia. Todo el mundo —el espiritu
de una época que cada vez admite menos espiritus- reconoce que es un arte con todos
los honores. En todo caso cabria defenderla de ser un «arte menor», pero esa defensa
solo habria que darla para ciertas tradiciones a las que tenemos que tildar de poco
contemporaneas. Es mas, hay que decirlo, la danza es unade las artes de moda dentro
de la postmodernidad.

Pero la situacién de privilegio artistico de la que goza hoy no la tenia en tiempos
de Luciano de Samosata. Hay testimonios méas que suficientes como para decir que,
en el siglo Il de nuestra era, la danza no es un espectaculo bien visto en todos los
ambientes y, ain menos, entre los intelectuales. Su situacion maldita me recuerda
mucho a la mas conocida del teatro en el siglo XVII, en la que las clases influyentes lo
ven como un espectaculo chabacano, vulgar, que atenta contra lasbuenas costumbres
y las tradiciones mas sélidas de la cultura y lacivilizacion. En el siglo 11 después de
Cristo, la danza necesitaba de una apologia y eso esprecisamente lo que hace Luciano
en su dialogo y de lo que, en parte, vamos a tratar. Digo «en parte» porque considero
-y voy desvelando el auténtico motivo de hablar de este tema- que lo que realmente
hace Luciano va mas alla de la apologia para convertirse en una teoria del arte de la
danza, de tal manera que mucho de lo que s ha dicho después sobre ella —cuando ya
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no necesitaba de apologias- se apoya en las reflexiones y pensamientos de nuestro
autor.

Para exponer las ideas que sostengo voy a dividir mi intervencion en tres puntos.
En el primero haré unasemblanza de Luciano yde la estructura formal de su dialogo.
En el segundo intentaré recoger lasaportaciones fundamentales que hace a la estética
del baile. Enel tercero, con mucha brevedad, trataré de algunas cosas que no pudo ver
Luciano, lo que dice mucho de la capacidad creativa de los siglos que han transcurrido
desde él y que han convertido a ladanza en unarte sublime, grandioso eindependien-
te. Quiero advertir que en mi exposicion no voy a repetir a Luciano, voy a explicarlo
y a valorarlo. Creo que esaes mi misién aqui mas que la de leer o resumir. Creo que
mostrar algunos elementos de pensamiento es la mejor forma de contribuir a una
lectura directa del autor.

1.- Semblanza de Luciano y estructura de Sobre la danza.

Lucianonaci6 en Siria, en la pequefia ciudad de Samosata, bafiada por el legenda-
rio rio Eufrates, en el siglo 11 despuésde Cristo. Su vida, aproxim adamente ya que no
hay constancia fided igna de fechas, transcurrio entre los afios 120 a 180 de nuestra era.
Los primeros afios de su vida no fueron faciles, ya que no esfacil eso de ser pobre, pero
de su destino originario de mediocre escultor supo abrirse camino a los estudios de
retdrica que eran los que su inclinacién deseaba. Como abogado y sofista, desempe-
flando algiin que otro cargo de embajador, va deciudad en ciudad viajand o por el Asia
Menor, por Grecia, Italiay la Galia. Alrededor del afio 165 se establece en Atenas
donde funda unaescuela de Retorica y donde tiene posibilidad de escribir sus obras
mas sobresalientes. A la vejez, «con un pie en la barca de Caronte», acepta un puesto
administrativo de funcionario civil del Imperio en Egipto. El, que siempre habia
defendidola libertad de accion frente al poder establecido, muere desempefiandolo en
la fecha que antes he indicado.

Luciano es un autor importante, posiblemente no llegue a la altura de Ciceron o
Séneca, pero tiene muchas cosas que decir y, ademas de lo que tenia que decir, sabia
suficiente mente bien como decirlo para que sus discursos llegaran a la inteligenciade
sus interlocutores y despertaran un fuerte interés. Quizas no sea un «genio», pero
desde luego merece la pena leerlo. Luciano se acercd mucho alos cinicos y hacia gala
de cierto escepticismo y su forma de escribir tiene tal ironia, tal gracia corrosiva, que
sin duda despertara mas de una sonrisa en todo aquel que lo lea. Sus argumentaciones
criticasy la satira en, porejemplo, Las Saturnales o en Apologia de losque estan a sueldo
son, sin duda, fuera de serie. Ademas tenemos la posibilidad de leerlo en nuestra
propia lengua ya que sus obras completas estan traducidas y publicadas en cuatro
volimenes por la editorial Gredos. Ojala que este escrito mio sirva para que alguien
se acerque concuriosidad a alguna de sus obras, especialmente a aquella sobre la que
nos toca hablar.

El didlogo Sobre la danza parece ser que data de laestancia de Luciano en Antio-
quia y que fue escrito entre los afios 163y 164. En él se enfrentan dosamigos: Craton
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y Licino en el que el segundo se defiende de su gusto por la danza ante las duras
acusaciones de Craton. Esas acusaciones podemos simplificarlas en tres: la danza es
algo vulgar, algo afeminado y algo moderno en el mal sentido de la palabra. No
comprende como Licino, a quien creia un hombre serio, puede preferir la danza a los
filésofos clasicos o a la tragedia y a la comedia. Ante eso Licino responde que tales
afirmacionesestan hechas porignorancia de ese arte, por prejuicios diriamos nosotros,
y, por ello, Licinopropone a Craton que escuche un elogio de la danza. C ratén ace pta
por su amistad con Licino. Y es que la amistad hace soportar a veces las cosas mas
penosas con tal de agradar al amigo. La defensa que promete Licino esnotable ya que,
segun él, la danza «no sélo es placentera sino también Gtil a los espectadores, cuanta
cultura e instruccion imparte, como armoniza las almas de los asistentes, ejercitdndo-
los en los mas bellos espectaculos, entreteniéndolos con magnificas audiciones y
mostrando una belleza coman del aima y del cuerpo™. Conseguir eso con musica y
ritmo, dice Licino, no puede ser motivo de censura sino de elogio.

Las respuestas a las acusaciones de Cratdn son las siguientes:

1.- La danza no es algo moderno sino que surgié con la primera generacion del
Universo. EI movimiento de los astros es el primer ejemplo de danza.

2.- Tampoco es algo afeminado puesto que esta claro en la historia de los pueblos que
los hombres mas bravos se convirtieron en danzantes y se entrenaban en la guerra con
la danza. Ademas se convirtié en un instrumento divino y mistico, imprescindible en
los ritosde iniciacion y en los sacrificios, por lo que denunciar la danza puede resultar
impio.

3.- No es algo wulgar ya que los grandes poetas, aquellos a los que podemos con toda
justicia llamar forjadores de cultura, elogian la danza porencima de todo.

Ademas de esos argumentos, Luciano ofrece una breve comparacién y critica de
latragedia y la comedia con la danza y muestra las grandes cualidades que debe tener
el bailarin: debe ser conocedor de las mejores historias, debe hacerse entender sin
intérprete alguno, en él se da la maxima unidad de almay cuerpo, asistir a ese espec-
taculo hace mejorar el caracter y nos convierte en mas sabios y, en él, en el espectaculo
y la perfeccion interpretativa del bailarin, los espectadores se reconocen como en un
espejo. El didlogo lo cierra Craton, que ha sido convencido por Licino de las virtudes
de ladanza, quele pide a este Gltimo que cuando vaya al teatro lo avise paraasistir él
también.

Si el dialogo consistiera solamente en este breve bosquejo y tuviera solamente la
fuerza que he hechoen la exposicién de su estructura, quizas no seria tan intere sante
como lo es de verdad. Digo esto porque si se atiende a las razones que da Licino
practicamente todas son motivos que apelan a la antigiiedad y al argumento de
autoridad. Y eso no justifica hoyen dia lo suficiente como para que aporte una verda-
dera comprension de las cuestiones que tratamos. Vamos por ello a adentrarnos en las

! Luciano, Obras. Ed. Gredos. Madrid, 1990. Vol. I11, pag. 49.
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razonesque acompafian ala estructura formal y que tanta rique za le dan a este texto
clésico.

2.- Aportaciones fundamentales de Sobre ladanzaa la estética del baile.
2.1.- Ladanzay el género de la «pantomiman.

El didlogo no trata de hacer una apologia de la danza en el sentido en que hoy la
entendemos sino del género artistico que se conoce con el nombre de «pantomimas.
Asi como la danza abarca multiples aspectos de la vida, la pantomima se reduce al
ambito del espectaculo puablico. Luciano intentadefender el espectaculo puablico de la
danza como unaactividad a laque se puede asistir con ganancia,aunque su concien-
cia le traiciona y en multiples ocasiones lo que dice puede aplicarse ala danza sin més.
La pantomima, frente a la tragedia y a la comedia, era un género menor que nace en
la época clasica pero alcanza un fuerte desarrollo en la época de los emperadores
romanos. El género consistia en la interpretacién con gestos y movimientos, que hacia
generalmente un intérprete principal masculino, de historias que normalmente
estaban tomadas detragediasclasicas. Para cada papel que representaba, elactor usaba
una mascara distinta, que se diferenciaba de las usadasen la tragedia y en la comedia
en que tenia la boca cerrada. Otra caracteristica era que el personaje principal usaba
unas ropas muy ostentosas, especialmente elmanto. La representacién estaba acompa-
flada por un coro y por masica, de tal manera que, para los antiguos, la pantomimaera
una fusion de danzay drama en el que este Gltimo era expresado atravésde la mimica
y el movimiento del cuerpo humano. La pantomima, histéricamente, fue de menor a
mayor aceptacion, pero en tiempos de Luciano los sectores mas helenizantes la
deploraban por el protagonismo que robaba a la tragediay a la comedia. Laridiculiza-
ban con los mas injustos argumentos. De ahi la reaccidn de Luciano en su apoyo a
pesar de que, por lo general,no solia gustar de los géneros «<nuevos» sino que mas hien
solia apoyar a la tradicion mas rancia.

El género de la pantomima es muy especial. En él no se da la palabrasino que
pretende sustituirsela por la unién de la musica, el canto, la mimica, el gesto y el
movimiento del cuerpo humano en general. La pantomima es, por tanto, nuestro
espectaculo de danza, aquello a lo que vamos cuando acudimos a una representacion
de ballet clasico, flamenco o de danza contemporanea. En todas ellas se sustituye el
lenguaje hablado por el lenguaje del cuerpo en movimiento y se realiza la conjuncién
arménica de elementos de la naturaleza o del artificio como pueden ser el agua, el
fuego, la luz, el vestido, el maquillaje, el peinado, etc. con el movimiento del cuerpo
en el espacio. Como ya he insinuado, danza y espectaculo de danza no son lo mismo.
Lapantomimarequiere una parafernalia que viste el movimiento del cuerpo y ademas
lo convierte en vehiculo y medio para la interpretacion de una historia. La danza
contemporanea, por poner ese ejemplo, se cifie mas al movimiento puro del cuerpoy
alo que el cuerpo expresaen el espacio; puede bailarse descalzo, desnudo, sin musica,
sin decorados, sin historia ni narracidn,sin imitacidn, todo lo admite. Pero la pantomi-
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ma, que es de la que habla Luciano aqui, no puede prescindir de esos elementos. El
espectaculo de la pantomima es completo, es sintesis de musica, baile y drama. La
pantomimaes la representacion deuna historiaa travésde laexpresiondel cuerpo. En
tiempos de Luciano hay que tener en cuenta que habia partes del cuempo que no
servian para la expresion como por ejemplo la cara, que estaba tapada con una masca-
ra, y que el cuerpo estaba muy atado a sus ropajes por lo que expresar algo de esa
manera es realmente dificil y hace que nos resulte complicado imaginar cémo serian
esos espectaculos y que no nos resulte extrafio que en ocasiones se cayera en la
exageracion del movimiento y que, debido a ello, muchos los consideraran de mal
gusto. Seréde esto de lo que tendré que defenderla Luciano.

Independientemente de eso me pregunto la necesidad de hacer unaapologia del
espectaculo de la danza: ¢por qué acusarlo de servulgar, afeminado y moderno de tal
manera que frente a eso es mejor lo culto, lo masculino y lo antiguo? ¢Son esas
acusacionesque hacen mellaen un artey lo desprestigian hoyen dia? Lo mascercano
a esas descalificaciones son los improperios que la mayoria de los miembros que
pertenecen a las clases intelectuales lanzan contra la telebasura y especialmente contra
los reality showsa la hora de la sobremesa o en prime time nocturno. Se dice que son
chabacanos e ideados para gentes que no tienen nada mejor que hacer de tal manera
gue con ellos se pierde miserablemente el tiempo y deforman el espiritu. ;Hay algo
mas horrible que malgastar la libertad ganada histéricamente con tanto esfuerzo
contemplando programas aberrantes? En una sociedad en la que el tiempo es oro
—segun dicen también- es una grave acusacion. Pero hoy en dia no son acusaciones
contundentes decir que algo es afeminado 0 modermo porque todo eso tiene su lugar
de ser en nuestracultura. Que algo sea afeminado o0 moderno no es, precisamente, un
desprestigio hoy en dia ya que es precisamente el afeminado el que triunfa por su
especial sensibilidady lo moderno es aquello que es vanguardiay objeto de exposicién
al juicio pablico. Pero en tiempos de Luciano lo moderno, lo afeminado y lo vulgar
estan unidos y, por tanto, si constituyen una grave acusacién de la que hay que
defenderse. Vamos a introducirnos en esa mentalidad para ver si la comprendemos
bien y podemos entender, por tanto, de forma adecuada el escrito sobre el que estoy
tratando.

2.2.- Los presupuestos de la apologia de la danza.

Y el gran misterio reside en una sola palabra: tradicion. La cultura no es algo
creado porunosino que es construida por muchos. De todo lo que hacen muchos son
seleccionadosciertos productos que se consideran com o especialmente dignos para la
formacion humana y esos productos se aquilatan, penetran y se hacen espiritu social.
La comunidad son esos productos aquilatados por el tiempo y por la numerosa
poblacion de los antepasados muertos que han construido la historia de los pueblos.
La tradicién no es vulgar porque lo vulgar no pasa el tamiz de las exigencias de la
cultura; la tradicion no es afeminada porque la historiaes construida con el esfuerzo
y el teson del que es ejemplo la reciedumbre varonil; lo moderno es, precisamente,
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aquello que no es tradicion, que no esta aquilatado, aquello que todavia tiene que
pasar por muchas pruebasantes de hacerse carne de nuestra carne. Lo moderno es, por
ello, mirado con precaucione incluso con prevencion.

Lo vulgar es aquello que es capaz de ser reproducido por todo el mundo y, por
ello, no es digno de especial mérito, no distingue una cultura de otra, no essigno de
diferencia. Lo vulgares aquello que es de gusto del «vulgo», aquello para lo que no se
necesita una especial formacion sino que se deja llevar por las apariencias y no sabe
distinguir el oro del oropel. La cultura que pasaa la historia es laque es resultado de
la formacidn de los espiritus, por ello se identifica, en la época de la que estamos
tratando, con el esfuerzo varonil para conseguir sus metas. Y lo moderno es lo que
todavia no ha sido juzgado como digno de nosotros, algo que tiene que pasar todavia
muchas pruebas. Sisabemos que la tragedia y lacomedia forman el espiritu, ¢por qué
arriesgamos con otros métodos que todavia no han sido domesticados por la cultura
y que pueden destruir el alma? Esa es la gran objecion contra lo nuevo. Pero nosotros
también podriamos argumentar que lo nuevo, lo experimental, tambiénes imprescin-
dible en una cultura.

Se necesita lo experimental porque la conciencia de los hombres es infinita y la
tradicién es finita. Lo aceptadono basta a la conciencia humana porque acaba viéndo-
se como imposicion y como norma que nos hace esclavos yla razén tiene que romper
esos moldes. Cierto es que quizas lo experimental deba ser dejado a aquellos que
conocen la tradicién anterior y que dan un paso hacia delante, de esa manera se
evitaria mucho fraude y mucho snob, pero no se le puede poner limites a la creacién.
Creo que eso esalgo fuera de toda duda. Elexperimento es necesario aungue seriamos
unos locos si pensaramos que todoexperimento por el solo hecho deserlo acrisola algo
de valia. Quizas, en la educacién, haya que centrarse en lo culturalmente probado,
pero la cultura no se puede cerrar a la innovacion. Todo lo tradicional ha sido nuevo
algunavez y romper los moldes de la tradicion es también un deseoconstante delalma
humana deseosa de crear mas cultura.

Laideade Luciano es quela critica de Cratén noes acertada porque se deja llevar
del prejuicio tan habitual de rechazar una creacion tan sélo porque la conciencia
humana no estd acostumbrada a ella. Ellos son hombres cultosy, por tanto, ese no es
un argumento valido que niegue la esencia artistica de la pantomima. La cultura no
debe dejarse juzgar por el prejuicio sino que debe abrirse a lanovedad en disposicion
de aceptar lo valioso que pueda ofrecernos. Ace ptando eso esté justificada la apologia
de Luciano. Lo que tenemos que ver esqué es eso novedoso que nos ofrece la danza.
Para ello, el mejor camino es ver cual es su esencia y, desde esa posicion, podremos
hacer unacomparacion con la culturaasumida por tradicion.

Lo nuevo no debe ser objeto de rechazo sino de estudio. Quizas el resultado del
estudio sea el rechazo, pero esa es otra cuestion. Todo lo nuevo es candidato a formar
parte algun dia de la tradicion y mucho mas cuando, como de hecho demuestra
Luciano, la danza ha sido venerada por los forjadores de la cultura griega. Es verdad
que Luciano juega sin distinguirlas con la diferencia entre danza y pantomima y
muchas vecesen lugar de hacerapologia de lapantomima la hace de ladanza sin mas.
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2.3.- Lasrazones de Luciano en Sobre la danza.

Para Luciano la danza esel mayor de los bienes de la vida Y, silo pensamos, no
le falta razon porque el fin de la vida no es otra cosa que la cultura y el arte. Son
sindnimos de libertad. El fin de la vida no es la servidumbre que noshace arrastrarnos
por la tierra sino todo aquello que, como suele decirse, eleva el espiritu. Por eso, para
las clases libres, la cultura y la forja del espiritu ocupan una funcién predominante en
la vida. Los espectaculos de arte son un bien de la vida y, ademas, son sintesis de
bienes. Por eso podemos decir que son el mayor de ellos. Luciano lo dice afirmando
que la danza esplacentera, Gtil y procura sabiduria, lo que es lo mismo que establecer
gue es buenapara lossentidos y el cuerpo, para la préacticay la virtud y para el intelec-
to. Y lo es tanto para el que la practica como para el que lave. Las razones que aporta
Luciano para defender a la danza se pueden plantear como paradojas. EI no lo hace
asi, pero creo que una interpretacion en ese sentido realza mas el caracter sublime y
rompedor de limites de la pantomima. La primera paradoja es: ;existe un arte y una
danza natural? La segunda: ;es la danza una racionalizacion de la violencia? La
tercera: ¢es la danza una espiritualizacidn del cuerpo? Veamoslas una por una para
interpretar la apologia de Luciano.

Las primeras razones que aduce Luciano para defender la danza apelan a la
antiguiedad del arte del movimiento: la danza surgi6 con la primera generacion del
universo, «<el movimiento regular de los astros y la conjuncion de las estrellas fijas con
los planetas errantes, la comunion ritmica de ellos y su armonia disciplinada son
ejemplos de la danza primigenia®.

La danza es movimiento sometido a ritmo.

El movimiento del Universo es danzay arte porque esta sometido a un ritmo. <Al
principio era la danza», decia Lifar. No es un ir y venir sin concierto sino que sus idas
y venidas por el espacio estan sometidas a pautas y conjunciones’. En Luciano el
movimiento de los astros no tiene detrds una voluntad que lo respalde, no tiene un
Dios creador que haya hecho s6lo una parcela de realidad porque asi lo ha querido.

% Luciano, op. cit., pag. 50.

* Contra esto se podria argum entar que la danza, como todo arte, es propiamente humana y requiere
intencionalidad por lo que es algo mas que naturaleza inconsciente. No habria, segin eso, una danza
«natural». Los términos «danzanaturab parecen una paradoja puestoque el arte se define como aquelloque
es distinto a la naturaleza. Como es tradicional afirmar, latechney la naturaleza fisica son opuestas ya que
la primera tiene su principio en otro mientras qu e la natu raleza b rota espontdneamente desde si misma. Sé
que la definicién de artees uno de los problemas de la estética y, por ello, lo que al arte tiene que aportar la
intencionalidad o el instinto. Concretandomas en los trminos que lo plantea Luciano el significado que
quiere darle a esta cuestién no es idéntico al problema que plantea esa divisién sino g ue se refiere mas a la
disyuncién que podria establecerse entre ley (razén aunque sea inconsciente) y creacién. En una vision
griega como la de Luciano el arte es distinto de aquellas donde hay creacién por parte de un Dios. En las
primeras el universo es fruto de la razén ordenadora que impone eternamente su ley a una materia
desordenada. En el cristianismo es el Dios creador el que voluntariamente decide el Universo ycrea las leyes
que lo rigen.
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En Luciano el Universo es eterno y su movimiento también por lo que su conjuncién
mas bien obedece a principios racionales que se someten a relaciones numéricasy a la
armonia que da la relacion cuantitativa matematizable. EI Universo no tiene detras
una voluntad creadora que lo sustente sino mas bien una razén ordenadora que lo
estructura. Esa razén tampoco tiene conciencia sino que es numero eterno. Y el
namero natural y sus relaciones son armonia y ritmo. Por eso puede haber un arte
natural, a pesar de lo paraddjico que puede resultar tal afirmacion, ya que hay detras
una razén que pauta y que somete el movimiento a un orden. Luciano no com parte
que naturalezay arte sean opuestosy tampoco los que hayan observado bailar ala luz,
el agua o el fuego o hacer danzas nupciales o de amedrantamiento a multitud de
animales en plena naturaleza. Lo que en cualquier caso parece claro es que en la
naturaleza hay armonia y conjuncion ritmica de movimientos que supone el someti-
miento a algun tipo de ley. Lo que Luciano ve es que para que haya arte debe haber
ley, pauta y ritmo aunque sean inconscientes y, por tanto, hay un arte de tipo «natu-
ral». Posiblemente ese arte «<natural» no sea el Unico posible p uesto que la conciencia
puede crear también sus ritmos artificiales, pero ese caracter primigenio del ritmo o de
la tendencia al ritmo nos demuestra con claridad que hay unarte de tipo natural. La
danza es origen de todas las artes porque lo primero que hay es un caos de piezas en
movimiento que intentan ordenarse y el nacimiento de ese orden es danza. Para
Luciano incluso mas, ya que si el Universo y sus ritmos son eternos la danza ha
impuesto su orden desde siempre y no hay arte anteriora ese dominio del espacio.
Otro argumento apela a cdmo la danza es necesaria al hombre para dominar su
propia actividad. Somete a ritmo la actividad humanay, por ello, la hace susceptible
de ley. Por ello la danza es esencial a la propia supervivencia del individuo humano y
debidoaello es esencial en el ejercito. Parece paraddjico que lo primero que se ensefie
a los soldados es a desfilar. Pero vistos desde el arte no lo es tanto ya que el desfile es
la danza del ejercito: es el sometimiento a ritmo de la fuerza y de lo que es violencia
y fuerza bruta. La eficacia de la destruccidn se somete a ley, se marcializa y la fuerza
irracional se convierte en racional. Es la otra paradoja que acompafia a la del arte
natural, la fuerza hecha razoén. Por ello los soldados tienen que entrenar su cuerpo,
someterlo a la gimnasia y a la musica, como Platdn establecia en la educacion de los
ciudadanos. Y esa educacion se concentra en el desfile: la unién de movimiento
sometido a ritmo y generalme nte acompafiad o de la masica que marca el compés. El
cuerponecesitadominio.No posee cualidadesque lo hagan gobernarse a si mismo. Se
nace con una estructura mecanica que en el caso del ser humano hace que s tienda
a caminar erguidos cuando va madurando, pero la posicion final depende de la
cultura: no en todoslos sitios se anda igual. Lomismo ocurre con el dominio del resto
de las actividades del cuerpo: los movimientos son originariamente desgarbados,
descompasad 0s, sin «compostura» y mucho menos para dominar el cuerpo en situacio-
nes limite. El ejército, como el arte del espectaculo, requiere la coordinacidon extrema
entre razon, voluntad y cuerpo: que el cuerpo exprese lo que la razén representay la
voluntad quiere. La explosién de ira no es eficaz por si misma. Es cierto que expresa
un deseo de destruccién completa de aquello que le causa mal, pero puede quedarse
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en una gesticulacién locaque no cump le su propésito. Deseo de la voluntad y realiza-
cién de la voluntad estan desligados. Para que ambos se identifiquen es necesaria la
educacion: ensefiar a la voluntad a expresarse dominando el cuerpo para que realice
unaaccion eficaz. El dominiodel cuerpolo consigue el entrenamiento, que noes otra
cosa que lograr que el cuerpo haga lo que la voluntad pide. Por ello, educacion es
originariamente someter a normas y construir los ritmos del cuerpo: pautar la accion.
Y eso, como ya he dicho, es valido para todas las situaciones de lavida pero mas que
nunca para aquellos que tienen que llevar el cuerpo hasta el limite como en el espec-
taculo o la guerra. Por ello el guerrero debe danzar, siempre ha danzado y sus bailes
son paradigmaticos en todas las culturas. En Occidente el baile del guerrero es el
desfile que muestra el orden de unaira que se desplegara con eficacia bajo los manda-
tos del superior, es someter la ira desbocada e ineficaz al control de la razon para
construir voluntades que sepan con qué materiales trabajan. Los poetas alaban la
danza porque ensefia eldominio del cuerpoy para el guerrero es algo tan fundamental
como para el artista.

Un tercer argumento que nos hace pensar en laimportanciadel baile esla funcion
gue ha desempefiado en la religion. La mitologia nos habla de los dioses que apren-
dieron a danzar, peroal ser humano le resulta mucho més importante como forma de
dar culto: y es que, como tercera paradoja, el cuerpo se torna espiritu® y canal adecua-
do para honrar a los espiritus. La materia es peso, informidad —qu e a los oidos nues-
tros suena a deformidad aunque no sea lo mismo-, suena a quedar aplastado poruna
exterioridad que te niega a ti mismo o, peor, que eres ti mismo. Cierto es que, para ser
justos, el cuerpo no es una materia informe sino que responde a un principio de
organizacion que lo estructura conforme a un conjunto de funciones que realizar.
Pero ese conjunto de funciones deben ser organizadas, dominadas y convertidas en
habito. El cuerpo, la exterioridad del cuerpo, debe ser asumida por la subjetividad, es
decir, debe convertirse en instrumento de la libertad. Y eso se consigue maximamente
mediante la danza. La disposici6narmaénica de las partes procurael movimientocomo
ejercicio natural de la biomecénica, que en el caso particular del hombre asume
reflexivam ente su condicién y la convierte en arte. Asumir el cuerpo en la subjetividad
es «libertad de movimientos, ir donde el espiritu quiere, alzarse del suelo y romper las
leyes de la gravedad, andar, correr y, por Gltimo, bailar. EIl espiritu se aduefia del
cuerpoy lo usa como «instrumento». En el baile seusacomolujo y como ornato, como
gozoy, desde luego, como algo que va mas allade las necesidades materiales de la vida
y de la supervivencia. Es verdad que el baile es necesario para aduefiarse del cuerpo,
para las técnicas de la caza sigilosa, para el movimiento de clavar la lanza en el lugar
exacto que haga caer a la presa. Pero en otro sentido, como expresion artistica que va
més all& de lo necesario, es demostracion del dominio del cuerpo consagrada a la pura

* Hace pensar la anécdota que cuenta Luciano segtin la cual un béarbaro al ver lasmascaras que ibaa
utilizar un solo bailarin para representar a personajes diferentes le dijo: <xAmigo mio, no te habias dado
cuenta de g ue tenias un solo cuerpo, pero m uchas almas» (Cfr. Luciano, op.cit., pags. 70-71).
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expresiony, por tanto, tiene que ver con el simbolo y conla representacion. El baile es
la espiritualizacion del cuerpo. Es conversion del cuerpo en simbolo y, por ello, el
cuerpo liberado puede convertirse en oracion: en peticién, en accion de gracias, en
expiacion y en adoracion. El cuerpo se convierte en algo divino, libre y cargado de
significado, y especialmente digno para relacionarse con lo divino.

Victor Andresco, en su Historia del ballet ruso, cuenta la siguiente anécdota de
Isadora Duncan: «Cuando Isadora llegaante lasruinas de Grecia se opera el milagro.
Esta ebria de arte. La tierra donde duermen tantos pensadores, las piedras que encie-
rran tanta gloria, trasmiten a su cuerpo unarafaga de fiebre creadora. Sola, sin testigos,
empujada por el hechizo, corre y danzaen la Acrdpolis. Los movimientos se suceden
con perfeccién magica. De repente, una voz la despierta de su paroxismo. Queda
convertidaen estatua. Ha sido rotoel encanto. Un viejo sacerdote, tomandola por loca,
pregunta: Pero, ;qué hace usted, hija mia? Tranquila, sin inmutarse, sin pensarlo,
responde: Estoy orando, padre; orando sobre la Acrépolis. En este momento no es
americana; es griega, y la danza essu rito sagrado’.

Por su caracter, la danzaes especialmente apta para la relacién con los dioses. Asi
ha funcionado de hecho la danza alo largo de la mayor parte de la historia de las
religionesfundamentales y generalmente adopta una de las cuatro esferas que hemos
mencionado antes y que son propias de toda oracién.

Las tresrazones que aduce Luciano para defender la danzay que hemos comenta-
do aqui son: la danza no es moderna sino que su origen coincide con el universo
mismo, los héroes griegos y los guerreros mas viriles se entrenaron con la danza por lo
gue no es un arte afeminado, la danza tiene una especial relaciéon con lo divino por lo
que esimpio menospreciarla. De esasrazonesresulta unavisién armonica del univer-
so, un orden y educacion en la expresion y una simbolizacion del cuerpo que tienen
a la danza como centroy como raiz. Con esos argumentos quedan destrozadas las
acusaciones de Craton. Pero Luciano no se contentasdlo con contraatacar a Cratdn,
quiere convencerlo de que la danza, ademas de lo dicho, crea a los mejores hombres
y, por ello, es elmejor instrumento desu educacion. Quien conozca el empefio que los
griegos ponian en la educacidn, en la paidéia, sabran comprender el significado tan
hondo que esa afirmacion tiene. Decia en el primer parrafo que la danzaes arte y que
no es un arte menor. Eso significa dos cosas: que no es sélo una diversidon y que tiene
entidad para darse sola ademés de ser un arte que aparezca mezclado con masica y
texto. Esos son los preAmbulos de la argumentacién de Luciano que vamos a tocar
ahora.

% Victor Andresc o, Historia del ballet ruso. Editorial Alhambra, S.A. Madrid, 1954. P4g. 45.
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2.4.- Ladanza como educacién. Arte y paidéia.

La paidéia desempefia una funcién esencial entre los griegos’. Es un arte colectivo
mediante el cual el sujeto recibe el dominio y la plenitud de si tal y c6mo esconcebido
por la tradicidn. Paidéia es orientacién y guiay su resultado es la formacion, laBildung
como afirmaban los pedagogos alemanes, la construccién de si mismo. Desde los
tiempos homéricos a Luciano de Samosata lo que se busca con ella, la areté que se
persigue, variaconforme a los diferentes ideales de excelencia humana que se poseen
en cada periodo: ser un buen guerrero, ser buen ciudadano o, en cualquiera de los
casos, ser un hombre en plenitud. El ideal de ser un buen ciudadano que tiene
armonicamente desarrolladas sus cualidades fisicas y morales fue desarrollado por
Platony tiene plena vigencia en la época de Luciano. En esa funcion de crecimiento
armonico ocupa un lugar muy destacado el arte y Luciano hace valer que, dentro del
arte, lo ocupa especialmente la danza.

La primera idea que enuncia al respecto es que ladanza no esun arte facil, nada
mas lejos de ser un simple movimiento amanerado o un iry venir alocado por la
escena. La danza alcanza los limites de toda una formacidn formidable tanto en el
aspecto fisico como moral. Es, dice, la expresion maxima de la formacion filoséfica.
Hoy en dia puede parecer rara la identidad entre danza y filosofia o entre danza y
paidéia, pero no lo esen Grecia ni en la época de Luciano. Ya Platon, en la Republica,
insistia en la formacion en la gimnasia y la masica como expresion de la unidad entre
alma y cuerpo. Y esa unidad es la danza: es armonia de la expresion maxima del
cuerpo y la mente. A esa unidad se la Ilama filosofia entendida como excelencia
humana.

Ademas Lucianoda dos datos para la reflexién que me limito a enunciar: la danza
tiene que ver con la retérica en tanto que describe caracteres y emociones que también
domina ella para causar su efecto; estd cercana a artes plasticas como la pinturay la
escultura en tanto que imita, dice, la «cadencia» que hay en ellas, comunica como ellas
mensajes a través de las posturas del cuerpo. Conocer el cuerpo y lo que expresa para
poder producir emociones y hacerlo a través del movimiento es lo propio del bailarin.
Pero para ello hace falta mucho ya que ser capaz de producir ese efecto requiere un
conocimiento exhaustivo del cuerpo y del alma humana. Se requieren para que el
cuerpo se exprese adecuadamente causando emociones.

Hay una tesis que es fundamental en Luciano y que, de hecho, constituye su
aportacion principal a la teoria de la danza aunque desde luego, como veremos en el
Gltimo punto, la teoria de la danza ha evolucionado hasta alterarla substancialmente:
el quehacer méas importante de la danza como espectaculo es ser una ciencia de la
imitacién’. La danza es pantomima, es imitacion y, por tanto, tiene que representar,

® Cfr. la introduccién de W. Jaegera su libro Paidéia. F.C.E. México, 2001. P4gs. 3-16.

" En que esta idea es propia de la estética del baile de la época de Luciano estan de acurerdo todos los
historiadores de la danza. Por ejemplo, véase el laconico pero magnifico libro de Adolfo Salazar La danza
y el ballet (F.C.E. México, 1949. P4gs. 45-46).
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hacer que el alma se convierta en cosa o en historia y hacerlo bien. Por ello dice
Luciano que «la alabanza mas elevada que puede hacerse de un bailarin es que
conozca lo necesario y sepa interpretarlo®, afiadiendo que «al decir interpretacién
quiero decir claridad en las posturas’. El bailarin debe tener la virtud del intelecto
como conocedor de historias y la del cuerpo para comunicar a través del gesto en el
espacio la historia que quiere transmitir y la caracteristica o caracteristicas esenciales
de los personajes que interpreta para los ojos de los otros. El cuerpo es vehiculo de
comunicacion y a través del movimiento del cuerpo el bailarin debe comunicar la
historia y las caracteristicas esenciales de los personajes, ese es el cauce propio de la
danza para el que se necesita la educacidn del cuerpo y del almay lo que le daa la
danza una funcién y un género entre las artes.

Para demostrar lo dificil que es la danza Luciano proporcionauna lista de histo-
rias que el bailarin debe conocer y que abarcan todo el conjunto de la mitologia del
amplio mundo que conoce Luciano. El elenco de historias que expone estan variado
en contenidos y tan distante en el espacio yen el tiempo que practicamente nos hace
concehir que el bailarin es un ser fuera de lo comun. Y eso tan s6lo en su formacion
intelectual, en la base narrativa de la coreografia. No digamos nada si el bailarin sabe
ademas transmitir esas historias con su instrumento propio.

Una idea sugerente que transmite Luciano es la reivindicacion de un lugar propio
para la pantomima: ¢es el gesto y el movimiento un mero accidente en un compendio
de musica y canto o realmente, independientemente de la mUsica y el canto, el gesto
y el movimiento es un vehiculo esencial para la transmisién de historias? La postura
de Luciano es que la danza es un arte con todas las de la ley y por ello ofrece un
vehiculo vélido para la expresion de las historias'®. La danza, para Luciano, no esun
aditamento de las historias contadas a través de la palabra, sino un medio alternativo
de expresion. Se le podria argumentar que quizas la palabra tenga sobre la danza el
privilegio de toda la tradicién en la narracidén de las historias. EI hecho de que el
lenguaje verbal articulado sea la forma fundamental y privilegiada por la evolucién
humana de la transmisién de historias deja a la danza en un segundo plano. La
tragedia y la comedia serian, desde esa vision, las grandes artes y la pantomima sélo un
medio alternativo que ofrece a través de los 0jos lo que la tragedia ofrece a través de los
oidos. Asi como se puede leer el teatro y prescindir de la interpretacio n —de la com uni-
cacién a través de gestos-, ;no podria el gesto prescindir de la historia y comunicar
emociones independientemente deella? Pero eso es lo propio de la danza contempo-

® Luciano, op. cit., pag. 62.

*1h. En la pagina68, abundando en la idea, dice lo siguiente: «Como es un imitad or y se com prome te
aexplicarpormedio demovimientos loquese estd contando,necesita,lo mismo que los oradores, practicar
la claridad, para que todo lo que represen ta resulte evidente, sin necesidad de intérprete alguno, sino que,
comodecia elordculode Delfos, el espectador de ladanza debe comprender a un mudoy oir a un bailarin
que no habla».

19 Cfr. a este respectolas dos historias quenarra Luciano en Sobre la danza, en laspaginas 69y 70 de la
edicion citada.
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ranea. A lo mas que llega Luciano es a mostrar que el bailarin puede comunicar la
historia a travésdel gesto y del movimiento, a los ojosy no sélo a losoidos. El proble-
ma, Creo yo, es que esa postura no deja de convertir a ladanza en un arte digno, eso si,
pero menor a la tragedia y a la comedia. De ese argumento intenta escaparse Luciano
pero creo que no lo consigue. La danza habla con las manos igual que la literatura
habla con palabras. Lo que ocurre es que lo propio del hablar es la palabray no el
gesto y considero que hay que incidir mas sobre lo propio del lenguaje de la danza 'y
por ello salirse de lahistoria para centrarse en la comunicacién de las emociones ¢ Hay
algunaforma de causar emociones que no sean las palabras? Sin duda la respuesta es
siy por ello la danza tiene su propio terreno en el arte. La cuestion es que la literatura
ha tenido una funcién predominante en esas actividades, como en la tragedia y la
comedia, y todas las artes se han llenado de literatura™. Quizés por ello Luciano
insista tanto en que la esencia de la danza sea la imitacion, la representacion de una
historia o de una cualidad. Quizas la danza tendria que salirse de ese corsé y volver a
ser danza pura sin menospreciar a aquellos que quieren narrar relatos a través de ella.

Lo propio de la danza, ademas de ser un arte imitativo, es —podriamos decir- que
es un arte total ya que en él se combinan de manera armonica lasactividades delalma
y del cuerpo dando como resultado un producto Unico que al ser unién de las dos
partes del hombre resulta su sintesis perfectay la culminacion de su expresividad. El
espectaculo se acompafia ademas de musica y cantos por lo que, a su vez, podria
decirse que no sdlo es sintesisperfecta de la expresién humana sino sintesis perfecta de
todas las artes. En tanto que espectéaculo, la danza ofrece a los hombres al menos lo
que ofrecen los otros grandes géneros: deleite, escape de los problemas mas acuciantes
de laviday, sobre todo, mejora del caractery aumento de la sabiduria. El pablico, con
una conciencia a la que el espectaculo ayuda a formar, se hace juicios justos sobre la
historia cuando critica las injusticiasy alabala piedad. El ejercicio de esos juicios y la
liberacidn de esas emociones perfeccionan sin duda al ser humano que contempla el
espectaculo porque es capaz de reconocerse en las historias que se le transmiten y en
las emociones que se le expresan.

En la danza, por tanto, se consigue lo que no se logra en ninguna de las otras
artes: la formacién integral del bailarin y la perfeccién moral del espectador. Esto lo
dice Luciano de la siguiente forma: «En una palabra, el bailarin debe ser perfecto en
todo, con un sentido completo del ritmo, bien parecido, proporcionado, coherente,
irreprochable, incorruptible, integro, provisto de las mas altas cualidades, agudo en sus
ideas, con una formacién profunda y sobre todo con sentimientos humanos. En
realidad, la alabanza de los espectadores a tal bailarin serd completa cuando cada uno
de los asistentes reconozca su propia situacion, o mas bien se vea a si mismo en el
bailarin como en un espejo, tanto lo que suele sentir como lo que suele hacer. Es

! Esta idea, que enunciaré en més de una ocasién en lo que resta de trabajo, la he escuchado
sistematicamen te desarrollada por el Prof. Jacinto C hoza en las lecciones de programa de la asignatura de
libre configuracién Filosofia de la danza que se imparte en la Universidad de Sevilla en el curso académico
2003/2004.
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entonces cuando las personas no pueden contenerse de emocion y todos en masa se
vuelcan al elogio, porque cada uno ve las imagenes de su alma y se reconocen a si
mismos. Realmente, el famoso dicho de Delfos “condcete a ti mismo se realiza en
ellos gracias al espectaculo, porque aprenden lo que tienen que elegir y lo que han de
evitar, y se enteran de lo que antes desconocian'». Por ello, y en conclusion, la danza
debe concebirse como el género que debe presidir la educacidn tanto de los que se
dedican a ellacomo de los que meramente la contemplan. Todo el mundo deberia ser
instruido en la danza para conseguir la unidad de su ser y, como espectéaculo, para los
que la contemplan, a través del gesto y del movimiento del cuerpo que es su canal
propio, la danza transmite al menos tantas emociones que conectan con lo universal
humano como para situarla entre las mas altas de las artes escénicas a la misma altura
al menos que la tragedia y la comedia.

3.- Lo que Luciano no vioy vio el siglo XX.

La danza no es sélo un espectaculo digno y a la altura de la tragedia y de la
comedia sino también es una actividad necesaria para la formacion de la persona que
deberia ser educada en los principios que atafien al cuerpo y al alma y que se sinteti-
zan maximamente en el espectaculo de danza dando lugar a personas armoniosas e
integrasen la escenay buenas y sabias entre los espectadores. Esa esla argumentacion
bésica que Luciano sostiene frente a Cratén que, como dijimos, la considera un
espectaculo chabacano, afeminado y contra todala tradicién de la educacidn griega, es
decir, algo moderno. Posiblemente cuando Luciano y Craton hablan se estén refirien-
do a cosasdistintas aunque generalizandolas. No todo espectaculo de danza es bueno.
La cuestion esta en no confundir la danza con la mala danzasino con la danza lograda
gue es la que gusta. Lo mismo pasa con el resto de lasartes. No podemos confundir el
Barroco con cualquier retablo recargado de cualquier iglesia perdida en el monte
porque eso no nos gustarad. Seguramente nos resultara demasiado artificial y demasia-
do complicado y seguramente sin motivo. Pero eso no es Barroco sino intento de
Barroco. Barroco es, por ejemplo, el baldaquino de Bernini de la Basilica de San
Pedro, que es su maxima expresion escultdrica. No es austero, desde luego, pero no da
impresién de que le sobre nada. Asi como he encontrado a muchos detractores del
Barroco todavia no he encontrado a nadie que diga que esa obra no le gusta.

La danza que elogia Luciano es la danza lograda, lo cual nos habla de unas
normas y un ritmo de ese arte ya que lo logrado se hace respecto a una pautas y
objetivos que hay que cumplir. ;Cuales son esas pautas, normas y ese ritmo que
definen lo que es la danza lograda? L uciano los ajusta al fin que cree que tiene la
danza: laimitacién. Imitar, taly como lo ve Luciano, es representar una historia ouna
cualidad con los movimientosdel cuerpo. Para aclarar lasituacion o embellecerla mas
el espectaculo puede estar acom pafiado de canciones y de musica, de trajes y decora-

2 |_uciano, op. cit., pag. 77.
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dos; de esta manera se enriquece lacomunicacion visual de la danza. Para aclararnos:
danzar es hablar con el movimiento del cuerpo, transmitir una historia con el gesto y
para ello se requiere —como ya hemos visto- una formaciéon sobrehumana vy, quizas,
algunas ayudas para facilitar la narracion o hacerla mas vistosa y agradable.

Cuando no se produce el ajuste entre danza e imitacién surge el «<mal gusto» o la
mala danza: historia, baile y masica no se compenetran. La explicacién que halla
Luciano es la ignorancia del bailarin que no sabe ajustar su cuerpo alo que la danza
exige. La mala danza es como el mal arte: sus defectos no se pueden achacar al arte
sino a la ausencia de él. Lo que no ve Luciano es que el hecho de que la danza se
ajuste a una norma o a un limite puede ser, a su vez, un limite de la cultura ya que la
norma del gusto es histérica y cambia con los tiempos. Digo esto porque si bien
Luciano une la danza a la imitacion eso no siempre ha sidoasi: ni antes de Grecia ni,
por supuesto, enel siglo XX. Por ello, si algo no «gusta» puede deberse no s6lo a que
el arte seamalo sino a que la norma del gusto del espectador queda estancada y no
puede apreciar, en el caso que estamos tratando, que la danza no sea s6lo imitacién.

La danza, y no ya s6lo la pantomima, es expresion del cuerpo y originariamente
no tiene por qué significar nada mas que una emocidn: alegria, tristeza, sorpresa, etc.
En este sentido todos saltamos de alegria, nos encogemos de dolor o alzamos las
manos por la sorpresa de, por ejemplo, encontrar a un amigo que hacia afios que no
veiamos. Esas formas de bailar no son historias, lo mismo que no son historias las
ritualizaciones religiosas primitivas de ladanza sino que son movimientos que mani-
fiestan emociones que se sienten y que quieren pedir, adorar, expiar o dar gracias.
Pero eso no es imitacién. La imitacidn viene cuando se representan esas emociones
incardinandolas en una historia, pero eso es ya una vision particular y en exceso
narrativa de la danza

Eso pasa también en la danza contemporanea donde el movimiento tampoco es
imitacidn sino fundamentalmente expresién, no de historias, sino de emociones
diversas. Por eso puede ocurrir que la danza contemp oranea no «guste» o, mejor, no
se «entienda». No porque no tenga una estética propia sino porque no concuerda con
la estética de la imitacién que es la que durante miles de afios ha funcionado en
Occidente. Por ejemplo, Paul Valery rompe con esa estética de imitacion tradicional
en Occidente cuando en su dialogo socratico El alma y la danza pone en boca de Fedro
lasiguiente afirmacién:«Ahora mismo, por ejemplo, me parecia que Athikté represen-
tara el amor ;Qué amor?-iNo éste, ni el otro, ni unamisera aventura! Es verdad que
no representaba el personaje del amante... jnada de pantomimas, ni de teatro! jNo,
no!, jnada de ficcién! ¢ A qué fingir, amigos mios, cuando se dispone del movim iento
y la medida, que son lo que hay de real en lo real? iDe manera que ella era el ser
mismo del amor!» . La danza no es esencialmente narrativa, puede serlo porque se
puede narrar una historia a través del baile, pero ademas tiene otras formas de comu-
nicacion que son las «propias» suyas. El arte que cuenta historias es la literatura vy,

3 p. Valery, El almay la danza. La balsa de medusa. Madrid, 2000. Pag. 102.
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ciertamente durante mucho tiempo, el resto de las artes le han servido como fieles
subditos. Pero en su origen la danza era ajena a la literatura y en el siglo XX se ha
independizado de ella. Por ello el «gusto» clasico se haroto y se ha inagurado otro que
apela mas a la emocion que a la historia y que para conseguirla hace intervenir ele-
mentos muy distintos en la danza. Ahora se puede hacer bailar al fuego y al aguay a
multitud de elementos en escena para conseguir efectos nuevos e incluso se pueden
disefiar coreografias para presentar movimientosnuevos que quizastransmitan mejor
su mensaje emocional que otros mas antiguos.

El cuerpo humano se libera de los ropajes y se presenta suelto y libre paratodo
tipo de movimientos, se combina con el agua, el fuego, excavadoras, luces de colores,
se crean musicas nuevas para el baile (no sélo se hacen coreografias paramausicas sino
musicas para coreografias) y todo lo que se presenta es una novedad con respecto al
tipo de espectaculo que Luciano estd pensando. La capacidad del cuerpo es la misma,
quizas ahora mas por la libertad de movimientos que dan los trajes o incluso el
desnudo, pero la disposicién de la escenay de lo que se quiere transmitir es completa-
mente distinta. Ahorano se trata de contar argumentos con el cuerpo sino de que el
cuerpo se exprese con el movimiento en el espacio de la escena, que ademas en la
dalrlza contemporénea cada vez se rompe mas ya que cualquier sitio puede ser esce-
na.

La justificacion que hace Luciano de la danza es sensacional y tiene la peculiari-
dad de que los tedricos la han apoyado y repetido en sus lineas esenciales durante toda
la historia del arte. Su influencia ha sido, sin lugar a dudas, enorme. Pero el siglo XX
ha sido un siglo muy especial en el que laaportacién principal de Luciano, la danza
como imitacion y representacion, ha caido rota por formas nuevas de contemplar el
movimiento. La danza ha entrado en una nuevaetapa de independenciade la literatu-
ra 'y de ruptura con la conciencia narrativa, con el sujeto que esta acostumbrado a
observar y contemplar el espectaculo con la actitud diacronica de un claro antes y
después. La danza transmite muchas cosas, pero puede transmitir muchas historias a
espectadoresque estadn viendo el mism o espectaculoy que interpretan cosas diferentes.
Por ello lo propio de la danza no esla historia, que si uno se esfuerza en verla puede
hallarla porque en la mayoria de los espectaculos podemos hallar un «hilo conductor»
que generalmente puede ser un cierto tipo de argumento teatral, sino la emocién en
lo que se estatransmitiendo. Lo propio de la danzaes el movimiento en el espacio, el
movim iento del cuerpoy de todos aquellos elementos que el coredgrafo hace interve-
nir en el espectaculo con el fin de la transmision de una emocién que puede en
muchos momentos ser inefable y precisamente por ello superar a la literatura. Por ello

" Eso quiere decir que la escena deja de tener su funcién como lugar acotado donde se realiza la
representacion. Que cualquier lugar puede ser escena quiere decirque ya no hay ese espacio reservado, por
lo que la disposicidn de los bailarines y el movimiento de los bailarines gana sin duda en posibilidades. Ya
no hay un solo movimiento horizontal o vertical o una perspectiva desde el momento en que el bailarin
puede irumpir entre el pablico y puede construirse el escenario, como se ha hecho, sobre una plataforma
transparente por encima de las cab ezas de los espectadores.



Thémata. Revista de Filosofia. Nimero 37, 2006 371

la danza es una de las artes del siglo XX, ha entrado en el arte del siglo XX con pie
propioy exigesu lugar como uno de los medios de expresion que tienen un vehiculo
propio para hacerlo, el cuerpo,y un conocimiento postmoderno —valgaesta expresion-
del espiritu del hombre que hace que pueda expresarse de manera nueva.

Eso es verdad en el espectaculo, que es donde quizas sea mas dificil separar la
expresion del cuerpo de la historia, pero es mas verdad en el baile popular: ¢acaso
queremos contar una historia cuando bailamos en una discoteca?, ;qué hacemos
cuando ponemos un disco y bailamos a su compds?, ¢no es verdad que cuando esta-
mos en casa sin que nadie nos dirija la expresiéon ponemos el disco que nos apetece
bailar segun nuestra disposicion emocional? Expresar una emocidn es lo que quere-
mos o bien que una emocién nos contagie parahacernosuno con ella. Es verdad que
se puede representar y que un profesional sabe repetir el movimiento de unaemocion
aunque no la sienta en ese momento para poder comunicarla a otros: pero eso no
requiere un argumento. En la danza que bailamos no representamos historias. Mi
tesis es que tampoco en la danza del siglo XX se requiere una historia para bailary,
por tanto, no se requiere representar ni imitar nada a no ser los gestos de la emocion.
Hemos roto la norma del gusto imp uesta a la danza durante miles de afios y hemos
vuelto a suorigen de expresion de emociones a través del cuerpo. Hemos recuperado
el origen de la danzapor lo que ahora podemos decir que podemos encontrarla en su
estado mas puro. El gran logro del siglo XX es haber recuperado para la humanidad
la danza «pura». Y con ella una nueva estéticay una nueva norma del gusto que, todo
hay que decirlo, todavia no es universal porque hay quien va a los espectaculos espe-
rando recibir historias.

Como altimo apunte, en la danza se estd dando una nueva integracion con otras
artes como pueden ser el cine y el teatro. No es raro que en los cursos de danza
contemporanease den sesionesde interpretacion, no esraro queen los espectaculos de
danza se incluyan imagenes filmicas. En eso se parece la situacion a la de los espec-
taculos griegos y romanos en los que la danza, el canto, la musica y el teatro se daban
unidos. La diferencia es que ahora cada arte, desde su independencia, utiliza a los
demas para causar efectos nuevos y mas completos que la ayuden en su misidn. Pero
ahora no se le niega a ninguno su caracter artistico. La apologia de L uciano es gran-
diosa y surti6 su efecto en el mundo intelectual. Por ello, entre otras aportaciones
historicas, ahora la danza no necesita de ninguna apologiay se muestra como una mas
de las artes que han sabido alcanzar la postmodernidad. Pero de Luciano hacia acala
danza ha cambiado, ha sabido progresar haciendo salir al cuerpo de muchos corsés
materialesy mentales. Por ello incluso podriamos decir que la danza es mas arte del
siglo XX que las demas porque es arte del cuerpo, un instrumento considerado de
poco valor en otros momentos de lahistoriay que sin duda ha sido recuperado en toda
su integridad en estos momentos del tiempo que nos ha tocado vivir. En el baile el
hombre se sabe cuerpo y lo utiliza como medio de expresion de las mas diversas
emociones. Es el cuerpo, espacio vivo, y no el espiritu el que esarte yes un cuerpo que
es instrumento de libertad, un vehiculo adecuado para la expresion de lomas intimo
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gue hay en el ser humano, de una conciencia que el siglo XX ha descubierto que no
es lineal y que, por supuesto, puede ser contradictoria.

Recuperar el cuerpo en movimiento como elemento comunicativo eslo propiode
la danza y eso es lo que ha descubierto el siglo XX. Lo indicaPaul Valery al final de
El almay la danza aunque sin hacer referencia histdrica a épocasconcretas: «Con sus
fuerzas simplemente, y con un acto, un cuerpo es lo bastante poderoso para alterar la
naturalezade las cosas mas hondamente de lo que pueda alcanzar nunca el espiritu en
sus suefios y especulaciones™».
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