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El artificio estético de

un soiador: Michel Gondry

Fatima de los Santos Romero

En el panorama cinematografico actual, entre las enormes superproducciones llenas
de efectos especiales realizados con los ultimos avances tecnoldgicos y la tendencia
a las grandes ficciones épicas infantilizadas, hay un lugar reservado para un cine de
cuentos cotidianos, de trucos artesanales, de suefios y de fantasias visuales; es el

cine de Michel Gondry.

Ya desde sus primeros videoclips del grupo Oui Oui, del que era bateria, se pueden
observar lineas que marcaran los trabajos de este director: arriesgados puntos de
vista, uso personal del color, alteracién de los tamafios normales de las cosas,
desestructuracion del espacio y del tiempo, texturas visuales marcadas por la
materialidad, animaciones, stop-motion y dibujos animados, multiplicacion y
repeticidon de objetos, mezcla entre lo real y lo inventado, surrealismo, etc. De una
forma u otra, Gondry siempre utiliza algunos de estos elementos en sus creaciones.
La estética esta fuertemente marcada en todos los trabajos de este director. Trabaja
con la imagen, con su orden, su textura, su tamafo, su forma, y todo ello en funcién
de un concepto. Lo visual marca lo narrativo, pues el realizador francés tiende a

explorar una cierta realidad a partir de la imagen pura.

Son muchos los que han comparado a este director con el mago del cine George
Mélies. Uno de los primeros usos que se le da al cinematografo es el de aparato
espectacular de feria que crea diversion y fascinacion con sus trucajes. Pero por otro

lado los videos de Gondry son realmente modernos e intertextuales. Podria decirse
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que Gondry esta a caballo entre el cine de trucajes de los inicios y el cine narrativo
clasico de Hollywood, creando eso que muchos vienen a llamar cine posmoderno o

postcine.

Universo Gondry

Dentro su mente: el mago sofiador

“Yo duermo bastante poco, pero estoy sofiando todo el tiempo” 1

Michel Gondry

Los trabajos de Gondry estan marcados por una serie de temas comunes que se van
repitiendo como se repiten los golpes de bateria en sus videclips. Lo onirico y lo
infantil son los mas destacados. Ambos términos estan relacionados con el
psicoanalisis, pero curiosamente Gondry, coherente con su actitud de inmadurez
rebelde eternamente infantil, afirma que no le gusta nada esta teoria y que su cine

no tiene que ver con las exploraciones del inconsciente.

En La ciencia del suerfio (2007) Gondry nos avisa desde el propio titulo de que no
s6lo no va a renunciar a su juego cinematografico imaginario sino que lo va a llevar a
cabo en su maxima plenitud. En ella Stéphane (protagonista de la cinta interpretado
por Gael Garcia Bernal) “vive pendiente entre la realidad, el suefio, la realidad
sofiada y el suefio hecho realidad”?. La pelicula, para muchos a la sombra de Olvidate
de mi (2004), refleja mucho mejor la personalidad y la estética de Gondry, es como si
hubiera metido todos sus trabajos anteriores en una batidora, los hubiera mezclado
y hubiera salido la pelicula. De hecho, existe un video en que el propio director hace
algo parecido3: vestido de inventor con gafas protectoras y bata blanca incluidas,

vierte unos polvitos magicos en una batidora junto con un poco de pegamento, le da

! Entrevista “The New York Post” en http://www.filmaffinity.com/es/film703647.html
> CASAS, “La ciencia del suefio. La vida como un gran videoclip” en Dirigido por, n° 365, Pag. 20
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al botdn, y lo mezcla hasta que, por arte de magia, se ha creado el dvd de la ciencia
del suefio. Una vez mas, Gondry utiliza un truco tan sencillo como invertir el orden

de la imagen para crear sorpresa y fantasia.

La pelicula encierra toda la esencia visual, creativa y personal de Gondry. Asi,
encontramos varias referencias autobiograficas de éste: por ejemplo, el piso en el
que rodaron en Paris era el mismo en el que el director estuvo viviendo durante
unos afios con su hijo y su madre en una época en la que, como Stéphane, se
dedicaba a disefiar calendarios; A Stéphane, como a él, le encanta divertirse
realizando manualidades, realizar peliculas de animacion con la vieja cdmara de su
padre o tocar la bateria y a ratos el piano. Ademas son varios los guifios a la carrera
de este videocreador, desde las mas evidentes, como las manos gigantes del
videoclip Everlong de Foo Fighter y Walkie Talkie Man de Steriogramm (ambas como
referencia a un suefio que Gondry tenia de pequefio en el que le crecian las manos y
del que podemos ver una recreacion en el documental del director I've been 12
forever) hasta otras que no lo son tanto: en Lucas with the lid off, de Lucas, un piano
es subido con dificultad por unas escaleras entre unos cuantos hombres; el
protagonista de Knives Out, de Radiohead esta tumbado en la cama y tiene los pies
metidos en dos hornos; el porta-sellos circular que se encuentra en la bafiera de
Stéphane en uno de sus suefios es curiosamente parecido (al igual que el vestuario
del protagonista y su actitud en la oficina) al que abre el videoclip Deadweight de
Beck; los mufiecos con los que Stéphane explica como dos personas que van andado
por la calle corrigen inttilmente su posicién para no chocarse parecen los mufiecos
con los que hizo uno de sus primeros videoclip Les Cailloux, para Oui Oui; los lapices
de colores que hay sobre la mesa del plat6 de television de carton son los mismos
que los que utiliza en el menu del dvd en The Work of Director Michel Gondry; el libro
gigante y la ciudad de carton de Beachelorette de Bjork; llamada telefonica desde un
suefio hacia la realidad en Everlon de Foo Fighter o el principio de los titulos de

cierre de I've been 12 forever con la maquina de hacer pinturas abstractas.



Los protagonistas de las creaciones de Gondry a menudo estan durmiendo, sofiando
o acaban de hacerlo. Asi ocurre en el videoclip Let forever be de los Chemical
Brother, donde una joven suefia que de camino al trabajo se convierte en una
bailarina; por su parte las protagonistas de Sugar water, de Cibo Matto, comienzan y
terminan en una estructura circular, levantandose y acostandose de la cama; Jim
Carrey en el cortometraje Pecan pie se traslada directamente en una cama movil por
la ciudad o el matrimonio de Everlong de Foo fighters cuyos suefos se

interrelacionan y se cruzan mientras duermen tranquilos en su cama.

En este orden de cosas, Gondry recurre frecuentemente al tema de los suefios y de
los recuerdos como una justificacion para poder jugar libremente con las
herramientas del aparato cinematografico y exprimirles su jugo mas espectacular.
“Lo fantastico so6lo puede pasar con armas y bagajes al seno de la fantasia bajo el
encubrimiento justificador del suefio, de la alucinacion, de la locura o de lo comico.
Entra entonces es un circuito racional (...) El -no era mas que un suefio- es una de las
formulas mas usadas para doblegar el filme a la participacién racional del
espectador y viceversa” % No es que el tema como tal no le interese, sino que no es
su prioridad. Gondry trabaja ante todo con imagenes, con la creaciéon de nuevas
texturas visuales, de nuevas formas de expresar un concepto, un sentimiento o una
musica. Podria decirse que Gondry es algo parecido a un formalista ecléctico o un

Kafka colorista.

Son muchos los autores que desde la teoria psicoanalista se han acercado al cine
para asemejarlo a la practica de sofar. Asi lo explican Stam, Burgoyne y Flitterman-
Lewia: “determinadas condiciones hacen el visionado de peliculas similar al sofar:
nos encontramos en una habitacion oscurecida, nuestra actividad motora esta
reducida, nuestra percepcion visual se aumenta para compensar nuestra falta de
movimiento fisico. Debido a esto, el espectador del cine entra en un régimen de

creencia (donde todo es aceptado como real y didfanas imagenes bidimensionales

* MORIN (2001: 148-149)



tienen la misteriosa sustancia de cuerpos y cosas reales) que es similar a la
condicion del que suefia. El cine puede conseguir su poder mas grande de
fascinacion sobre el espectador no simplemente por su impresion de realidad, sino
mas precisamente porque esta impresion de realidad es intensificada por la

conduccion del suefio, lo que se conoce como el efecto de ficcion” >.

En este sentido, el cine de Gondry, y muy especialmente La ciencia del sueno,
constituyen una doble articulacion en esta relacidon del cine-suefio, pues cuando el
espectador ve la pelicula, no s6lo esta sofidandola con sus propias expectativas, sino
que esta reviviendo los suefios que Gondry a llevado a la pantalla. Sofiar a partir de
suefios, de imagenes irreales dentro de esa realidad fabricada que es el cine. Y es
que antes de que el espectador suefie viendo la pelicula, Gondry ya la ha sofiado
ampliamente. Ciertamente no es descabellado pensar que este director imagina sus
peliculas en imagenes que después reinventa y recrea dentro de una historia con
mas o menos sentido y coherencia, dentro de los minimos que exige el cine. El filme
del que venimos haciendo referencia “es esencialmente onirico, no sélo porque trata
sobre los suefios, sino porque emula su sintaxis. Asi, estamos ante un relato por
momentos lineal, por momentos desdoblado, la mayoria de las veces incongruente.”®
No obstante, no podemos olvidar que Gondry es un inteligentisimo mago y sabe
manipular y utilizar a la perfeccion las herramientas cinematograficas y
manipularlas para conseguir su trucos y sus imagenes sorprendentes. El psicologo
René Zazo, acierta al afirmar que el contenido manifiesto de un suefio, si se

trasladara estrictamente a la pantalla, constituiria una pelicula inteligible.”

Por otra parte todo este mundo fantastico que tanto le gusta recrear a Gondry, tiene
que ver con esa libertad de pensamiento que se tiene en la infancia. Lo infantil
inpregna el universo de Gondry. Como los nifios, busca emociones y sorpresas, le

atraen los colores y las formas, su poder de imaginacion es casi infinito, anima

> STAM, BURGOYNE, FLITTERMAN-LEWIS (1999: 169)
% http://espectadores.wordpress.com/2007/02/19/la-ciencia-de-los-suenos/
"METZ (2001:119)



cualquier objeto, inventa lo imposible, se rie con temas escatoldgicos y ve la realidad
como un gran parque de atracciones. Llama la atencion el uso que hace de lo
escatologico, buscando la sonrisa facil y sincera de muchos y la incomprension y
rechazo de otros tantos. El cortometraje de animacion Wild at fart (another dream
experiment) intenta teorizar o realizar una serie de fases con respecto a los pedos en
la relacién de un matrimonio que duerme en la misma cama; en Tiny, un corto de
animaciodn, su alter ego se convierte en un diminuto hombrecillo por ser rechazado
por una mujer, y cuando va al servicio acaba cayéndose dentro del retrete; o en el
cortometraje One day en el que sus propias heces, convertidas en un gigantesco ser,

lo persigue para que sea su amigo y no se desprenda de él tan facilmente.

Asi, parafraseando a René Zazzo, lo fantastico, que florece en la infancia de la
humanidad como en la infancia del arte, responde en el seno de nuestra civilizacion
burguesa a la necesidad de una edad mental de doce afios. Antes de los doce afios las
preferencias de los nifios van a los dibujos animados, marionetas, decorados
legendarios o acciones extravagantes. A partir de esta edad, se afirma una necesidad
de racionalizacion y de objetivacion. Los muchachos se desinteresan tanto de lo
fantastico como del suefio y prefieren los actores y los medios reales a los dibujos
animados. Marionetas y decorados miticos®. Quiza sea por ello por lo que Gondry
afirma que siempre tendra doce afios. Este es el titulo de su documental, I 've been 12
forever, incluido en el dvd The Work of Director Michel Gondry (2003). En él Gondry
se acerca a nosotros para intentar explicarnos qué es lo que le fascina, cémo trabaja,
cuales son sus inspiraciones y sus influencias. A la vista de sus trabajos, esta claro
que Gondry no se ha desprendido de esa fantasia de suefios y dibujos animados de la
que habla Zazzo. El director todavia se siente atraido por la animacién y lo artesanal,
por los personajes recreados con telas (La ciencia del suefio) y lanas (Walkie Talkie
Man, Steridgram,), figuras de lego (Fell in love with a gril, The White Stripes) o

marionetas (Les Caulloux, Oui Oui).

¥ Morin (2001:147-148)



Gondry construye realidades que se filtran por su estética y por sus trucajes
visuales, pero no intenta imitar la realidad, crea una realidad imaginaria propia con
apariencia de irreal. El espectador sabe que lo que ve no es posible, no es real, pero
la misma consciencia de ello es lo que lo hace que se pueda disfrutar, divertir y
emocionar con su cine y tomarlo, en este sentido, como verdadero. “El realismo, ese
rechazo de la falsedad para adherirse mejor a la ficcion, es la garantia dada a una
conciencia que se avergiienza de alistarse en la magia y que ya no puede sofar
libremente en el estado de vigilia. El realismo es la apariencia objetiva de la fantasia,
pero la ficcién es su estructura subjetiva. La fantasia debe tener la apariencia de la
objetividad y las estructuras de la subjetividad. Su caracter propio es suscitar un

clima magico en el cuadro de explicaciones racionales (realistas) “.

Estética Gondry

Dentro de sus imagenes: el inventor

“Siempre he sofiado con otro tipo de profesiones como matematico o inventor. Claro

que esta ultima faceta la he aplicado a mi cometido actual, sélo que invento cosas que
sélo funcionan en las peliculas.” 10

Michel Gondry

Una maquina del tiempo que tan solo te transporta un minuto hacia atras o hacia
delante, dos cascos de bicicleta unidos por un cable capaces de leer la mente o un
complejo sistema para no tener que levantarte de la cama para apagar la luz son

algunos de esos inventos que funcionan dentro de La ciencia del suerio.

El cine de Gondry estd marcado por su trayectoria como realizador de videoclips y

por la fidelidad a sus inquietudes como creador. Este director siempre se plantea

? Morin (2001: 149-150)
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nuevos retos en sus creaciones, continuamente busca el asombro y la sorpresa.
Partiendo de conceptos sencillos consigue efectos sorprendentes, el espectaculo es
su estilo. No es exagerado afirmar que el talento de este director se equipara al de
un inventor y un mago que continuamente explora y experimenta con los materiales
que tiene a su alrededor. Su faceta de artesano es también muy peculiar, pues la
textura de sus videos se presenta como analégica, fabricada y, aunque se sirve de los
programas digitales para crear efectos especiales, éstos siempre estan marcados por
materiales cotidianos como el algoddn, el carton o la lana. De hecho una gran parte
de las técnicas que utiliza existian incluso antes del primer ordenador. El efecto
digital en Gondry es sustituido por el de técnicas de animacion clasica, ya sea del a
través del dibujo tradicional y de trazos desiguales y espontaneos, de el stop-motion
que mueve las figuras o los objetos fotograma a fotograma animando lo inanimado,
o superponiendo y jugando con la iluminacién y la escenografia, creando auténticos
collages. Gondry vuelve a los inicios del cine con el estilo, la técnica y los trucos de
directores como Melies y su famosisimo Viaje a la luna o el espafol Segundo de
Chomon con Hotel eléctrico por ejemplo. Al igual que ellos, Gondry busca la

satisfaccion de los sentidos, especialmente el de la vista.

Otros referentes que no podemos dejar pasar son los creadores de animacion de
directores del este de Europa como el polifacético Jan Savankmajer, o Jifi Trnka y
Zbigniew Rybczynski. El primero contestaba a la pregunta de como funcionaba el
camino hacia la magia “que la animacion hace vivir objetos inertes. A nuestros
antepasados les bastaba la magia para lograrlo. Yo trato de utilizar algunos
dispositivos de nuestro tiempo con imaginacidn, para establecer esas relaciones con
las cosas. En ese proceso, a veces hago peliculas que funcionan como armas para
poner en duda los presupuestos del espectador y mostrarle a €l (jy a mi!) que el
mundo puede ser distinto de lo que se piensa. Para eso, a veces necesito usar objetos
que digan cosas. Por eso elijo elementos que tengan una historia, que hayan sido

utilizados por personas, que me sugieran algo. Algo que la animacién digital no



permite, claro”!l. Su concepcién del montaje y el ritmo asi como la animacién (sobre
todo con el barro como materia prima), el reciclaje de todo tipo de objetos para ser
animados y la construccion de conceptos, ideas y sentimientos, ya estaban presentes
en este director de cine del que seguro Gondry ha tomado referencias e influencias.
Por otro lado Jifi Trnka se inclina mas por la ilustracion y las marionetas. En cuanto
a Rybczynski, ha de apuntarse la originalidad e innovacion de sus trabajos. Destaca
el cortometraje Tango, en el que en un sélo escenario fijo se produce un bucle
temporal en el que se van sumando, como si de permutaciones se tratara, distintas
acciones de diferentes personajes. Ciertamente, recuerda al cortometraje escondido,
como bonus track o regalo, al final de el documental I've been 12 forever en el que un
nifio juega al baloncesto en solitario produciéndose el mismo bucle que en el corto

de Rybczynsk.

Victor Cubillo, al reflexionar sobre la materialidad en el cine, de afirma que “Gondry
es un director moderno que se sirve de trucos antiguos en la concepcion de sus
videos y peliculas. Con esto me refiero a la importancia de cierto caracter material
que Gondry infunde en sus trabajos, y que se asemeja mucho a la materialidad hacia
los objetos (cartas, conejos) con los que trabaja un mago sobre el escenario. Esta
dedicacion especial para con los objetos fisicos, con volumen, peso y existencia, se
hace ain mas perceptible en medio de un cine con tendencias hacia lo digital, hacia
el objeto no fisico, sin existencia real; un objeto que en posproducciéon sera
convertido de virtual a real sdélo para la pantalla y restringido unica y
exclusivamente a ese mundo, a esa ilusion. Y a diferencia de directores que, por un
lado sdlo apuestan a lo digital y que por el otro desprecian esta posibilidad, Gondry
acierta al pararse justo al medio, en un acto que denota un altisimo grado de
conciencia frente a su labor como director. Gondry no desprecia nada, sabe que vive
en el siglo veintiuno y se sirve de la sabiduria de la técnica cinematografica.”12. No

obstante, no podemos olvidar que “las nuevas tecnologias también tienen evidentes

""HORALKIVA, Elena. “Jan Svankmajer, el genio de lo absurdo” http://www.radio.cz/es/articulo/57930
12 CUBILLOS, Victor. “Mago Gondry”en http://www.lafuga.cl/ensayos/el_mago_gondry/



repercusiones en la produccion y en la estética. (...) Las tecnologia contemporaneas
del video y los ordenadores facilitan el entrecruzamiento de medios y el reciclaje de
los detritus mediaticos como “objetos encontrados” (...) Los dispositivos de video
permiten dividir la pantalla horizontal o verticalmente, con barridos e insertos. Las
claves, los cromas, los mates y fundidos, junto con los grafismos digitales,
multiplican las posibilidades audiovisuales de fractura, ruptura y polifonia. Este
mosaico de retales electronicos puede entretejer sonido e imagenes hasta romper la
narracion lineal centrada en un personaje.” 13 El acierto de Gondry reside en saber
combinar lo nuevo y lo antiguo en sus trabajos, creando una estética y un estilo

propio siempre coherente con su naturaleza sorprendente y espectacular.

Edgar Morin acierta en afirmar que “el cine parte de los objetos y va al alma. Dice
que el objeto es lo que diferencia al cine de la musica y también del lenguaje de las
palabras, que no dispone mas que de signos puramente convencionales para
designarlo. A partir de los objetos el cine puede construir pictogramas o ideogramas,
pero mucho mas concretos que los de cualquier lenguaje verbal”14. Quizas la idea de
pictograma o ideograma sea una de las mejores formas para definir el concepto de
video y de cine que esta intrinseco en Gondry. En sus creaciones todo esta medido
con exactitud matematica, especialmente en sus videoclips. El mas claro ejemplo es
Star Guitar de los Chemical Brothers, en el que literalmente trasladé cada golpe de
ritmo una sucesion de objetos o en Around the world de Daft Punk en el que cada
uno de los instrumentos de las partituras es trasladado a un ser fantastico con una
coreografia diferente: los robots corresponden a las voces, los teclados las chicas, los
esqueletos las guitarras y los bajos los hombre gigantes. Rescatando de nuevo ideas
de Morin, tomamos una cita suya en la que declara “que el cine es también una
cinestesia, fuerza bruta arrastradora de participaciones afectivas, y el desarrollo de
un logos. El movimiento se hace ritmo y el ritmo se hace lenguaje. Del movimiento a

la cinestesia y al discurso. jDe la imagen al sentimiento y a la idea!” 15,

B3 STAM (2001: 366-367)
" MORIN (2001: 168)
15 MORIN(2001: 164)
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Gondry recupera lo que en los inicios del cine era novedosos y lo trae al presente en
una estética ciertamente retro y naif: manipula la imagen a través del montaje (el
novio de la madre de Stéphane da una palmada y desaparecen los platos de la mesa),
usa la camara lenta y la rapida, utiliza el movimiento inverso de la cAmara (cuando
el protagonista y su compafiera de trabajo colocan los calendarios en las paredes del
despacho), se sirve de la exposicion multiple, la superposicion y transparencias,
animaciones etc. Continuamente juega con el espacio y con el tiempo,
desestructurandolo y escruturandolo segun le convenga; realiza puntos de vista
imposibles, técnicas artificiosas como el morphin, multiplica las personas y los
objetos intercaldndolo secuencias tan asombrosas como increibles. Las creaciones
de Gondry son puro espectaculo. Andrew Darley expresa que “lo que define al
espectaculo es su foco dual sobre las sensaciones y sobre el artificio. El caracter de
experiencia que posee el espectaculo tiende a desplazar, a degradar (o quizas a
diferir) el interés por la creacion de un significado en el sentido tradicional,
sustituyéndolo por la inmediatez de la admiracion por lo que se muestra y,
frecuentemente, ante como tal cosa ha sido posible” 6. La estética de Gondry esta
fuertemente marcada por el artificio: nubes de algodoén, ciudades de carton,
tortugas, caballos y mantis religiosas de trapo, agua de celofan y espuma de nuevo
de algodon. En este sentido de lo artificioso y lo real debemos recordar a Federico
Fellini y su filme il totale artificiale. Asi, Carlos Colon apunta que “las cosas por si
misma no son autosignificantes, en cambio, las cosas reexpuestas, repropuestas,
reelaboradas, recreadas o inventadas, es decir, transfiguradas en materiales de la
creacion, son nuevas realidades estremecidas por dolores de parto: una visién del
mundo lucha por salir de ellas y expandirse” 17. Esto es precisamente lo que hace
Gondry, se expresa y trata de transmitirnos su mundo y su vision del mismo a través
de esos juegos cinematograficos con los que tanto disfrutamos desde una posicion
romantica, poética, ritmica y estética. Al fin y al cabo, ;qué diferencia hay entre el

agua de celofan de La ciencia del suerio y el mar de Y la nave va?

' DARLEY( 2002: 167)
¥Colon ( 1989: 173-174)
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www.michelgondry.com

http://www.director-file.com/gondry/ads.html
http://wip.warnerbros.com/scienceofsleep/
http://www.imdb.com/name/nm0327273/#soundtrack

CUBILLOS, Victor. “Mago Gondry” http.//www.lafuga.cl/ensayos/el mago gondry/
SARDA, Juan. Critica http://www.elcultural.es/HTML/20070208/cine/cine19738.asp
“Michel Gondry habla de si mismo” http://elastico.net/archives/002558.html
LATORRE, Paco, “Soy moderno, soy eterno”
http://www.revistafantastique.com/revista.php?articulo=214---La-ciencia-del-suefio
http://espectadores.wordpress.com/2007/02/19/la-ciencia-de-los-suenos/
LANGLAIS, Pierrre, “La fabrica de suefios de Michel Gondry”
http://www.diplomatie.gouv.fr/es/francia 221/label-france 846/numeros-label-
france 847/label-france-no65 2202 /cultura 2217/cine 2218/fabrica-suenos-michel-
gondry 3509.htmla
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REFOYO, Miguel A. “La compleja belleza de un cosmos elaborado con viajes” astrales
http://refoworld.blogspot.com/2007/03/review-la-science-des-rves.html

COSTA, Jordi. “El amor as Sueiio”
http://www.elpais.com/articulo/cine/amor/sueno/elpepuculcin/20070209elpepicin 15/Tes
SALAZAR, Carlos. “La maquina de hacer suefios”
http://www.filmaffinity.com/es/film703647.html
http://actualidad.terra.es/cultura/articulo/gondry gael garcia bernal 1277897 .htm
HORALKIVA, Elena. “Jan Svankmajer, el genio de lo absurdo”
http://www.radio.cz/es/articulo/57930

T. PELAEZ, Luz Eliana “Ojo inestable. La experiencia del absurdo”
http://ochoceronueve.blogspot.com/2006/09/el-ojo-inestable-jan-svankmajer.html
http://www.zbigvision.com/Tango.html
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