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RESUMO

A ocupacdo do territorio correspondente ao Vale do Taquari deu-se muito antes da chegada
do branco europeu ao vale. Estes povos pretéritos, pioneiros na ocupacdo do territorio,
produziram ao longo dos séculos grande variabilidade de artefatos, estes sdo estudados
atualmente pela arqueologia. Esta ciéncia busca desvelar aspectos relacionados a construcéo,
elaboracdo e utilidade destes fragmentos do passado humano. A partir disto, pretende-se nesta
monografia dar conta de analisar a historia e o passado dos grupos Guarani que habitaram o
Vale do Taquari, por meio da cultura material produzida por estes. Especificamente para este
estudo de caso, analisar-se-4 as ceramicas arqueoldgicas pintadas, com o objetivo de
compreender se, existe alguma relacéo entre os grafismos desenhados nestas e as respectivas
formas e funcdes destes vasilhames dentro do mobiliario Guarani. Para contemplar o objetivo
proposto, serdo utilizadas metodologias e bibliografias especificas para a analise das
evidéncias ceramicas, reconstituicdo das formas tridimensionais, reconstituicdo dos grafismos
elaborados e estatisticas, para melhor quantificar as amostras analisadas.

Palavras-chave: Ceramicas Pintadas Pré-Coloniais.  Guarani.  Reconstituicdo
Tridimensional. Grafismos.
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1 INTRODUCAO

A arqueologia pode ser contemplada como uma ciéncia que instiga o imaginario coletivo
de diversos individuos sobre seus achados maravilhosos. Ciéncia esta que geralmente é
associada a grandes descobertas, piramides, castelos medievais, localizados em lugares

misticos e fantasticos.

Também pode ser encoberta pelo véu da paleontologia, confundida a partir da
descoberta dos grandes fosseis de dinossauros. No Brasil quando se indaga sobre a
arqueologia, ela esté restrita a algumas areas do pais. No entanto, devemo-nos perguntar como
a arqueologia chegou ao Vale do Taquari. E de que forma foi elucidando o passado e a

ocupacdo pretérita do Vale.

O processo de investigacdo e pesquisa no Vale iniciou-se em 2000 a partir da
instalacdo do Setor de Arqueologia no Centro Universitario Univates, este diretamente
vinculado ao Museu de Ciéncias Naturais da Univates (MCN) e ao curso de graduacdo em
Histdria. O setor de arqueologia € coordenado pela professora doutora Neli Teresinha Galarce
Machado, que passou a pesquisar, analisar e desvelar o passado anterior a ocupagdo dos

imigrantes europeus e africanos no Vale.

E foi deste modo, que comegou a brotar da terra fértil, ceramicas pré-coloniais,
artefatos liticos, restos faunisticos e urnas funerarias. Sitios arqueoldgicos anteriormente
registrados foram investigados, novos sitios foram descobertos e, outros mais certamente

estdo por vir.

A presente monografia, tem por objetivo apresentar os sitios arqueolégicos RS-T-101
e RS-T-114 sob novas abordagens e perspectivas por meio da analise de fragmentos

ceramicos pré-coloniais.
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Os sitios arqueoldgicos RS-T-101 e RS-T-114 situam-se na margem direita do Rio
Forqueta afluente do principal rio do Vale, o Rio Taquari. Os sitios encontram-se a uma
distancia de aproximadamente 10 km e a cultura material identificada em ambos € muito

similar, apresentando evidéncias lito-cerdmicas, micro e macro evidéncias faunisticas.

Ambos os sitios analisados nesta monografia foram anteriormente pesquisados pela
equipe do setor de arqueologia e resultaram na publicacdo de artigos, monografias,
dissertagdes de mestrado entre outros (FIEGENBAUM, 2009; SCHNEIDER, 2008;
SCHNEIDER, 2012; WOLF, 2012 e KREUTZ, 2008).

No entanto, apesar dos trabalhos desenvolvidos, percebe-se que ha auséncia de
pesquisas que contemplassem exclusivamente a andlise das singulares caracteristicas
presentes nas evidéncias ceramicas pintadas, bem como, a associa¢do entre a forma e

utilizagéo destas.

Sendo assim, foi deste pequeno detalhe que surgiu o interesse da académica em
interpretar a forma vasilhames ceramicos visualizar a intrincada rede de grafismos desenhados

pelas ceramistas Guarani.

A ceramica pintada é apresentada em diversas analises como artefato de uso Unico e
exclusivo dentro do mobiliario da tradicdo Tupiguarani, sua producdo e utilizacdo estdo

vinculadas a atividades especificas, festividades e em alguns casos sepultamentos.

Para analisar estas evidéncias arqueoldgicas partiu-se de bibliografias que apontassem
métodos e praticas para a interpretacdo das evidéncias e metodos de quantificacdo dos
fragmentos. Para tanto, utilizou-se de duas correntes da arqueologia para interpretar e analisar

os fragmentos: Arqueologia Processual e Arqueologia Pds-Processual.

Utilizou-se para esta pesquisa da arqueologia como ciéncia quantificar e analisar 0s
artefatos arqueoldgicos e os sitios nos quais estes estdo inseridos; da historia como plano de
fundo para recontar a pré-historia do Vale do Taquari, partindo-se da cultura material dos
grupos Tupiguarani; da arquitetura e das técnicas do design para reconstruir os vasilhames

analisados.
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2 AHISTORIA DOS CACOS: TOPICOS SOBRE A PRODUCAO DA
CERAMICA

Neste primeiro capitulo pretende-se inferir sobre o processo de elaboracdo dos
vasilhames ceramicos, englobando as formas e respectivas funcionalidades delegadas a estes,

bem como as decoragdes utilizadas para diferencia-los dentro da faina diaria

1.1 A producdo da ceramica

“Qualquer que seja o seu nome — M&e-Terra, Av0 da argila, Senhora da argila e dos
potes de barro, etc. —, a padroeira da cerdmica é uma benfeitoria, j& que os homens
Ihe devem, dependendo da versdo, a preciosa matéria-prima, as técnicas ceramicas
ou a arte de decorar os potes. Mas, a0 mesmo tempo, 0s mitos considerados
mostram que ela tem um temperamento ciumento e rabugento”. (LEVI-
STRAUSS,1985, p.40)

A producdo e confecgdo dos artefatos cerdmicos ndo deve ser considerada como
apenas mais uma atividade realizada pelo género feminino, mas sim uma emblematica tarefa
relacionada tanto as questdes de género quanto da organizacdo social e cosmoldgica do grupo
indigena (LANDA, 1995). A producdo da cerdmica e narrada pela mitologia como tarefa
destinada exclusivamente a mulher, sdo elas que coletam a argila e manipulam seu cozimento
durante os recessos da agricultura, sdo estas que aprenderam a partir dos ensinamentos de
Boilna a pintar e decorar os vasilhames (LEVI-STRAUSS, 1985).

Segundo Renfew e Bahn (2010) a producdo da ceramica deve ser concebida como

algo intrinseco aos grupos pré-histéricos a partir do momento em que estes tornam-se
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sedentérios, pois a produgdo destas ferramentas ceramicas tornam-se necessarias a0 novo

modo de vida, seja ele para assar, tostar, moer e armazenar.

A vasilha é criada para servir a objetivos pré-determinados das ceramistas
relacionados as atividades cotidianas dos grupos. Por isso, o processo de criagdo destas pecas
é realizado de maneira singular e simbdlica, desde a escolha da argila até sua decoracéo final.

A primeira atividade realizada pelas ceramistas esta relacionada a escolha do barro e
da argila, que pode variar em diversas categorias como: barro negro de louca, branco, negro,
grosso e colorado. Apoés a coleta, o barro era levado até a aldeia, com o objetivo de limpar e
retirar as demais impurezas contidas na matéria prima (LANDA, 1995).

Geralmente quando a argila ndo apresenta a liga necessaria para a modelagem do
vasilhame, acrescenta-se a este barro o antiplastico. Variando conforme as necessidades e
objetivos finais vislumbrados pelas mulheres, ora maior elasticidade da argila, ora maior
rigidez. Para satisfazer esta demanda, La Salvia e Brochado (1989) afirmam que, em alguns
casos acrescia-se 0 chamote, ou seja, cacos ceramicos moidos que volatizavam a granulacao

da pasta ceramica, bem como areia fina, cinzas e terras argilosas.

A confeccgéo das vasilhas iniciava-se pela preparacdo dos roletes da parte inferior, ou
seja, seu fundo. A partir deste momento, caso a vasilha fosse de grande proporgéo, optava-se
por modelar a parte inferior e deixar secar até adquirir a rigidez necessaria para as proximas
camadas de roletes. Segundo Landa (1995) ao atingir a forma e tamanho ideal, a oleira
procede a técnica do alisamento, tanto interno quanto externo. Neste momento a artesa define
0 acabamento estético da peca que esta produzindo. Para os Guarani, caso a ceramica ndo for
separada para receber a pintura, geralmente sua decoracdo ir4 variar entre o alisado,
corrugado, ungulado, estriado, espatulado e suas demais variacbes (LA SALVIA e
BROCHADO, 1989).

Para Kern (1998) estes vasilhames de uso cotidiano sofriam um manejo diferenciado
por parte das ceramistas, que ainda com a argila fresca, poliam ou a decoravam com as pontas
dos dedos. As incisGes eram feitam com a parte lateral dos polegares, utilizando-se também as

unhas e até mesmo outros materiais pontiagudos.

Sobre a producéo da técnica estriada, esta poderia ser feita a partir de uma escova ou
sabugo de milho, que produziria na superficie do vasilhame conjuntos de retas ou estrias
13



paralelas. Esta decoragdo comumente chamada de escovada foi uma das mais difundidas

durante o periodo colonial.

Ap0ls a modelagem das pecas as ceramicas, estas sdo “esquecidas” por algum tempo,

para perder a 4gua de sua argila.

Seguindo a sequéncia das atividades, o préximo passo é a queima dos vasilhames.
Sobre a queima em fornos fechados chamada de redutora € correto afirmar que, este
procedimento garante coloracdo mais escurecida as vasilhas, diferentemente da queima
oxidante realizada a céu aberto. Caberia a artesd controlar a duracdo e intensidade da queima
dos vasilhames, geralmente optava-se por realizar o processo de cozimento da argila em local
distante da habitacdo com o intuito de preservar o assentamento, caso o fogo fugisse do
controle das artesds (LANDA,1995; REBELLATO, 2007).

Por fim apds a queima das vasilhas iniciava-se o processo de tratamento da superficie,
ou seja, a impermeabilizacdo conforme a finalidade dos potes, e a pintura.

“Um mito bastante difundido na Amazonia conta que a cobra Boitina, identificada
ao arco-iris, saiu do rio um dia sob a forma de uma velha, para ensinar uma india
que ndo fazia cerdmica bem. Ensinou-a a aplicar o revestimento branco e pintar por

cima com amarelo, marrom e vermelho.” (LEVI-STRAUSS,1985 p.36)

E entdo, apds a descoberta das cores por parte da cobra Boilna, as ceramistas
passaram a aplicar uma cobertura de tinta chamada de (engobo) sobre a superficie externa ou
em alguns casos interna das ceramicas e, passaram a criar representacfes graficas nesta tela
elaborada por elas. Predomina na ceramica pintada Guarani a reproducdo de desenhos em
preto ou vermelho sobre uma superficie com fundo branco ou vermelho. Nela desenvolvem-
se motivos geométricos, variando suas formas entre curvas sinuosas, planos escalonados e

linhas paralelas.

Os processos de criagdo e aperfeicoamento das tecnicas artisticas dar-se-iam em
sociedades antigas a partir do momento em que se estabelecessem condic¢des favoraveis de
vida, ou seja, por meio do 6cio.

A intensidade da producdo artistica estaria diretamente relacionada as condicbes de

organizacdo do grupo, bem como aos fatores ambientais. Este novo modelo de manifestacao
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artistica permite aos arquedlogos refletirem sobre aspectos artisticos e religiosos intrinsecos a
culturais destas sociedades (MITHEN, 2002).

Para Schaan (1996) a arte sendo ela manifestada a partir dos grafismos presentes nos
vasilhames cerdmicos tem por objetivo transmitir nas sociedades agrafas, conhecimentos
cosmoldgicos, mitoldgicos e das proprias tradicfes. No entanto, no aspecto que tange a
evolucdo humana, é sabido que a utilizacdo de um carater simbdlico as representacGes
gréficas criadas, foi uma inovagdo muito recente (KLEIN e EDGAR, 2005; PEREZ e MOTA,
2009).

A partir da producéo de desenhos enigmaticos com a reproducdo formas geométricas,
percebe-se que estes homens pré-historicos desenvolveram habilidades cognitivas complexas
que os permitiram criar redes de comunicacfes sociais com 0s seus, seja ela por meio da arte
grafica das ceramicas, pinturas em paredes, pedras talhadas entre outros. Estabelecendo
unidade e identidade a um especifico grupo de individuos.

A utilizacdo das ceramicas pintadas esta relacionada segundo a bibliografia a
atividades de cunho especiais ou ritualisticas (PROUS, 2005). Segundo La Salvia e Brochado
(1989) a utilizacdo dos grafismos estd associada a uma representatividade magico-religiosa
para alguns casos e, uma relacdo mitico-religiosa para outros. No entanto é consenso entre
varios autores que a criacdo e perpetuacdo dos elementos grafados nas pecas ceramicas, dar-

se-4 como um marco de identidade e etnicidade.

Para Prous (2005) a pintura da cerdmica Guarani ou Proto-Guarani esta relacionada a
dois tipos de vasilhas, as grandes nas quais armazenava-se 0 cauim e nas pequenas com fundo
hemisféricos criadas para servir e beber o caium. Contudo, as vasilhas maiores denominada

de cambuchi poderiam abrigar o corpo de algum individuo do grupo ap6s a sua morte.

Cada vasilha ceramica € possuidora de caracteristicas decorativas Unicas, variando
entre as utilitarias que recebiam decoracdes expressas a partir de impressdes regulares feitas
com a polpa do dedo; da borda da unha; da ponta de um estilete; ou eram lisas. E as especiais
gue segundo Schmitz (2006), formariam um segundo conjunto de panelas, melhor
trabalhadas, direcionadas especialmente a atividades ritualisticas, tais eram pintadas, com

desenhos geométricos variados em vermelho ou preto sobre uma base branca. Este fator
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decorativo assinalava que o grupo tinha vencido a mera subsisténcia e investia em

manifestacdes artisticas.

As tintas utilizadas para a decoracgdo das vasilhas ceramicas geralmente provinham de
elementos minerais ou vegetais. As mais comuns utilizadas na Bacia Hidrografica do Rio
Forqueta sdo o branco, vermelho e preto. Segundo La Salvia e Brochado (1989) a tinta
vermelha poderia ser extraida de ambas as formas, seja pelos frutos do urucum, ou pela
mistura das folhas das bignoniaceas ou pelo barro vermelho. J& o pigmento preto em sua
grande maioria era produzido a partir dos frutos do muirici, e por fim o branco, oriundo de um

tipo de argila sedimentada com a presenca de matéria organica.

Cada cor utilizada remete a um tipo de funcao visual na peca. O branco geralmente é
utilizado como engobo, ou seja, plano de fundo da arte grafica, sendo raramente utilizado
como linha de desenho. O vermelho por ser a cor mais abundante é utilizado para preencher
diversos espacos da vasilha como: engobo, labio, linha de delimitacéo e linha para o desenho.
Ja o preto remete-nos geralmente como um divisor de espacos ou tragos, na forma de pontos e
tracos (OLIVEIRA, 2008).

1.2 Sobre a forma e o uso dos vasilhames ceramicos: Porque nem toda

ceramica pintada é cambuchi

Para (MILHEIRA, 2008; SCHNEIDER, 2008; LA SALVIA e BROCHADO,1989) as
formas dos vasilhames ceramicos compreendem trés categorias de identificacdo sendo elas,
restritas, irrestritas ou paralelas. As vasilhas restritas comumente denominadas como fechadas
sdo as que possuem didmetro da borda menor que o didmetro total da peca. Geralmente o
contorno destas vasilhas apresenta forma geométrica conica ou tronco-conica, elipsoidal,

esférica ou cilindrica.

As irrestritas sdo as vasilhas que possuem o diametro da borda maior que o diametro
total da peca. Conhecidas por possuirem forma geométrica em meia calota ou semiesfeérica,

conica ou tronco-conica. Por fim a ultima categoria que concebe as vasilhas paralelas possui 0
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diametro da borda igual ao didmetro total da peca, apresentando-se geralmente na forma
geomeétrica cilindrica (MILHEIRA, 2008).

Segundo Milheira (2008) a forma da borda dos vasilhames ceramicos pode ser
definida a partir da observagdo do angulo de inclinacdo. A partir do angulo de inclinacéo
pode-se inferir sobre 0 quanto a mesma pode ser fechada ou aberta em relacdo ao eixo

vertical. As formas da borda variam entre direta, introvertida, extrovertida e cambadas.

As bordas diretas caracterizam-se por apresentar uma continuidade direta entre a borda
e 0 contorno da vasilha. Ja as bordas introvertidas apresentam curvaturas ou inflexGes
quebrando a continuidade das vasilhas ceramicas no sentido interior. As extrovertidas sao
aquelas em que a curvatura apresenta ou inflexdo no sentido externo. Por fim as bordas

cambadas apresentam contorno com sinuosidade entre a borda e a parede.

As panelas Guarani podem ser dividas em varios grupos a partir de sua funcionalidade
e forma, geralmente opta-se por utilizar quatro segmentos para caracterizar os vasilhames e
seus derivados. Sendo estes Yapepd, Cambuchi, Tembird e Naetd (LA SALVIA e
BROCHADO, 1989; NEUMANN, 2008; SOARES, 2004).

O termo Yapepo, traduzido para o portugués como panela, abrange os vasilhames
utilizados no cozimento de alimentos, fazendo parte deste grupo apenas as ceramicas que
eram levadas ao fogo. Segundo La Salvia e Brochado (1989) estas panelas cerdmicas
possuiam base conoidal ou arredondada, a presenca da borda vertical e cdncava poderia variar

entre restringida ou extrovertida, seguida de corpo e bojo saliente.

Para Neumann (2008) a pasta criada pela artesa para a fabricacdo dos diversos tipos de
Yapepoé varia conforme a finalidade da panela que se cria, assim como o tipo de decoracéo
utilizada na face externa das panelas. Coloragfes, espessuras e granulometrias também variam
conforme a necessidade de criacdo e utilizacdo de cada vasilhame. Soares (2004) afirma que
a utilizacdo da decoracgédo corrugada e suas demais variagdes estdo associadas a producao de
artefatos que, exclusivamente, séo levados ao fogo para a preparacdo de ensopados ou

cozidos.

Os Yapepo podem ser divididos em duas categorias, Yapepo rebi agula e Yapepo rebi
chia. A primeira categoria de Yapep0 esta associada aos vasilhames usados para a preparagdo
de alimentos no fogo, sendo assim, as panelas recebem contornos simples e fundos
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arredondados (NEUMANN, 2008). A decoracdo utilizada na face externa geralmente tende ao

alisamento da superficie.

O Yapepo rebi chia além de receber variagbes em sua decoracao, recebendo os estilos
corrugados, ungulados e escovados, estrategicamente posicionados em pontos especificos da
panela, com intuito de facilitar o transporte, 0 manuseio durante o cozimento dos alimentos e

identificar o alimento a ser preparado neste tipo de panela (NEUMANN, 2008).

Este tipo de Yapepd esta vinculado ao cozimento de alimentos pastosos, tais quando
queimados produziram marcas de uso que ainda sdo diagnosticadas pelos pesquisadores. O
Yapepd rebi chla apresenta contornos complexos e fundo cénico (LA SALVIA e
BROCHADO 1989).

O segundo grupo de artefatos que analisaremos diz respeito a forma e funcdo dos
Cambuchi. Este tipo de vasilha apresenta diversas singularidades, desde sua forma,

perpassando o tipo de decoracdo utilizada e por fim, sua funcéo para os grupos Tupiguarani.

Os Cambuchi recebem durante sua elaboracdo cuidados especificos o até a insercao
dos grafismos. Comumente apresentam formas com contornos complexos, e a pintura pode
estar presente tanto na face externa quanto interna. Esse tipo de vasilhame esta associado
inicialmente a producdo do cauim durante os processos de fermentar, servir e armazenar o

cauim e outros tipos de liquidos.

No entanto, além de ser utilizado em momentos de rituais, seu uso esta associado a
pratica de sepultamento (KERN, 1998; NOELLI, 1993; OLIVEIRA, 2008; PROUS, 2005).

Durante o processo de fermentacdo das raizes ocorre a liberacdo de gas carbbnico, o
acumulo desse gas produz no bojo dos vasilhames leves escamacBes que podem ser
percebidas a olho nu. Toda via esta escamacdo s6 pode ser diagnosticada nos vasilhames
utilizados durante a fermentacéo, os demais utilizados para armazenar outro tipo de liquido,

ndo apresentam marcas de uso.

Quando um Cambuchi é elaborado com a finalidade de servir como um instrumento de
beber, este passa a ser chamado de Cambuchi Caguaba, que significaria segundo Montoya
(1876) onde se bebe o vinho. A forma utilizada respeitaria os contornos dos demais Cambuchi

com a presenca de fundo conico. As bordas variariam entre abertas ou levemente restringidas,
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bem como a pintura que poderia ser desenvolvida tanto na parte interna quanto externa
(NEUMANN; 2008, SOARES, 2004).

Os Tembirt compdem o terceiro grupo, abrangendo os vasilhames ceramicos pintados,
estes apresentam formas abertas, com base arredondada, bordas inclinadas para fora em
sincronia continua com a parede. Em muitos casos, sdo decorados tanto internamente quanto
externamente e utilizados segundo Montoya (1876) como pratos para comer ou beber.
Segundo Soares (2004), este tipo de vasilhame assim como os demais pintados néo era levado

ao contato com fogo.

Por fim, o ultimo grupo abarca as cacarolas utilizadas no cozimento de alimentos,
estas sdo denominadas de Naeta. Segundo La Salvia e Brochado (1989) esse tipo de ceramica
possui formas abertas com fundo elipsoide simples ou conoidal. As bordas podem atingir até
40 cm de didametro e profundidades de até 25 cm. Suas func¢des dentro do mobiliario Guarani

estdo relacionadas a préatica de servir e cozer alimentos.

2.3 Sobre Representacdes graficas e manifestacdes simbolicas

“Compreender a cultura de um povo expdem a sua normalidade sem reduzir sua
particularidade, (Quanto mais eu tento seguir o que fazem os marrogquinos, mais
I6gicos e singulares eles me parecem). Isso os torna acessiveis: coloca-los no quadro
de suas proprias banalidades dissolve sua opacidade.” (GEERTZ,2008, p.24)

Por meio das representacdes graficas presentes nas pegas ceramicas dos sitios RS-T-
114 e RS-T-101 objetos de estudo desta monografia, pretende-se compreender de que modo
eram compostas e utilizadas as representagdes gréaficas que permeavam o imaginario das
oleiras Guarani. Segundo a bibliografia € sabido que a composicdo destes desenhos estaria
relacionada a perpetuacéo de aspectos singulares da cultura e do modo de vida Guarani.

Reduzir estas representacdes graficas a tracos aleatérios sem profundidade ou
perspectiva de analise, € um equivoco muito comum na arqueologia, principalmente no que

diz respeito a falta de anélise a estes aspectos.

Geralmente quando analisamos o conceito cultura em sociedades indigenas, podemos

vincula-lo também a nogdo de cosmologia. Este conceito é muito mutével, variando conforme
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0 entendimento de cada individuo. Para a antropologia, cosmologia esté vinculada a visao de
mundo criada pelos individuos. Este modo de perceber 0 mundo, a cultura e a si proprio, esta
relacionado principalmente com os mitos de sua prépria criagdo (CASTRO,1996). Essa nocéo

de identidade encontra-se em constante transformacéo.

A partir da perspectiva apontada por Schaan (1996), faz parte da génese humana a
necessidade de narrar fatos e percepcdes desde os primordios de sua esséncia. Segundo a
autora, esta pratica daria conta de apresentar ou rememorar aspectos Unicos sobre a origem e 0
papel de cada grupo humano no mundo.

“Os dados nos mostraram que faz parte da natureza humana a necessidade de narrar
experiéncias, de conceitualizar percepcBes e de trocar esses conceitos uns com os

outros. Além disso, 0 ser humano sente a necessidade de saber sobre suas origens e
seu papel nesse mundo” (SCHAAN, 1996 p.36)

Mithen (2002) divide a evolucdo da mente em duas fases, segundo o autor, durante a
primeira explosdo cultural datada por volta sessenta mil e trinta mil anos atras, houve a
aparicdo das primeiras manifestacOes artisticas elaboradas pela mdo humana. Tais também

estdo associadas ao surgimento de tecnologias complexas e ao aparecimento da religido.

A partir da segunda fase de evolucdo da mente, pode-se perceber certa evolucédo
cognitiva que, permitia aos homens pré-historicos criar pensamentos complexos, elaborando
utensilios para sobreviver e criando novas interacdes sociais. Estas dar-se-iam por meio de
simbolos, para tanto, Mithen (2002) elenca cinco tipos de propriedades aplicadas aos
simbolos visuais, que surgiriam com a inten¢do de comunicar. Seu sentido pode variar entre
individuos distintos, possibilitando certa variabilidade de significados entre diferentes grupos.

“Dentro do amplo espectro da evolu¢do humana, o comportamento simboélico foi
uma inovacdo recente. A partir do momento em que os simbolos aparecem no
registro arqueolégico — como desenhos geométricos enigmaticos, pequenas figuras
humanas ou de animais esculpidas em marfim, contas e outros ornamentos -,
percebemos que estamos lidando com gente como nds: gente com habilidades
cognitivas avancgadas, que podia ndo apenas inventar instrumentos e armas
sofisticadas ou desenvolver complexas redes sociais para seguranca mutua, mas

também maravilhar-se diante da complexidade da natureza e do seu proprio lugar
nela, gente com autoconsciéncia.” (KLEIN e BLAKE, 2005 p.13)

Torna-se consenso por meio de arqueologia que estas manifestacbes culturais

ocorreram de diversos modos a partir da disponibilidade de materiais no meio ambiente
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(RENFREW E BAHN, 2011). Para os grupos associados a tradi¢do tecnoldgica Tupiguarani
este tipo de expressao artistica e demarcador territorial/cultural eram explorados por meio dos

grafismos representados nas ceramicas pintadas.

Inicialmente podemos afirmar segundo Prous (2005) que o imaginario das ceramistas
Guarani esta permeado de campos graficos definidos pelas seguintes formas: faixas
horizontais paralelas, decoradas por frisos geomeétricos executados por linhas paralelas, ondas
e retangulos. Para Oliveira (2006) estas figuras geométricas formariam um padréo de figuras

normativas recorrentes.

Noelli (1993) afirma que a formacdo de uma identidade grupal pode ser percebida
através das manifestacdes artisticas praticadas nas decoracdes ceramicas. Segundo o autor, é
possivel afirmar que os Guarani eram radicalmente prescritivos, ou seja, sua cultura material

foi reproduzida em um largo espaco de tempo, com quase nenhuma variabilidade artefatual.

Para Oliveira (2008) tanto os desenhos gréficos representados quanto o estilo técnico
utilizado para decorar as vasilhas devem ser considerados como marcadores de etnicidade.
Pois sdo consideradas marcas distintas recebidas por fatores sobrenaturais que entdo seriam

traduzidos aos membros do grupo como identidade cultural.

No entanto, apesar de afirmarmos que os tragos utilizados pelas ceramistas perpassam
tanto o tempo quanto geracdes, ha indicios segundo a bibliografia analisada que estas figuras
normativas sofreram ao longo do tempo perdas inconscientes, 0 que acarretou ha manutengao
dos tracos gerais e mais representativos, excluindo de certo modo outros tracos mais

detalhistas no processo de transmissdo-reproducéo da arte grafica (PEREZ e MOTA, 2009).
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3 A TRADICAO TUPIGUARANI NO VALE DO TAQUARI:
APRESENTACAO DOS SITIOS RS-T-114 E RS-T-101

A partir das pesquisas e reflexdes apontadas pelos autores (NOELLI,1993; PROUS,
1992, LA SALVIA E BROCHADO, 1989; ROGGE, 1996, FIEGENBAUM, 2009,
WOLF,2012) pode-se vislumbrar a transicdo da Tradigdo Tupiguarani para o espaco Sul Rio-
grandense. E consenso para estes tedricos, que este grupo é originario da regido amazonica e
que sofreu um processo de migracdo ora forcada, ora espontanea, adentrando aos sertdes

brasileiros por diversas rotas, até chegar ao Vale do Taquari.

Segundo Noelli (1993) o fato de os Guarani serem radicalmente prescritivos, ou seja,
reproduzirem por longo espaco de tempo as mesmas caracteristicas culturais, facilita o
mapeamento e a dispersdo destes grupos no Rio Grande do Sul. A destruicao e ressignificacdo
desta cultura milenar deram-se em funcéo dos contatos com o0s invasores europeus em meados
do século XVI e XVII.

Em sua tese de doutoramento Rogge (2004) infere sobre o processo de ocupagéo
Tupiguarani no Rio Grande do Sul, segundo o autor esse processo envolveria trés momentos
especificos de ocupacdo. O primeiro deles estaria relacionado a ocupacdo das areas ao
noroeste do estado. O segundo momento, abrangendo os séculos IX e XIII estia associado ao
deslocamento até as margens do rio Jacui, Laguna dos Patos e a Serra Sudoeste. Por fim, o
ultimo processo de deslocamento compreenderia a ocupagdo de zonas mais altas, distantes

dos principais recursos hidricos.
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As escolhas para a criagdo de um assentamento Tupiguarani sdo embasadas em
diversos fatores, como: seguranca, abrigo contra as intempéries e enchentes, disponibilidade
de matéria prima para a producéo de artefatos lito-ceramicos, como também a conhecimento
da fauna e flora (ROGGE,1996).

A escolha dos locais para assentamento também estdo associadas a fatores inerentes a
cultura como: orientacdo agricola, manifestada nas culturas do milho e mandioca; uma
dindmica migratoria, seguindo o curso dos rios em busca de terras favoraveis a implantacédo
de novas rocas. Apesar da intensa horticultura, a caca desempenhava papel fundamental na
complementacdo alimentar (PROUS, 1992; ROGGE, 1996; SANTI, 2009 apud Wolf, 2012).

a. Apresentacdo do vale do Taquari: da fauna a flora

A regido politica denominada Vale do Taquari esta situada no centro leste do estado
do Rio Grande do Sul, entre as coordenadas UTM 350000 L e 6695000N; 450000 L e
6830000 N (Folha SH. 22-V-D), estendendo-se geomorfologicamente entre o Planalto e a
Depressao Central. O referido Vale é composto por 36 municipios, estando divido em dois
segmentos geomorfoldgicos distintos, a Depressdo Central Galcha e o Planalto das
Araucérias.

Nos sitios investigados RS-T-101 e RS-T-114 destaca-se geomorfoldgicamente a
presenca das planicies de inundacdo. No entanto, o Vale do Taquari também abarca outros
tipos de formagdes geolOgicas, tais como: Escarpa ou Encosta, Morros Testemunhos,

Patamares e Terragos Fluviais.

23



Figura 1 — Mapa da Bacia Hidrogréfica dos Rios Forqueta, Rio F&o e Arroio Forquetinha
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Segundo Fiegenbaum (2009) outro aspecto que merece destaque esta relacionado a

ocorréncia de depositos de seixos de arraste fluvial, as ditas cascalheiras que oferecem
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matéria-prima para a confec¢do de artefatos liticos. Os sitios analisados encontram-se na
margem direita do Rio Forqueta, um dos principais afluentes do Rio Taquari (SCHNEIDER,
2008).

A fauna da regido registra a ocorréncia de diversos animais, 0s carnivoros Sao
compostos pelo graxaim, mao-pelado e quati; os murideos: ratazanas, camundongos, ourigo-
cacheiro, pred; mustelideos: furdo e lontra. Os mamiferos correspondem ao veado-campeiro.
Sobre as aves 0s registros corresponde a: gavides, jacu, araqua, alma-de-gato, sabia-laranjeira,
urubu, coruja do campo, pica-pau-do-campo, antbranco, urutad, tico-tico, bem-te-vi, jodo-de-
barro, perdiz, perdigdo, quero-quero, seriema, etc. O grupo dos saurios € composto por:
lagarto, lagartixas, cobra de vidro; nos ofidios pegonhentos: urutu, cobras corais e nos ofidios
inofensivos: boipeva, jararaca do banhado. Por fim, pode-se ainda citar a presenca de lebres,
morcegos, gambas, tatus e diversos peixes, lambari, piava, jundia, mucum, traira. (RAMBO,
1994 apud SCHNEIDER, 2008).

Sobre a vegetacdo ou formacao fitoecoldgica que compdem o Vale do Taquari ha um
antigo debate sobre esta ser composta pela Floresta Estacional Decidual e também pela
Floresta Estacional Semidecidual, indicada a partir da identificacdo de evidéncias da espécie
Orchidaceae (WOLF, 2012 apud FREITAS E JASPER,2011).

b. O sitio RS-T-101

O RS-T-101 como dito anteriormente, localiza-se na margem direita do Rio Forqueta,
no municipio de Marques de Souza, sob as coordenadas UTM 387480 L e 6763047 N, com
86 metros de altitude. Segundo Schneider (2008) os artefatos arqueoldgicos encontravam-se

disperso, proximo a um dos meandros do Rio Forqueta.

As intervengdes ocorreram durante os anos de 2002 e 2005, concentrando-se em uma
4rea de atuacdo de 19 m? proximo a planicie de inundacdo e ao talude do rio. Nesta
demarcacgdo de area, fora constatada a presenca de solo antropogénico no sentido horizontal

do terreno que adentra a planicie de inundacdo (SCHNEIDER, 2008). Optou-se por realizar
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durante as intervenc¢es um escalonamento que acompanhasse a topografia do sitio (WOLF,
2012).

Durante as escavacGes foram identificados trés tipos diferentes de horizontes, o
primeiro horizonte A apresentou caracteristicas areno-argilosas com a presenca de coloracao
escura oriunda da decomposicao de matéria organica na superficie, com espessuras variando
entre 16 cm e 35 cm. No entanto, nesse horizonte ndo foi constada a presenca de qualquer

evidéncia arqueologica.

O segundo horizonte A antrépico apresentou solo do tipo areno-argiloso, com
espessura de 25 cm e coloragdo escura. A camada de solo antropogénico apresenta grande
concentracdo de evidéncias arqueofaunisiticas, ceramicas e liticas. O dltimo horizonte
diagnosticado € do tipo B, apresentando solo argilo-arenoso, profundo e sem a presenca de

vestigios arqueoldgicos (WOLF, 2012).

Figura 2 — Planicie de inundagdo do sitio RS-T-101

Fonte: Acervo do Setor de arqueologia — Univates (2001).
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Figura 3 — Croqui de escalonamento com identificacdo do solo antropogénico — sem

escala
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Fonte: WOLF, 2012.

c. Ositio RS-T-114

O RS-T-114 localizado no municipio de Marques de Souza, esta também situado na
margem direita do Rio Forqueta sob as coordenadas UTM 391253 L e 6759521 N, com
altitude de 54 m. O sitio arqueoldgico RS-T-114 ja foi analisado sobre diversas perspectivas
arqueoldgicas a partir dos trabalhos de (FIEGENBAUM, 2009; SCHNEIDER, 2008;
SCHNEIDER, 2012; WOLF, 2012 e KREUTZ, 2008).

As intervencdes iniciaram-se no ano de 2004 a partir de duas areas demarcadas, tais
foram denominadas pela equipe do setor de arqueologia da Univates como: Area 1 e Area 2, a
primeira encontra-se junto do talude e a segunda esta inserida a planicie de inundacéo.
Segundo Wolf (2012) a planicie de inundacdo onde estas &reas de intervengdo estdo
localizadas apresentam 800 m de largura, até a base da vertente. Nas proximidades do sitio

observa-se uma ilha formada por seixos de arraste fluvial.

O dltimo levantamento elaborado aponta a existéncia de aproximadamente, mais de
12.000 evidéncias ceramicas, tais estdo subdividas nas categorias: massa, borda, parede e

base.
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Figura 4 — Vista aérea do sitio RS-T-114 com a diferenciagdo das areas demarcadas. Acervo

do Setor de Arqueologia.

Sitio Arqueolégico R

Fonte: Acervo do Setor de Arqueologia da Univates (2009).

i. Areal

Durante o processo de intervencdo arqueoldgica na Area 1 do sitio RS-T-114,

optou-se devido a alta declividade do terreno realizar um escalonamento com a criacdo de 5

degraus artificiais. A area delimitada compreende as medidas de 6,80 m de comprimento, 6 m

na porcdo inferior, 5 m de largura do lado esquerdo e 4,7 m do lado direito. O solo
antropogénico pode ser identificado desde o primeiro degrau até o ultimo (WOLF, 2012).

As evidéncias arqueoldgicas registradas nesta area de talude compreendem desde

artefatos lito-cerdmicos a vestigios arqueofaunisticos.
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Figura 5 — Degraus artificiais criados na area 1 do sitio RS-T-114.

Fonte: Acervo do Setor de Arqueologia da Univates (2012).

ii. Area?2

Durante as intervencfes ao sitio no ano de 2007, optou-se por delimitar uma
4rea de 18 x 18m, criando quadriculas de 4m? escavados pelo método de decapagem. A
estratigrafia da area 2 apresenta inicialmente um horizonte A com 18 cm de profundidade e
textura do solo areno-argiloso. O segundo horizonte A antrdpico, apresenta coloragéo
escurecida. Por fim, o ultimo horizonte B apresenta coloracdo clara e textura areno-argilosa.
Foram identificadas na area 2 evidéncias de material ceramico, litico e arqueofauna (WOLF,
2012).
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Figura 6 — Area 2 durante, a malha de intervencio de 18x18 metros.
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4 PENSANDO E COMPONDO A ARQUEOLOGIA:
METODOLOGIAS NORTEADORAS DA PESQUISA

Com o objetivo de analisar as evidéncias ceramicas em sua totalidade, buscou-se na
presente monografia perpassar diversas subareas da arqueologia. Foram realizados testes
metodoldgicos que envolveram a andlise tipolégica do fragmento, anélise fisica da borda,
projecdes hipotéticas de fragmentos, reconstituicdo da arte gréfica, analise espacial intra-sitio

e analise multivariada de conglomerados.

A primeira etapa desta pesquisa contemplou a revisdo da literatura atinente aos temas
de analise desta pesquisa. Levantando-se além de bibliografias que contemplem a analise de
artefatos ceramicos (LANDA, 1995; SCHAAN, 1996; LA SALVIA e BROCHADO, 1989;
SCHMITZ, 2006; OLIVEIRA, 2008; MILHEIRA, 2008) entre outros, como também,
historicos das escavagfes nos dois sitios pesquisados a partir dos trabalhos de
(FIEGENBAUM, 2009; WOLF, 2010; SCHNEIDER 2008; SCHNEIDER 2012; KREUTZ.)

Para considerar os objetivos gerais e especificos elencados durante a elaboracéo desta
monografia, pretendeu-se inicialmente localizar no acervo do setor de arqueologia da

Univates todas as bordas pintadas de ambos os sitios.

Tais foram divididas em dois grupos, compondo o primeiro conjunto todas as bordas
pintadas sem a presenca de grafismos. J& o segundo conjunto compreendendo as bordas
cerdmicas pintadas com a presenca de grafismos. ApOs esta primeira selecdo de materiais,
optou-se por analisar tdo somente as evidéncias que apresentam de modo bem definido a

composicao de seus grafismos.
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Buscou-se durante a analise individual das evidéncias arqueoldgicas avaliar os tragos
morfolégicos de cada borda, primeiramente optou-se por desenhar todas as bordas
selecionadas, respeitando a curvatura natural da peca. Neste momento foi realizada a medicao
da circunferéncia dos vasilhames. (FIEGENBAUM, 2008; MADEIRA,2002; OLIVEIRA,
2008; ROGGE, 1996; SCHNEIDER 2008; LA SALVIA e BROCHADO, 1989)

Ap0s estas atividades iniciou-se o registro das caracteristicas fisicas de cada artefato
como: espessura, coloracdo da queima, localizacdo dos grafismos, quantidades de linhas

separadoras de grafismos e presenca de labio pintado.

4.1 Reconstituicdes e projecoes graficas

A segunda etapa das analises envolveu a utilizacdo de recursos digitais para criar e
desenvolver as provaveis reconstitui¢des fisicas dos vasilhames. Durante a elaboracdo destas,
buscou-se na bibliografia analisada referéncias de como proceder para criar as reconstituicdes
graficas de ceramicas arqueoldgicas. No entanto, percebeu-se que ndo existe uma formula
padrdo a ser seguida, mas sim, métodos de observacdo que proporcionariam uma

reconstituicdo mais fidedigna dos vasilhames.

“A forma do vasilhame, em muitos casos, parece estar sujeita a inclina¢do da borda,
resultando em trés grandes categorias: diretas, introvertidas e extrovertidas. Na
primeira, o contorno da vasilha tende a seguir uma linha constante, sem mudancas
(inflexbes ou angulos), desde a base até a boca. Em geral, o corpo possui uma
inclinagdo menor que 90°. Na segunda, a parte superior da borda, que contém o
labio, tende a curvar-se para o interior da peca. O corpo pode ter tanto um contorno
simples como apresentar &ngulos e/ou inflexdes. A Ultima é definida por uma
inclinagdo da borda em direcdo a parte externa da vasilha.” (FIEGENBAUM,2009;
p.112)

Fiegenbaum (2008) e Rogge (1996) concordam sobre a utilizacdo das bordas como
ponto de partida para a pesquisa, pois a partir do desenho da borda, torna-se possivel melhor
visualizar o formato do vasilhame. Segundo os autores, o ideal seria dispor de todo o conjunto
da borda, bem como outras partes da panela, tais como paredes e bases. Para tanto, também é

necessario conhecer e reconhecer as mais variadas formas de vasilhas.
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Como o objetivo desta monografia é analisar a ceramica pintada, faz-se necessario
conhecer as formas variadas formas dos Cambuchi, Tembir( e Naeta. Para tanto, utilizou-se
como referéncia as pesquisas de La Salvia e Brochado (1989), Rogge (1996), Fieguenbaum
(2008) e Neumann (2008). Sendo assim, primeiramente foi realizado o desenho da borda a
méo livre, este foi digitalizado e aprimorado por meio do programa AutoCAD® 2013. As
arestas do desenho foram aperfeicoadas e suavizadas, 0 que garantiu durante a execucéo da
tridimensionalidade formas suaves e arredondadas, respeitando o padrdo dos cambuchi e

tembiru e Naeta.

Para realizar a projecdo gréfica optou-se por utilizar o programa SketchUp 8%, que a
partir do desenho da borda e do diametro constatado a partir das medi¢6es no bordémetro,
possibilitou a criacdo dos possiveis modelos de vasilhames pintados dos sitio RS-T-101 e RS-
T-114.

4.2 Reconstituicdo dos Grafismos

Atualmente a arqueologia se utiliza de diversas ferramentas e metodologias para
desenhar artefatos arqueoldgicos. Comumente utiliza-se para redesenhar ou aperfeicoar 0s
grafismos presentes nos vasilhames os softwares Adobe Photoshop® e Corel Draw®. No
entanto além da utilizacdo destes programas, a bibliografia analisada aponta outras

metodologias que envolvam o desenho a méo livre e a técnica do decalque.

Monteiro et al (2008 p. 37) apontam diversas tecnicas para melhor efetuar o desenho
de pecas cerdmicas pintadas, variando entre o decalque e a representacdo grafica digital.
Nessa perspectiva os autores concebem as seguintes inferéncias sobre a utilizagdo do decalque
na analise dos grafismos ceramicos.

“Primeiramente, ainda que na maior parte dos casos 0 método por decalque produza
uma forte deformacdo da imagem, este permite a apropriacdo de elementos
construtivos impregnados do gesto da artesd, constituindo-se no método indicado
para pesquisadores interessados na reproducdo de detalhes vinculados ao processo
decorativo.” Monteiro et al (2008 p. 37)

Outros autores trazem a perspectiva grafica como um acréscimo ao estudo

arqueoldgico, uma vez que possibilita o pesquisador a pensar a logica por trds do processo
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criativo das sociedades que os produziram. Para Madeira (2002) o objeto analisado e
desenhado deve ser considerado como um produto da mente humana, repletos de
manifestacdes artisticas e imbuido de diversos significados cosmoldgicos. Apesar de o
pesquisador ndo os compreender por completos, estes ndo podem ser desconsiderados como
manifestagdes sociais e artisticas das sociedades preteritas.

Sobre o aprimoramento do desenho de evidéncias arqueoldgicas Madeira (2002, p.10)
afirma que :

“Desenhar, ¢ estabelecer a relagdo entre o sujeito e o objeto do conhecimento, cujo
resultado é a interpretagdo da observagdo, ou seja, o produto final de uma cadeia de
deducbes, traduzida num conjunto de estimulos graficos organizados de maneira
eficiente.”

Contudo a técnica do desenho ndo se apresenta como uma metodologia simplista,
muito pelo contrério, esta exige do pesquisador certo rigor técnico e precisdo para que nao
ocorram perturbac@es ou deformidades a peca. Por este motivo, faz-se necessario observar as
caracteristicas basicas das pecas, como orientacdo e forma, La Salvia e Brochado (1989),
Monteiro et al (2008) e Oliveira (2008).

A analise de pecas ceramicas permite ao pesquisador inferir sobre aspectos
relacionados a cultura produzida por meio dos grafismos, compreender a formacdo do
imaginario das artesas e, finalmente de que forma estes simbolos estéo relacionado as formas

e utilizagdes das vasilhas.

Pode-se incialmente conceber as linhas representadas nas ceramicas pintadas como um
elemento formador da linguagem gréfica, passivel de mudancas a linha adquire outras formas,

compondo diversas representacdes graficas Monticelli (2007).

Para esta monografia optou-se por analisar a correspondéncia entre a presenca e
forma dos grafismos desenhados nos vasilhames com a forma e utilizag&o de cada um destes.
E para atingir este objetivo, utilizou-se o programa Corel DRAW® para refazer os grafismos

presentes em cada uma das ceramicas analisadas.
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4.3 Anédlises Multivariadas de Conglomerados

A partir da elaboracdo da tabela de identificacdo das pecas analisadas dos dois sitios,
pretende-se por meio da utilizacdo do progrma Bioestat® reunir estes dados e, elaborar
quadros de comparacdo sobre os vasilhames dos sitios, ou seja, perceber o quanto as

ceramicas intra e inter sitio diferem ou assemelham-se entre si.

Para tanto, foram registrados e analisados 0s seguintes aspectos em cada um dos
fragmentos selecionados: tamanho do fragmento, espessura méxima, coloracdo da argila,
coloragdo do fundo, labio, linhas divisérias, coloragdo dos pigmentos utilizados nos
grafismos, motivos graficos utilizados, didmetro da borda e funcionalidade do vasilhame. A
analise multivariada realiza amostragens quantitativas por meio dos valores ou simbolos
utilizados, aglutinando-os em conglomerados, atraveés dos quais, criaram-se estatisticas de
agrupamento e diviséo, com base nas distancias euclidianas. Ao final do processo sdo gerados
os dendogramas, que agrupam as pecas por meio das caracteristicas/valores/simbolos

elencados.

Sendo assim, este tipo de andlise permitira compreender em termos quantitativos o
quao diferente ou similares sdo as ceramicas de um mesmo grupo étnico, os Guarani, sendo
gue os sitios arqueoldgicos RS-T-114 e RS-T-101 encontram-se a apenas 10km de distancia.
Apesar de comporem 0 mesmo grupo e continuarem radicalmente prescritivos, é possivel
salientar que os Guarani variam de forma muito sutil a manutencdo dos elementos gréaficos
presentes nas pecas pintadas. Os motivos sdo em esséncia regulares, no entanto, com o

perpassar dos anos sofrem alteracéos basicas partindo-se dos elementos primarios.
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5 APRESENTACAO DOS RESULTADOS

Neste capitulo pretende-se apresentar os resultados obtidos a partir das metodologias
utilizadas para analisar as evidéncias ceramicas dos sitios arqueoldgicos RS-T-101 e RS-T-
114. Sendo assim, dividir-se-a este capitulo em partes. A primeira que dara conta de discorrer
sobre as analises laboratoriais que propiciaram as reconstituicbes dos vasilhames e a
reconstituicdo dos grafismos. A segunda parte correspondera a andlise espacial das evidéncias
e por fim, a terceira parte na qual se apresentara os resultados quantitativos dos materiais.

5.1 Da separacédo das evidéncias a sua reconstituicéo grafica

Inicialmente foi realizada a separacdo dos fragmentos ceramicos pintados de ambos 0s
sitios arqueoldgicos RS-T-101 e RS-T-114, o critério estipulado para separacdo das amostras
consistia em observar duas caracteristicas, a primeira relacionada com a morfologia,
separando-se somente as bordas, e 0 segundo critério, que contemplaria a decoracéo utilizada,
separando somente aquelas que possuissem pintura seja interna ou externa, com a presenca de
grafismos preservados.

E sabido que as bordas ceramicas facilitam a criacdo das reproducdes graficas, no
entanto muitos outros fragmentos ceramicos formam os vasilhames pintados, parte destes, ndo

recebe pintura, e outra parte, recebe engobo, mas ndo grafismos.
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A partir desta separagdo das evidéncias criaram-se dois conjuntos de amostras, 0
primeiro pertinente ao sitio RS-T-101 e o seguinte vinculado as bordas ceramicas do sitio RS-
T-114.

Os conjuntos passaram a ser analisados individualmente, mas sob 0os mesmos critérios
de anélise. A segunda fase consistiu em examinar os fragmentos de bordas com o objetivo de
inferir sobre suas caracteristicas fisicas e morfologicas. Para tanto, criou-se uma tabela na
qual seria possivel verificar as seguintes categorias: tamanho do fragmento, espessura
maxima, colora¢do da argila, tipo de queima, marcas de uso, colora¢do do fundo, labio, linhas
divisorias, coloracdo dos pigmentos utilizados nos grafismos, motivos graficos utilizados e
didametro da borda. Além de subsidiar a anélise, estes dados serdo melhor exemplificados a
partir do programa Bioestat®.

O mapeamento destes dados possibilitou visualizar as singulares caracteristicas de
cada vasilhame, o que tornou mais fidedigno o desenho da silhueta das bordas e a possivel
reconstituicdo grafica proposta. Com base nos dados gerados, iniciou-se o desenho das bordas
ceramicas.

Primeiramente as bordas foram desenhadas a mé&o, observando as caracteristicas
descritas nas tabelas, principalmente quanto ao tamanho e espessura do fragmento, também
foi necessario observar a angulacdo de cada borda, tarefa esta que proporciona melhor
visualizacdo tridimensional. Na sequéncia as bordas foram aprimoradas de modo digital,
utilizando-se dos programas AutoCad®, SketchUp® e Corel DRAW X7°.

A criacdo das bordas de modo digital torna-se necessaria para dar prosseguimento as
analises, principalmente no que tange a criacdo das reconstituicdes a partir da criacdo do
plano tridimensional. A partir do desenho da borda e da leitura da bibliografia pertinente a
tematica, foram criadas estratégias que possibilitassem a criacdo do 3d utilizando-se do
programa SketchUp®.

A reconstituicdo dos vasilhames possibilita ao pesquisador perceber a forma de cada
um dos vasilhames, e por meio desta, associar a sua possivel funcionalidade. Durante a
elaboragéo do plano tridimensional foi observado que as reconstitui¢cdes estavam de acordo
com as tradicionais formas dos cambuchi descritos por Montoya (1876) La salvia e Brochado
(1989) e Neumann (2008).
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5.2 Apresentacao dos conjuntos criados

A partir do desenho das bordas dos vasilhames e por meio da bibliografia analisada
sobre reconstitui¢des graficas de fragmentos ceramicos, tornou-se possivel criar as possiveis
reconstituicbes tridimensionais de cada um dos fragmentos analisados. Cada fragmento
utilizado para a amostragem foi analisado sob diversas perspectivas, altura, largura, espessura
maxima e espessura minima. No entanto, para realizar a tridimensionalidade torna-se trivial

compreender nogOes relacionadas ao diametro de cada um dos vasilhames.

A bibliografia analisada infere que, no universo constituido pelos cambuchi, existem
diversas formas de panelas. Esta variabilidade da forma estaria diretamente relacionada a
utilizacdo do objeto. Segundo La Salvia e Brochado (1989) os cambuchi respondem a duas
funcdes dentro do mobilidrio Guarani, a primeira composta pelos cambuchi guacu, que
possuiam a finalidade de servir, armazenar e em alguns casos fermentar liquidos e demais
alimentos. Este grupo apresenta paredes grossas, diametros de borda variando entre 13 e 70
cm, possuidoras de angulos retos podem apresentar ou ndo carena, pintura externa e em
alguns casos também poderiam ser levados ao fogo. O segundo grupo, formado por vasilhas
ndo tdo altas e com didmetros de 12 a 34 cm esta relacionado aos cambuchi cuaguéba,
utilizados geralmente para beber alimentos. Apresentam formas variadas, geralmente pouco

conicas, lembrando o formato de travessas e pequenos recipientes para beber.

No entanto, segundo Montoya (1876) outros recipientes denominados grosso modo de
cambuchi, também recebiam pintura e estavam relacionados a préticas ritualisticas e de
festividades, cumpriam o propoésito de servir como pratos e também como copos, 0 que € 0

caso dos yaruquai.

A partir disto, foi possivel perceber durante o processo de reconstituicdo
tridimensional que, ora pelas caracteristicas fisicas dos fragmentos estes ja se encaminhavam
para um determinado conjunto de formas, ora a bibliografia utilizada ajudava a compor os

vasilhames e suas respectivas formas.

Sendo assim, pretende-se aqui apresentar os conjuntos criados durante a referida
analise. Os conjuntos 1,2,5,6 e 7, estdo graficamente relacionados aos vasilhames descritos
como cambuchi cuaguéba.

38



Os conjuntos 3,4 foram de fato os que mais se sobressairam as continuidades
propostas pelos pesquisadores. As formas simples das bordas, a angulacdo e o diametro da

borda apontaram para as formas dos cambuchi yaruquai.

Por fim, com didmetros superiores a 34 cm encontram-se os conjuntos 8, 9 e 10. No
entanto, apesar de atingir didmetro superior ao citado por Brochado, o conjunto 9 apresenta
formas suaves, muito similar aos cambuchi cuaguéba. J& os conjuntos 8 e 9 exibem as tipicas
formas dos cambuchi Guagl, e em alguns casos com a tipica dobra chamada carena,

proveniente da angulacéo da borda.
5.2.1 Os conjuntos do sitio RS-T-114

Figura 7 — Conjunto 1 reconstituido e suas respectivas bordas
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Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 8 — Conjunto 2 reconstituido e suas respectivas bordas
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Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 9 — Conjunto 3 reconstituido e sua respectiva borda
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Figura 10 — Conjunto 4 reconstituido e sua respectiva borda
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Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 11— Conjunto 5 reconstituido e suas respectivas bordas
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Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 12 — Conjunto 6 reconstituido e suas respectivas bordas
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Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 13 — Conjunto 7 reconstituido e suas respectivas bordas
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Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 14 — Conjunto 8 reconstituido e suas respectivas bordas
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Figura 15 — Conjunto 9 reconstituido e sua respectiva borda

8990

Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 16 — Conjunto 10 reconstituido e sua respectiva borda

Fonte: Elaborado pelo autor

5.2.2 Os conjuntos do sitio RS-T-101

Do mesmo modo que foi exposto anteriormente, o RS-T-101 foi analisado com a
mesma metodologia proposta ao sitio RS-T-114. A partir da reconstituicdo gréafica dos
vasilhames foi possivel compreender que estes também estdo associados as tradicionais
formas propostas pela arqueologia. Para tanto ressalta-se que, o conjunto 11 estd associado
aos cambuchi cuaguéba, pela presenga dos contornos simples e leves inflexdes de angulos.
No entanto, verificou-se que o conjunto 12 apresentou forma diretamente relacionada aos
vasos de beber o vinho, descrito por Montoya (1876). Ja o ultimo conjunto, de numero 13
apresentou formas e didmetros especificamente relacionados aos cambuchi cuaguaba,

entretanto sua borda apresentou caracteristicas diferentes das demais analisadas.
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Figura 17 — Conjunto 11 reconstituido e sua respectiva bordas
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Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 18 — Conjunto 12 reconstituido e sua respectiva borda

Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 19 — Conjunto 13 reconstituido e sua respectiva borda

Fonte: Elaborado pelo autor

5.3 Apresentacdo dos grafismos analisados

Como a analise desta monografia esta pautada em compreender se existiria uma
relacdo direta entre o grafismo utilizado e a forma e funcionalidade de cada vasilhame,
pretende-se discutir neste topico aspectos relacionados aos grafismos encontrados em cada

um dos fragmentos analisados.

O ato de refazer os grafismos serve a esta pesquisa com o proposito analisar feigcdes
que muitas vezes as fotografias ou a anélise a olho nu deixam passar despercebidas. Alem
disso, a partir elaboracdo de cada um, utilizando-se do programa Corel DRAW X7® foi
possivel compor de forma ainda que embrionaria, o imaginario graficos das ceramistas

Guarani no Vale do Taquari. Os elementos constituem-se a partir de formas primarias, ou
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seja, formas geométricas que vao se refazendo e se construindo a partir do propoésito das

artesas que os criam.

Geralmente quando as ceramicas sdo analisadas com pouca atenc¢do, torna-se dificil
conceber inferéncias sobre a variabilidade dos desenhos, areas de desenvolvimento na panela,

rupturas e processos de ensino e aprendizagem.

Por meio da metodologia utilizada, podemos interpretar que ndo existe
necessariamente uma linguagem grafica que responda o questionamento proposto como
objetivo de trabalho. Ou seja, verificou-se que ndo héa correspondéncia entre o grafismo
inserido no vasilhame com a respectiva forma reconstituida. Uma vez que, foi possivel
contatar que os padrdes utilizados multiplicam-se nos conjuntos analisados. Sendo assim,
pode-se inferir que a ceramica pintada serve a determinada funcionalidade, mas ndo tem por

objetivo, criar padrdes graficos para cada funcionalidade dos vasilhames.

No entanto podemos concluir que, ocorrem sutis variagdes dentro das amostras
analisadas, ou seja, pode-se conceber que alguns elementos possam ter sido incorporados ou
em muitos casos esquecidos com o perpassar dos anos. Pois, ndo foi possivel constatar a
continuidade ou perpetuacdo de alguns grafismos. Dentre os planos graficos que sobressairam
ao padrdo, podemos citar os fragmentos 10605 e 11586 que apresentam preenchidas e

também a incorporacdo de objetos tridimensionais, como a figura de flores e ramos.

Observou-se dentre as amostras analisadas que existe um padrdo muito utilizado em
vasilhames com dimensGes menores, os cambuchi caguéba apresentam alternancia de
motivos graficos, no localizado primeiro plano de desenho sdo inseridas ou linhas horizontais
e verticais, e no segundo plano, linhas sinuosas. O contrario também se verifica dentro do

mobiliario analisado.

Durante a andlise dos grafismos presentes nos cambuchi guacu, verificou-se que estes
apresentam decora¢Ges com menor variabilidade de forma e com a presenca de grafismos
maiores, que cumpriam com 0 objetivo de ocupar 0S espagos vazios, uma vez que, estas
panelas apresentam diametros e alturas maiores que os demais vasilhames, a exemplo disto

podemos citar os fragmentos analisados 7540, 12129 e 10427.

47



5.3.1 Os grafismos presentes nas vasilhas do RS-T-114

Figura 20 — Fragmento 10605

Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 21 — Fragmento 12599

Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 22 —Fragmento 10975

Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 23 — Fragmento 12127-12333

Fonte: Elaborado pelo auto
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Figura 24 — Fragmento 22118
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Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 25 — Fragmento 10591
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Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 26 — Fragmento 5185
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Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 27 — Fragmento 7652

Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 28 — Fragmento 5461

Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 29 — Fragmento 9005

Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 30 — Fragmento 8892

Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 31 — Fragmento 12336
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Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 32 — Fragmento 11586
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Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 33 — Fragmento 12361
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Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 34 — Fragmento 12238
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Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 35 — Fragmento 10854
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Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 36 — Fragmento 3649

Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 37 — Fragmento 9278
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Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 38 — Fragmento 11027

Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 39 — Fragmento10417
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Figura 40 — Fragmento 6052

Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 41 — Fragmento 10427

Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 42 — Fragmento 12129

| -

Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 43 — Fragmento 12239
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Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 44 — Fragmento5886/5855

Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 45 — Fragmento 8990
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Fonte: Elaborado pelo autor

5.3.2 Apresentacdo dos grafismos presentes nos vasilhames analisados do sitio RS-T-101

Figura 47 — Fragmento 1878

Fonte: Elaborado pelo autor
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Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 51 — Fragmento 2807

Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 52 — Fragmento 1890
N I

s

Fonte: Elaborado pelo autor

5.4 Andlise multivariada dos artefatos: agrupando por meio das semelhancas

Para compreender se existiriam similaridades além da forma e arte grafica expressa
entre os vasilhames ceramicos produzidos no RS-T-101 e RS-T-114, utilizou-se como método
de verificacdo o programa Bioestat®, mediante a confecco de dendogramas.

Os dendogramas sdo graficos em forma de arvore que possibilitam observar diferentes
niveis de similaridade entre as amostras analisadas, por meio da criagdo de agrupamentos

entre as amostras. Para interpretd-los vale lembrar que, o eixo vertical representa o nivel de
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dissimilaridades entre as amostras e, 0 eixo horizontal esta relacionado as amostras

analisadas.

Para criar os dendogramas, foi necessario atribuir valores numéricos diferentes a cada
uma das caracteristicas analisadas. Pois, o programa utilizado ndo efetua os graficos e as
distancias sem a presenga de algarismos. Para tanto, foi necessario criar tabelas para

quantificar as amostras analisadas.

A partir da utilizacdo dos dendogramas, foi possivel compreender que estes
contribuem para a andlise e quantificacdo da cultura material, uma vez que, a partir das
informagdes coletadas durante a andlise das evidéncias e sua respectiva quantificagdo, o
programa automaticamente produz graficos que ilustram a aproximacao fisica de cada uma

das evidéncias analisadas.

Sendo assim, ao interpretar os dados gerados, observa-se que os vasilhames de ambos
0s sitios, sdo expressivamente muito semelhantes, pois ndo houve a criacdo de nenhum grupo
especificamente com a cultura material de um dos sitios. Esta similaridade dar-se-a pelo fato
de que a cultura material proveniente destes foi produzida pelo mesmo grupo, associado a

tradigdo tecnoldgica Tupiguarani.

As diferencas apresentadas pelos dendogramas estdo sumariamente vinculadas aos
respectivos valores dos diametros das bordas, motivos utilizados. Altura, largura e espessura
da borda.

No caso das evidéncias (Ab, Ac e Ad) o programa identificou-as em um grupo onde
ndo ouve qualquer tipo de diferenciacdo entre as amostras, como se estas fossem a mesma, o
que procede a partir da analise dos grafismos. No entanto, outras amostras iguais, com 0
mesmo valor para diametro, grafismos utilizados e plano de fundo, ndo foram acusadas
diretamente como semelhantes, o que é o caso das amostras (V, X e Z). Apesar de comporem
0 mesmo vasilhame, estas ndo se encontram aglutinadas do mesmo modo que as amostras

citadas anteriormente. No entanto, encontram-se localizadas no mesmo grupo de semelhangas.

A partir disso podemos propor que o Bioestat® pode auxiliar o pesquisador a encontrar

e remontar os pares de suas evidéncias. E sabido que nem todas as partes das vasilhas
pintadas recebem pintura, e que as demais partes, principalmente o fundo destas, sdo apenas
alisadas. Sendo assim, a partir da anéalise e registro de cada um dos fragmentos encontrados
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em escavacao, poderiamos associar estes aos seus pares pintados. Deixando de analisa-los

como mais uma ceramica alisada.

Durante a analise individual de cada uma das bordas, buscou-se também analisar a
qualidade da queima praticada. A maioria das amostras apresentou coloracéo interna clara,
variando entre tons de vermelho e marrom, com a presen¢a de grdos de hematita. O que
significa a partir de Milheira (2008) que a maioria das evidéncias fora queimada em fornos
abertos, transformando o ferro da pasta em ¢xido de ferro. No entanto, em menor valor
apresentam-se pastas escuras variando entre cinza escura ao preto, estas estariam vinculadas a
queima em fornos fechados, a cor é resultado da apreensdo de moléculas de carbono Milheira
(2008). Em menor numero estdo as pastas associadas a dois tipos de queimas, a pasta clara
externa e escura interna apresentaria oxidacao externa e, a pasta clara interna e escura externa

seria do tipo oxidante interna.

Tabela 1 — Caracteristicas e valores atribuidos aos vasilhames

Caracteristicas Valores
Pasta Clara 1
Pasta escura 2
Pasta Clara Interna 3
Pasta Clara externa 4
Fundo Branco 5
Presenca de labio pintado de vermelho 6
Linha separadora de espagos para pintura 7
Quantidade: uma

Linha separadora de espagos para pintura 77
Quantidade: duas

Linha separadora de espagos para pintura 21
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Motivos vermelho 8
Motivos preto e vermelho 17

Motivos compostos por linhas horizontais e

verticais

Motivos compostos por planos curvos

Motivos compostos por “escadas”

Pintura interna 16

Fonte: Elaborado pelo autor
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Quadro 1 — Conjuntos 1 e 2

N°da Peca 10605 | 12599 | 10975 | 12127 | 22118 | 10591 [ 5185 7652
Amostra no A B C D E F G H
dendograma

Altura 5 3,0 4,8 12,2 4,6 4,6 5,8 3,7
Largura 4,6 3,8 7,2 5,5 4,8 8,3 5,7 4,3
Espessura 5,53 1,83 6,64 7,38 6,19 5,98 9,90 7,64
Queima 2 3 1 1 1 3 1 4
Plano de fundo | 5 5 5 5 5 5 5 5
do grafismo

Pintura de 6 6 0 6 0 6 6 6
labio

Linhas 0 7 7 21 7 7 0 7
delimitadoras

de espaco

Pigmentos dos | 8 8 8 8 8 8 8 8
motivos

Motivos 10 11 11 12 13 14 15 12
utilizados

Diametro de 17 18 25 22 25 27 27 28
borda

Local da 16 15 15 15 15 15 15 15
pintura

Fonte: Elaborado pelo autor

Quadro 2 - Conjuntos 3,4e 5

N°da Peca 5461 9005 7695 8892 12336 | 11586

Amostra no | J K L M N

dendograma

Altura 6,2 4,6 4.4 4,3 5,0 52

Largura 8,0 5,0 5,4 3,0 4,7 7,1

Espessura 6,84 5,57 5,57 5,2 8,69 7,28

Queima 1 3 2 2 4 3

Plano de fundo | 5 5 5 5 5 5

do grafismo

Pintura de 6 6 6 6 6 6

labio

Linhas 7 7 7 7 0 0

delimitadoras

de espaco

Pigmentos dos | 8 8 17 8 8 9

motivos

Motivos 14 11 11 11 13 13

utilizados

Diametro de 27 18 18 19 28 28

borda

Local da 15 15 15 15 15 15

pintura

Fonte: Elaborado pelo autor
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Quadro 3- Conjuntos 6 e 7

N°da Peca 12361 | 12238 | 10854 | 3649 | 9278 | 11027 | 10417 | 6053 | 6052 | 21349
Amostra no @] P Q R S T U \Y X Z
dendograma

Altura 4,6 2,9 5,7 9,2 4,7 4.4 4,5 9,0 75 |75
Largura 4,2 3,0 6,2 18,7 4,6 9,5 9,7 9,5 8,5 8,5
Espessura 8,37 6,83 8,87 532 |52 7,56 8,48 8,76 | 8,76 | 8,76
Queima 3 3 1 1 1 2 2 3 3 3
Plano de 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
fundo do

grafismo

Pintura de 6 6 6 0 6 6 6 6 6 6
labio

Linhas 7 0 77 0 7 7 7 7 7 7
delimitadoras

de espaco

Pigmentos 8 8 8 17 8 8 8 8 8 8
dos motivos

Motivos 14 13 14 14 13 13 13 18 18 18
utilizados

Diametro de | 31 27 35 26 23 33 33 39 39 39
borda

Local da 15 15 15 15 15 15 15 15 15 15
pintura

Fonte: Elaborado pelo autor

Quadro 4 - Conjunto 8,9 e 10

N°da Peca 10427 | 12129 | 12339 | 5886 | 3654 | 5544 | 8990 [ 7540

Amostra no W Y Aa Ab Ac Ad Ae Af

dendograma

Altura 13,5 8,0 7,1 5,7 5,6 6,0 7,5

Largura 16,5 11,0 16,0 8,0 6,3 7,0 9,3

Espessura 16,87 | 11,20 | 10,33 | 8,86 8,86 | 8,86 10,58 | 10,18

Queima 3 1 2 1 1 1 1 1

Plano de fundo | 5 5 5 5 5 5 5 5

do grafismo

Pintura de 6 6 6 6 6 6 6 0

labio

Linhas 7 7 7 77 77 77 7 0

delimitadoras

de espaco

Pigmentos dos | 8 8 8 8 8 8 8 8

motivos

Motivos 11 11 18 14 14 14 11 11

utilizados

Diametro de 77 63 46 44 44 44 40 69

borda

Local da 15 15 15 15 15 15 15 15

pintura

Fonte: Elaborado pelo autor
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Quadro 5 - Conjuntos 11,12 e 13

N da Peca 1878 2584 2949 19 1883 | 2807 | 1890
Amostra no 1 2 3 4 5 6 7
dendograma

Altura 6,8 5,7 5,7 9,8 4,2 157 |51
Largura 7,7 12,0 8,8 13,3 7,0 6,0
Espessura 7,80 7,80 7,96 10,06 | 8,48 7,2 7,2
Queima 1 1 1 1 1 1 1
Plano de fundo | 5 5 5 5 5 5 5
do grafismo

Pintura de 6 6 6 6 6 0 6
labio

Linhas 7 7 7 7 7 77 7
delimitadoras

de espaco

Pigmentos dos | 8 8 17 8 17 8 8
motivos

Motivos 17 11 11 14 14 14 13
utilizados

Diametro de 14 28 30 39 34 15 26
borda

Local da 15 15 15 15 15 15 15
pintura

Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 53 — Dendograma 1 — RS-T-114

Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 54— Dendograma 2 — RS-T-101
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Fonte: Elaborado pelo autor

Figura 55— Dendograma 3 — RS-T-101 e RS-T-114
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Também foi possivel identificar outras caracteristicas nos vasilhames pintados. Foi
identificado em um vasilhame do cambuchi caguéba, marcas de uso relacionadas a
fermentacdo de alimentos. Segundo Neumann (2008), durante o processo de fermentacéo,
ocorre a producdo de CO,, a partir da intensa atividade das bactérias presentes nos amidos e
tubérculos mastigados anteriormente. A producdo do gas é tamanha, que pode ocasionar
deformidades nos vasilhames na forma de escamac6es no interior da peca, muito proximas da

borda.

A partir deste diagnostico, podemos conceber que as panelas podem sofrer alteragdes
guanto a sua funcionalidade. Servir, armazenar, beber também podem ser ressignificadas e

utilizadas para outras funcionalidade como cozimento, fermentacéo e sepultamento.

Figura 56— Fragmento 19 com escamagao proxima a borda

Fonte: Acervo do setor de arqueologia da Univates (2014)
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6 CONCLUSAO

A analise das evidéncias de ceramicas, sejam estas pintadas ou ndo, ainda possibilitam
aos pesquisadores discutir, inferir e tecer solidas consideracdes sobre a Pré-Histéria e o
passado humano. No entanto, é preciso arriscar-se. Buscar novas metodologias, abordagens,

testar, errar e continuar.

Para responder aos anseios levantados nesta monografia, utilizou-se inicialmente da
reconstituicdo de vasilhames, partindo-se do desenho da borda. Esta metodologia ja havia sido
testada por outros autores, Rogge (2004), Fiegenbaum (2009), Neumann (2008) e também por
centros norte-americanos pesquisa em arqueologia, como por exemplo a Universidade do Sul

do Alabama.

No entanto, percebeu-se que estes pesquisadores ndo trouxeram ao debate académico a
relacdo entre a pintura ou a decoragéo dos vasilhames com suas respectivas funcionalidades e

formas.

A analise tridimensional dos fragmentos possibilitou compreender as diferentes
formas dos cambuchi. Formas arredondadas, conicas e planas foram identificadas, estas
podendo estar relacionadas com as formas de pratos, travessas, jarros, panelas e copos,

demonstram a variabilidade artefatual utilizada em momentos especiais para os Guarani.

O desenho das bordas analisadas e o desenho tridimensional dos vasilhames requerem
conhecimento das formas usuais das panelas e rigor académico para nao resultar em possiveis

distorcdes das formas. Outro fator que contribui para o procedimento das analises consiste em
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sempre procurar a maior quantidade de fragmentos que compdem o vasilhame. A partir disto,

torna-se mais facil recriar a vasilha de modo tridimensional.

No entanto, encontrou-se por parte desta académica certa resisténcia na relacdo
diametro de borda e forma. Segundo La Salvia e Brochado (1889) as formas devem-se
enquadrar respectivamente a determinados valores de didametros de borda. Essa assertiva
proposta por estes autores levantou a possibilidade destes fatores nem sempre estarem
diretamente relacionados, propondo-se assim certa irregularidade entre os variados tipos de

cambuchi.

Associando-se a elaboragédo do desenho da borda, com a reconstitui¢do tridimensional
dos vasilhames e o grafismo desenhado, percebeu-se que ndo existe uma Unica forma de
expressao dentro da cosmologia Guarani, ou seja, as representacdes sao usadas de maneira
simultanea, os grafismos sdo desenvolvidos em qualquer tipo de cambuchi, sem explicitarem

algum tipo de linguagem, sem qualquer tipo de rotulag&o.

Foi possivel compreender durante a elaboracdo desta monografia, que as figuras
desenhadas foram em certo ponto esquecidas ou incorporadas, pois ndo apresentam

continuidade dentro da colecdo analisada.

Apesar da repeticdo das formas geométricas, observa-se também que em alguns casos
sdo desenvolvidos nas panelas grafismos representando objetos tridimensionais. Este debate
sobre as formas desenhadas e perpetuadas por longos espacos de tampo, deveria dialogar com
maior profundidade com a etnoarqueologia e também com a etnografia, com o objetivo de

vislumbrar a perpetuagédo destas formas na composicao atual dos Guarani.

Processos de ensino e aprendizagem, ou até mesmo erros motivados por diversos
fatores, tornam-se perceptiveis durante a analise dos grafismos. Muitas vezes, quando ndo se
utiliza na andlise dos fragmentos lupas e luzes, o desenho do grafismo acaba sendo

prejudicado, e estas pequenas nuances nao sdo detectadas.

Outro ponto que merece destaque esta relacionado a variabilidade de utilizagdo dos
fragmentos analisados. A ceramica pintada rigorosamente estd relacionada a atividades
ritualisticas, mas também como foi comprovado a partir de Neumann (2008), a ceramica

pintada pode servir como recipiente fermentados do vinho bebido Montoya (1876).
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A anélise estatistica das ceramicas elaboradas pelo programa Bioestat® contribuiram
para perceber as semelhancas e diferencas entre as ceramicas produzidas em um mesmo sitio,
e também em sitios diferentes, unidos pela mesma tradicdo ceramistas. A criacdo dos
dendogramas possibilita ao pesquisador inferir e encontrar dentro da cole¢do analisada

fragmentos muito similares e que talvez, possam compor o mesmo vasilhame.
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