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A DISSZERTACIO TEMAJA ES FELEPITESE

Dolgozatom a képi és mozgoképi jelentés valtozasat
vizsgalja elméleti, torténeti és milelemzoi megkozelitésben.
Az elméleti keret a klasszikus és a képi retorika; az elemzett
anyag pedig a mozgokép, a film, mint a XX. szazadban ¢és
kivalt az utobbi évtizedekben domindnssa valt vizudlis
miivészeti agak és médiumok legjellegzetesebbike — nyilvan
a foto, a televizio és az internet mellett. A reforika t6bb mint
két és fél ezer éves tudomanya azért indokolt értelmezési
alap, mert az Gjabb és ijabb miivészetelméleti irdnyzatok
kissé¢ eltavolodtak a tarsadalmi valdsagtol, és eldsegitik,
tamogatjak az olyan miivészeti alkotasokat, amelyek leépitik
az esztétikai és a human értékeket.

Elemzésem korpusza kilenc, 1941 ¢és 2011 kozott
késziilt magyarorszagi jatékfilm, amelyek szakmai
elismertségét hazai és kiilfoldi elsé kategdrias szakmai dijak
igazoljak, és amelyeket a szakirodalom paradigmavaltd
alkotasok gyanant tart szamon egy folyamatos megujulasi
sorozatban, a modernizmus eszmetorténeti kontextusaban.

Dolgozatom négy f0 részbdl all: bevezetésbol,
elméleti részbdl, elemzésekbdl és fliggelekbol.

A Dbevezetésben felvazolom az elméleti Kkeretet,
megjelolom a  vizsgalt iddszakot, illetve anyagot,
Osszefoglalom a hipotéziseket, €és tajékoztatast nyajtok az
elemz6i modszerekrol.

Az elméleti részben roviden ismertetem a klasszikus
és modern retorika, a vizualis és képi retorika {0 irdnyzatait,
amelyeket felhasznilok az elemzéseknél. Részletesebben
bemutatom a képi retorikara vonatkozdan az alakzatokat és
szoképeket, kiilon fejezetben a szimbolumot, illetve az
érvelés kiemelkedéen fontos forrasait. Ugyancsak az
elméleti részben ismertetem a filmkép fogalmanak



alakulasat, illetve még néhany olyan filmelméleti ¢és
narratologiai  fogalmat, amelyek nélkiilozhetetlenek a
retorikai elemzésekhez: elbeszélé (narrator), a szerzo,
rezondr, neézopont, nézoszog. Mivel a film elmélete
(esztétikaja, stilisztikaja) filozofiai gyokerekkel bir, roviden
felvazolom a modernizmuselméleteket és az Oket tamogatd
filozofiai-eszmetorténeti iranyzatokat, mint a marxizmus,
egzisztencializmus ¢és a dekonstrukcio. Dolgozatomban
mindossze két ) fogalmat vezetek be, a szimbolum-kép
korszakanak megjelolését, illetve a szimbolikus-retorikus
film eszkoOztaranak atfogd elnevezését. Ezek az elnevezések
korabbi filmtorténeti (és -elméleti) korszakokra vonatkozo
fogalmakat és kategoridkat gondolnak tovabb, mint Gilles
Deleuze mozgas-kép és ido-kép terminusait (Deleuze 2001,
2008).

Ugyancsak az elméleti részben bemutatom a
dolgozatban 4altalam is alkalmazott retorikai elemzés
struktirdjat és modszertanat.

Az elemzd részben kilenc darab Magyarorszdgon
késziilt jatékfilmet értelmezek a klasszikus retorika, a képi
retorika és részben a narrdcid fogalmainak segitségével.
Ezek koziil hat 1998 és 2011 kozott késziilt, és az altalam
koriilirt  szimbolikus-retorikus ~ film érett ¢€s hanyatlo
korszakdnak jelentds képviseloéi. Harom filmet pedig a
korabbi magyar filmtorténeti idoszakbol (1941, 1965, 1971)
valasztottam elemzés targyaul. Ezek a filmek fontos
elézményei a szimbolikus-retorikus filmnek, ¢és jelentOs
paradigmavaltasnak szamitanak az e filmtipussal 0sszefliggd
modernizmusok elmélettdrténete szerint. Az elemzéseket
Osszesen 333 darab, a filmekbdl kiragadott, egyenként hét
centiméter szélességll, a szoveg kozt elhelyezett, pillanatkép
¢és 5 mas képi illusztracio teszi szemléletessé.



Az elemzd rész tartalmaz egy film(szoveg) értési
kérdbivet és annak kiértékelését az egyik film (Oda az
igazsag, 2010) elemzésével Osszekapcsoltan. A teszt
tablazatos, illetve szdveges ¢értékelése a fOszovegben
talalhat6, a valaszok és a fogalmak csoportositdsa pedig a
fliggelékben. A fliggelék a részletes irodalomjegyzéken
kiviil tartalmaz egy mintat a jatékfilmek elemzés céljabol
késziilt archivalasara (Nekem ldmpdst adott kezembe az Ur
Pesten, 1998), illetve Bernhard 6t perces monoldgjanak a
szoveges lejegyzését A torinoi 6 (2011) cimii filmbdol.

TEZISEK, CELOK

Disszertaciomban a kovetkezd hipotéziseket tervezem
igazolni:

1. A magyarorszagi filmtorténet innovativ
fésodoraban, a posztmodern stilusnak nevezett iddszak
tetdzése ¢és lecsengése idején (kb. 1998-2011), de mar
fontos elézményeiben is a szimbolum-kép €s a szimbolikus-
retorikus film a meghatarozo.

2. A modernista paradigmak valtakozasai a korszak
kozepére-végére (1998-2011) lebontjak a torténetmeséld
elbeszélést, és eltulozva, hatasukat illetéen az ellentétiikbe
forditjdk a haladé filmes kifejezési modokat, a képi és
szoveges retorikai-stilisztikai eszkozoket.

3. A filmek az elmélettel kolcsonhatasban és a
belterjes szakmai kivalasztodds sordn  manipulativ
eszkoztarat alakitanak ki, amely az esztétikum okén és
irligyén tarsadalmi értékeket is lebontanak.

4. A mivészfilmek meggydzési stratégidja a
kozonségtdl valo eltavolodasuk ellenére kozvetve is
érvényesiil, és hatdst gyakorol az emberek gondolkodasara.



5. A tényektdl és élettdl eltavolodott posztmodern
stilusa szimbolikus-retorikus film meggy0z0 stratégidja az
altalam megkérdezett, elméletek és ideologidk altal még
nem befolyasolt fiatal, 16—18 éves didkok kozt nem sikeres.

Dolgozatom {6 célja a hipotéziseim igazolasan tul,
hogy  enyhitsek  korunk  képi és  multimédias
informacidaradatnak a kontrollalatlan hatasan, és az
embereket, elsosorban a diakokat az elemz0 kritikai reflexio
hattér megalapozdsa retorikai, szemiotikai, filmelméleti,
filozofiai vonatkozasban; 2. egy jellegzetes modernista
filmtipus, a szimbolikus-retorikus film stilisztikai-poétikai
eszkoztaranak meghatarozasa; 3. a filmes retorikai elemzés
Uj modszertandnak ¢és gyakorlatdnak megalapozéasa; 4.
kilenc jellegzetes, paradigmavaltd6 modernista magyar
jatékfilm részletes elemzése; 5. egy filmszovegértési ¢€s
hataslélektani teszt kiértékelése; 6. a magyarorszagi
filmtorténeti modernizmus ivének felvazolasa retorikai,
szemiotikai, filmelméleti és filozofiai kontextusban az
elemzések és rovid Gsszegzés altal.

ELMELETI RESZ

Az elméleti részben mint a fentiekben mar emlitettem,
bemutatom roviden a klasszikus és modern retorikai, illetve
vizualis és képi retorikai irdnyzatokat, amelyek segitségiil
vannak az elemz6i gyakorlatomban. A képi retorika
kivalasztott, a Bildrhetorik (Knape 2007)
tanulmanygylijtemény altal fémjelzett irdnyzata elsdsorban
az alakzatok és szoképek (figurdk és tropusok) éltal kozeliti
meg a meggydzést. Eppen ezért a magam is e szakirodalmi
teriiletre tdmaszkodva a legfontosabb alakzatokat ¢és



szoképeket mutatom be, természetesen az altalam késébb
részletesen vizsgalt filmekbdl kiemelt példakkal kiegészitve.

A szakirodalom alapjan meghatarozom kiemelten a
szimbolumot 1is, mint a vizsgalt filmtipus alapvetd elemét,
amellyel kapcsolatban megfigyelhetd az absztrakcios mellett
egy forditott absztrakcids folyamat is: az eldzetes, gyakran
filozofiai fogalmak képi visszaérzekitése. A
szimbolumhasznalat mar a klasszikus retorikai miifajokban,
médiumtol fiiggetleniil is alapvetd eszkoze: ,,a retorika
szimbolumok kezelése avégett, hogy koordindljuk a
tarsadalmi cselekvést” (Gerard Hausert idézi Cooper 1989:
12). A szimbolum mindig valamilyen eszmét, gondolatot,
véleményt, hitet képvisel; a szimbolumot hasznalé ember
pedig filozoéfiai, vilagnézeti meghatarozottsagu lizenetet hoz
1étre (u. 0.). A retorikai elemzés feladata ennek az tizenetnek
a feltarasa.

Christian Doelker példai képi alakzatokra (Doelker
2007: 80—-111) a dolgozatban elemzett filmekbdl kiemelt
filmképekkel helyettesitve (két példa):

7. kihagyo6 alakzat (elleipszisz)

A Szindbad (1971) cimi film elején a cimszerepld (Latinovits Zoltan)
tancot lejt két holggyel (Moger 11diko, Leeléssy Eva). A pillanatkép
aszimmetriat jelképez: Szindbad két (vagy tobb) ndnek udvarol, és ezt a
zene ¢s a tanc fajtaja is jelzi, mivel francia négyest jarnak — harmasban.



14. felcserélésen alapuld rész-egész alakzat (szinekdoché)

Az Emberek a havason (1941) cimii filmben Kolozsvar varosat a fotér
két targya: Matyas kiraly szobra és a Szent Mihaly templom egy-egy
részlete jelképezi (szinekdoché). A kép egyben metonimia is: az éghez
rendelés.

Ugyancsak az elméleti részben — a legfontosabb
filmelmeéleti, filmnyelvi és narratologiai fogalmak mellett,
mint a filmkép — kitérek az érvelés {6 forrdsaira (éthosz,
pathosz, logosz). Mivel az érvelés nem vizsgalhatd pusztan a
logikai elemek és a stilisztikai eszkozok, illetve altalaban
csak a mil alapjan, a retorikai elemzést ki kell terjeszteni a
rétor ¢€s kozonsége (filmrendezd-szerz6 ¢€s nézok)
viszonyara is. A film a nyilvanos beszéd egyik fajtaja,
miifaja (Cooper 1989: 12), amely nemcsak a formalis logika
segitségével kivanja célkdzonségét meggydzni, igy a
szonoknak ¢élnie kell sajat személyisége (éthosza) meggy6zo
erejével és a kozonségre tett hatassal (pathosz). A rétornak
mindezekkel Osszefiiggésben alkalmazkodnia kell az altala
megszolitottak értékrendjéhez is, kiilonben érvelési hibat
kovet el (Perelman 2009: 27-39).



Mivel a jelentés a (film)miivészeti alkotdsokban
jelentds mértékben stilisztikai szinten képzddik (a
stiluskiilonbség jelentéskiilonbség is); a stilus az esztétikatol
fligg, az esztétika pedig a filozofiatol és a teologiatol, ezért
roviden utalnom kellett azokra a filozofiai irdnyzatokra,
amelyek az A4ltalam vizsgalt filmtorténeti korszakban
hatottak a filmkészitokre és a munkdikra. Ezek a filozofiai
iskoldk  (marxizmus, egzisztencializmus, dekonstrukcio)
hatdroztdk meg elsésorban az utdbbi évtizedekben a
modernizmusok  torténetét, ,.fejlodését”,  folyamatos
paradigmavaltd gyakorlatdt. A szimbolum-kép korszaka
megkozelitdleg  egybeesik a  posztmodern  stilus
kialakulasaval és lecsengésével. A posztmodern is a
modernizmus paradigmdjanak része, ezért a dolgozatomban
a vonatkozd szakirodalomra is hivatkozom.

A szimbolikus-retorikus film egyszerre stilisztikai és
eszmetorténeti szempontbdl meghatarozo filmtipus. Alapja a
marxizmus utdpisztikus gyakorlata ¢és bukdsa utan
kidbrandult miivészi attitid, amelyek a modernizmusok
megujuld, megtagadd gyakorlatdn keresztiil lebontja a
klasszikus képnyelvi, filmnyelvi és dramaturgiai formakat,
illetve veliik egyiitt a human értékeket is. Ez a filmtipus a
hagyomanyos dramaturgiai elemeket szimbolumokkal
helyettesiti, és a filmek kdzépsd, illetve nagyszerkezetében a
jelentést a szimbolumok kozotti mogottes, gyakran egyedi
mintdzattal hozza Ilétre. A szimbolumok fogalmakat,
gyakran filozofiai téziseket jelentenek meg érzéki formaban,
kompenzédlvan a fogalmak tarsadalmi valdsagtol valod
eltavolodasanak tényét. A szimbolikus-retorikus film egyre
fokoz6 radikalizmusaval ¢és mindent tagadasaval a
stilustorténeti korszak végére (Tarr Béla: A forinoi 16, 2011)
eljut a teremtés visszavonasanak téziséig, illetve maganak a
filmnek, a filmes esztétikanak €s hatasnak a tagadasaig.



A retorikai elemzés szerkezete és modszere cimi
fejezetben bemutatom részletesen az elemzés altalam
javasolt strukturalis és elvi elemeit. Komplex modszert
javaslok, amely a formai és tartalmi Gsszetevoket egyarant
kiemelten és egymassal Osszefiiggésben vizsgalja. Mivel az
elemzést nemcsak a stilus szintjén tartom fontosnak
elvégezni, a szempontokat kiegészitettem a klasszikus és
modern retorika érvelési elméleteinek az alkalmazasaval.
Kiindulasi alap Adamikné Jasz6 Anna retorikai elemzési
szempontrendszere (A. Jasz6 2012: 178-179), amelyet kissé
atalakitottam a film sajatossagainak megfeleléen. Az
elemzés alapja a mi, a filmszoveg, de érdemi kitekintéssel
¢l a rétor (szerzo, filmrendezo) és a hallgatosag felé (Corbett
1969: xix). Az elemzés szempontjai a kovetkezok: 1.
Retorikai szituacio; 2. Miifaj; 3. Szerkezet (a filmes és a
retorikai hagyomdny szerint); 4. Ervelés a nagyszerkezetben
(logikai és/vagy érzelmi haladds); 5. Ervelés a kozépsé
szerkezetben (toposzok); 6. Ervelés a kisszerkezetben
(stilus); 7. Eloadasmod, szinészi jaték;, 8. A hallgatosagra
tett hatas (pathosz); 9. A rendezo (a narrator és a rezondr)
éthosza; 10. Osszegzés. Az egyedi és csoportos munkahoz
az elméleti fogddzokon Kkiviil, elemzdi tapasztalataim
alapjan olyan gyakorlati tanacsokat is adok, mint a képi és a
szOveges archivalas alkalmazasa.

ELEMZESEK

A dolgozatomban elemzett kilenc film a kdvetkezé mddon
oszlik meg: Elézményként, a filmtorténetben a modernista
paradigma valtasait megeldlegezd két filmet elemeztem
részletesen: Sz6ts Istvan: Emberek a havason (1941) és
Huszarik Zoltan: Szindbad (1971) cimi nagysikeri munkait.
Az ¢életmii Osszefliggéseinek pontosabb megvilagitasa



céljaval a Jancs6 Miklos rendezte Szegénylegényekre (1965)
is kitérek. A korpusz 6 része négy film a hét részbdl allo,
Jancs6 Miklos altal rendezett Kapa-Pepe filmsorozatbol
(1998-2010); 1illetve a szimbolikus-retorikus film ¢&s
posztmodern stilus két zardakkordja: Mundruczé Kornél:
Szelid teremtés — A Frankenstein-terv (2010), illetve Tarr
Béla: 4 torindi o (2011) cimi jatékfilmjei.

A modern magyar film el66rse Szots Istvan Emberek
a havason (1941) cimt filmje. ,,A képekben elgondolt
filmnek Sz6ts volt az egyik atyja” (Jancsé Miklost idézi
Pintér és Szabd 1998). Sz6ts a hagyomanyos dramaturgiai
alapot kiegészitette jelolt filmnyelvi elemekkel, képi
retorikai alakzatokkal és trépusokkal. Elsésorban a kamera
allasai segitségével hozott létre 1) filmnyelvi stilust a
megszemélyesités, a kameraba tekintés, az attinés, a
metonimikus €s szinekdoché-alapu kompoziciok révén. A
szimbolumhasznalat Sz6étsnél még 0Osszhangban van a
narrativ szerkezettel és a tartalommal. A film 1942-ben
miivészeti nagydijat nyert a Velencei nemzetkozi
filmfesztivadlon. A magyar filmrendezé egymaga alig tobb
mint egy éves filmes gyakorlattal 1étrehozta azt az eszmei-
esztétikai poétikat, amelyet az olasz neorealizmus adott a
vildg szamara, €s amelyet vele parhuzamosan, hossza évek
alatt, dolgozott ki az olasz filmes szakma.

Huszarik  Zoltan  Szindbadja  (1971) radikalis
mértékben  visszaszoritotta a  tOrténetmesélést, és
filmnyelvileg megeldlegezte a szimbolikus-retorikus filmet,
anélkiil, hogy ez még a kozdnségtdl vald eltavolodast
eredményezett volna. A Szindbdd elézménynek tekinthetd
rovidfilmrdl, Huszarik Elégiajardl (1965) irta Body Gébor.
»azZ els0 magyar film, amely valoban a film nyelvében
gondolkodott” (Body 2006: 38). A film eszmeileg még a
filmtorténeti modernizmus paradigmajahoz tartozik, de
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stiluseszkozeiben a posztmodern eléfutdra. A dramaturgiai
elemeket szimbolumok vették at, és jelentés mértékben
felfiiggesztették a film torténet-jellegét: az iddérend, az
események katalogusa és az ok-okozatisdg viszonylatdban
is. A Szindbad a pusztulas szépségét mutatvan, az ujkor
emberének elidegenedett szemszdgén keresztiil onkritikusan
¢s nosztalgikusan idéz meg egy egységesebbnek ¢s
kovetkezetesebbnek tartott vilagot. A film szdmos hazai és
kiilfoldi, szakmai és kozonség altali elismerésben részesiilt.

A tovabbi fejezetekben oOt, Jancsé Miklos 4ltal
rendezett jatékfilmet elemzek. Ehhez a részhez tartozik egy
bevezetd altaldban a rendezd filmjeihez és egy kiilon a
filmsorozatahoz. Az wutobbiban mutatom be a blodli
mifajnak és a ,bilintetdnarrativa-mintdzat”-nak (Hirsch
2002: 74) a stilisztikai-poétikai jegyeit. A szimbolikus-
retorikus film legjellegzetesebb darabjai a rendezd 4ltal
jegyzett  Kapa-Pepe  filmek  (1998-2010). Ennek
elézményeként  vizsgdlom az = 1965-ben  késziilt
Szegénylegények cimii filmjét, bemutatvan ezaltal az életmi
allando és valtozo elemeit. Ez még torténet-alapt film, és
Sz6ts elemzett munkédjdhoz hasonléan szimbdlumokkal
egésziti ki az érvelést. Ez a szamos dijjal elismert alkotas
azonban a torténelmi tényeket jelentés mértékben Aatirja,
»altorténelmi” modon (Jancsot idézi Szlanars 2010).

Jancsd Miklos Kapa-Pepe filmjei a modernizmusok
egyre radikélisabban megjulod paradigmavalto
gyakorlataban ¢és a divatos filozofiai-esztétikai divatok
hatésa alatt (egzisztencializmus, dekonstrukcio) keletkeztek.
A megujulés a tagadés tagadasanak a tagadasa kényszerében
sok esztétikai és human érték felfiiggesztéséhez vezetett.
Ezek a filmek azonban gazdagon alkalmazzak a retorikai
alakzatokat és tropusokat a szimbolumképzés és -atirds
révén a tényhamisitds és a manipulalas kovetkezményével.
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A meghokkentés a formai szintr6l behatolt a tartalmira is, és
nemzeti, illetve egyetemes emberi értékeket megtestesitd
szimbdolumokat tagadnak kegyetlen giinnyal. A ,,Szabadsag
¢és a Semmi” okdn utasitjdk el a nemzeti identitds {6
jelképeit: Emese Osanya és alma, Matyas kirdly, 1848,
Kossuth Lajos, Himnusz, Széchenyi Istvan, Csaba kiralyfi,
allamalapités tinnepe, magyar népdal, Kodaly mddszer stb.

A filmtorténészek altal blddlinek nevezett stilus és
filmforma széleskorti elfogadottsagnak orvend, de csak a
kritikusok és altalaban a filmes szakma hangadoéi kozott.
Erre utalnak az elismer6 cikkek és a kulfoldi, illetve hazai
dijak. Példaul az Anydd! a szunyogok (1999) cimii, mésodik
Kapa-Pepe filmjéért Jancsé Miklos az 2000. évi
Filmszemlén megkapta a legjobb rendezdnek jaro dijat.

A szakmaval ellentétben a kozonség azonban
elpartolt ezektdl a filmektdl. Csokkent a nézdszam — az
1960-as évektdl az ezredforduldra 33-adara (Tarnok 1978:
11; Filmévkonyv 2001: 206) —, illetve akik valamilyen
szervezett alkalommal megtekintik ezeket a filmeket, azok
ritkan értik, és tobbnyire elutasitéoan fogadjak.

Dolgozatomnak része egy filmértési felmérés &s
kiértékelése, amelynek soran 37 kozépiskolas, 16-18 év
kozotti fiatal jegyezhette le egy papirra, mire emlékszik a
filmbdl, és egy tizes skdlan mennyire értékeli a megtekintett
Jancso-filmet, a Matyas kiralyt és korat szarkasztikus
gunnyal nevetségessé tévd Oda az igazsdagot (2010). A
filmet atlagosan 2,97 pontra értékelték, a lehetséges 10-bdl,
¢s a tobbség egyértelmiien elutasitotta a jatékfilmnek mind a
stilisztikai, mind a tartalmi elmeit. Ebbdl kovetkezik, hogy
tovabbi, mar differencialtabb filmszovegértési tesztek
elvégzése ajanlatos, illetve a didkoknak segitséget nytjthat
egy atfogd elemzési modszer megtanuldsa, begyakorlasa.
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A posztmodern és a szimbolikus-retorikus film két
zar6 darabja Mundrucz6 Kornél Szelid teremtés — A
Frankenstein-terv (2010) és Tarr Béla A torinoi lo (2011)
cimill, a szakma altal elismert és dijazott, a kozonség altal
igen csekély szamban megtekintett film (NMMHH 2011).
Mindkettére jellemzO, hogy latszolag visszatérnek a
torténetmeséld, hagyomanyos dramaturgidju jatékfilmhez,
valojaban azonban megtartjdk a paradigma szimbolum-
rétegének elsOségét a jelentésképzésben és az érvelésben. E
filmek miifaja latszolag az epikus drama, valdjaban azonban
filozofiai tézisfilmekrdl van szo, amelyeknek szimbolum-
mintazatai jelentds mértékben eltérnek az altdrténeti réteg
jelentésétol, annak ellentétét valdsitjadk meg. Mindkettd az
egzisztencializmus pesszimista ¢és nihilista alapozdsdnak
megfelelden lebontja a filmes esztétikat, illetve tagadja
(pontosabban visszavonja) a teremést €s a megvaltast. A
filmek nagyszerkezeti jelentése ironikus, a tagadva allitas
(litotész) gondolatalakzata révén valdsul meg. Az alakzat
azonban nem vonja vissza az elmélet védo-, igazolo érvelése
ellenére sem a kijelentés denotativ és itéletjellegét.

Tarr Béla ¢életmiive egymagédban is kirajzolja a
modernizmusok ivét a kezdeti pozitiv €s progressziv
filmnyelvi nyitastdl a stilisztikai és a human értékek
lebontasig, az dnellentmondasig és a mindent tagadasig. A
rendezé kezdeti radikélis baloldali aktivizmusa palyéaja
végére sz€lsOséges egzisztencialista passzivitdsba valtott at,
igazolvan 2008-as bejelentését, miszerint készit még egy
filmet a vilagvégérdl, és aztan befejezi a filmezést. A nézok
ebbol a retorikai szituaciobol nem sokat érzékelnek, miutan
a lakossadgnak csak fél ezreléke tekintette meg a filmet
(NMHH 2011); a filozofiailag nem talképzett kritikusok
pedig reménykednek, hogy latnak még Gjabb Tarr filmet.
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A DISSZERTACIO LEGFONTOSABB EREDMENYEI

Az elemzések és a disszertacid egésze kisérlet egy régi-uj
diszciplina, a retorika segitségével megkozeliteni, ¢&s
értelmezni a mozgoképet, a modern magyar filmet és a
szimbolikus-retorikus  filmet, illetve ezek jellegzetes
darabjait. A moddszer a leirtak alapjan vagy egyedi
elképzelések mentén atalakitva, Gjrairva barkit felvértezhet
korunk képi ¢és multimedialis informécidaradatanak
kiegyensulyozott kritikai értelmezésére és értékelésére.

A dolgozatban vizsgalat ala vont kilenc film koziil
hétr6l mar tartottam eldadast szakmai konferencidkon, és
publikdltam roluk tanulmanyt vagy kritikat. Fontosnak
tartom ennek a kutatomunkdnak elmélettel kiegészitett,
egységes szempontrendszer szerinti elemzéseit, az elemzés
modszertanaval egy kotetben is kozzétenni, hogy a
mozinézOk, illetve a tobbi képi médium ,fogyasztoi”
(festészet, épitészet, foto, televizio, internet) kézikonyvként
hasznalhassak sajat, elemzé gyakorlatuk megalapozasdhoz
vagy kiegészitéséhez.

A kézikonyv és az elemzések kozvetlen és kozvetett
hasznositasat ajanlom a Mozgdképkultiura és médiaismeret
tantargy oktatdinak €s hallgatoinak, mivel segitségiikre lehet
a  hatdlyos  kozoktatdsi  Kerettantervben  szerepld
filmendezOk (Huszarik, Jancso, Tarr) miiveinek alapos
értelmezéséhez; illetve a ugyancsak e Kerettanterv altal
megfogalmazott célok eléréséhez, miszerint a tantargynak
hozza kell jarulnia ,,a kiemelt fejlesztési kovetelmények
kozil az erkolcsi neveleshez, a demokraciara neveléshez, az
onismeret és tarsas kultura fejlesztésehez, a testi és lelki
egeszsegre neveléshez és természetesen mindenekeldtt a
médiatudatossagra neveléshez” (Oktatdaskutato és Fejleszto
Intézet: 7, 13).
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