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1. A kutatas targya és a témavalasztas oka

A zene gyermekkoromtol fogva folyamatosan kiséri életemet, abban hol kisebb, hol
nagyobb szerepet jatszva, ¢s mindmaig a kikapcsolddas egyik legfontosabb valfajat jelenti
szamomra. A forditas a zenéhez képest joval késobb, 2000 koriil talalt rdm, €s a tolmécsolassal,
valamint ezek oktatasaval egyiitt szakmai életem egyik alappillérévé valt. Bar az ember
forditokeént, illetve tolmacsként mindig abban reménykedik, hogy személyiségéhez, érdeklodési
koréhez kozelallo forrasnyelvi szovegekbdl dolgozhat, meglehetdsen kevés alkalom adddott

arra, hogy zenei témaju szovegeket forditsak, tolmacsoljak.

Mindezen azonban valtoztatott a doktori témam, ott ugyanis Prof. Dr. Klaudy Kinga
javaslatara elkezdtem azon gondolkodni, miként is lehetne 6tvozni e két, szamomra oly’ kedves
teriiletet. Végiil Dr. Karoly Krisztina szeminariuman talaltam ra végleges témamra, ami —
legalabbis a jelen pillanatig — minden magam szdmara megfogalmazott kritériumnak megfelel:
egyarant Uj zenei és nyelvészeti szempontbdl, olyan gyakorlati kérdéseket feszeget, melyek
megvalaszolasa egy atlagos operarajongd zenehallgatasdban, -élvezetében mindségi javulast
hozhat, és nem utols6 sorban, érthetd és izgalmas lehet barki szdmara, akit kicsit is érdekel akar

az opera, akar a forditdstudomany.

2. Az értekezés haszna

A témaban végzett kutatisaim alapjan, csakugy, mint a kapcsolodd konferencidkon
egyértelmiivé valt szamomra, hogy az operaforditds kérdéskorével eddig kizarolag vagy az
egyik, azaz zenei, vagy a masik, azaz forditdstudomanyi szemszogbdl foglalkoztak — és az erre

iranyuld kutatasok, dolgozatok szdma igen csekély.

A témat doktori disszertacidjaként valaszté Kaindl (1995) elemzéseiben az operdhoz,
illetve altalaban véve a zenére/hez irt szovegekhez ugy kozelit, mint multimédids munkékhoz.
Azon az allasponton van, hogy az ilyen tipusti milivek forditdsanak elemzéséhez holisztikus
megkozelitést kell alkalmazni, azaz nemcsak a szavak €s a zene kozti kapcsolatot kell vizsgalni,
hanem ki kell térni a szinpadi el6adas vonulataira is. Hozza hasonléan Gorlée (1997, 2005) is
az operak hibrid természetével foglalkozik; 6 mondja ki azt az alapvetést, hogy az opera
esetében tobb szemiotikus rendszer és miifaj kapcsolodik Ossze, miikodik egyiitt. Dewolf
(2001), majd Orero és Matamala (2007) a feliratozas témakorét jarjak koriil, amely talan a

legnépszeriibb kutatdsi teriilet az operaforditas vonatkozasdban. Az énekelhetdség ¢és az
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operaforditds kapcsolatat a legrészletesebben talan Ronnie Apter (1985) targyalta, aki
énekelhetd forditasokat vizsgalt, kiilonds tekintettel a potencidlisan felmeriild technikai
problémakra. Magyar oldalrél Fodor Géza (2007, 2009, 2012) és Baranyi Ferenc (1995, 2006)
nevét kell mindenképpen megemliteni, akik irasaikban aprélékosan és nagy szakértelemmel
elemezték az operairodalom majd’ minden darabjat, kitérve a forditas kérdéskorére is, azonban

ez utobbi teriileten leginkabb az érdekes példak bemutatasat tizték ki célul.

Olyan eredmények tudomasom szerint még nem lattak napvildgot, amelyek egyszerre
vizsgaltak volna a leforditott librettok és/vagy feliratok kérdéskorét mindkét aspektusbol, azaz
a nyelvészet és zene oldalardl is. Ennek oka nyilvanvalé: a téméaval foglalkozé kutatok minden
esetben csak az egyik szakteriiletet ismerték behatéan, a masikrél nem tudtak — és nem is
tudhattak — érdemben nyilatkozni. A kutatas jelentGségét tamasztja ala az a tény is, hogy
nemzetkdzi szinten még csak most tervezik az operaforditasrol szo6ld elsé tanulmanykotet
kiadasat (szerkesztok: Adriana Serban (Paul Valéry University, Montpellier) és Kelly Kar Yue
Chan (The Open University of Hong Kong)), amire legkorabban 2016-ban keriilhet sor a John
Benjamins kiad6 szerint. Bar a szerz6k kore még nem ismert, dromteli lenne, ha ebben a

kiadvanyban madr tobb oldalrol is bemutatkozhatna ez az igazan érdekes téma.

Mindezek alapjan dolgozatom nem csupan a téma, hanem annak megkozelitése
szempontjabol is hidnypotlo és ujszerll, hiszen az elemzett librettokat a nyelvészeti vizsgalat
mellett zeneileg is elemeztem, az egyes forditasok énekelhetdségét kiprobaltam, hogy hitelesen

tudjam bemutatni az operaforditas eddig talan ismeretlen aspektusait.

3. A kutatas célja

A kutatas célja, tekintettel a téma eddig igen mell6zott voltara, meglehetsen sokrétii.
Elsddleges célkitlizésem, hogy sikeriiljon atfogd képet adni e kevéssé ismert forditasi tertilet
specialis jellemzo6irdl, illetve azokrol a kihivasokrol, amelyekkel egy operaforditd szembesiil,

legyen sz6 akér énekelhetd, akar feliratozési célbol késziilt forditasrol.

Ehhez kapcsoloddan magat a forditoi tevékenységet, mesterséget is 0j oldalrdl kivinom
bemutatni, ugyanis a kutatas soran egyre nyilvanvalobba valt bennem, hogy az operaforditas
egy olyan teriilet, amely talan a legérzékletesebben tudja bemutatni mindazokat a rejtett, elsé

pillanatra nem nyilvanvalé nehézségeket, amelyekkel egy forditd szembesiil. Igy dolgozatom



olvas6i nem csupan a sziikken vett operaforditas teriiletével ismerkedhetnek meg, hanem a

forditoi tevékenységre is talan 0j szemszogbdl csodalkozhatnak ra.

Az altalanos célok mellett sziikebb értelemben arra a kérdésre keresem a valaszt, hogy
milyen megfontolasok befolyasoljak az operaforditokat, mire helyezik a hangsulyt: a

szoveghtliségre vagy az énekelhetdségre, a zenéhez hii szovegforma megtaldlasara?

Az egyes szovegvaltozatok elemzése segitségével arra kivanok ravilagitani, miért is jelent
olyan problémat az operaforditas tudatos ismeretének és miivelésének hianya, ami tulmutat az
esztétikan, a mii¢lvezet meg-, illetve nemlétén. A forditds mindsége, milyensége ugyanis
annyira befolyasolhatja egy-egy zenemii befogadasanak lehetdségét, hogy sajat tapasztalataim
alapjan is el6fordulhat, hogy egy adott opera fogadtatésa ,,meglepd” mddon olyan negativ, hogy
a darab a miisorrdl is lekeriil, de a tényleges ok rejtve marad. Meggy6z6désem, hogy az ilyen
esetek hatterében rendszeresen forditdi, forditasi hibak, pontosabban hibas forditoi hozzaallas,

megkozelités all.

Ennek megfelelden célom, hogy ravilagitsak arra, hogy az operaforditas teriiletén is
tudatossagra, a teriilet behato6 ismeretére, kifejezetten a teriilet igényeihez igazodé képzést kapd
forditokra van sziikség, amennyiben azt akarjuk, hogy a miifaj az 6t megilletd helyre keriiljon.
Kutatdasomban tobbek kozott arra keresem a valaszt, hogy az énekelhetd operaforditasok
forditdi vajon a szOveget vagy a zenét helyezik-e elsé helyre? Ennek megfeleléen a
szoveghtliségre vagy az ¢énekelhetdségre keriil-e a hangsuly? Az énekelhetdségen beliil
megvizsgalom, hogy melyek az egyes szovegvaltozatok alapjan a forditok részérdl figyelembe
vett szempontok, illetve hogy az olyan specifikus jellegzetességek, mint példaul a
hangnemszimbolika megjelennek-e a forditasokban? Végezetiil, mivel a leforditott operakra
kifejezetten jellemz6 az atdolgozas-atiras (nem feltétleniil forditok, hanem sok esetben maguk
az énekesek, korrepetitorok, karmesterek vagy rendezdk részérdl), arra is véalaszt keresek, hogy
az ilyen atdolgozasok akar az énekelhetdség, akar a szoveghliség tekintetében javulast hoznak-

e a kiindulasul vett szovegvaltozatnak?

4, A kutatas hipotézisei

Tekintettel arra, hogy magyarra forditott operaszovegekkel még a gimnazium soran, a
maganének tanszakon folytatott tanulmanyaim alatt kezdtem el ismerkedni, elvarhaté lenne,

hogy a ,,Szoveg vagy a zene az elsddleges a forditd szdmara?” kérdésre hatarozott hipotézissel



rendelkezzem. Az els6 benyomasok alapjan nyilvanvalo lenne azt mondani, hogy a zene volt
elsddleges a forditok szdmara, hiszen a szovegek sok esetben annyira kuszék, hogy az csak a
zenei hliség miatt torténhetett igy, én mégis ugy vélem, hogy mivel a forditok altalaban komoly
zenei eloképzettséggel nem rendelkeznek, a mérleg serpenydje a szoveghliség felé¢ fog

elbillenni.

Az énekelhetdség mélyrehatd vizsgéalata sordan arra szamitok, hogy a legegyszeriibb
aspektusoknak, igy példaul a szdétagszamnak az esetek tobbségében meg fognak felelni a
célnyelvi szovegvaltozatok, azonban az ejthetdségnek és hangmagassagnak megfelel6 magan-
¢s massalhangzd-valasztds, a ritmushoz illeszkedd szovalasztas, vagy ¢éppen a

hangnemszimbolika figyelembe vétele mar nem feltétleniil fog megvalosulni.

Mivel azonban az operajatszas napjainkban mar valoban szervezett keretek kozott zajlik,
szakemberek részvételével, azt varom, hogy a modernebb valtozatok szovegkohézid és
énekelhetdség tekintetében is eldnydsebb képet mutatnak, mint az 50-100 évvel kordbban

késziilt valtozatok.
Osszefoglalva tehat fobb hipotéziseim a kovetkezok:

1. Az éneklehetd operaforditasok forditdi elsdsorban a szoveghiiséget tartjak szem el6tt a

célnyelvi szovegvaltozat elkészitésekor, azaz a szoveget elobbre helyezik a zenénél.

2. Az énekelhetd operaforditdsok forditdoi a zenei szempontok koziil csupan a

szotagszamot veszik altalanossagban figyelembe.

3. Az énekelhetd operaforditasok forditdi nincsenek tisztdban a magan- és massalhangzok

megvalasztasanak, illetve a szavak természetes ritmusanak fontossagaval.

4. Az 1d6 eldrehaladtaval, a forditdsok ujboli atdolgozasai hatasara fejlodési tendencia

figyelheté meg mind a szovegkohézio, mind pedig az énekelhetdség szintjén.

5. Az olyan Gsszetett miifaji jellegzetességek, mint példaul a hangnemszimbolika, illetve
kifejezetten a forrasnyelvhez, annak liiktetéséhez kotddd ritmusképletek csak

toredékesen valosithatok meg egy forditott valtozatban.



5. A Kkutatasi korpusz

Kutatasom kozéppontjaban Mozart-da Ponte Figaré hdzassdga cimii operajanak
szovegkonyve, pontosabban annak részemrdl megtaldlt magyar nyelvl forditdsai allnak. A

dolgozat korpuszat (egészen pontosan az alkorpuszokat) a kovetkez6 forditasok alkotjak:

1. Da Ponte (eredeti olasz nyelvii szoveg)

2. Ney Ferenc (1858; Figaro lakodalma cimen ismert; énekelhetd)

3. Vidor Dezs6 (1926; énekelhetd)

4. TIsmeretlen fordito, jelolése: Ney 2 (~1935-40; énekelhetd)

5. Romhanyi Agnes (ismeretlen datum; nyersforditas)

6. Romhanyi Agnes (1987; énekelhetd, Vidor nyomén)

7. Ismeretlen forditd, jeldlése: Dallos 1 (ismeretlen datum; énekelhetd, Vidor nyoméan)
8. Ismeretlen fordito, jelolése: Dallos_2 (ismeretlen datum; énekelhetd, Vidor nyoman)
9. Ismeretlen fordito, jelolése: Koteles (ismeretlen datum; énekelhetd, Vidor nyoman)
10. Nadasdy Adam (2009; felirat; MAO)

11. Romhanyi Agnes (2010; felirat)

A kiilonboz6 szovegvaltozatok azonositasahoz a dolgozatban olyan elnevezéseket
hasznalok, amelyek egyértelmiien utalnak a fordit6 személyére (és sziikség szerint a forditas
tipusara), illetve, ismeretlen forditd esetén a szoveg forrasat jelentd partiturara. Ez utobbi
esetben a partitirakban, zongorakivonatokban szereplé nevek (Dallos, Kdoteles) segitetik az
azonositast, a Ney-szoveggel egyez0 kottdban talalt valtozatot pedig (az egyszeriiség kedvéért)

Ney 2 cimkével jelolom.

Az opera torténete, aminek ismerete az elemzés értékelésehez feltétleniil sziikséges,

didh¢jban a kovetkezd:

Figaro, 4 sevillai borbély cimli operaban megismert borbély éppen eskiivéjére késziil
Susanndval Almaviva grof kastélyaban. Oromébe azonban {irdm vegyiil, amikor menyasszonya
arra figyelmezteti, hogy a grof, raunva feleségére, akit az opera eldtorténetében csak Figaro
segitségével tudott maganak megszerezni, most arra késziil, hogy Susannat szeretdjévé tegye.

A furfangos borbély természetesen ezt nem hagyhatja, és némi szerepcsere segitségével végiil



raébresztik Almavivat arra, hogy a gréofné még mindig fontos neki, €s nem érdemes csalardsagra

adnia a fejét.

Az éltalam elemzett részben, azaz az elsd felvonds elsd jelenetében Figaro (még
gyanutlanul) méregeti leendd szobdjukat, majd a belépd Susanna figyelmezteti a grof aljas
tervére. Eleinte Figaro nem akar hinni menyasszonyanak, de amikor az elmondja neki, hogy az
udvarldst mar meg is kezdte a grof az udvari zenemester kozvetitésével, majd ravilagit arra,
hogy az Almaviva részérdl nekik felajanlott szoba is csak azt a célt szolgalja, hogy a lanyt minél
konnyebben magahoz édesgesse, a cimszerepldo dithbe gurul és megeskiiszik, hogy

megakadalyozza a leend6 felesége becstilete ellen iranyuld tervet.

Roviden errél szol az opera, illetve a kivalasztott szakasz, tehat ezt a tartalmat kellene
majd a vizsgalt szovegvaltozatok makropropozicidinak Osszesitése utan is kapnunk,

amennyiben a szovegek koherensek.

6. A korpusz lexikai elemzésének modszere

A tényleges vizsgalatot egy atstrukturdldsi eljarasnak kellett megeldznie, ugyanis a
mondathatarok nem egyeznek a kiilonféle szovegvaltozatokban, igy, a strukturak egységesitése
hianyaban nem az azonos FNy-i mondathoz tartoz6 CNy-i mondatok keriilnének egymassal
Osszehasonlitasra, ami félrevezetd eredményhez vezetne. Ennek megfelelden elso 1épésként az
Osszes szovegvaltozatot Ujrastrukturdltam. A mondathatarok meghatdrozasakor az az elv
vezérelt, hogy az egy egységként meghatarozott részek lehetdség szerint egész mondatot, egész

allitast képviseljenek.

Az atstrukturdlas befejezése utan rendelkezésemre allt a tizenegy szdvegvaltozat
egységes tablazatos formaban, ahol sorszammal ellatott elemzési egységek alkottak az egyes
sorokat. Ekkor keriilhetett sor a nyelvészeti elemzés gerincét addo Hoey-féle (1991)
ismétléselemzés elvégzésére. Ennek soran a kivélasztott szovegek minden egyes mondatat (a
forrasszovegbdl kiindulva) dssze kellett vetnem az 6sszes tobbivel, hogy lassam, van-e benniik

ismétlodo lexikai egység.

Az elemzés soran, azonositottam a lexikai ismétléseket, majd meghataroztam a mondatok
(elemzési egységek) kozti ismétléskapcsolatokat €s -kotelékeket. Az ismétléskapcsolatok

esetén azok tipusa nem, csupan szama volt fontos szamomra, hiszen a vizsgalat célja elsd



1épésben a makropropoziciok meghatarozasa, amihez csak az ismétléskapcsolatok mennyiségi
felmérése sziikséges. Mivel Hoey (1991) szerint akkor beszélhetiink ismétléskotelékrol, ha két
mondat kozott legalabb harom ismétléskapcsolatot taldlhatunk, az ismétlések meghatarozasat

kovetden bejeldltem az ilyen kotelékkel birdé mondatokat.

A makropropoziciok azonositasat kovetden azok elemzése kovetkezett. Megvizsgaltam,
hogy azok milyen mértékben tolmacsoljak a jelenet mondanivaldjat, mennyire kapunk tiszta
képet beldliikk az események sorardl, illetve milyen kiilonbségek fordulnak elé az egyes
forditasok, szovegvaltozatok makropropozicioi kozott. Az is fontos vizsgalati szempont volt,
hogy megnézzem, az egymast alapul vevd valtozatok milyen iranyban mddositottak a kiindulési
szOvegen, azaz vajon erdsebben Osszetartd, kohézivebb végeredményt produkalnak-e, vagy
sem. Ennek meghatarozésa kiilondsen fontos, hiszen igy deriilhet fény arra, hogy az ilyen javito
erdsitették, javitottak-e, mar persze ha egyaltalan valdéban pozitiv iranyba modositottak a

kiindulasi anyagot.

Az ismétléskotelékek képi dabrazolashoz un. ,,ismétlésmatrixokat” (Hoey 1991)
alkalmazok, ugyanis azokban vizudlisan megjelenithetd a forditasok mondatkotelékeinek
mintazata; a matrixok kiilonbsége—egyezdsége rdmutat a makropropozicionalis tartalmak kozti

eltérésekre, hasonldsagokra.

7. Alexikai vizsgalat eredményeinek Gsszegzése

Osszességében a nyelvészeti elemzés alapjan elmondhatd, hogy makroszinten az
énekelheto valtozatok altalaban véve azonos iizenetet, informaciotartalmat kozvetitenek, bar
meglep6 modon az eredeti olasz valtozat makropropozicioi kevesebb propozicionalis tartalmat
hordoznak, mint a magyar forditasok altalaban. Az eltérések a kozponti mondanivalon beliil két

elemet érintenek, magat az eskiivot és a grof tervét.

Az eskiivé vonatkozasaban az Ney 2, illetve az eredeti olasz valtozat jelentik a negativ
kivételt, ugyanis ezekben makroszinten egyaltalan nem jelenik meg az eskiivé/lakodalom, arra
semmiféle utalds nem torténik. A tobbi énekelhetd valtozat ilyen szempontbol hidnytalannak

mondhato.



Az elemzés e pontjan ugy tlnik, hogy az egyes ¢énekelhetd, magyar nyelvi
szovegvaltozatok nagyban hasonlitanak egymashoz az ismétlések altal a makroszintre emelt

mondatok tekintetében.

A szbdvegatdolgozasok vonatkozasdban (pl. Vidor vs. Romhényi, Kételes, Dallos 1,
Dallos_2) két irany figyelheté meg. Az elsd, ami az esetek tobbségét jellemzi, komoly valtozast
nem eredményez, inkdbb csak egy-egy szo felcserélését jelenti egy hasonlo funkcioju, de az
adott rendezésbe jobban beleillé szoval vagy szinonimaval (pl. fatyol vs. kalap vs. ruha vs.
fejdisz). A mésodik irany mar nagyobb modositasokat hoz, egy-egy mondat erejéig akar teljesen
elrugaszkodik a kiindulasi szovegtdl (pl. a Koteles-valtozat aktualizalast szolgdldé mondatai).
Erdekes médon azonban még ezek a valtoztatisok sem hoznak makroszinten jelentds
kiilonbséget. Ezen a ponton tehat feltételezhetd, hogy a mddositasok tobbsége elsésorban nem
szovegkozpontu (szovegkohézids), hanem zenei megfontoldsok eredményeképpen sziiletett

meg.

A feliratokat tekintve 6sszegzésiil elmondhatd, hogy az eskiivé makroszintii utalasként
nem jelenik meg egyik valtozatban sem, ¢s mig a Romhanyi-szovegben a szoba emlitése jelenti
a hianyossagot még, addig Nadasdynal a gréf tervérdl nem esik emlités; ez utobbi Romhéanyinal

koltdi kérdés formajaban valosul meg.

A feliratozasi célt szolgalo szovegek jellemzden rovid mondatokat hasznalnak, a zenei
jellegzetességeket pedig a kettd koziil csak a Romhanyi-féle valtozat probalja tiikrozni, csak
néla jelennek meg ennek megfelelden az érzelmi szempontbdl kiemelt fontossagl elemek,
mivel azokat — a zenét kdvetve — elsésorban az egyiittesek ismétlddo sorai tovabbitjak a nézok

felé.

Az elemzés még érzékletesebbé tételéhez a kapott eredményeket matrixokban is
abrazoltam. Ezek elkészitéséhez Hoey (1991) Klaudy és Karoly (2000) altal adaptalt médszerét

alkalmaztam.

8. A korpusz zenei elemzésének modszere

A korpusz zenei elemzését tobb 1€pésben hajtottam végre, ugyanis lehetdség szerint
minden, az énekelhetdséget befolyasold tényezdt meg kivantam vizsgélni, hogy igy valoban
kovethetd legyen, miként viszonyulnak énekelhetdségi szempontbol egymashoz az egyes

valtozatok.



Még az elOkészités eldtt eldontottem, hogy a zenei elemzés sordn csak az
énektechnikailag hangsulyos részeket fogom a vizsgalt jelenetbdl elemezni, ugyanis félrevezetd
lenne, ha a recitativokat is bevonndm. A recitativok ugyanis egyrészt nem jelentenek
hangmagassag szempontjabol kihivast az énekeseknek, masrészt pedig a ritmikajuk is annyira
szabad, hogy a még kevésbé szerencsés szovegvaltozatok zenére illesztése is megoldhat6 jo
érthetéségi szint mellett. Ennek megfelelden tehat csak a két duettet vizsgaltam zenei
szempontbol, de mennyiségileg ez is megfeleld0 ahhoz, hogy képet kapjunk a

forditok/atdolgozdk ilyen szemponti hozzaértésérdl vagy annak hianyarol.

Az elsé és egyben eléggé iddigényes feladat ebben az esetben is a szoveg elokészitése
volt. Ennek soran az 6sszes szovegvaltozatot a hozzajuk kapcsolodo kottaval egylitt vizsgaltam
¢s azokat az elemzéshez sziikséges formara rendeztem. Eldszor az elsd oszlopban az abc-S
hangokat soroltam fel a kottai eléforduldsuk sorrendjében. Az ezt kdvetd hét oszlopba a hét
énekelhetd szovegvaltozat keriilt, mégpedig ugy, hogy az egyes szotagokat, esetenként puszta
maganhangzokat a zenei hangokhoz igazitottam; egyszeriien fogalmazva: a zenei hangoknak

megfelelden feldaraboltam a szoveget, figyelve arra, hogy hol fordulnak eld hajlitasok.

Az igy elokészitett szoveget kiillonbozd szempontok szerint elemeztem. Els6ként a szoveg
zenében megvalosuld ritmusdt vetettem Ossze a szdveg normdl beszédritmus szerinti

liiktetésével, és bejeloltem azokat a részeket, ahol jelentds disszonancia tapasztalhato.

A kovetkezd 1épésben a mdassalhangzokhoz kothetd érzékeny teriileteket vizsgaltam.
Elso6ként a h hangzoval foglalkoztam. A levegdveszteség komoly mennyisége miatt ennek a
fonémanak a hasznéalata mindig egyet jelent a levegd pazarldsaval, igy énekesi szempontbdl
nem szerencsés. Frazisindito hangként, azaz akar a szavak, de még inkabb az egyes dallamivek
elején szinte lehetetlen feladat elé allitja az énekest. Ennek megfeleléen a h hangz6t minden

esetben bejeldltem a szovegvaltozatokban.

Mind a magan-, mind pedig a massalhangzok hasznalatat érintette a kovetkezd 1épés,
amikor az egymast kovetd szavak szovégi és szdeleji hangzoit vetettem Ossze. Itt a probléma
forrasat az jelentheti, ha a szovégi és szbeleji hangzd megegyezik, mégpedig olyan esetben,
amikor a szavak kozvetleniil, sziinet beiktatdsa nélkiil kovetik egymdst. Ez azért jelent
nehézséget az énekesnek, mert ilyenkor az egyes szavakat még legkevésbé sem kotheti
egymashoz, és teljesen ) inditasra lesz sziikség ahhoz, hogy a szavak kozti hatar érzékelhetd
legyen. Ilyenkor egy 0j inditas azonban sziikségtelen zenei ’10kést’ ad a masodik sz6 elejének,

raadasul énektechnikailag is kényelmetlen.



Végezetiil a maganhangz6-hasznalatot vettem gorcsd ald. A maganhangzokkal
kapcsolatban arra voltam kivancsi, hogy vajon az énekesek hangfaji sajatossagait, valamint a
zenei kivanalmakat figyelembe veszik-e a forditok/atdolgozok? A kiilénbozé hangfaja
énekesek szamara eltéré az a hangmagassag, ami mar nagyobb kihivast képvisel, illetve ahol
mar akarva-akaratlan hangzotorzulasra kertilhet sor. Mindez azonban megfeleld maganhangzo-
hasznalattal orvosolhatd, hiszen megvannak azok a maganhangzdk, amelyeket még magas
fekvésben is felismerhetden ki lehet énekelni, illetve ha ismerjiik, mely hangzé milyen irdnyba

torzul el, akkor az iranyt kovetve megeldzhet6 a probléma.

9. Az énekelhetdségi vizsgalat eredményeinek bemutatasa

A zenei elemzés eredményeinek érzékletes bemutatdsa céljabodl az elsé harom szempont,
azaz a ritmikai illeszkedés, a szokezd6 és szovégi magan- és massalhangzok viszonya, valamint

a h hangzo hasznalataval kapcsolatban talalt hibas forditoi megoldasok szamat tablazatba

rendeztem.
1. tdblazat
Az egyes énekelhetdségi problémak eléfordulasi gyakorisdga
Ney Ney 2 | Vidor Dallos 1 | Dallos 2 | Koteles Romhanyi
ritmus 55 53 32 34 32 41 28
hangzotorlodas | 14 11 17 19 19 18 10
h hangz6 24 35(33) | 39 (20) | 25 (21) 32 (21) 34(25) | 26 (16)
(23)
Osszesen 93 99 (97) | 88 (69) 78 (74) 83 (72) 93 (84) 64 (54)
(92)
Hibak/hangok | 13% 14% 12% 11% 12% 13% 9% (8%)
(10%) (10%) (10%) (12%)

A h hasznalatara vonatkozo sorban szovegvaltozatonként két adatot is feltiintettem.
Ennek az az oka, hogy kiilon akartam vélasztani a sulyosabb nehézséget okozo frazis-/szokezdd
helyen jelentkezd h-hasznalatot a szavakon beliil alkalmazottol. Ennek megfeleléen zarojelben
a kevésbé problémas, szavakon belill jelentkez6 h hangzok mennyisége nélkiili adatok

talalhatok.
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Az utolsé el6tti sorban Osszesitettem e harom probléma eléfordulasanak adatait (itt is
kiilon feltiintetve a kevésbé problémas h-hasznalat figyelembevétele nélkiil kapott
eredményeket). Ezek alapjan azt tapasztalhatjuk, hogy e harom szempont szerint az ismeretlen
szerz0 tollabol szarmazo forditas a legproblematikusabb éneklési szempontbol. Ezt a Ney-féle
valtozat koveti, az elobbihez hasonl6 eredménnyel. A harmadik legrosszabb eredmény, érdekes
moddon, a Koteles-féle kdtetben talalhatod valtozaté. Ez azért jelent némi meglepetést, mivel az
a Vidor-féle szoveg atdolgozasa, igy az ember arra szamitana, hogy mind a zene, mind a széveg

kidolgozasa kapcsan jobb eredményeket mutat, mint a kiindulasként hasznalt magyar valtozat.

Amennyiben a h hangzok teljes mennyiségét vessziik figyelembe, akkor a Koteles-
szoveget a Vidor, a Dallos_2 ¢s a Dallos_1 kovetik, ha azonban csak a frazis- és szokezd6 h-

kat nézziik, akkor mind a Vidor, mind pedig a Dallos 2 megeldzi a Dallos_1-€t.

Végezetiil az utols6 sorban szdzalékos formaban jeleztem, hogy a vizsgélt zenei rész
hangjainak szamdhoz képest milyen ardnyban vannak jelen a hibak (azaz az egyes
meghatarozott problémakkal érintett hangok szdmat elosztottam a vizsgalt szakasz hangjainak

Osszértékével).

A maginhangzok haszndlatdnak eredményeit nem Osszesitem a fenti tdblazatban
foglaltakkal, ugyanis a vizsgalt szovegrészekben alacsony ardnyban fordulnak el igazan magas

hangok, igy a maganhangzo6-hasznalatot illetéen inkabb tendencidkat kivantam megfogalmazni.

Osszességében elmondhaté, hogy bér az egyes szovegek maganhangzd-hasznalata idérél
idére mutat eltérést a spontan magyar beszédben tapasztaltaktol, az tendenciat, tudatossagot
nem mutat. Az egyes szovegek nem konzisztensen hasznaltak alacsonyabb vagy magasabb

aranyban az egyes maganhangzokat, hanem véletlenszertien.

Azt gondolom, hogy az 4ltalanostol vald eltérést az okozhatta, hogy a forditok kezét
szamos limitacio kototte meg (pl. szotagszam), és ennek betartdsa mellett nem feltétlentil azokat
a szavakat hasznaltak, amelyek az els6, mondhatni *természetes’ megoldast képviselték volna,

ezért billenhetett 4t hol az egyik, hol a masik oldalra a magdnhangzok eléfordulésa.

Bar a tudatos maganhangzo-hasznalat mind az énekesek, mind pedig a hallgatdsag
szempontjabol eldnyds lenne, elsOsorban az egyes szerepeknek megfeleld magas
hangfekvésekben, ezt a szovegek egyikénél sem tapasztalhatjuk, azaz feltételezhetd, hogy a
maganhangzok és a percepcio, valamint a maganhangzok és az énekelhetdség kapcsolataval a

szovegek alkotoi nem voltak tisztaban.
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10. A hipotézisek ellenérzése
10.1. Az elsé hipotézis ellendrzése

Az ¢éneklehetd operaforditasok forditdi elsdsorban a szoveghliséget tartjak szem eldtt a

célnyelvi szovegvaltozat elkészitésekor.

Az elemzések alapjan megallapithato, hogy a forditok szdmara valdéban a szoveghliség
elényt élvezett a zenei szempontokkal szemben. A lexikai kohézidvizsgalat eredményei
altalaban hasonl6 eredményt hoztak, makroszinten a Iényegi mondanivald koziil ugyanazok a

propoziciok jelentek meg — még ha nem is azonos sullyal.

A szoveghtiséggel szemben az énekelhetéség all, mint forditastechnikai aspektus
(legalabbis az énekelhetd forditasok esetében). Ezt az szempontot, pontosabban
szempontrendszert az elemzés alapjan a forditok csak kevéssé tudtik figyelembe venni, és a
szotagszamon kiviil még az olyan alapvet? teriiletekre sem forditottak altaldban figyelmet, mint
a megfelel ritmizalas, vagy éppen a h hangzo6 hasznalatanak redukalasa. Ennek megfeleléen
tehat az énekelhetd valtozatoknal egyértelmiien a szoveghliség volt a forditok szeme elott
lebegd elsddleges szempont, még akkor is, ha azt nem feltétleniil értelmezték valamennyien

megfeleléen.

A felirat céljabol késziilt valtozatokndl a szoveghliség szempontjabdl elsdsorban a
mennyiségi limitaciok jelentik a kihivéast. Bar csak két feliratot vizsgaltam dolgozatomban,
azok két ellentétes megkozelitést képviseltek. Mig Nadasdy a mennyiség redukalasara és a
preciz, gyakran akdr szoszinten megjelend széveghliségre egyarant hangsulyt fektetett, addig
Romhanyi a zenei szempontokat is szem elOtt tartotta. Bar ez utdobbi nem feltétleniil tlinik
sziikségszeriinek, a lexikai elemzés eredményei azt mutatjak, hogy a diskurziv érték megtartasa
eredményesebb a zenei szempontok figyelembevétele mellett, hiszen akkor — a sokak altal
feleslegesnek tartott — ismétlések részleges megtartasaval a lexikai kohézio is jobban
érvényesiilhet. Ezaltal a nézdk kétszeresen i1s nyernek: a szoveg jobban kozvetiti a

mondanivaldt, rdadasul harmonidban van a zenével is, teljesebb miiélvezetet téve lehetdve.

Osszességében tehat elmondhatd, hogy a szdveghiiség a forditok szdmara valdban
elsddleges szempont volt, €s még ha nem is valosult meg tokéletesen, mindenképpen megeldzte
az énekelhetdségi kritériumokat. Ez egyben arra is enged kovetkeztetni, hogy a forditok

szamara a zene versus szoveg 'versenybdl’ a szoveg keriilt ki gydztesen.

12



10.2. A masodik hipotézis ellenérzése

Az énekelhetd operaforditasok forditdi a zenei szempontok koziil csupan a szotagszamot veszik

altalanossagban figyelembe.

A zenei elemzés alapjan elmondhatd, hogy a vizsgalt szempontok tobbségét a forditok
nagy valdszinliséggel nem ismerték, vagy azokra mar nem volt lehetdségiik figyelmet szentelni.
A szétagszam megtartasa természetesen alapkovetelmény; ezt szinte valamennyi valtozat
szigoruan betartotta. A kivételt a Ney, valamint a Ney 2 valtozatok jelentik, ezeknél ugyanis
tobb esetben nem sikeriilt a forditonak a kelld szotagszdmot elérnie a CNy-i szovegben. Ezt a
hianyossagot azonban felismerték, és ebbdl kifolyodlag allt el6 az az érdekes helyzet, hogy egyes
szovegrészek kapcsan prozai eldaddsmodot javasoltak az énekeseknek. Azt gondolom, hogy ez
onmagaban jelentds tény, hiszen rdmutat arra, hogy mar az operaforditis ezen kezdeti
szakaszaban is tisztdban voltak a forditok azzal, hogy a zene érinthetetlen, és nem kivantak azt
atdolgozni vagy atdolgoztatni a forditas soran felmeriilt nehézségeik miatt. Ez természetesen
onmagaban kevés, hiszen a szoban forgd két valtozat nyilvanvaléan nem eredményez tokéletes
operaélményt, hiszen (néhany kivételtdl eltekintve, pl. Vardzsfuvola) az operaknak minden

egyes soran éneklésre szantak a szerzok, nem prozai eldadasra.

A hipotézisben megfogalmazottakkal szemben az elemzés azt mutatja, hogy a
szOtagszamon tul a ritmikai jellemzdok azok, amiket a forditok — lehetdségeikhez mérten —

megprobalnak visszaadni.

Az énekelhetd operaforditasok forditoi tehat a zenei szempontok koziil elsésorban a
szOtagszamra, emellett pedig (lehetdségeikhez mérten) a ritmikai aspektusokra forditanak
figyelmet. A Kketté koziil az els6 mara kotelezd elvarasként fogalmazodott meg (tehat a
szotagszambeli eltéréseket altaldban nem tolerdljdk a szakma képviseldi), ezzel szemben a
masik inkdbb olyan kivansag szintjén jelenik meg, amit érdemes lenne elérni, de ha nem sikertil,

az még toleralhato.

10.3. A harmadik hipotézis ellenérzése

Az énekelhetd operaforditdsok forditdoi nincsenek tisztdban a magan- és massalhangzok

megvalasztasanak, illetve a szavak természetes ritmusanak fontossagaval.
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A zenei elemzés eredményei alapjan, amint arra a masodik hipotézis ellendrzésekor mar
kitértem, a szovegritmus €s a zenei ritmus egyeztetése egyre inkabb a figyelem kdzéppontjaba

kertil az operaforditok munkéja soran.

Ezzel szemben, ami akar a magan-, akar a massalhangzok megvalasztasat illeti, a
vizsgalati eredmények szerint ezek nem jelentenek a forditok szamara olyan szempontot, amit
figyelembe kellene venni. A maganhangzok elsdésorban magas hangfekvés esetén torténd
megfeleld megvalasztasa fontos percepcios tényezd, de kétségteleniil ennek a szempontnak a
figyelembe vétele szdmos esetben lehetetlen feladat eld allitja a forditot. Az tehat nem
feltétleniil jelentene problémat, ha a maganhangz-hasznalat terén a forditasok hianyossagokat
mutatnak, azonban az elemzés alapjan arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a célnyelvi
szovegek megalkotoi ennek a kivanalomnak még a meglétével sincsenek tisztaban, igy nem
meglepd, hogy teljesen véletlenszerli a maganhangzok alkalmazasa, legyen sz6 akar alacsony,

akar magas fekvésrol.

Ezzel szemben a hangzotorlodasok és a h hangzo indokolatlan hasznalatanak elkertilése
olyan szempontok, amelyek sokkal egyszerlibben megvaldsithatok lennének. Ezzel szemben az
eredmények nem tiikrozik azt, hogy az idével, a tapasztalat novekedésével €s az operaforditas

tudatosabb megkdozelitésével parhuzamosan az ilyen jellegli hibak eltiinnének a forditasokbol.

Mindezek alapjan levonhatdé az a kovetkeztetés, hogy a magyar operaforditok a
hipotézisben szerepld szempontok koziil a ritmus fontossagaval egyre novekvé mértékben
tisztaban vannak, ezzel szemben nem ismerik a magéan-, illetve massalhangzok énektechnikai
jelentdségét, tovabba az is ismeretlen szdmukra, hogy a maginhangzok megvalasztisa

jelentésen novelheti vagy ronthatja a percepcios szintet, foként, ha magas fekvésrdl van szo.

10.4. A negyedik hipotézis ellenérzése

Az 1d6 eldrehaladtaval fejlddési tendencia figyelhetd meg mind a szovegkohézid, mind pedig

az énekelhetdség szintjén.

A lexikai vizsgalatok alapjan a hipotézis elsd része nem nyert igazolast. Az énekelhetd
forditasok tobbsége makroszinten hasonloképpen tikrézi a mi vizsgéalt részének {6
mondanivalgjat, az abban foglalt informaciokat, és, érdekes modon, hangsulyosabban, mint az

olasz eredeti.
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Az énekelhetd valtozatokkal szemben a két felirat a lexikai kohézio szempontjabol
jelentds eltérést mutat. Mig a Romhényi-felirat mindkét mutatd esetében tobb énekelhetd
valtozatnal is jobban teljesit, addig a Nadasdy-forditds ezzel ellentétes képet mutat. Ez
valoszintleg a forditok megkozelitésének eltérd jellegébol adodik, hiszen szemben Nadasdyval,
aki rovid, tomor megfogalmazasaval a torténések €s tényszerii dolgok visszaadasara torekedett,
Rombhanyi azt is célul tiizte ki, hogy, hasonloan az énekelhetd valtozatokhoz, a szoveg és a zene
kozott a feliratban is meglegyen egy bizonyos foku Osszhang, ami az ismétlések

alkalmazasahoz, valamint egyértelmiien erdsebb lexikai kohézidhoz vezet.

A kohézids eredményekkel szemben az énekelhetdségi ismérvek vizsgdlata mar
mutatott némi eldrelépést, bar, amint arra kitértem, az 1ényegében csak a ritmikai szempontot

érintette.

A negyedik hipotézisbdl ennek megfelelden az elsé allitds nem nyert igazolast, tehat
nem figyelhetd meg egyértelmii fejlddési tendencia az id6 eldrehaladtdval szovegkohézios
szinten, ellenben énektechnikai szempontbdl a hipotézis helytallonak bizonyult, hiszen ha
minden aspektust nem is vesznek figyelembe a forditok, a ritmika fontossdga mostanra valoban

tudatositasra kertilt.

11. Z.arszo, kitekintés

Dolgozatomban az operaforditdst vizsgaltam nyelvészeti és énekelhetdségi
szempontbol Mozart-da Ponte Figaro hdzassdga cimii operdjanak hét énekelhetd, két
feliratozasi célu és egy nyersforditasanak elemzésén keresztiil. A forditas alakulasdnak tobb
mint 150 évet fel6leld torténetének attekintésének segitségével megprobaltam ravilagitani a

magyar operaforditas gyakorlatanak, valamint fejlddésének jellegzetességeire.

Az elemzés eredményeibdl egyértelmiien latszik, hogy a magyar operaforditasbol,
legyen sz06 akar énekelhetd, akar feliratozasi célokat szolgalo szovegrol, egyeldre még hidnyzik
a tudatos, specifikusan meghatarozott kivanalmak, ismérvek alapjan meghatarozott
megkozelités. Az egyes forditok teljesen egyedi, dnkéntes médon valasztjdk meg a forditas
szempontjait, €s altalaban csupan a legalapvetobb szempontokat veszik figyelembe kotelezd
jelleggel (szotagszam). Sajnos az is nyilvanvalonak tiinik az eredményekbdl, hogy a forditok
tobbsége nem rendelkezik kelld hattérismerettel az énektechnikat illetéen, igy a forditasokban

gyakori az énekesi szempontbo6l megvalodsithatatlan forditasi megoldasok jelenléte.
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Véleményem szerint mindenképpen kivanatos lenne szakmai alapokon nyugvo
modszertant kidolgozni az operaforditas gyakorlatadhoz, ugyanis annak hianyaban a szinpadra
keriil6 miivek sem az énekesek, sem pedig a kozonség igényeinek nem tesznek eleget. Részben
talan ebbdl is fakad az a tendencia, hogy napjainkban szadmos operatarsulat (€s énekes)
elzarkozik attdl, hogy anyanyelvii eldadasokat adjon €16, annak ellenére, hogy egy anyanyelven
elhangzé eldadas (mar amennyiben mind a forditas, mind pedig az énekes szovegmondasa is
megfeleld) nagyobb élvezeti értéket nyujthat a kozonségnek, az énekes szamdara pedig

magasabb szintii bele¢lést tehet lehetové.

A dolgozatban ismertetett eredmények egyetlen opera, a Figaro hdzassaga és annak is
csupan egyetlen jelenetének elemzésén alapulnak. Ennek megfeleléen mindenképpen sziikség
lenne tovabbi vizsgalatok elvégzésére mas miivekkel, akar nagyobb korpusszal és egyéb
nyelvkombinacidkban. Mindezek ellenére ugy gondolom, hogy a jelen dolgozat j6 kiindulési
alapul szolgéalhat késobbi kutatasokhoz, és segithet abban, hogy a forditastudoméany eddig
némiképp elhanyagolt szegmense nagyobb figyelmet kapjon, és igy hozzajarulhasson az
operaforditds mindségi javulasdhoz, kovetkezésképpen az eléadott darabok magasabb élvezeti

értékéhez.
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