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Abstract

This article analyses from a sociological perspectdrawing on Bourdieu’s theory of
social fields) the dynamics of incorporation oétdry artefacts to the Western Literary
Canon, focusing on the work of Espinosa. After atnoduction to the main traits of
Espinosa’s novels, the article analyses Harold Blsaheoretical construction dfhe
Western Cangnestablishing the ideological connections betwdet theory and the
logic of the academic and literary fields. Finailyexplains how the work of Espinosa
has been incorporated in the Spanish Literary Cdayamne sector of the academic field
in Spain.

CANON LITERARIO ESPANOL Y NOVELA: MECANISMOS DE
INCORPORACION DE LOS ARTEFACTOS LITERARIOS

‘Temo que no vamos a desembarazarnos de Dios
porque continuamos creyendo en la gramatica’.
(NietzscheCrepusculo de los idolps

‘Si el hombre no hablara, no habria insectos’
(Escuela de mandarings

Introduccion

El propdsito del presente articulo es analizamh@ganismos de incorporacion
de la produccion literaria del novelista Miguel Egsa al Canon literario espaiiol.

Miguel Espinosa Gironés (1926-1982), nacié en GaraMurcia) y vivié toda
su vida en la capital de la provincia, la ciudadMiarcia. Se licencidé en Derecho,
profesion que no ejercid casi nunca. En 195Rdéaista de Occidentdundada por
Ortega y Gasset en 1923) publica su ensayo sobréggeh de las instituciones politicas

norteamericanas tituladbas grandes etapas de la historia norteamericadlamismo
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ensayo no volveria a ser editado hasta 1982, egtarvforma de libro y bajo el titulo
Reflexiones sobre Norteaméridantre la publicacion de este ‘ensayo’ y la apamien
1974 de su novel&scuela de mandarinegalardonada con el premio ‘Ciudad de
Barcelona’) no aparece ningun texto, con la exdéepde algun trabajo de investigacion
en revistas de derecho. De las obras publicad&xisten mas de un par de ediciones.
De Tribada, Theologiae Tractatusbra de publicacién pdéstuma, existe la edicidon
murciana de Editora Regional (1987). Esta obrapuklicada anteriormente en dos
partes en Barcelona (Los Libros de la frontera,0198984), y luego recogida en un
solo volumen. Una de sus obras méas conocidalsaefea burguesiapublicada en
Alfaguara en 1990; en 1986 publicé asimismo la Eografia ‘mitica’ titulada
Asklepios, el ultimo griegd-as novelas de Miguel Espinosa no han tenido dida
exito en el mercado editorial. Otros textos suyesr@necen inéditos, contartas
morales, Falsos afiogLa Feliz Gobernacion

A finales de los afos ochenta la produccion de esteritor pasa
progresivamente a formar parte del material destigacion en el espacio académico;
el criterio para su asimilacion se basa en la coag@n d e su produccion con la de los
‘dioses’ del Canon hispanico y occidental litergritlosofico. En 1990 parece que se le
incorpora al mismo definitivamente. Nos parece gu@roceso de incorporacion de
Espinosa al Canon cultural hispanico responde mamée a la dinamica de
funcionamiento de lo que el socidlogo francés Bi&ourdieu (1930-2002) llama ‘el
campo académico’ y el ‘campo literario’.

Por otro lado nuestro objeto de analisis es lackdnterna de los textos de
Miguel Espinosa, no los textosn si Si por literatura entendiéramos solo ‘forma
trascendental’ (en terminologia kantiana), no ngdiearia el por qué de su existencia
como hecho social, su insercidon en el nivel ideothigTampoco explicaria porqué en
unos contextos historicos se leen determinadasupcamhes ideoldgicas y no otras o
porgué es tan importante la temética del Canordental. El papel de los Aparatos
Ideologicos de Estado nos parece determinante gmolduccion y reproduccion de
ideologia, pero sus dinamicas varian en cuanto farstionamiento dependiendo del
espacio social, con los consecuentes efectos gmoekso de reproduccion de los
artefactos y bienes simbdlicos; claro esta queajmmratos ideoldgicos no ‘crean’ la
ideologia, sino que son el lugar donde se ejerdeetemonia del imaginario social

dominante.



El objeto tedrico ‘literatura’ como cosa-sies creado por la ortodoxia del
espacio académico, y coincide con el objeto delpcaliterario, pero los mecanismos
de produccion son diferentes, necesitan ser matizadfada campo tiene sus propias
leyes, pero ambos espacios reproducen el imaginaléativo, basado en la nocion de
sujeto (libre). Juan Carlos Rodriguez es el fildspiie ha analizado esta problematica
de la produccién ideoldgica de la nocion de Sujatpartir de los planteamientos de
Louis Althusser. En el caso de Bloom, la teorid-dmud de la ‘novela familiar’, de la
que se sirve de forma metaférica como instrumemddirico, juega un papel
determinante a la hora de sentar las bases deaulos guntales basicos de la ideologia
del Canon: la ansiedad de la influencia. Ambaslproéticas (la de la produccién de la
ideologia del Sujeto, asi como la de la ‘novelailiar) no pueden ser abordadas en el
presente trabajo. Nos centramos en las dinamicasaigpo y en su relacion con la
cuestion del Canon occidental; posteriormente,meseestas dinamicas en accion en el
caso de Espinosa.

Las obras mas conocidas de Espinosa Esouela de mandarine€l992),
Tribada (Theologiae Tractatu$)993)La fea burguesi&1990). Es necesario decir algo
sobre las mismas antes de continuar con el andbsias dinamicas de funcionamiento
del Canon, sobre todo porque por la temética y damovisidbn corrosivamente
sarcastica de la narrativa de Espinosa los mecagisia resistencia-deseo respecto al
Canon resulta en, en cierto sentido, en una iroB&pinosa es, como escritor
heterodoxo, un francotirador de la cultura.

Escuelafue compuesta durante un largo periodo de tiemqtoe 1956 y 1972-4.
Consta de una Introduccién, 72 capitulos, un Epilpgin indice de personajes. Un
cuerpo de notas constituye un auténtico ‘subtepaoalelo al texto principal. Las notas
y el indice sustentan estilisticamente el esfudezdistanciamiento. El ‘nominalismo’ o
voluntad de encontrar un lenguaje capaz de nonkraalidad, se une a una evidente
‘voluntad de forma'. El tono del texto es parddiggpor su lenguaje y mezcla de
géneros produce la sensacion de que nos las vemmasnc'Libro Sapiencial’... o con
su parodia.

La accion se situa en una dictadura arquetipicidlia Gobernacion, el Hecho),
en la que una casta de hombres llamada ‘los maresdase encuentra en la cuspide de
esta sociedad de corte totalitario. Un individuoHeterodoxo (también llamado ‘la
Vejez’, ‘el Eremita’ o ‘el hombre que mas odia leliE Gobernacion’), tras una serie de

encuentros con unos ‘demiurgos’ (‘el Hominido’ y Eclenque’ entre ellos) decide



predicar contra la injusticia flagrante que conggtel Hecho. Obviamente, es arrestado
y conducido a la Ciudad para ser juzgado. Todo metrecuerda a las mitologias
cristiana o budista, pero también al Zaratustrilidézsche.

El cuerpo principal del texto lo constituye el eiadesde que es tomado como
prisionero hasta que llega a la Ciudad. La histesimarrada en tercera persona, siendo
el narrador meta-ficcional el mismo Miguel Espindsa narracién es colocada en boca
del Eremita, quien cuenta a un mandarin (el Camhdosus aventuras, cuando el
mandarin se encuentra con él en una zona situadlas enargenes del poder, Unico
lugar donde el contradiscurso parece posible.

La Feliz Gobernacion nos recuerda a la dictaduaaqgiuista, y de hecho el
mismo nombre parece una alusion casi directa alskimo de la Gobernacién. De
hecho,Escuelase ha leido como una novela ‘en clave’, y ha siglsominada ‘utopia
negativa del fascismo espafiol’, como lo que ‘ncedsd’ Postdatal987: 47).

Escuela puede ser leida ‘en clave’, pero también como ldeescripcion
ontoldgica’. El tono de fabula intemporal recuerdlyiamente, las novelas de Aldous
Huxley, Brave New World1932), y George OrwelNineteen Eighty-Fou(1949), asi
como Nosotros(1924), de Eugene Zamiatin, como posibles intesexta accion de
Escuelase coloca en un plano intemporal, como en Orwelugley, y en todas ellas se
detecta un esfuerzo importante por retratar endditararia una ontologia del poder,
pese a la posible lectuem clef(el estalinismo en Orwell, el franquismo en Espa&)os
Ramoén Buckley, eha doble transicion. Politica y literatura en la jizgia de los 60
(1996), identificaEscuelacon la obra de Foucault.

La fea burguesidue escrita entre 1971-6, y revisada en 1980. Euminada
antes de la muerte de su autor y publicada en Fx®0a composicion de la misma fue
importante la participacion activa de Lopez Maathigo intimo de Miguel Espinosa y
personaje de sus novelas (como heterodoxo y codwt&e divide en dos partes bien
diferenciadas: la primera se llama ‘Clase medise ylivide a su vez en cuatro capitulos.
La segunda parte se titula ‘Clase gozante’. Es &uitente que los ‘feos burgueses’ se
nos presentan en parejas, como matrimonios. Eovela desde el principio, el lector
percibe que se trata de la narracion en tercesmparde la vida de diversos individuos
pudientes de la sociedad espafiola inmediatameritgicana la Transicidn. Mas
adelante, se le dara una fecha que le permite sitizes coordenadas histéricas: 1971.

La novela parece presentarse como una muestra dgideencia eterna del

Poder. Su objetivo es hacer pedazos, mediantecgssao y la filosofia, los estilos de



vida de la clase dominante (patear al burguésiiempo que busca un sentido de la
existencia. La novela opone claramente a los hdteas (LOpez Marti, Domingo
Alberola, Godinez y Lanosa) y a los feos burguddesdidos en ‘Clase media’ y
‘Clase gozante’). La estructura de oposiciones amd@ a la estructura social
contemplada desde el campo cultural: sujetos ‘tangs’ y escritores cuyo valor es el
pensamiento puro, y los feos burgueses, alienadosrmrpmpidos por el poder. Las
implicaciones de esta lectura, desde la perspedavaourdieu, son evidentes, a la luz
de su concepcion del campo literario como ‘inversidel mundo econdémico (dos
mundos claramente enfrentados en la novela). M&slaimportancia de las relaciones
entre Lanosa y Clotilde, la frustracion de éstegperClotilde (antigua amante que
prefirid casarse con Camilo, un ‘gozante’) pertenada clase dominante, da una idea
de lo que Bourdieu llama ‘dialectic of resentméBburdieu 1996: 17).

Tribada. Theologiae Tractatuss una novela sobre una relacion frustrada.
‘Tribada’ es un término para ‘lesbiandribo en griego antiguo significa ‘fricar’, o
‘frotar’, y denota una actividad del homoerotismentnino. ‘Theologiae Tractatus’
alude a la concepcion espinosiana de ‘novela deltimidad’ o ‘teoldgica’, pero
también es un eco dé&factatus Logico-Philosophicuge Wittgenstein y dellTractatus
Theologico-Philosophicusle Spinoza, asi como de la filosofia escolastdatexto
intenta incluirse a si mismo en una nueva tradjc&nun nuevo tipo de novela. Al
mismo tiempo, sin embargo, fundamenta su teori@iesten la tradicion clasica y
escolastica.

Tribadase presenta como el analisis ‘teoldgico’ de umtsprivado. Narra (y
lee) la transgresion de Damiana (‘fea burguesayetrie del ‘Evangelio de la
mundanalidad’), que abandona a Daniel por LuciehdBhbre, incapaz de entender la
infidelidad de su amada, enloquece, golpea a Danlannsulta. Poco después, se alza
a si mismo como juzgador daffaire y se dedica a comentar entre sus amistades lo que
llama ‘el hecho’. Juana, una antigua amante (la€itmes entre ambos son espinosas),
comienza a enviarle cartas en las que, por medi@misis de ‘el hecho’, intenta
pacificar la confusion, pasmo y desespero de DaRieklmente, Damiana y Daniel
vuelven a reunirse reuniéndose (triunfa el amoerbsexual). La novela fue descrita
por el mismo autor como un comentario o glosa itainle un asunto de naturaleza
misteriosa, imposible de ser teorizado.

El universo literario de Espinosa es el mismo gud.& fea burguesiacon

elementos dé&scuela El personaje principal es un heterodoxo o exilatierior en una



sociedad que no puede comprender, aceptar o deeJaeq cualquier caso, no se siente
parte. Tanto Daniel como el Eremita o0 Godinez-Larsm una especie de ‘huérfanos’
solitarios ycriticones (en sentido gracianesco) que buscan una verdac ofignte a
una realidad intolerable, estan comprometidos emesuncia. Pero hay diferencias que
es necesario que tener en cuenta. En primer IUgsouela (como Asklepios la
autobiografia mitologicaye sitla en un plano intemporal, en una esferairgjeata
trascender la realidad al mismo tiempo que se ta de lejos, como un referente que
esta ahi pero que es literaturizado y estetizado&imo. En segundo lugdra fby
Tribada se centran en el andlisis de la cotidianeidadbiesi la analitica ddribada
dentro de lallusio de la narrativa, gira de forma obsesiva alredeouna cuestiéon
sexual, como si la novela produjese la idea desubgetividad cuyo sentido se define
en torno a la sexualidad. En cualquier cds,fb y Tribada son una explosion de

cotidianeidad:

Lo cotidiano es infinito. Ni en la bomba arrojadibie la ciudad de

Hiroshima, ni en el exterminio de las razas, seleelo terrible con la

densidad, pormenor, implacabilidad, falta de tregu@nstancia que

aparece en los dias de Pepito Cadefiaghdda217)
En las novelas hay que tener en cuenta, siempraplartancia de la parodia (de la risa)
en la estructura de los textos, como estrategianitiBsadora. En el pasaje que
acabamos de citar, la comparacion Hiroshima-Pépatenas produce, evidentemente,
un efecto parddico. Pero hay mas implicacionescddisideramos que un universo
literario es una mitologia personal, podemos dge& los mitemas de Espinosa hallan
enTribadasu culminacion. Su ética-estética, con los mismssumentos filosoéficos y
literarios que en las otras novelas, desbroza rejuge hablado de los personajes
desvelando, como en un espejo valleinclanescoedhdad esencial. La desbordada
actividad analitica produce la sensacién de gestebuscando algo, un sentido tal vez.
No queda muy claro cual es ese ‘sentido’ (¢ exigE)¢c pero no solo para el lector,
sino también para la misma novela. El ‘pasmo’ deimado y neurético Daniel puede
leerse como el ‘radical astonishment’ heideggerimoono postura o disposicion
metodoldgica, segun plantea George Steiner ennsosfaHeidegger(1978: 31). Claro
que la curiosidad, la voluntad de saber, hundeaduss, segun Freud, en una curiosidad
sexual. En cualquier caso, mistica, filosofia aaanalisis, el sujeto d€ribada esta
roto y busca un sentido: ‘Daniel es el que quiatees el que sabeT(ibada396). Sin

embargo, la busqueda por el sentido se enmar@ambsfera de futilidad y nada de la



cotidianeidad (o espacio privado). O tal vez noahapsibilidad de construir otro
espacio para la subjetividad que no sea precisamemet espacio privado al que tanta
importancia se le ha dado en las alrededor deamiattas paginas de la novela.
Espinosa es un escritor que critica radicalmemferimacion social en la que le
ha tocado vivir. Y lo hace como resultado dehsibitusde agente que cree en las
mitologias del campo literario, entre ellas la aditeratura como portadora dalor y
sentido sobre la realidad social. Su concepcidnladditeratura, por el sarcasmo
constante de la clase social con la que se enearrsas novelas, la fea burguesia
espafola de la transicion (Juan Espinosa defirstnsuelas como una ‘venganza’), se
asemeja al famosdictum de Rimbaud:Epater le bourgeoisEs por eso que su

incorporacion al Canon parece una ironia.

El Canon occidental; Harold Bloom y el ‘efecto teoria’

La ideologia del Canon impregna tanto la producdi@&mMiguel Espinosa como
la de los que han abordado su analisis. La histdeida constitucion del Canon
occidental contemporaneo es larga, desde las pmémiieciochescas sobre los
antiguos y modernos, la eliminacion del Canon awtigl de las obras grecorromanas,
los ataques de Voltaire a Shakespeare hasta Emdraopalabracanon (kanon en
griego antiguo) designa un criterio con el que maldjo, por ejemplo la Iégica respecto
a la razdén, pero es especialmente usada pararseferiuna Norma que decide qué
textos o grupo de textos pueden ser consideragoadsss, auténticos o autoritativos. Se
trata de una palabra de la tradicion cristiana,gaenya habia sido usada por los
epicureos (en lo que se refiere a la Biblia, lam®lmo aprobadas para su inclusion en el
canon religioso son denominadggscrypha.

Los mecanismos de funcionamiento en el procesma®poracion al Canon
occidental de la figura y obra de Espinosa se gaentmstante a los de las teorias de
Harold Bloom: eleccién de un Padre, tratamientda@smatico de este referente de
caracter jungiano, la literatura como discurso Bope expresion de los temas
universales... si Bloom escoge al Padre-Shakespeare centro del Canon occidental,
era de esperar que en el espacio académico hispsaieligiera a Cervantes como
Padre de ese Canon.

La ideologia del Canon es construida por Bloontprade The Anxiety of
Influence(1975) yThe Western Canofl994; traduccion espafiola de 1995) y uno de
los idedlogos mas vigorosos del mismo, como discargoritativo y como propuesta



de lectura de la produccién literaria occidentapancipio desde Grecia hasta nuestros
dias, aunque el Canon debe ser pensado como tpln(sd) desde la figura del
dramaturgo inglés William Shakespeare. El Canompas Bloom una seleccion de
textos que sucede de formas diferentes, pero @& ex su existencia es un hecho
histdrico, cualquiera que sea la interpretaciom gaplicar esa existencia:

El Canon, una palabra religiosa en su origen, seohaertido en una
eleccion entre textos que compiten para sobrewwirse interprete esa
eleccion como realizada por grupos sociales dortésarnstituciones
educativas, tradiciones criticas o, como hago goaptores de aparicion
posterior que se sienten elegidos por figuras i@nésr concretas.
(Bloom 1995: 30)

Las némesis de Bloom, a los que designa como ‘Escdel Resentimiento’ o
‘lemming§ son la sociologia, la deconstruccion derrididoa,foucaultianos, las (y 10s)
feministas, los Cultural Studies, los estudios éleego ¢ende}, identidad identity), los
estudios de representacion, el marxismo y todosrésentidos’tout court esto es,
todos aquellos que no aceptan la ineluctabilidadladéuerza del Canon. Bloom
considera que el elemento decisorio de los criedi® la inclusiébn de una obra en el
Canon es elGusta Los enemigos del Canonlgmmings o ‘resentidos’) olvidan la
belleza, lo bello, lo sublime. ¢{Qué es lo estétido?la manera de Hume, cuya
evaluacion critica del juicio estético decae emsaepticismo o la manifestacion del
consenso como necesidad en un contexto socioibstdeterminado, Bloom sugiere
en alguna ocasion la existencia de una especierdmgencia en torno a la seleccion de
lo que denomina ‘poemas fuertes’ (Bristol 1996: 338s.). Contingencia o no, sin
embargo, lo sublime triunfa y lo bello termina poponerse.

Es enThe Anxiety of Influencd975) donde Bloom fundamenta su propuesta en
forma de ‘teoria’. La paulina frase que abre ablitessume, con un inquietante tono a la
vez mesianico e irénico, su teoria: ‘It Was A Grbltrvel That They Were In The
Father Without Knowing Him’ (Bloom 1975: 3). Blooutiliza la teoria freudiana de la
‘novela familiar’ (un relato inconsciente que reguoe un fantasma edipico) de forma
metaforica, efectuando un salto mortal tedricoespthzar las tensiones inconscientes
individuales a los textos literarios.

En este libro Bloom expone, sublimandola, la niamaiade su relacién privada
con los poetas (Lack, en Worton & Still (eds.) 1:9889). Claro esta que, sin embargo,
hay que tener en cuenta asimismo la relacién quesativa mantiene con los criticos
gue le han precedido, a no ser que pensemos qué&dos pueden escapar a la
‘ansiedad’ de otras influencias (Emerson en pdeigug, o carece Bloom de intertextos?
Como él mismo apunta, en un pasaje sefialado p@n®dt. Lack que recuerda al
Pedro Paramo(1955) de Juan Rulfo: ‘The dead returned to rehithtne houses in



which they had lived’ (Bloom 1975: 15). Esta refacicon los poetas y criticos (sea
consciente 0 inconsciente) es algo necesario paeal@ construccion tedrica sea
perfecta.

Los combatientes en esta guerra cultural porrfeoitelidad (por la inclusion en
el Canon) son escuelas de pensamiento y el presnia #nstitutionalised authority’,
segun plantea Lack. Es por esto por lo que susiiee el Canon se titulehe Western
Canon. The Books and School of the Aggsesta obra Bloom expone con petrificante
extremismo su teoria, pues ahora no se trata deangastia de la influencia entre
poetas-poemas, sino de la angustia frente a um-txtto cuyo poder de fascinacion y
superioridad domina practicamente a todos los tesesi occidentales: William
Shakespeare. Es también en este libro donde Bldmoeouna buena definicion de la
‘angustia de la influencia’, pilar basico en sustamccion tedrica formalista del Canon:

La angustia de la influencia no es una angustaci@iada con el padre,
real o literario, sino una angustia conquistadalggoema, novela u obra
de teatro. Cualquier gran obra literaria lee de mnamera errénea - y
creativa -, y por tanto malinterpreta, un textcertds precursores. Un
auténtico escritor candnico puede interiorizar danangustia de su obra,
pero eso importa poco: la gran obra que uno coesegcribires la
angustia. (1995: 18)

Shakespeare, sobre cuya existencia en tanto qoe (@igtérico) Bloom no duda en
absoluto, a pesar de las polémicas al respectsifta que este tipo de polémicas
dejan a un lado lo esencial), es el centro delrc@ue €l propone o el centro del Canon
como tal: ‘Shakespeare es el centro de un embedeathon mundial, ni occidental ni
oriental, y cada vez menos euroceéntrico’ (Bloom5t983). Ni siquiera Freud pudo
quedar libre de su poder (Bloom 1995: 383). El argiito es que toda la ‘psicologia de
las profundidades’ de Freud es una de(s)lecturactura erroneangisreading de
Shakespeare.

Bloom no tiene posicion politica definida, al memm manifiesta. Se presenta a
si mismo como defensor fanatico del Canon. Si es® pertenece a o es legitimacion
de una clase o grupo dominante es algo que a étgaro importarle, pues la gran
literatura es autosuficiente, segun él, de todasaawble o innoble, de todo Gran
Relato; los textos se escriben o son escritos,cderdo con el conocido epigrama de
Técito, sine ira et studioSe manifiesta de esta forma la creencia en lanaatia del
campo cultural. La afirmacién de que Shakespearel eentro del Canon porque la
clase dominante, o la historia, eligieron a Shagasp como centro del Canon, no es
una afirmacion politica, sino una consecuencia we §hakespeare sea el centro del
canon (la argumentacion es petrificante). Bloomresenta a si mismo como un critico
desideologizado (en cierto sentido posmodernogrndg a no presentarse como animal



politico, comozoon politikon lo cual puede explicar, lateralmente, la elecail@h
vocabulario lucreciano (los epicureos postulabaneeesidad de alejarse de la esfera
politica para alcanzar ktaraxiao “imperturbabilidad” del sabio). En todo casossi
presenta como algo es, por el tono del texto, @siocpor la repeticion de alusiones,
como un nietzscheano que quiere descentrar (pa&entear) la tendencia descentradora
de lo que llama (y Nietzsche cien afios antes) 8auBla del Resentimiento’. Esta
“escuela”, por otra parte, parece identificable aoanhumanismo tedrico imperante en
los estudios literarios universitarios, humanismasnpreocupado por el caracter
emancipatorio de los textos que powalor como tales textos candnicos. Lo irénico del
asunto es que la ‘escuela del resentimiento’ emtrda problemética en relacion al
Canon, como dije antes, reproduciendo éste y earaki consigo todas las preguntas
gue plantea la ontologia histérica del Canon. Adagren la dialéctica en cierto modo se
aceptan unas reglas del juego vy, al fin y al cab@cepta el debate.

Certeros son, sin embargo, los andlisis de JohiboGu Cultural Capital: The
Problem of Literary Canon Formatio(1993)) y de Frank Lentricchigfter The New
Criticism (1983)), que desmontan esta mitologia. Parece tagcgr por otro lado,
relacionar a Harold Bloom con lo que Alex Callirsaenomina la ‘critica aristocréatica
de la modernidad’ (1995: 31 y ss.); se le podriauadrar dentro de esa post-
modernidad engendrada por Heidegger y cuyas rditiesas se encontrarian en el
pensamiento de Nietzsche, asi como en el de Lemsstr(1899-1973). Habria que
pensar también en la influencia del pensamientdecgmoraneo neo-hegeliano (de
Kojéve a Fukuyama).

En cualquier caso, Bloom identifica lo literarionclo candnico, y es obvio el
caracter normativo de las taxonomias establecidaglganto errhe Anxietycomo en
The Western Canorsu practica discursiva y su teoria reproducemtibnamiento del
aparato universitario a la hora de instaurar \tilegr una Norma literaria determinada,
gue en el caso de las formaciones sociales capétslicontribuye de manera
determinante a la produccion y reproduccion ded&plbgia del sujeto. Aunque en
Bloom este sujeto tenga una presencia ambigua,lgp@special radicalidad de su
discurso formalista, es obvia su presencia a magivo en la sociedad extramuros de
la universidad. Eefecto-teoriaes la solidificacion de una determinada normadite,
de una norma linguistica y de un determinado ti@subjetividad y la defensa de un
mito: el mito del universalismo.

La ideologia del Canon contribuye al mantenimietgborden simbodlico. Segun
los planteamientos de Bourdieu, la Cultura es gbitala especifico delhomo
scholasticus del aristocrata académico, que barniza los s$oguibs de capital
simbdlico mediante la labor de censor en la dinaroitodoxiaversusherejia, lo que lo
diferencia de las masas en la oposicion éaléesusmasa, en la cual esa élite (la
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intelectualidad) tiene el monopolio de la interpogdn, por la mayor posesion de capital
cultural y por la sancién del aparato estatal. hasicion élite / masa es el resultado del
binarismo de ladoxa epistémica del aristécrata académico, binarism® ejude el
planteamiento directo de las diferencias socialEsdivision del trabajo, segun sefala
Bourdieu en ‘Censorship and the imposition of forfgn 1992: 137-163). La
unificacion de la representacion, en relacion diaé con la imposicion de un
determinado lenguaje, efecto de la imposicibn da determinada ideologia del
lenguaje, y la violencia simbolica ejercida desldespacio académico -via los Aparatos
Ideolégicos de Estado- son los efectos de estatiqgag institucionales, cuyo origen es
inconsciente.

El Canon, que se presenta a si mismo como ungeewi®gia a la vez que
como una ontologia histérica, es en realidad umadddeolbgica y un metarrelato, la
ideologia del Canon, y una forma de imperialismitucal. Este Gltimo es el efecto mas
visible y directo. Hay una especie de ‘salto mastetblégico’, que consiste en convertir
en cientificos unos presupuestos generados porsiamandinamica de funcionamiento
del campo y por el imaginario colectivo. Suponenads, la instrumentalizacién de las
mismas condiciones de posibilidad del conocimieNo.s6lo la génesis de un ‘Gran
Relato’ mas, sino la invocacion de la ciencia, alegistemecomo fundamento ultimo
de si. Y todo esto inconscientemente, ignorandargpia historicidad y su pertenencia
al paradigma actual, cuya edad no pasa de losetigsianos.

Campo y dominacion

Esbozaremos una exposicion de los principales putéola economia de los
bienes simbdlicos de Bourdieu: definiremos sus eptus de campo lyabitus pues son
fundamentales para comprender el cdmo de la creagda mitologia del Canon, asi
como el efecto de la misma en la ideologia de gEni@s del campo cultural. A las
conceptualizaciones anteriores sobre el campo agedg¢ afladimos otras sobre el
campo literario.

De los analisis de Bourdieu se desprende que umalando un poema)
representa el mundo social a su manera, esto &) noa teoria determinada de las
relaciones de poder y dominacion atravesada poirkda estética o cultura letrada del
campo literario. Una novela contiene, en su ilusi@velistica, un ‘efecto realidad’
(Bourdieu 1996: 32) de la misma forma que un doecumsocioldgico. La diferencia
entre ambos estriba en el efecto de la dinamicacaeipo literario (y susabitus
paralelos) y su imposicion de forma. Como el revelal espejo, la lectura socioldgica

pone al descubierto las percepciones de lo satik eratura.
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De manera parecida a Althusser, Bourdieu planteaapo texto literario habla
del universo social negandolo (en el sentido frenmlideVerneinung, como dotado de
una capacidad de revelar el mundo al mismo tiemp® Iq oculta. ¢ Cuéles son los
factores que determinan esa forma de vision?h8bgus su posicion en el campo, su
trayectoria social y sus estrategias de acumulat@arapital simbalico.

El habitus resultado de un largo proceso de inculcaciéon apreienza en la
nifiez y que se convierte en un segundo sentidonarespecie de ‘segunda naturaleza’,
es descrito como un ‘sentido del juego’, y estastbndo por una serie de
disposiciones, tendencias, que inclinan a los agesmtactuar en situaciones especificas
de una manera que no se basa siempre en el caldithyio y que no es siempre una
cuestién de obediencia a las reglas (Bourdieu 19289). Orienta las acciones de los
individuos sin determinarlas, les dota de un senpior el juego, un sentido practico de
lo que es apropiado en unas circunstancias y natreas y que no es tanto un estado
mental como un estado del cuerpo, un estado déaénexis corporal es una durable
organizacién del cuerpo propio y de su desplieguel enundo: una mitologia corporal
incorporada, una manera de estar, hablar, andgory,tanto, de pensar y sentir
(Bourdieu 1990: 69-70).

El habitus puede definirse como un principio generador y icaifor que
retraduce las caracteristicas intrinsecas y relat@s de una posicién en un estilo de
vida unitario, es decir: ‘un conjunto unitario deceion de personas, de bienes y de
practicas’ (Bourdieu 1997: 19). Como las posiciodeslas que son producto, los
habitus se diferencian, pero asimismo son diferenciantégdentemente, estas
diferenciaciones estan relacionadas con los preadsaonvertibilidad del capital y con
el montante de capital simbdlico poseido por umegeeterminado en un espacio
determinado

Los agentes (los individuos) no actian en el vagifm en situaciones sociales

concretas gobernadas por una serie de relaciosedesoobjetivas. Para dar cuenta de
esas ‘situaciones’ o ‘contextos’, Bourdieu des#irokl concepto de campo.

! Para Bourdieu, hablar de capital no significa tpgas las formas de interacciéon funcionen segun la
I6gica del célculo utilitario. El capital es trabsgcumulado. Este trabajo acumulado puede reposar e
producciones materiales o en el cuerpo de los $enemnos. Existen, fundamentalmente, tres tipos de
capital: econdmico, cultural y social. Entre Iassttipos de capital pueden darse relaciones coaspii
convertibilidad. El capital es una relacién socisla energia que sélo existe y produce sus efestosl
campo en el que es producido y reproducido. Pagaiddominio en el interior del campo, el agente
necesita adquirir o acumular un tipo especial dmpital simbdlico’ (prestigio acumulado u honor)
apropiado al campo en cuestién: ‘El capital sindmdks un capital de base cognitiva, que se bash en
conocimiento y el reconocimiento’ (Bourdieu 199B2). Este capital simbdlico es, en definitiva, el
resultado de transformaciones simbdlicas de ditéasde facto(Bourdieu 1992: 238).
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Determinadas practicas y percepciones no son elupto delhabitus (‘sentido del
juego’), sino de la relacion entre éste y los ‘casifel juego) en los que los individuos
actuan. Pero el ‘sentido del juego’ no siemprerSeuta bien con las reglas del juego:
el habitus no esta necesariamente adaptado ni es necesamacwhdrente: ‘Puede
ocurrir que, segun el paradigma de don Quijotediggosiciones estén en desacuerdo
con el campo y las “expectativas colectivas” que sonstitutivas de su normalidad’
(Bourdieu 1999: 210).

El campo, un sistema competitivo de relaciones asexique funciona de
acuerdo con su propia logica interna, se componendgtuciones o individuos
(‘agentes’) que desarrollan diferentes estrategiaka competicion por el dominio o el
estatus. Cada campo o0 espacio es un universo auwbonma arena en la que los
individuos juegan segun determinadas reglas, delsamdo diferentes estrategias. La
vida social contiene un numero de diferenteditus cada sistema apropiado a un
campo.

¢, Cuadl es, para Bourdieu, la especifidad del cant@@iio? Englobado dentro
del campo de la produccion cultural junto al carfifmséfico y el campo artistico, el
campo literario es un universo social independigndsee sus propias leyes, relaciones
de fuerza, sus dominantes y sus dominados) cuga@uia se asemeja a un prisma que
refracta toda determinacion externa: los acontetitos demograficos, econémicos o
politicos se retraducen siempre de acuerdo caiglad especifica del campo (Bourdieu
1993: 164). Su ley fundamental es el inverso deidolecondémico:

The literary field is the economic world reversethat is, the

fundamental law of this specific universe, that diinterestedness,
which establishes a negative correlation betweenpéeal (notably
financial) success and properly artistic valughesinverse of the law of
economic exchange. The artistic field isirsiverse of belief(Bourdieu

1993: 164)

El cierre en si mismo del campo literario genera competicion universal en la
que los propios productores buscan consumidore® exis iguales en una guerra
hobbesiana de todos contra todasctoresen busca de reconocimientoaactoritag,
oponiéndose una serie de discursos entrecruzagasetiergia fundamental circula en
torno a la legitimacién de la definicion del ‘guststético. La ideologia dalrtifex deus
0 sujeto ‘creador’ (resultado de la tension endadoieda de ‘distincion’), la obsesion
por el ‘proyecto original’ y la concepcion del daeto cultural como ‘alquimia’ o
‘transustanciacion’ de la realidad (y del lenguagéidiano) en obra de arte, componen
los puntos cardinales de la mitologia estéticapnodus operandincuestionado que es

aceptado e imitado en los habitos simbdlicos deegtor del campo académico. Uno de
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los sistemas mitolégicos fundamentales lo consiteiyCanon literario, un cédigo que
proporciona al escritor material para elaborariahes ilimitadas y para (mediante las
mismas) posicionarse en el interior del campo. &idd ofrece ademas un negativo de
los polos dominantes y dominados del campo (resgela heterodoxia y ortodoxia). El
homo academicuactia, desde su microcosmos social, como gestangiaador de
estos usos que en los escritores aparecen “velados”

El escritor e intelectual ocupa una posicién indstan el espacio social. Como
dice Bourdieu, citando a Norbert Elias: ‘An elitethe eyes of the people, it has a lower
rank in the eyes of the courtly aristocracy’ (Baetd 1984: 492). Rico en capital
cultural (y a menudo independientemente del capitahdmico), puede desarrollar un
estilo de vida de disposiciones ‘bohemias’, y @nbidesplegar un discurso que subraye
su condicion de ser distinto (y distintivo), o é&ilado interior’ o ‘maldito’.

Un texto literario, de esta forma, lee el campd ynando social circundante
reinterpretandolo desde su mitologia. Parece cdnhms sescritores reinterpretaran el
mundo desde una cosmologia resultante de la ecuacitbe su origen de clase, su
género, su trayectoria vital, las estrategias pmEssgara optimizar los beneficios
materiales y simbolicos de su posicion y los posiamientos de campo adoptados
respecto a los polos dominantes y dominados ennwariar. Las estrategias de
optimizacién dependen de las disposiciones y fordeasapital disponibles, asi como
de la herencia cultural (y la organizacion de llasrgias libidinales del individuo, por
medio de transferencias inconscientes que puedetesminantes). En otras palabras,
los agentes que eligen el campo cultural son ebsgjbr éste, como el heredero
heredado que, apropiado a la herencia, no neagséeer En ‘Flaubert, Analyst of
Flaubert’ (1996: 1-43) Bourdieu analiza la intesgdbn de estos determinantes

indeterminados, metaforizando el campo y su dinaman una imagen de la fisica:

In thus laying out the two poles of the field ofwer, a truamilieuin the
Newtonian sense, where social forces, attractiongepulsions, are
exercised, and find their phenomenal manifestationthe form of
psychological motivations such as love or ambitiBlaubert institutes
the conditions of a kind of sociological experinaditn: five adolescents
— including the hero, Frédéric — provisionally asbéed by their
situation as students, will be launched into tp&ce, like particles into a
force-field, and their trajectories will be detemad by the relation
between the forces of the field and their own iaerThis inertia is
inscribed on the one hand in the dispositions theg to their origins
and to their trajectories, and which imply a tergeto persevere in a
manner of being, and thus a probable trajectorgl, anthe other in the
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capital they have inherited, and which contributes defining the

possibilities and the impossibilities which the Idieassigns them.

(Bourdieu 1996: 9-10)

En el caso de Miguel Espinosa, su sarcasmo atrdasdelases acomodadas
puede leerse como una reflexion (socio-légica) esdar posicion del escritor en la
estructura social, aunque sus visiones de la dieraria sean distintas. Esta diferencia
es el resultado de su posicionamiento en el cantg@rio. Hundiendo constante e
implacablemente su escalpelo estético en la cogtiad mercantilizada de la fea
burguesia y desarrollando en sus novelas una cmigigagica de la existencia en el
capitalismo posmoderno (sociedad de superficieshguavidado lo que es la verdadera
interioridad), ejemplifica la figura del escritororno ‘exiliado interior’ y como
‘maldito’, separado tanto del fetichismo consumgieo del izquierdismo politico. Su
illusio fundamental (la de creerse creadores increadosjt@a en una especie de
intermundoliterario, a medio camino entre los dominantegssydominados, como si su
vision del mundo no fuese informada por el munde dguforma y como si la
imaginacion pudiera, en un esfuerzo utdpico, altedideterminaciones sociales.

El campo académico se caracteriza por imponerealalad de un lenguaje y de
una metodologia de analisis producto de sus habitabdlicos. En el caso de las
humanidades, algunas de las caracteristicas dgbccéiterario son imitadas por los
agentes, si bien no tiene porqué suceder asi. £oasos que analizamos, el espacio
académico y el campo literario, el lenguaje, lacemeion ideoldgica de éste y su
relacion con el discurso literario son los puntodales, a partir de la concepcion de la
competencia linguistica como competencia practipeaxis del lenguaje -los
intercambios linguisticos- en la que se expreskatiomes de poder. El ‘eufemismo’ y
la ‘eufemizacion’ son los mecanismos constanteraldralizacion de los significados
reales en el espacio académico. La ‘distincionekebabitusde los escritores y los
académicos en el campo, y constituyemeldus operandde las relaciones que los
escritores, por un lado, y los intelectuales (acadés o no), por otro, establecen entre
ellos a partir de un sistema de representacionasitode urcorpusde escritores y de
un corpusde intepretaciones generadas, en este caso, mmpatio académico. La
distincién es producto de los antagonismos intealosampo, antagonismos que los
agentes llevan incorporados en sus practicas disagt Nos referimos a la
contraposicion heterodoxia / ortodoxia, que presepan posicionamiento distinto

frente a una mismdoxa En la dinamica del campo literario y del espaaiadémico es
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importante el aparato escolar, ya que en €l se&zaek seleccion de los agentes que
seran dotados del capital simbdlico necesario adgairir certificados de competencia
social. Este ‘regalo’ de la tribu es la manera cdmeonaquinaria de las estructuras
externas cimenta el mantenimiento de una determipaodduccion de subjetividades,
solidificada mediante actos de magia social (da é&stma se crean subjetividades
constituyentes, sujetos capaces de pensar, caorstelimental simbdélico fundamental
para no perderse en una selva de simbolos). Lamédad de la maquinaria se
encuentra en el caracter plenipotenciario ldejos segregado por laex estatal, las
palabras del PodérEl instrumental teérico de Bordieu explica de farrastante
clarificadora la interaccion entre la ideologia dlwente y el funcionamiento de los
espacios sociales, aunque se detecta un excedagiséan las instituciones, de forma
similar a los planteamientos de Daniel Bell.

La dinamica de la ideologia dominante y el funciomato del ‘campo’ del
espacio académico se ajusta bastante bien a lacitarrde Espinosa eBscuela de
mandarines la heterodoxiaversusortodoxia, las palabras del Poder, labitus el
binarismo éliteversusmasa, la ‘distincion’, por ejemplo. Espinosa ta@énbproduce
Canon, aunque en forma de parodia. La interpretdcenonica’ de su produccion se
segrega a partir de la nocion de ‘Espiritu Humanaanifestado en la materia por
distintos medios de expresion artistica a lo latgda historia de la humanidad. Sélo los
agentes del espacio académico son capaces de’,'védoleer correctamente la
canonicidad de una obra. Esos agentes son loslesedtero nos preguntamos donde se
generan estas practicas, en qué lugar social gmarista forma de vivir los artefactos
culturales. Desde una perspectiva mas althussetasyraxeisde la lengua del poder
hunden sus raices en lo no-consciente. La ideotti&@anon es, por un lado, efecto de
la dindmica del espacio académico, pero tambi@éamasforma de manifestacion de la

ideologia dominante.

La asuncién de Espinosa en el Canon: un camino lleno de espinas

Parece que la hora de la consagracion de Miguein&sgp como escritor
publico, como escritor reconocido por el mundo éoasido, sucede en 1992 en un

2 Lex viene de la raiz deega ‘decir’. Dotar a los agentes de la capacidad alalar: como dotarlos del
skeptronque les confiere la autoridad simbdlica, la soferssobre el lenguaje de los demas y la
capacidad de producir conocimiento. Todo sucedemad, en un contexto de individuos iguales, un
escenario ihter pares Es similar a las escenas homéricas, y recuaxdalacion del pueblo con sus
aristoi: el pueblo escucha y sélo los elegidos hablansifesrintenta tomar la palabra y es golpeado
brutalmente por Odiseo.
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congreso sobre su obra celebrado en Murcia. Espe®gncuadrado entonces entre las
Gltimas producciones literarias, obviando que uasaces el producto terminado, la
novela publicada, y otra el proceso de trabajeplastruccion del texto, que en el caso
de Escuela de mandarinesie un tanto cuidadoso (1957-1972). Sera a pdetieste
congreso sobre su obra cuando se debata si sucpi@dulebe o no debe entrar a
formar parte del Canon (Hispanico y, por extensigegidental). De forma inconsciente
Gonzalo Santoja, uno de los ponentes, en su trdbmjoactual hora clasica de Miguel
Espinosa’, se interroga:

La pregunta, claro esta, parece obligada: ¢esrouestcano Miguel

Espinosa principal, grande o notable en algunae®lasResultan sus
obras dignas de imitacién? ¢Se ajustd su escrituna se sabe queé
normas de perfeccion? En definitiva, ¢se lee muah&spinosa?
¢Estamos en el camino de su incorporacion norngaizl mundo

editorial y librero? O por el contrario, al ganaréputacion de clasico,
¢no estaremos condenandole a la zona marginal de lactura y el

santoral de las efemérides? (Gonzalo Santoja, EnGacia (ed.) 1994
160)

En esta cita hay dos hechos sintomaticos a comasidprimero, el funcionamiento
inconsciente del imaginario del Canon, eludido Eorden simbdlico pero presente;
segundo, el hecho de la relacion mundo académicwmaditorial, como si los textos
fuesen producidos doblemente: por su autor y per camentaristas (las mejores
ediciones de los textos mas representativos den&spi son contemporaneas o
posteriores al citado ‘Congreso’: por ejemplo laslal editorial AlfaguaraEscuela de
mandarines(1992) y La fea burguesig1990), que vende las novedades a nivel
nacional).

Cronoldgicamente, la produccion de Miguel Espinesaxtiende a lo largo de
casi treinta afos, desde mediados de los cinclesta principios de los ochenta. En
1990, la Universidad de Salamanca convoco un ‘Cexs@ordinario’ sobre el escritor
y su obra, un afio después de un ‘Encuentro-Honmesrajeelacion al mismo. En 1992
tuvo lugar en Murcia un congreso en el que padrp numerosas figuras del mundo
académico. Un par de afios después la Editora Regmuarciana edité un libro que
contenia, en forma de ensayos independientes, esitecuy cinco de los trabajos
presentados en el congreso. El libro, que cont@depaginas, trata de cuestiones varias
en relacion a la obra, el pensamiento y la fig@waibuel Espinosa.

La produccion especificamente académica sobren&sgpianterior al citado
congreso es poca: articulos en revistas espedabzaitas y pequefios trabajos en
libros sobre novela espafiola contemporanea, perguna monografia, salvo la de
Carmen Escudero Martinez, titulalda literatura analitica de M. Espinosd 989), de
unas setenta paginas. Gil Casado le cita bastant®ovela deshumanizada espafiola
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(1958-1988)(1990), donde ademas le dedica varias paginas.attayna produccion
periodistica de conocidos intelectuales localizadededor de la década de los ochenta.
En el ‘Apéndice I' se enumeran algunas de estadugriones, para el andlisis de las
cuales es importante tener presente que el camjmalitico es distinto en cuanto a sus
practicas discursivas del espacio académico, yaequel primero la lucha por la
primacia en las ventas, asi como la ideologia sledatroladores del medio determina
su produccion. Citados o nombrados@ngreso(1994), ademas de las conferencias
publicadas, aparecen mezclados y citados artipdaedisticos, entrevistas y trabajos
sobre y del mismo Miguel Espinosa (ver ‘Apéndige I

En 1987, la revista cultural murciafstdatadedica al escritor un namero
especial (un homenajePalabra Sustantivadonde recoge material periodistico y
ensayistico anterior haciendo una especie de maficgrque contiene desde una
antologia de textos del homenajeado (incluyendditog cartas, ensayos y un extracto
de cada obra) hasta citas sueltas de personalida@esctuales bien conocidas por el
publico, como J. L. Aranguren o Tierno Galvan. kaista también contiene una gran
cantidad de material académico extraido, como yaasdicho, de trabajos anteriores,
como lo es el prélogo dé&ribada escrito por Gonzalo Sobejano para la edicion de
Editora Regional murciana de 1987, que se reprodiniegro. Los trabajos fueron
realizados por intelectuales y académicos murcign@®r algunos de fuera de la
provincia®

La revistaQuimeradedicé un poco antes a Espinosa algun numero (gl 64
articulos en el 65), donde aparecen, de los impidalos mismo personajes que en
Postdata Estas dos publicaciones son la fuente principdbd trabajos presentados en
el Congreso (y luego publicados en el libro delmagitulo), asi como los articulos y
entrevistas citados mas arriba.

En 1992 Miguel Espinosa fue incluido junto a otaosores en la obidistoria y
Critica de la Literatura Espafiolaen el tomo IX, bajo el titulo: ‘Lugares de la
imaginacion hacia 1980: M. Espinosa, J. Tomeo, iRz,R. Ferrero’, en un trabajo que
toma su material d®uimeray en el que uno de los autores firmantes es R&faele.

En este trabajo se sitla a Espinosa en unas cealaehistéricas que corresponden a la
salida de su produccion al mercado editorial natjocuando su produccion es mas
inteligible, en cuanto a légica interna, en el eatd de la produccion ideoldgica de los
afnos sesenta hasta la entrada en la transiciorextos diferentes del de los ochenta. El
material que aparecié6 eQuimeray luego enPostdataaparece luego efongreso
(ademas de en el manual citado de literatura efgafno

% Rafael Conte, Cecilio Alonso, J. Ramén Masoli®sren Pefialver, Antonio Parra, Luis Sufien, Ignacio
Soldevila, Eloy Sanchez Rosillo (que aporta un pomé@omenaje), Alfredo Montoya, J. Belmonte
Serrano, J. L. Martinez Valero, F. R. de la Flon.@pez Marti (intimo de Espinosa) y Ramén Jiménez
Madrid, quien habia dedicado algunas paginas an&spien siNovelistas murcianos actualés982: 20

y 129-148), que contiene una biografia y una bigjhdia.
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A partir de 1992 aparecen mas articulos en revisspecializada®Revista de
Literatura Espafiolg1994, nim. 9)Revista Hispanica Modern@d 992, 45: 2 y 1994,
47: 2),Revista de Estudios Hispanic®994, 28: 3)Murgetana(1989), y otro articulo
de R. Jiménez Madrid dPostdata(1997, num. 10). Hay traducciones al holandékale
fea burguesia(titulada Stuitende Burgels y comenzd a prepararse una traduccion
francesa de la misma. En 1995 se publicé el lieranémorias -por otra parte, precioso-
de Juan Espinosa, hijo del escritor, titulabtiguel Espinosa, mi padreversion
corregida y ampliada de la aparecida, como trati@japertura, eGongreso

La mayor parte de los criticos (académicos e dntedles) consultados
coinciden en sefalar la originalidad de las obeablgjuel Espinosa, la ‘diferencia’ que
la aisla y destaca respecto de otras novelas yafoda hacer novelas en el panorama
contemporaneo espafiol, su caracter ‘insolito’. Batiedad por ‘lo original’ es una de
las causas repetidamente mencionadas para incog&spinosa al mundo académico
universitario y al Canon.

El hecho de considerar las novelas de Espinosa qmerntenecientes al tipo
denominadodenkenromano ‘novela de pensamiento’ parece la base de ttakas
argumentaciones y defensas de una ‘ruptura’ oordggrenciador’ entre Espinosa y el
resto de las producciones literarias. Las citasd@oueser muchas: sefialaremos a
Gonzalo Sobejano, Carmen Escudero, José Lopez, Mavier Orrico, Garcia Jambrina
y Gil Casado como ejemplos ‘autoritativos’. Ciertanrte, las novelas de Espinosa son
una muestra ejemplar de lo que podria denominarsgela-ensayo’, mezcla de
creacion literaria -identificada con la ‘imaginati@ la ‘capacidad de fabulacion’- y de
disquisicion filoséfica, identificada con una ‘téro weltanschauunglesarrollada por
Espinosa en sus novelas. No hay que olvidar quensiste en la ausencia de
psicologismo y en la objetividad radical con la gi@sbroza a los personajes. No hay -
se dice- una descripcion de individualidades canwerdad privada que diferencia unas
de otras, que las hace singulares, Unicas en cpamsonalidad: las novelas buscan la
esencia, el ser de lo que textualiza; como se ctame@TCongreso ‘Espinosa intenta la
aprehension total del objeto’ (Polo Garcia (ed.94t980). Se sefialan sobre todo la
‘utopia’ y ‘ucronia’, el caracter ‘mitico’ o ‘mitogizador’ de las narraciones y el
barroquismo linglistico como busqueda de la palpbréecta que defina la esencia de
lo que describe. Se recuerda constantemente eb liechue efribadase transforme
un hecho cotidiano en materia de reflexion teokbgéomo si la cotidianeidad fuera un
texto y Espinosa, tras leerlo, lo hubiera estetzam forma de novela. Es posible que lo
que tengamos aqui sea el intento de conciliar emocintelectualismo desideologizado
(un tipo de racionalismo) y su anverso: la imagiirada loca de la casa’, como decia
Malebranche (citado de Olalla 1989: 139). Comadgiastacase una especie de caracter
cognoscitivo de la imaginacion, de la metéfora, imaginacion que seria intemporal,
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eterna, subjetiva, de posibilidades ilimitadas, habria estado presente en los mejores
productos del Canon literario universal, por ejeargrh Rabelais, Defoe o Swift. Estos
planteamientos recuerdan la creencia en las paletades gnoseoldgicas de la
literatura, de la poesia. Sea con la Imaginaci@orola Enciclopedia, el sujeto puede
elaborar conocimiento, habitar la realidad teoastiente (en este sentido hay que
considerar las teorias de Langbaum, desarrolladasud@he Poetry of Experience
traduccidon espafola de 199&scuela de mandariness, por sus caracteristicas, una
obra que ofrece mucho material para una interpggetaasi, ademas de ser poco comun
en el contexto hispanico, lo cual es doblementéitmal’ (y cabe preguntarse lo
siguiente: sEscuelahubiese sido producida en latinoamérica, ¢ selddaancuadrado
en el ‘realismo magico’?).

Una de las caracteristicas que mas llama la @l autor es el aislamiento
gue mantuvo durante toda su vida respecto de leleottialidad espafola
contemporanea, la falta de contacto con la inteédidad ‘candnica’. Esta peculiaridad,
su ‘estar aparte’, el no pertenecer a ninguna extgi ideoldgica, su ‘pureza’,
originalidad o novedad, se destaca con frecuegaie hecho parece algo basico para
entender el interés del campo intelectual por Es@nEl debate critico esta envuelto en
los tépicos del debate (por otra parte falso) sddrposmodernidad, por ejemplo el
lugar coman de ‘la muerte de los grandes relatoatdreada por Francois Lyotard
(1924-1998) en su conocidthe Postmodern Conditipaparecido en 1979) o el reto a
todo universalismo. Se trata de temas (y mitog)lena ebullicién en Espafia desde los
afos setenta hasta finales de los ochenta, comsefteado Alison Maginn (en Flitter
(ed.) 1995: 151-159), en una sociedad recién sdikda dictadura franquista. En cierto
sentido estos debates, que habria que relacionas ¢pacto de silencio” de los afios de
la Transicion a la democracia, no son sino la neatation de un sintoma: el de la
necesidad de tachar lo politico de los discursbseslo social y, sobre todo, sobre los
fantasmas (politicos) del pasado, temiblementeeptes en el imaginario colectivo
hispanico del momento. De Espinosa se destaceplaesta ‘desideologizacion’ de su
obra, su a-historizacién, la busqueda en sus teleda esencia de las cosas, mas alla de
las limitaciones impuestas por cualquier ideolgaphtica. La no pertenencia a ningun
Gran Relato y la busqueda desinteresada de ladjeddda esencia de las cosas, es el
punto central alrededor del cual giran todas lagyesis sobre sus obras; se sefiala su
‘desterritorializacion’, su vagar errante de discur discurso utilizando lo mejor de
cada uno: de ahi la abundancia de ‘influencias’ihizo que cabe plantear aqui es que
todas estas exégesis giran alrededor de la Altau@ukacralizada como una divinidad
mitolégica. La hipostasis incuestionada de la Qalies detectable en la ansiedad a la
hora de localizar las influencias en el escritanstido a exégesis.
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Pese a la no pertenenecia a ninguna ideologiagmigth) con pretensiones
universalistas y mesianicas, el universalismo dmhdd como Gran Relato impregna
ambas producciones: la de Espinosa y la de sue@seglefensores y hermeneutas. Es
una paradoja (casi una ironia) que tiene su omgela misma naturaleza contradictoria
de la polémica sobre y de la posmodernidad, cuyetipa debiera implicar, en
principio, una ruptura con los limites y la fuexzntripeta del Canon. Al tomar una
posicion epistémica frente a la unidimensionalidados relatos modernistas se olvida
la centralidad (la unidimensionalidad) que supoh€amon, centralidad que domina
también la practica discursiva de Espinosa. En clusis se dan cita, segln sus
interpretadores, un buen nimero de las obras n@wtamtes de la Literatura castellana
y occidental, e incluso se le encuentran similisuden la obra del escritor chino Wu
Jingzi (muerto en 1723)os mandarines (Historia no oficial del bosque dss |
letrados) Las influencias de Miguel Espinosa son numerosaariadas, y todas de
textos considerados clave en la formacion de @saafura en lengua castellana’. Entre
las influencias que parecen autenticadas se emandas siguientes: |Biblia, Dante,
Nietzsche, Rabelais, Santa Teresa de Jesus, Sandduka Cruz, Dickens, Clarin,
Garcia Hortelano, l&Jtopiade Tomas MoroJractatusde Wittgenstein, Proust, Joyce,
J. L. Borges, eElogio de la locurade Erasmol.a CelestinaEl Criticbn de Gracian,
Azorin, Mirg, la novela picaresca y, por supue§tervantes, hasta el punto de hablar
del ‘caracter cervantino’ de sus libros. El caso la@ensistencia en eQuijote es
importante, sobre todo si se tiene en cuenta quenBlcentra el Canon alrededor de
Shakespeare. En el contexto hispanico, el fragmeletoespacio académico que
analizamos se centra, l6gicamente, alrededor dea@ies. No sabemos si ese énfasis
en Cervantes se debe a que se estad hablando da,rmes que realmente Cervantes
constituye el centro del Canon en lengua castellana

También se encuentran importantes obras de lacigad-ilosofica Occidental,
desde Platdbn hasta Wittgenstein, pasando por @ndlede Occam, Nicolas
D’Autrecourt y los logicos medievales, Spinoza, elegBergson, Nietzsche vy
Heidegger, practicamante toda la llamada ‘tradidioséfica occidental® Hay que
decir que lo que més les impacta es el hecho desgsidgextos son una mezcla de

4 Que en la produccién de Espinosa la filosofiadeeaapital importancia es algo indudable; la preisen

de Heidegger, Hegel y Wittgenstein puede rastreams®o ejes basicos de una parte de la problematica
gue desarrollan sus textos. Pero hay que puntualiza cosa es que los textos estén impregnados del
llamado ‘discurso filosofico’ (lo cual les confien barniz de prestigio -intentan acumular capital
simbdlico-), y otra cosa es que la légica intera@sgos textos sea la misma que la de los de, gopkj,
Wittgenstein. En este caso, es posible, ademas,lajyeeparacion intelectual de algunas personas
cercanas a Espinosa sea determinante. J. LOped4, Mart el que Espinosa mantenia una estrecha
relacién, imparte, en la universidad murciana, edasobre Wittgenstein. Hay que puntualizar: que el
subtitulo deTribadasea ‘Tractatus’ y que en la obra haya una obsgsiota capacidad del lenguaje para
mostrar la realidad no es motivo para tildar deégeitsteniano (o incluso spinozista) todo lo queegma

en sus paginas. Por otra parte, ocurre es quertaagapecie de efecto parddico en el texto, unategia
parédica, y Wittgenstein resulta, después de teldmgzador cazado.
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‘novela’ y de ‘ensayo’Escuela por ejemplo, constituye para Aranguren (en Estude
Martinez 1989: 14) un ejemplo denkenromarf'novela de pensamiento’, en aleman),
como se dijo antes.

Los nombres, como tales nombres, no importan quiesia en cuanto que
productores de sentido autoritativo: tal obra segaa tal obr&rgo es porque tiene
valor. Lo que importa es producir Canon Occidental, fleadfico o literario. Los
limites filosoficos o literarios se difuminan, copone de manifiesto Bloom tanto en su
discurso tedrico como en goraxis discursiva, aunque sin clarificar la segunda.
Igualmente se difumina la historicidad de talesaebique so6lo son consideradas en
tanto suvalor como obras literarias canoénicas. La objetividashtologia histérica de
los discursos literarios es borrada ponabitusdelhomo academicus

Como puede observarse, los autores-influencida(dicotomia teoria-literatura,
si es que esta dicotomia existe) son los que @stede académicos, al menos la
mayoria, denominaria ‘canénicos’, esto es, querdidmse, cuya calidad e importancia
en la constitucion dedthosde la civilizacion occidental es indudable; somdoxia,
vistos segun el prisma del espacio académico. leomgusuele tratarse con suficiente
profundidad es la forma en que esa influenciae&lh cabo, a pesar de la frecuencia
con gue la nocion ‘intertextualidad’ suele mencigea

Con todo, la cuestién de las influencias no esnjoortante. La insistencia con la
que se dice que Espinosa esta jerarquicamentevall aé¢ las supuestas influencias
canodnicas es la insistencia de incluirlo en algpagte. No es sélo una forma de
taxonomia, que lo es, sino que lo que se pretaerwies¢iente o0 inconscientemente) es
representar la existencia del Canon, su caractpadeligma a partir del cual toda obra
literaria debe ser evaluada y valorada, y asi “did@lde valor. En la realidad, la
literatura sélo tiene valor, en principio, comalor de usg aunque el objeto-libro sea,
en ultima instancia, umalor de cambioy la mercadotecnia una empresa. Por otro lado,
los procesos de convertibilidad del capital cultuem otras formas de capital
(econdmico, social, simbdlico) dan buena cuentasdplestovalor de uso Todo lo
cual no invalida, por otra parte, la potencialidadti-sistémica de los discursos
literarios, pues en todo jerogifico social hay mwverso, enraizado en las contradicciones
internas a la ideologia. La literatura es produtdieoldgica y no porta valan si
misma, no lleva dentro de si, objetivamentayuetl inasible que la hace sagrada, sino
una determinada cantidad de capital simbdlico gapendde de la centralidad o
canonicidad sancionada por el aparato académicaauBeo nos encontramos con la
cuestién de la ‘contingencia’ a la que prudentemaitidia Bloom al respecto del
Canon. El Canon no es, a menudo, sino un fetichea®rciones rabelesianas.

Como se ha aludido antes, en el caso del espacidémico al respecto de
Espinosa, el Canon parece girar alrededor de Cewanon el cual los textos de
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Espinosa juegan una estrecha relacién. Cervantesepaer el centro de lo que es el
Canon hispanico, cuyo proceso de constitucion gellievando a cabo lentamente en
los Estados Unidos y que en Espafia arranca desitoeion de los planes de estudio a
partir de ladoxaimplantanda en el franquismo, desde, por ejemalcgecuperacion de
los poetas de pre-guerra, la llamada ‘Generacidn2dea cargo del poeta-critico
Damaso Alonso. Actualmente las estadisticas resmeddbs planes de estudio en los
Estados Unidos y Espafia revelan la centralidad etga@tes en el Canon en lengua
espafiola. La préctica discursiva es similar: bamilbs significados de capital
simbdlico, dotarlos destatus filoséfico (lo auténtico / lo inauténtico) y pakesr
directamente aCorpus La diferencia respecto de Bloom consiste en ¢@sidad de un
corpustedrico coherente con el que dar credibilidadtifiea a ladoxainterpretadora.
Muchos trabajos d€ongrese sin embargo, se presentan a si mismos como georia
originales, imitando en la fraseologia el estileririo de Espinosa.

La autenticidad reivindicada en altifex deus autenticidad que se quiere
compartir o descubrir en el espacio escolastico,“dareza”, es la diferencia
heideggeriana entre el hombre que reflexiona y dena (eldaseir); este tipo de
singularidad, fundamental en la produccion esparasi reverbera en los criticos de su
obra y nos retrotrae a la dicotomia élite / madahdmo scholasticusomo productora
de unificacidbn semantica. En definitiva, esa diotitotiene su antepasado doxolégico
en el romanticismo y, en el contexto hispanico,ceastruye sobre una variante
ideoldgica de la matriz dominante: el horizonte ysggp-burgués y su obsesion
rousseauniana por un individuo en conflicto condssucturas estatales. El fantasma
que angustia gran parte de las producciones idea®glel franquismo es el de un
Heidegger neutralizado / vulgarizado por una grasarde difusores e idedlogos desde
Ortega y Gasset hasta nuestros dias, como ha defiatagorio Moran en su excelente
El maestro en el erial1998). El problema es que, en lo que se refidas@nosa, la
estrategia parddica de sus novelas produce unoeflatile: de desintegracién y de
reforzamiento del Canon.

Lo irénico de todo este asunto es que el espaaidémico quiera subsumir una
produccion que se pretende negadora del Canoricdr@orque en la produccion de
Espinosa hay una tension entre la ansiedad delaiittad y la dependencia de las
estructuras canénicas. Sin Canon no hay creadéraria, y el determinismo de su
existencia, lasperaconsciente o inconsciente de su aparicion enteadi -el Canon es
ausencia-, ahoga toda pretension de originalidachrigustia de lo insélito se presenta,
en principio, como una busqueda destinada al foaaks forma similar a la pretensién
del artista que se erige artifex deusy pretende crear todo un mundo nuevo a partir de
la nada. Es por eso tal vez que Espinosa llamé a®elas ‘teoldgicas’ (pese a que en
la entrevista transcrita eRostdatadijera que habia que hablar con cuidado de la

23



‘ultimidad’ de sus novelas). Como si la ‘teolog@iadrase perfectamente a todos los
niveles: a nivel de la novela como lugar tedriconieel de una actividad artistica
superior y, por ultimo, al nivel de lariginalidad de la creacion. Quizas lo que se
desprende de la produccion de Espinosa es el pdstule la novela como Creacién
mas que como obra de arte. Creacidn en sentidtefies decir, como un mundo que
sale de los limites impuestos y sigue generanda: vd ahi la obsesion por el dejar el
texto ‘abierto’, que el texto no perteneciera ai@adl espacio académico se encarga de
declararle un sentido y traerlo a la existencigeal O mejor dicho, a ser, a lo que la
ideologia dominante y la ortodoxia del espacio énado llamaliteratura.

El juego respecto al Canon,lemo ludenslel discurso espinosiano se debate
en un oleaje de contradicciones enfrentadas: s& @gal Canon, parodiarlo, escapar a
él, utilizarlo, ser engullido por su fuerza, impmse impugnar su fuerza centripeta. En
su angustia por destruir una forma de metafisitauedeseo de no ser lo que se es, el
inconsciente del texto espinosiano revela la fudetdenguaje en la construccion de los
mitos sociales y las formas de resistencia a lesnos, profundamente atravesadas por
contradicciones segregadas en su mismo interioza®ypor eso una de las primeras
frases deEscuela de mandariness demoledora en su fuerza parddica, pero terible
su realidad: ‘Si el hombre no hablara, no habdadtos’ (Espinosa 19988).
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