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Wprowadzenie

Prezentowana Panstwu ksigzka jest wynikiem obrad konferencyjnych, ktére miaty miejsce
w dniach 19-20 marca 2012 roku. Konferencja naukowa ,Zamki i patace Slagska’, ktore]
organizatorami byli: Muzeum Zamkowe w Pszczynie, Zaktad Historii Sztuki Uniwersytetu
Slgskiego w Katowicach oraz dziatajgce w tymze Zaktadzie Studenckie Koto Naukowe
Historykow Sztuki, zgromadzita wowczas dwudziestu pieciu prelegentéw i prelegentek.
Obrady, dzieki zyczliwosci dyrekcji Muzeum Zamkowego w Pszczynie, odbywaty sie we
wspaniatej, neorokokowej galerii lustrzanej w pszczynskiej rezydencji, powstatej w latach
70. XIX wieku wedtug projektu Hippolyte'a Destailleura. Przebudowa catego zatozenia pa-
facowego zostata dokonana na zlecenie Hansa Heinricha XI Hochberga w latach 1871-
1876'. Patac otrzymat woéwczas kostium francuskiego neorenesansu — stylu éwczesnie

'W przypadku przebudowy rezydencji pszczynskiej proponuje siegnac do tekstu Pani Wioletty Wrony,
ktory wehodzi w sklad niniejszej publikacji, a takze: A. Oborny, 1. Plazak, Zespot patacowo-ogrodowy w Pszczy-
nie. Pszczyna 1977; . Ziembinski, Zatozenie ogrodowo-krajobrazowe w Pszczynie. W: Z dziejow sztuki Gornego
Slgska. Red. E. Chojecka. Katowice 1982, s. 155-160; 1. Kozina, Paface i zamki na pruskim Gérnym Slgsku w latach
1850-1914. Katowice 2001, zwlaszcza s. 88-101; tejze, Patace i rezydencje. W: Sztuka Gérnego Slgska. Red. E. Cho-
jecka. Katowice 2004, s. 209-224 (zwlaszcza 214-215). Istnieje takze monografia historyczna miasta Pszczyny,



Pawel Ziegler

uznanego za uniwersalny i arystokratyczny?. Wszystko to (miejsce, instytucje organizujgce
wydarzenie oraz ilo$¢ prezentowanych wowczas odczytéw) wytworzyto doskonatg atmos-
fere dla merytorycznej dyskusji o sztuce i kulturze slgskiego dworu. Ksigzka jest poktosiem
tego wydarzenia w pewnym sensie, poniewaz prezentowany Panstwu zbidr tekstow zostat
przez redakcje wyselekcjonowany sposréd nadestanych nam propozycji, natomiast w kilku
przypadkach zwrdcilismy sie z prosbg do autoréw i autorek o przygotowanie specjalnie dla
tej publikacji artykutow, ktére z catg pewnoscig jg wzbogacg i rozszerzg perspektywe ba-
dawcza. Teksty oscylujg wokét szeroko pojetej kultury arystokratycznej, a w niektérych
przypadkach nawet i swoistego ,mitu arystokratycznego" — wspoétczesnie dekonstruowa-
nego i niejako przetransponowanego do kregéw kultury masowej i popularnej®. Do analizy
wybranych zagadnien autorzy i autorki artykutdw uzywajg szerokiego spektrum metod
badawczych. Ta wtasnie mysl nasuneta sie nam, redaktorom, juz na samym poczgtku pracy
nad niniejsza ksigzka. | to wtasnie ze zréznicowania teoretycznych postaw badaczy oraz
badaczek postanowilismy uczynic¢ site niniejszej publikacji, zrezygnowalismy wiec z chro-
nologicznego uporzadkowania — pod wzgledem analizowanych i opracowywanych przed-
miotéw badan — zamieszczonych tutaj artykutéw i postanowilismy zastosowac swoisty
,klucz" metodologiczny. Znajdziecie zatem Panstwo w tej ksigzce teksty operujgce trady-
cyjna metodg ikonologiczng Erwina Panofsky'ego, szczegdtowe i kompetentne opracowa-
nia historycznych materiatéw Zrédtowych, analizy stylowe rezydencji i wnetrz patacowych,
ale takze innowacyjne propozycje rewitalizacji obiektéw zabytkowych oraz interpretacje
z pogranicza historii sztuki, filozofii i kulturoznawstwa. Ten szeroki wachlarz badawczych
perspektyw w skromny sposob probuje realizowac postulaty stawiane humanistyce coraz
Smielej przynajmniej od dobrych kilkunastu lat: interdyscyplinarnosé, przekraczanie granic

jednak, jak stusznie zauwaza Janusz Ziembinski, nalezy czytac te pozycje z czujnoscia: L. Musiol, Monografia
historyczna Pszczyny. Katowice 1986. Nie do przecenienia s takze prace w ramach serii ,,Materialy Muzeum
Zamkowego w Pszczynie” oraz ,Materialy Muzeum Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie”. Wyzej wymienione
teksty sg tekstami w jezyku polskim. Nalezy pamietac takze o bardzo rozwinigtych w tym zakresie (i w ogole
w odniesieniu do sztuki §laskiej) badaniach niemieckich.

2 1. Kozina, Patace i zamki..., s. 88—89.

3 Przykladem takiego podejscia jest strategia badawcza, jaka obrali Agata Stronciwilk i Mitosz Markiewicz,
ktorych tekst znalazl si¢ w niniejszym tomie.
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dyscyplin naukowych. Nalezy zwrécic¢ jeszcze uwage na jedng ceche przedtozonej Paristwu
ksigzki. Autorami i autorkami naukowych refleksji, zamieszczonych w niniejszym tomie, sg
w wiekszosci mtodzi badacze historii sztuki — studenci i studentki, doktoranci i doktorantki.
Ich prace wystepujg w towarzystwie tekstow bardziej doswiadczonych pracownikéw na-
ukowych — adiunktow i wieloletnich pracownikéw muzedw. Autorzy i autorki pochodzg
gtéwnie z katowickich i wroctawskich srodowisk akademickich, a wsrdd nich, oprocz hi-
storykoéw sztuki, znajdujg sie filologowie, projektantka i kulturoznawcy. Wszystko to sktada
sie na charakter niniejszej pozycji — interdyscyplinarnos¢ oraz szeroka, kulturowa perspek-
tywa metodologiczna, ktére w konsekwencji prezentujg ujecia niejednokrotnie z pogranicza
dyscypliny, jaka jest historia sztuki. Przedtozona Panstwu ksigzka wspotuczestniczy w to-
czacej sie od ponad stu lat dyskusji wokoét sztuki Slgska (a zwtaszcza historycznej rejenci
opolskiej). Jednakze, w zwigzku z duzg tradycja tego typu badar oraz z powodu ograniczen
objetosciowych opracowania, postanowilismy przyjrze¢ sie zagadnieniu dziedzictwa arty-
stycznego pruskiej arystokraciji, ktéra zamieszkiwata te tereny w wiekach XVIII i XIX. Ksigz-
ke otwiera tekst Marty Ostrowskiej-Bies, ktora analizuje wspotprace slagskiego przemystow-
ca, Oscara Caro, z architektem Karlem Grosserem. Autorka dokonuje uwaznej analizy
materiatow Zrodtowych i dokumentow, ktére dotycza przebudowy Paulinum w Jelenig)
Gorze. Nastepnie prezentujemy Panistwu tekst Wioletty Wrony-Gaj, ktéra przesuwa akcent
z zainteresowania dziatalno$cig architektéw na Slasku, w kierunku ideologicznych i poli-
tycznych aspiracji oraz motywacji fundatoréw, a problem ten bada na przyktadzie fundacji
rodu Hochbergdéw i Schaffgotschow. Dwa te teksty podejmujg niezwykle szczegdtowa
analize ksztattu architektury rezydencjonalnej w szerokiej perspektywie kulturowej. Do-
strzegalne sg wiec tutaj metodologiczne inspiracje nie tylko ikonologig, ale takze, posrednio
I niejako ,w oddaleniu”, realizujg postulaty anglosaskiego nowego historyzmu, z ktérym
wigze sie postaé Haydena White'a. Trzecim tekstem jest artykut Hanny Gorskiej, ktéra stara
sie stworzy¢é katalog najciekawszych realizacji drewnianej konstrukeji szkieletowej na Slg-
sku. Niezwykle ciekawie prezentuje sie tekst Anety Borowik — na bazie analizy materiatow
do konkursu na budowe Patacu Mtodziezy w Katowicach autorka snuje refleksje na temat
zrealizowanego w Katowicach projektu Zygmunta Majerskiego i Juliana Duchowicza. In-
teresujgce w tym artykule jest uwypuklenie propagandowych i ideologicznych tresci, jakie
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niesie za sobg zrealizowany projekt. Stanowi on bowiem doskonatg egzemplifikacje so-
wieckiej narracji, ktéra niejako ,podskoérnie” zostaje wyartykutowana w najbardziej nawet
elementarnych gestach — mam na mysli chociazby odwotanie sie do feudalnego toposu
patacu i osadzenie go w nowym, proletariackim kontekscie. Magdalena Marzec oraz Maria
Pallado prezentujg pogtebiong analize stylistyczng dwaoch obiektéw zabytkowych. Pierwsza
autorka skupia sie na przebudowie patacu w Swierklaricu w stylu neorenesansu francu-
skiego. Maria Pallado natomiast ogniskuje swoje dociekania na neomauretariskiej sali
w Patacu w Krowiarkach. Sabina Rotowska oraz Justyna Dziembata analizujg realizacje
Patacu Goldsteindw — rezydencje miejska, ktorej rewitalizacja stanowi doskonaty przyktad
restytucji pruskiego historyzmu w samym centrum Katowic. Oprécz doktadnej analizy
i opisu zabytku, autorki zwracajg uwage na prace konserwatorskie, ktére miaty miejsce
w obiekcie, a praca wtozona w ten proces moze stanowi¢ pozytywny przyktad polityki
ochrony zabytkéw na tym terenie. Ostatnie trzy teksty stanowig przyktad badawczej per-
spektywy spoza tradycyjnie rozumianej dyscypliny, jaka jest historia sztuki. Daria Rzepiela
zgodzita sie na publikacje swojego nowatorskiego pomystu ,wi-rewitalizacji” Patacu w Do-
brej. Z pozycji projektanta dostosowuje rozwigzania rewitalizacyjne do wymogow wspot-
czesnego, stechnicyzowanego $wiata. ,\Wi-rewitalizacja" to wedtug autorki rozwigzanie,
dzieki ktéremu zabytki w stanie trwatej ruiny mogg odzyskac¢ dawng swietnos¢ w rzeczy-
wistosci wirtualnej. Agata Stronciwilk i Mitosz Markiewicz opisujg sytuacje tylez ciekawa,
co wprowadzajgcg w stuszng konsternacje. Zajmuja sie wspotczesnie reprodukowanym
mitem arystokracji, do jakiego odwotuje sie Inga Hohmann. Jest ona zleceniodawczynig
Dariusza Kalety, portrecisty, ktéry przygotowuje ukazujgce jg portrety historyzujace, a prace
te ostatecznie wigczone sg w programy ekspozycji Domu Kawalera w Swierklaricu oraz
Patacu w Ptawniowicach. Obrazy wykonywane sg wspotczesnie, niejednokrotnie zahaczajg
o kategorie kiczu, jednak — za sprawa instytucji i manipulacji — tworzg indywidualng nar-
racje na temat arystokratycznego mitu, ktérym szczyci sie i otacza Inga Hohmann. Mitu
przetworzonego jednak przez kulture popularng, uproszczonego oraz niejednokrotnie bted-
nie rozpoznanego. Ksigzke zamyka tekst Heleny Jadwiszczok-Molenckiej. Autorka zajmuje
sie recepcja i medialnym obrazem, jaki przedstawia lokalna, bytomska prasa w odniesieniu
do powojennych loséw fundacji Tiele-Winckleréw w Miechowicach. Ta réznorodnosé
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obieranych perspektyw i analizowanych aspektéw, jakim przygladajg sie autorzy i autorki
artykutéw w niniejszej monografii zdecydowata o tym, ze catosci nadano tytut Zamkii patace
Slgska. Dziedzictwo — tozsamosé — arystokracja. Wszystkie zamieszczone tutaj refleksje
oscylujg wokot tradycji i dziedzictwa Slgskich rodow arystokratycznych, ktérych dziatalnosé
wptywa na tozsamosc kulturowa oraz artystyczng tego regionu. Uksztattowaty one z pew-
noscig w duzej mierze krajobraz artystyczny Slaska. W imieniu redaktoréw niniejszej pozycji
pragne jedynie wyrazi¢ nadzieje, ze wspolnymi sitami chociaz posrednio udato nam sie
zabrac¢ gtos we wcigz zywej i niedokoriczonej dyskusiji o $lgskiej sztuce. Oddajemy te ksigz-
ke w Panstwa rece, liczac na to, ze chociaz w matym stopniu zainspirujemy i zainteresujemy
Panstwa tym jakze ztozonym, wieloaspektowym tematem, jakim moze by¢ $lgski krajobraz

artystyczny, a w tym opracowaniu jego specyficzny zbiér — architektura rezydencjonalna.

Stan badan nad sztuka Slgska

Polskojezyczne badania nad zagadnieniem kultury i dziedzictwa artystycznego $laskigj
szlachty wcigz jeszcze domagajg sie rozwiniecia. Mam tutaj oczywiscie na mysli histo-
rie sztuki oraz refleksje z pogranicza estetycznego i kulturoznawczego namystu nad tym
problemem?*. Brak odpowiednich opracowan i interpretacji w polskiej historii sztuki jesz-
cze niedawno dotyczyt catej artystycznej aktywnosci na tym terenie. Wynikato to w duzej
mierze ze specyfiki samego regionu, ktory, takze poprzez swoje geograficzne potozenie,
przez wiele lat adaptowat réznorodne tradycje artystyczne, czesto bez wyraziscie indy-
widualnej recepcji stylowej. Od XIX wieku natomiast, za sprawg intensywnych procesow

uprzemystowienia, dominujaca, sielankowa oraz wiejska i matomiasteczkowa zabudowa

+Wydaje sig, ze badania historyczne polskich akademii w tym temacie s3 bardziej zaawansowane. Swiad-
czy¢ moga o tym nie tylko naukowe publikacje, ale takze popularnonaukowe opracowania heraldyczne,
genealogiczne slaskich rodow, ktore znalez¢ mozna takze w sieci internetowej, rowniez kilka monografii
naukowych o dziatalnosci poszczegoélnych rodéw w szerokiej, historycznej i ideologicznej perspektywie.
Ogoélne opracowania tego tematu znajduja sie na przyklad w: Historia Slgska: opracowanie zbiorowe, t. 111: 1850-
1918. Red. A. Gladysz. Wroctaw 1976; K. Popiotek, Historia Slgska od pradziejéw do 1945 roku. Katowice 1984;
Studia nad spoleczeristwem Gérnego Slgska w XIX i na poczqtku XX wieku. Red. L. Wiatrowski. Wroctaw 1988; Stan
i potrzeby badan nad historig Gérnego Slgska w czasach Sredniowiecznych i nowozytnych. Red. 1. Panic. Cieszyn 1994;

11
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rozpoczyna przeksztatcac sie w wielkomiejskie i metropolitalne zatozenia urbanistyczne®.
Rozwdj polskich badan nad historig sztuki Gérnego Slgska zawdzieczamy dziatalno$ci
Tadeusza Dobrowolskiego, ktéry zostat kierownikiem powstatego w 1929 roku Muzeum
Slgskiego i petnit w tym czasie takze funkcje wojewddzkiego konserwatora®. Dotyczyty
one jednak w duzej mierze raczej analiz mediewistycznych, chociaz dziatalnos¢ Tadeusza
Dobrowolskiego zastuguje na szczere uznanie i wdziecznosc¢ wielu pokolen, bo to wiasnie
on w duzej mierze przyczynit sie do zgromadzenia zbioréw muzeum (zwtaszcza kolekcji
gérnoslaskiego oraz cieszyriskiego malarstwa i rzezby gotyckiej), dokumentéw historycz-
nych oraz stworzyt w Katowicach oérodek badawczy, ktéry zajmowat sie sztukg Slaska’.
Niestety, w obliczu wojennej katastrofy z lat 1939-1945, badania te zostaty przerwane, mu-
zealne zbiory rozproszone i w niektorych przypadkach nieodwracalnie utracone. Do potowy
XX wieku prowadzone byty natomiast badania niemieckojezyczne, ktdre nalezatoby uznac
za pierwsze proby uje¢ catosciowych i syntetycznych tej tematyki, a wyrdzni¢ nalezy tutaj
zwtaszcza dokonania Ernsta Konigera, Dogoberta Freya, Glintera Grundmanna oraz Ericha
Weise®. W polskiej literaturze na temat sztuki Gérnego Slgska nalezatoby wymienié takze
Mieczystawa Gebarowicza oraz Wtadystawa Podlacha — oni to wtasnie, wspdlnie z Tade-
uszem Dobrowolskim, byli autorami rozdziatow na temat sztuki tego regionu w wydane;
w latach 1933-1936 Historii Slaska od najdawniejszych czasow do r. 1400°. Po wojnie badania
te byty kontynuowane, miedzy innymi przez Tadeusza Dobrowolskiego, ktéry bezskutecznie

Historia Gornego Slgska: polityka, gospodarka i kultura europejskiego regionu. Red. J. Bahlcke, D. Gawrecki, R. Kacz-
marek. Katowice 2011. Wciaz jednak brakuje jakiegos ogélnego historycznego opracowania, ktore podjeloby
prébe scharakteryzowania dziatalnosci arystokratycznych rodéw na Gérnym Slasku.

% E. Chojecka, Dzieje badas nad sztukq Gérnego Slgska i Zagtebia. W: Z dziejow sztuki..., s. 9-15.

6 Tamze, s. 11; T. Dobrowolski, Slgskie malarstwo scienne i sztalugowe do poczqtkéw XV wieku. W: Historia Slg-
ska od najdawniejszych czasow do roku 1400. Red. W. Semkowicz. Krakow 1936, s. 85-185; tegoz: Sziuka wojewodz-
twa slgskiego. Katowice 1939; tegoz: Rzegba i malarstwo gotyckie w wojewddztwie slgskim. W: ,Ziemia Slaska” 1997,
t. IV, s. 413-644. [reprint tekstu z 1937 roku. Oprac. L. Szaraniec].

7 E. Chojecka, Dzieje badan nad sztukg...

8 E. Koniger, Kunst in Oberschlesien. Breslau 1938; D. Frey, Schlesien kiinstlerisches Antlitz. W: Die Hohe Strafle I.
Red. G. Barthel. Breslau 1988; G. Grundmann: Deutsche Kunst im befreiten Schlesien. Breslau 1941-1944.

® Historia Slgska od najdawniejszych czaséw do r. 1400, t. I-111. Red. T. Silnicki. Krakéw 1933-1986. Dla interesuja-

cego nas tutaj zagadnienia znaczenie ma zwlaszcza tom III, w ktorym znajduja si¢ rozdzialy o sztuce slaskie;.
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domagat sie restytucji Muzeum Slgskiego w Katowicach, zniszczonego za sprawg poli-
tycznych decyzji niemieckiego rzadu okupacyjnego w 1939 roku. Szczegétowo i bardzo
uwaznie dzieje badar nad sztuka $lgska, a zwtaszcza sztukg Gérnego Slgska, odnotowuje
Ewa Chojecka'®. We wstepie do Sztuki Gérnego Slgska pisze:

Badania prowadzone w XX wieku nad sztukg gérnoslgska osadzone sa
w trudnych realiach historyczno-politycznych, od jakich niepodobna ich
oddzieli¢. Prace badawcze byty podejmowane z pozycji polskich, niemiec-
kich, takze czeskich. Gtéwne zderzenie sprzecznych racji rozegrato sie w ob-
rebie dysputy niemiecko-polskiej na tle wielkiego konfliktu politycznego'.

To witasnie polityczny kontekst, catkowicie nieprzychylny poznawczemu obiektywizmowi,
sprawit, ze zaréwno prowadzenie badan, ale takze gromadzenie zbioréw oraz prace konser-
watorskie nad pozostatymi po minionych epokach zatozeniami i zabytkami bardzo czesto
ustepowaty miejsca ideologicznej i tozsamosciowej walce, pozornie tylko rozgrywanej ,na
marginesie” naukowego dyskursu. Badania niemieckie, prowadzone w pierwszej potowie XX
wieku, staraty sie wykazag, niejednokrotnie w brutalny i wrecz szowinistyczny sposob, silne
zwigzki sztuki i dziedzictwa Slaskiego z tradycjg niemiecka. Po wojnie natomiast, w sytuacji
przejecia wtadzy przez sowieckich komunistéw, obierano perspektywe polonocentryczng
i sprzegano badania nad tym zagadnieniem z polityka kulturalng PRL. W przypadku spu-
Scizny artystycznej i dziedzictwa kulturowego pruskiej arystokracji, a wiec tego elementu,
ktory interesuje autoréw i autorki tekstow w niniejszej ksigzce, to zagadnienie byto czesto
pomijane lub zwyczajnie uznawane za mato istotne. Nie tylko z powodu tozsamosciowych
konfliktéw niemiecko-polskich — réwniez z uwagi na zasadniczy, ideologiczny i propagan-
dowy charakter epoki: afirmacje zwycieskiej walki klas oraz nobilitacje proletariatu, a dla

10 E. Chojecka, Dzieje badan nad sztukg...; tejze: Dylematy badawcze wokot studiow nad dziejami kultury artystycz-
nej i sztuki historycznego Gornego Slgska. W: Stan i potrzeby badan...; tejze: Dzieje badar nad sztukg Gérnego Slgska
i Zaglebia. ,Rocznik Katowicki”, t. VIII. Katowice 1980.

' E. Chojecka, Wprowadzenie. W: Sztuka Gérnego Slgska. Red. E. Chojecka. Katowice 2004, s. 12.
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tej ideologicznej tresci obecnos¢ i zastugi arystokratycznych pruskich rodéw na Slgsku
bytyby zwyczajnie niewygodne. Jakze wymowne okazujg sie dzisiejsze stany zachowania
wielu zatozen patacowych i slgskich rezydencji, ktére bezpowrotnie zamienity sie w ruine
lub po prostu, decyzjg wtadz, zostaty podpalone, rozgrabione i rozebrane, jak w przypadku
skandalicznych i, chciatoby sie rzec, ,bandyckich” decyzji w sprawie swierklanieckiego
Matego Wersalu. To wiasnie upolitycznienie, niezwykle intensywne i majace u swojego
podtoza bardzo skomplikowane mechanizmy ideologicznej walki o tozsamos¢ i gérnoslaski
rodowdd, moze okazaé sie zarzutem kierowanym pod adresem historykow sztuki XX wieku,
ktorzy w swoich tekstach opisywali artefakty tego regionu. Kolejnym, wedtug Ewy Chojec-
kiej bardzo istotnym, mankamentem tych badan jest ich ograniczenie wytacznie do zjawisk
przed potowg XIX wieku. W niektdrych przypadkach nie jest to oczywiscie zabieg celowy
czy Swiadomy. Niemniej, to wiasnie ten brak przyczynit sie prawdopodobnie do obrania
kierunku badawczego przez powstaty w 1978 roku na Uniwersytecie Slgskim Zaktad Historii
Sztuki'?. Ewa Chojecka, uznawszy za niezwykle donioste i wazne przemiany na ziemiach
Gérnego Slagska od potowy XIX wieku, inspirowata i prowadzita mtoda kadre, ktéra tematem
gornoslaskiej sztuki zajeta sie w swych doktorskich dysertacjach i pézniejszych samo-
dzielnych badaniach i publikacjach — niejednokrotnie nowatorskich oraz prekursorskich.
Oczywiscie krytykowane przeze mnie nieco wczesniej badania polskie i niemieckie miaty
niezwykle duzy potencjat poznawczy i, zwtaszcza z perspektywy minionego juz czasu,
nalezy je uzna¢ za badania o ogromnym znaczeniu, a ich autorom historycy sztuki winni
sq wdziecznos¢. To uzupetnienie uwazam za niezbedne, o czym zresztg stanowczo przy-
pomina Ewa Chojecka'®. Badania te wymagaty jednak opracowania i pogtebionej refleks;ji.
| to wiasnie z inicjatywy katowickiego osrodka, w wyniku organizowanych i prowadzonych
tutaj Seminariow Sztuki Gérnego Slaska, na naukowym rynku wydawniczym pojawity sie
takie pozycje jak Z dzigjow sztuki Gérnego Slaska i Zagtebia Dabrowskiego (Katowice 1982)'%,

12 . Chojecka, Dzieje Zakladu Historii Sztuki Uniwersytetu Slgskiego 1978-2008. W: Sztuka Gérnego Slgska...,
s. 517-526.

13 Tejze: Wprowadzenie..., s. 14-15.

4 Z dziejow sztuki...
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Slaskie dzieta mistrzéw architektury i sztuki (Katowice 1987)'8, O sztuce Gérnego Slaska i Za-
gfebia Dabrowskiego. Sztuka slagska odkrywana na nowo (Katowice 1989)'¢, O sztuce Gérnego
Slgska i przylegtych ziem matopolskich (Katowice 1993)'" i wiele innych'®. Nie bez znaczenia
pozostaje rowniez restytucja Muzeum Slaskiego w Katowicach w 1984 roku. Nie mozna
takze zapomniec¢ o indywidualnych pracach i badaniach, ktérych wnioski ukazaty sie w po-
staci samodzielnych opracowan i publikacji. Prekursorkg badan slaskiej sztuki od potowy
XIX wieku byta Ewa Chojecka'®, zagadnieniami sztuki i kultury artystycznej dwudziestolecia
miedzywojennego z tego regionu zajeli sie zas Waldemar Odorowski?® i Barbara Szczyp-
ka-Gwiazda?'. Irma Kozina, réwniez zwigzana z katowicka historig sztuki, jest dla autoréw
niniejszego tomu postacig niezwykle wazng i ceniong — to wtasnie ona, na poczatku swojej
naukowej kariery, swe dociekania skupita wokét zagadnien architektury rezydencjonalnej,
powstatej gtéwnie za sprawg dziatalnosci fundatorskiej slgskiej arystokracji o pruskim
rodowodzie. W 1982 roku, we wspominanej juz publikacji Z dziejow sztuki Gérnego Slaska

i Zagtebia Dabrowskiego, pojawit sie artykut Jana Skuratowicza, w ktérym pisat on:

Badania takie [na temat architektury rezydencjonalnej na Slasku w XIX
i XX wieku i w oparciu o podstawowe opracowania poszczegdlnych obiek-
téw — przyp. PZ] trzeba prowadzi¢, by opanowac jak najszybciej zasad-
nicze zreby materiatowe [..]. Muszg by¢ przy tym prowadzone [.] przy
jak najszerszej wspotpracy z historykami, gdyz dopiero umiejscowienie

15 Slaskie dzieta mistrzéw architektury i sztuki. Red. E. Chojecka. Katowice 1987.

16 O sztuce Gornego Slaska i Zaglebia Dabrowskiego. Sztuka slgska odkrywana na nowo. Red. E. Chojecka.
Katowice 1989.

17 O sztuce Gornego Slaska i przyleglych ziem matopolskich. Red. E. Chojecka. Katowice 1993.

18 Na przyktad: Sztuka Gérnego Slgska...; Sztuka Gornego Slgska na przecigciu drég europejskich i regionalnych.
Materiaty V Seminarium Sztuki Gornoslgskiej odbytego w dniach 14-15 listopada 1997 roku w Katowicach.
Red. E. Chojecka. Katowice 1999.

19 E. Chojecka, Architektura i urbanistyka Bielska-Biatej 1855-1939. Katowice 1987. [wersja poszerzonal; tejze:
Miasto jako dzielo sztuki. Architektura i urbanistyka Bielska-Bialej do 1939 roku. Bielsko-Biata 1994.

20'W. Odorowski, Architektura Katowic w latach migdzywojennych 1922-1939. Katowice 1994.

2 B. Szczypka-Gwiazda, Nieznane oblicza sztuki polskiej. W kregu sztuki wojewodztwa slgskiego w dobie II Rzeczy-
pospolitej. Katowice 1996.
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poszczegdlnych realizacji w ich historycznych uwarunkowaniach pozwoli
na witasciwe zrozumienie i odczytanie wszystkich zawartych w nich skoja-
rzen. [..] Dopiero powigzanie powstatych tu realizacji z dzietami budowa-
nymi gdzie indziej, powigzanie ich z catoksztattem dziatalnosci gospodar-
czej tych ludzi [chodzi o przedstawicieli $lgskich rodéw arystokratycznych
— przyp. autora) pozwoli na wtasciwe zrozumienie ztozono$ci, a zarazem
wyjatkowosci zjawiska??.,

Poznanski badacz nowozytnej architektury rezydencjonalnej doskonale wypunktowat za-
sadnicze trudnosci, jakie przynosi badanie architektury rezydencjonalnej Slaska. Przede
wszystkim brak szczegdtowych opracowan i zrodet sprawiat, ze badania nad tym mate-
riatem okazywaty sie bardzo czasochtonne i trudne: oprécz niszczejgcych zabytkéw oraz
kiepsko opracowanej dokumentacji historycznej, wykorzystywane byty wypetnione opi-
sami i ikonografig albumy Aleksandra Dunckera z 1857 roku, Friedricha Schrollera z 1863
roku oraz Roberta Webera z lat 1909-19112%. Architektura slgskich rezydencji, o czym
réwniez wspomina Jan Skuratowicz, traktowana byta takze jako zjawisko marginalne,
nieistotne i byto wigczane do ogdlnych opracowan, a przez to niestusznie dezawuowane.
Ten fatalny stan badan — obecne wcigz widmo upolitycznienia dyskursu i nauki o sztuce
Slgska, rozproszenie historycznego materiatu i dokumentéw zrodtowych, brak zaintere-
sowania i szczegétowych analiz zabytkéw i dziedzictwa architektury rezydencjonalne;
(a wiec takze catej kultury, z ktérg to zagadnienie jest zwigzane) — wtasnie tak prezentowat
sie status naukowych badan na ten temat jeszcze w Il potowie XX wieku. O ile z ,odpoli-
tycznieniem” badan i niewielkg w nich obecnoscig tej substancji artystycznej tatwiej mozna
byto sobie poradzi¢, o tyle brak odpowiedniego inwentarza zabytkéw, zgromadzenie kom-
pletnego materiatu Zrédtowego i historycznego byto nie lada wyzwaniem. Ten ambitny cel
postawita sobie Irma Kozina, a osiggneta go w postaci obrony swej doktorskiej dysertacji
Rezydencje rejencji opolskiej w latach 1850-1914 jako wyraz koncepcji i pogladdw ksztattujgcych

22 ], Skuratowicz, Architektura rezydencjonalna na Slgsku w XIX i XX wieku. Stan, problemy i postulaty badawcze.
W: Z dziejow sztuki..., s. 126.
23 Tamze, s. 123-124.
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architekture czasow historyzmu w 1996 roku. Promotorkg pracy byta Ewa Chojecka. Irma
Kozina, bodaj jako pierwsza w polskiej historii sztuki, kompleksowo zajeta sie architekturg
rezydencjonalng z terenéw Slgska?. Przeprowadzita wiele badar i analiz materiatu histo-
rycznego oraz substancji artystycznej okresu rejencji opolskiej (a wiec poniekad spetnita
stawiany przez Ewe Chojecka i Zaktad Historii Sztuki w Katowicach postulat, ktory dotyczyt
restytucji gornoslaskiej sztuki XIX i XX wieku). Monumentalna i niejako kanoniczna dla tego
przedmiotu badan praca, oparta w gtéwnej mierze na dokumentach, historycznych mate-
riatach Zrédtowych oraz polsko- i niemieckojezycznej literaturze, jest dzisiaj obowigzkowym
punktem odniesienia w refleksji nad interesujgcym te ksigzke zagadnieniem. Nie zapomi-
najg o tym autorzy i autorki, ktérzy postanowili umiesci¢ swoje artykuty w niniejszym opra-
cowaniu. Dysertacja doktorska Irmy Koziny wzbogacita rynek wydawniczy o trzy, niezwykle
istotne pozycje, z ktérych dwie stanowig dla problemu architektury rezydencjonalnej na
Slgsku fundament dla rozwoju dalszych badar. Mowa oczywiscie o wydanej w 2007 roku
ksigzce Paface i zamki na pruskim Gérnym Slasku w latach 1850-1914%, a takze opublikowa-
nym w ,Rocznikach Historii Sztuki" artykule o slagskim historyzmie®. Historyczka sztuki
publikowata wielokrotnie swoje analizy i interpretacje specyficznego dla tego regionu nurtu
historyzmu, ale takze szerzej — dziejow i artystycznego rozwoju Gérnego Slaska, a rozwoj
ten, niejednokrotnie udowadniajgc swoje hipotezy i negujgc obowigzujgce w dyspucie
naukowej sady, wpisywata w szeroki, ($rodkowo)europejski kontekst?’. Pozycja monogra-
ficzna na temat architektury rezydencjonalnej spetniata kilka celéow — przede wszystkim

jednak Irma Kozina chciata uchwyci¢ i mozliwie najszybciej zapisa¢ caty pozostawiony

2 Oprocz wspominanych wezesniej badaczy na uwage zastuguja rowniez teksty: M. Zgorniak, Palac
w Swierklaricu — zapomniane dzieto Hectora Lefuela. W: Architektura XIX i poczqtku XX wieku. Red. T. Grygiel.
Wroclaw-Warszawa-Krakow 1989; A. Zabtocka-Kos, Sztuka. Wiara. Uczucie. Alexis Langer, slgski architekt neogo-
tyku. Wroctaw 1996.

25 1. Kozina, Patace i zamki...

2 Tejze: Aspekty stosowania pojecia ,historyzm” w badaniach nad architekturg niemieckq XIX wieku. ,Rocznik
Historii Sztuki”, t. XXIII. Warszawa 1998, s. 141-170.

1. Kozina, Ksigze Hermann von Piickler-Muskau i jego park w Muzakowie. ,Studia i Materialy z Dziejow
Slaska”, t. XXI. Red. A. Barciak. Katowice 1996; tejze: Mauzoleum ksigzqt Henckel von Donnersmarck w Swierklasi-
cu. W: Architektura i sztuka sakralna na Gérnym Slgsku, t. 1. Red. M. Wronski. Miasteczko Slaskie 1998. Oprécz
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przez historie materiat, Swiadectwo i dziedzictwo, jakim niewatpliwie byta dziatalnos¢ fun-
datorska, w zakresie substancji artystycznej regionu, a takze gospodarcza rodéw arystokra-
tycznych, ktéra wptywata i stymulowata szeroki rozwoj cywilizacyjny i kulturalny Gérnego

Slaska. Jak w podsumowaniu swojej pracy pisze autorka:

Zaprezentowane na tamach niniejszej ksigzki gornoslgskie rezydencje ob-
razujg niegdysiejsze bogactwo kulturowe tej ziemi, o ktérym przez dtugi
czas starano sie nie pamietac¢. Jakkolwiek nie uda sie dzisiaj odbudowac
jeszcze do niedawna celowo niszczonej substancji zabytkowej regionu, to
jednak wcigz mozliwe jest zintensyfikowanie prac badawczych, ktérych
celem bytoby stworzenie w miare petnej dokumentacji dawnego dziedzic-
twa kulturowego?.

W dalszej czesci tego podsumowania Irma Kozina wyraza nadzieje, ze to wiasnie jej praca
przyczyni sie, chociaz posrednio, do rozwoju badan nad zagadnieniem dziatalnosci slgskich
rodéw arystokratycznych. W istocie zyczenia te sie spetnity — dowodem na to moze by¢
rozpoczety w 2005 roku niemiecko-polski projekt ,Szlachta na Slasku/Adel in Schlesien”,
ktory do 2008 roku koordynowany byt przez Bundesinstitut fir Geschichte und Kultur der
Deutschen im Gstlichen Europa w Oldenburgu oraz Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego, ktérego kierownikiem po stronie polskiej byt Jan Harasimowicz, po stronie
niemieckiej zas Matthias Weber. Echem tego projektu jest duza wystawa, tgczaca ze sobg
trzy osrodki muzealne: w Legnicy, Wroctawiu i Gorlitz. Rezultatem tej wystawy ma by¢ takze
katalog, gdzie znalez¢ sie majg, oprocz ikonografii, rOwniez noty, opisy i eseje na temat
dziatalnosci slgskiej arystokracji. Oprocz tego powstajg coraz to nowsze opracowania

zagadnien zwiazanych z architektura rezydencjonalng Irma Kozina zajmuje si¢ problemami architektury
i urbanistyki Gérnego Slaska w catej ich rozciagtosci i ztozonosci. Nalezy zatem wspomnie¢ o jeszcze jednej
pozycji tej autorki: Chaos i uporzqgdkowanie. Dylematy architektoniczne na przemystowym Gérnym Slgsku w latach
1763-1955. Katowice 2005.

28 1. Kozina, Patace i zamki..., s. 165.
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monograficzne na temat dziedzictwa artystycznego slaskich rodéw szlacheckich?, takze
za sprawg dziatalnosci dydaktycznej Irmy Koziny powstajg prace dyplomowe mtodych
adeptow historii sztuki. My rdwniez, zainspirowani pracami katowickiej historyczki sztuki,
oddajemy w rece Czytelnika i Czytelniczki naszg zbiorowg monografie.

Podziekowania

Na samym koricu przejde do czesci chyba dla mnie najprzyjemniejszej. Chciatbym w imie-
niu redakcji ztozy¢ serdeczne podziekowania wszystkim tym, ktérzy wspotpracowali przy
wydaniu niniejszej publikacji oraz ochoczo wspierali naszg inicjatywe. W imieniu redakgcji
dziekuje zwtaszcza Profesor Ewie Chojeckiej, ktéra podjeta sie recenzji naukowej tej ksigzki.
Jej praca nie ograniczyta sie wytacznie do krytyki naszego przedsiewziecia — oprécz nie-
zwykle kompetentnej i merytorycznej oceny, stuzyta radg i naukowym wsparciem, petnigc
funkcje naszej mentorki. Podziekowania nalezg sie takze dr hab. Irmie Kozinie, ktéra jako
jedna z pierwszych przejrzata caty materiat i przekazata naszej redakcji niezwykle cenne
uwagi oraz sugestie. Wsparciem organizacyjnym stuzyta naszemu zaktadowemu studenc-
kiemu kotu dr Mirostawa Sobczynska-Szczepanska, petnigca funkcje opiekunki nasze;
organizacji. Publikacja finansowana jest ze srodkéw Samorzadu Studenckiego Uniwersy-
tetu Slgskiego w Katowicach oraz z dofinansowania Samorzadu Wojewddztwa Slgskiego
w ramach realizacji zadania publicznego w dziedzinie kultury. Chciatbym ztozy¢ szczere
podziekowania tym instytucjom — wtadzom Uniwersytetu oraz wtadzom samorzgdowym.
Organizacyjnie wspierato nas Stowarzyszenie Campania Teatralna ,Genesis” — wtadzom
i cztonkom tej organizacji takze chciatbym podziekowad. Dziekuje rowniez Wydziatowi Kul-
tury Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa Slgskiego i pracujgcym tam urzedniczkom,
zwtaszcza Pani Matgorzacie Sikorze, ktéra wykazata sie ogromna cierpliwoscig i wspierata,
rowniez pod katem organizacyjnym i formalnym, naszg inicjatywe. Dziekuje wszystkim

29 Na przyklad: A. Kuzio-Podrucki, Henckel von Donersmarckowie. Kariera i fortuna rodu. Bytom 2008; J.A.
Krawczyk, A. Kuzio-Podrucki, Slgskie zamki i patace Donnersmarckéw. Radzionkéw 2011; takze opracowania na

temat Pszczyny — por. przypis 1.
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studentom i studentkom katowickiej historii sztuki, cztonkom i cztonkiniom Studenckie-
go Kota Naukowego Historykéw Sztuki, pracownikom i pracowniczkom Zaktadu Historii
Sztuki Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach, ktérzy réwniez wspierali proces wydawniczy
niniejszej ksigzki. Gorgce podziekowania winnismy réwniez ztozy¢ naszym najblizszym,
przyjaciotom, przyjaciotkom i rodzinie, ktérych wsparcie moze i nie bezposrednio wptywa
na prace nad wydawnictwami, ale ich ogromna cierpliwos¢, zrozumienie | wiara w to, ze
nasze aktywnosci majg jakis gtebszy, przynajmnigj dla nas samych, sens pozwala nam
wszystkim sie rozwija¢. Dziekujemy takze autorom i autorkom, ktérzy zdecydowali sie na
umieszczenie swoich autorskich tekstéw w niniejszej ksigzce — to przeciez im zawdzie-
czamy w gtéwnej mierze ostateczny rezultat, jakim jest przedtozona Paristwu monografia.
Juz na sam koniec, w imieniu swoim witasnym, chciatbym gorgco podziekowaé wspotre-
daktorce niniejszego tomu, dr hab. Barbarze Szczypce-Gwiezdzie, ktdra kierowata pracami,
stuzyta wsparciem, radg i zaufata mtodemu i niedoswiadczonemu cztowiekowi, ktdrym
jestem ja. Proces redakcyjny jest naukg i szansg na zdobycie doswiadczenia, a ono z catg

pewnoscig zaowocuje W mojej przysztosci.

W imieniu redakcji ksigzki:
Pawet Ziegler. Katowice, 20.10.2014
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Nie tylko Paulinum - historia wspotpracy
architekta Karla Grossera

1jego zleceniodawcy, Oscara Caro

Patac Paulinum potozony jest na szczycie wzgdrza zwanego Krzyzowym, wzniesionego na
wschod od centrum Jeleniej Gory. Najstarsze wzmianki o osadnictwie na tym terenie siega-
ja potowy XVII wieku i zwigzane sg z przybytymi wéwczas do miasta jezuitami. Zakupili oni
od Baltazara Kohlera folwark — tzw. Folwark Riemera (Riemer-Vorwerk), ktéry od tego czasu
zaczat by¢ nazywany Paulinenhof. Nieopodal zabudowarn folwarcznych w 1670 roku zakon-
nicy wzniesli wielki krzyz, od ktérego wzgdrze zyskato swojg obecng nazwe — Krzyzowe
(Kreuzberg). Majatek ziemski nalezat do zakonu do 1773 roku, do kasaty jezuitéw, a nastep-
nie przeszedt w posiadanie kosciota katolickiego. Po sekularyzacji débr koscielnych w 1810
roku folwark najprawdopodobniej stat sie wtasnoscig paristwa pruskiego'. Okoto potowy
XIX wieku Paulinenhof zakupit jeleniogdrski przemystowiec, wywodzacy sie z zastuzonej
dla regionalnego przemystu wtdkienniczego rodziny, Ernst Richard Kramsta (1829-1897).
Wedtug przekazdéw zrédtowych zamieszkat on w folwarku, a pierwszym jego przedsie-
wzieciem byta nie budowa wygodnej siedziby, lecz, jak przystato na przyrodnika z zamito-

wania, utworzenie na Wzgoérzu Krzyzowym parku krajobrazowego z licznymi pawilonami

'A. Franke, Zamki i patace w Kotlinie Jeleniogorskiej. Przeglgd. W: Dolina Zamkow i Ogrodow. Kotlina
Jeleniogorska — wspolne dziedzictwo. Red. O. Czerner, A. Herzig. Jelenia Gora 2001, s. 356-3857.
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i grotami?. Zatozenie to powstato w latach 1855—1857 wedtug projektéw lokalnego ogrod-
nika Siebenhaara. Co ciekawe, witasciciel udostepnit ten malowniczo zakomponowany
teren szerokiej publicznosci, dzieki czemu byt on polecany w éwczesnych przewodnikach
turystycznych jako miejscowa atrakcja®. Swojg siedzibe na wzgdrzu, zwanym wowczas od
jego nazwiska Wzgdérzem Kramsta (Kramstaberg), przemystowiec wznidst dopiero w 1873
roku. Jej projekt wykonat drezdenski architekt Kurt Spate, a prace budowlane prowadzili
okoliczni rzemiesInicy — mistrz murarski De Lalande, ciesla Kroll oraz ciesla i budowniczy,
witasciciel ogromnego zaktadu ciesielskiego w Kowarach, Karl Grosser senior — ojciec
wymienionego w tytule artykutu architekta Karla Grossera“*. Kramsta dtugo nie cieszyt sie
swojg nowa posiadtoscia, poniewaz okoto 1887 roku sprzedat folwark Paulinum podpo-
rucznikowi Th. Thaamowi i przenidst sie wraz z rodzing do Drezna®. W 1895 roku dawny
majatek Paulinenhof wraz z przylegtym terenem zakupit od jeleniogérskiego prokuratora,
dra Wehnera, kolejnego wtasciciela tych débr, tajny radca handlowy Oscar Caro (1852—1931)°.

Dla zrozumienia przyczyn, jakimi kierowat sie przemystowiec w wyborze tego wtasnie
architekta, oraz powodow, ktére sprawity, ze ich wspotpraca nie ograniczyta sie jedynie do
pierwszego zlecenia — przebudowy folwarku i wzniesienia nowej rezydencji, lecz trwata
nieprzerwanie kilkanascie lat, obejmujgc zaréwno smiate przedsiewziecia, jak i drobne
zmiany, nalezy przedstawié¢ sylwetki i biografie obu postaci do czasu, zanim ich drogi zy-
ciowe i zawodowe zeszly sie na Wzgorzu Krzyzowym.

Karl Grosser urodzit sie w Kowarach w 1850 roku, gdzie jako kilkulatek pobierat lekcje
rysunku u miejscowego rysownika i litografa Ernsta Wilhelma Knippla, jednego z najwybit-
niejszych przedstawicieli tzw. kowarskiej szkoty (wspéttworcy m.in. cyklu grafik, ukazujacego

2 Eisenmdnger und Kramsta . ,Der Wanderer im Riesengebirge” 1897, nr 175, s. 76; Ernst Richard Kramsta
(Nekrolog). ,Jahresbericht der Schlesischen Gesellschaft fiir vaterlandische Cultur” 1898, nr 75, s. 18-20.

3Hrsg. E[mil]. T[iek]. Hirschberg und seine Umgebung. Kurzgefasster Fiihrer fiir Touristen. Hirschberg 1887 (?), s. 9

*M. Vogt, Illustrierte Chronik der Stadt Hirschberg in Schlesien. Hirschberg 1875, s. 563.

5 Ernst Richard Kramsta..., s. 19; Archiwum Panstwowe w Jeleniej Gorze (zwane dalej APJG). Akta Miasta
Jelenia Gora (zwane dalej AMJG), akta budowlane, t. 5388, k. 22.

6 Prawa wlasnosciowe ustalone na podstawie akt budowlanych: APJG, AMJG, akta budowlane, t. 5388, k. 43,
48, 51.
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wczesny przemyst na Gornym Slasku). Nastepnie ksztatcit sie we wroctawskim gimnazjum
Sw. Marii Magdaleny, ale szkoty nie ukonczyt i nie przystapit do matury, co zawazyto na catym
jego dalszym zyciu zawodowym. Kolejnym etapem w jego edukacji byta praktyczna nauka
zawodu ciesli w zaktadzie ojca i zdanie egzamindéw czeladniczych. Jednak mtody Grosser
miat wyzsze ambicje, niz kontynuowanie rzemieslniczej tradycji rodzinnej, kultywowanej
przez co najmniej trzy pokolenia. Dlatego rozpoczat nauke w Prowincjonalnej Szkole Rze-
miost w Brzegu. Jej ukonczenie oraz praktyka zawodowa daty mu mozliwos¢ zdawania do
Akademii Budowlanej (Bauakademie) w Charlottenburgu na studia ksztatcgce w zawodzie ar-
chitekta prywatnego’, ktére rozpoczat w 1870 roku. Po dwuletnim okresie hospitacji Grosser
przerwat nauke i zatrudnit sie w powstatej w 1872 roku prywatnej spotce architektonicznej
Kayser & Grossheim, gdzie z przerwami pracowat do jesieni 1876 roku. Ow berliriski epizod
uksztattowat mtodego Grossera jako architekta i miat niewatpliwy wptyw na jego dalsza
dziatalno$é zawodowag. Nauke fachu zwienczyt kilkumiesieczng podrézg studyjng do Wioch,
jakg odbywat wowczas niemal kazdy adept architektury. Okoto potowy 1877 roku przybyt do
Wroctawia na zaproszenie Heinricha Brosta (1845—1894), ktéry zaoferowat mu wspédtprace
przy ukonczeniu budowy Slgskiego Muzeum Sztuk Pieknych. Autor projektu — Otto Rathey,
czuwajacy nad wznoszeniem gmachu, zachorowat i jego funkcje przejeta powstata na te
okoliczno$é spotka Brost & Grosser. Ow duet: artysty — Grossera i praktyka — Brosta (jak byli
okreslani przez wspétczesnych) szybko zdobyt uznanie na miejscowym rynku budowlanym
i z powodzeniem wspotpracowat do $mierci drugiego z nich w 1894 roku®. Od tego czasu
Grosser dziatat samodzielnie, projektujgc liczne budowle mieszkalne, uzytecznosci publiczne;
oraz sakralne, utrzymane we wszystkich XIX-wiecznych kostiumach stylowych, dziatajac na

7 Brak matury uniemozliwil mu studia dwustopniowe, przygotowujace architektow do pracy w admi-
nistracji panstwowej. [Die neuen , Vorschrifien fiir Ausbildung und Priifung derjenigen, welche sich dem Baufache
widmen”]. ,Deutsche Bauzeitung” 1868, r. II, nr 40, s. 425-426.

8 Informacje na temat edukacji i poczatkow drogi zawodowej Grossera na podstawie: F. Henry: Baurat Gros-
sert. ,Schlesische Zeitung®, 11.12.1918; Dr. Baer, Baurat Grosser und das Riesengebirge. ,Schlesische Zeitung®,
14.12.1918; H. Seeling, Karl Grosser 1. ,Deutsche Bauzeitung” 1919, nr 53, s. 9; D. Baer, Baurat Karl Grosser. ,Der
Wanderer im Riesengebirge” 1919, nr 487, s. 21; F. Henry, Karl Grosser. ,Sechsundzwanzigster Jahres-Bericht
der Schlesischen Gesellschaft fir vaterlandische Cultur” 1918, Band 1. Breslau 1919, s.18-21.
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zlecenie szerokiego kregu 0séb i instytucji. Owa réznorodnosc i wielos¢ form oraz stylistyk,
pozwalajg na okreslenie go jako architekta uniwersalnego, co stanowito doskonatg umiejet-
nos¢ dla twaorcy, uzaleznionego od prywatnych zlecen.

Pierwsze zawodowe zetkniecie Grossera ze Wzgdrzem Krzyzowym miato miejsce najpraw-
dopodobniej jeszcze na poczatku lat 70. XIX wieku, podczas wznoszenia willi dla Richarda von
Kramsta. Byt to ciezki okres dla branzy budowlanej, kiedy po krachu na gietdzie wiederiskie;
w maju 1873 roku, nastagpit kryzys gospodarczy, tzw. Kryzys Grynderski, przerywajac krotki
okres niemieckiej prosperity. Po zakornczeniu biezacych praci z braku kolejnych zlecen, firma
Kayser & Grossheim zwolnita swoich asystentéw, w tym Grossera. Pozbawiony zajecia syn
znalazt zatrudnienie w zaktadzie ojca — dobrze prosperujgcego, pomimo kryzysu, i praco-
wat w nim do powrotu do Berlina w 1875 roku®. Sciezki zawodowe ponownie poprowadzity
Grossera na Wzgorze Krzyzowe w pierwszych latach XX wieku, kiedy Oscar Caro zlecit mu
stworzenie projektu swojej siedziby. Miata ona stang¢ na terenie zakupionego w 1895 roku
majatku Paulinenhof, dokad zleceniodawca zamierzat sie przenies¢ na emeryturze, po dtugiej
i zastuzonej dla Gérnego Slaska i przemystu metalurgicznego pracy zawodowe;'.

Oscar Caro wywodzit sie z wroctawskiej rodziny zasymilowanych Zydow. Jego dziadek, Mo-
ritz Isaak Caro (1792—-1860), zatozyt we Wroctawiu w 1807 roku firme handlujacag wetng i ze-
lazem M.1. Caro & Sohn. Natomiast jego syn, Robert Caro (1819—1875), jako pierwszy z familii
zainwestowat na Gornym Slasku, gdzie okoto 1847 roku zakupit w tabedach koto Gliwic miyn
wraz z rozlegtym terenem. Na jego miejscu wybudowat w 1848 roku hute, ktérg na czesc¢ zony
Herminy (z domu Kern) nazwat Herminenhditte (Huta Herminy). Georg posiadat réwniez udzia-
ty w powstatej w 1866 roku fabryce drutu H. Kern & Co., nalezgcej do jego szwagra, Heinricha

9 Dr. Baer, Baurat Karl Grosser..., s. 21.

100d 1894 roku nalezal do Stowarzyszenia Niemieckich Hutnikéw (Verein Deutscher Eisenhiittenleute).
Byt takze jednym z inicjatorow Zwiazku Gornoslaskich Walcowni (Verband Oberschlesischer Walzwerke)
oraz zwigzku Niemieckie Walcownie (Deutscher Walzwerke-Verband); zob.: A. Perlick: Oberschlesische Berg-
und Hiittenleute. Lebensbilder aus dem oberschlesischen Industrierevier. Kitzingen/Main 1953, s. 79-81; K. Fuchs,
Mitteilungen zum Wirken der Unternehmerfamilie Caro in Schlesien. ,Oberschlesisches Jahrbuch®, Band 4. Diilmen
1988, 5.160-175; K. Fuchs, Gestalten und Ereignisse aus Schlesiens Wirtschafi, Kultur und Polittk. Dortmund 1992,
s. 80-81.
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Kerna''. Z czasem dwdch, sposréd czterech'? syndw Roberta — Oscar i Georg (1849—1913),
zaangazowato sie w prowadzenie rodzinnych intereséw. Pierwszy z nich skoncentrowat sie
na przedsiewzieciach gérnoslaskich, drugi zas, po uzyskaniu tytutu doktora nauk prawniczych
w Greiswaldzie, przejat w 1875 roku zarzgdzanie we wroctawskiej spétce, rozbudowujac jg do
jednej z najwiekszych tego typy w dwczesnych Niemczech. W stolicy Prowingji Slgskiej, gdzie
mieszkat do okoto 1890 roku, petnit takze funkcje radnego miejskiego'. W 1883 roku bracia
Caro zakupili kolejng hute — Julienhiitte (Huta Julii) w Bobrku koto Bytomia. W obliczu zmian,
jakie zaszty po potowie XIX wieku w produkcji przemystowej, ktdre zaostrzaty konkurencje
na rynku przetwarzania surowcow, zaczeto zrzesza¢ mate zaktady w koncerny. Przyktadem
owych dziatar byta fuzja nalezacych do Caro hut (Julienhiitte, Herminenhditte) z nalezgcg do
Rudolfa Hagenscheidta Baildonhditte (Huty Baildona) koto Katowic. Od 1886 roku zaktady te
dziataty pod wspdlnym szyldem ,Oberschlesische Eisen-Industrie Actien-Gesellschaft fur
Bergbau und Hiittenbetrieb” (Gérnoslaski Przemyst Stalowy Sp. Akcyjna Gornictwa i Hutnic-
twa), a dyrektorem generalnym zostat mtodszy z braci — Oscar. W 1889 roku do koncernu
,Oberschlesische Eisen-Industrie Actien-Gesellschaft flir Bergbau und Hittenbetrieb” weszta
spotka ,Oberschlesische Drahtindustrie AG" (Gérnoslaski Przemyst Druciany SA) i od tej pory
przewodniczyto mu dwdch dyrektoréw generalnych, Rudolf Hagenscheidt i Oscar Caro'.
Fuzja ta znacznie przyspieszyta rozwéj nowopowstatej spotki, ktéra modernizowata wcho-
dzagce w jej sktad zaktady, a z czasem kupowata kolejne i to nie tylko na terenie Slgska, ale
tez na terenie Krolestwa Polskiego, w Rumunii i na Wegrzech. W 1926 roku spdétka zostata

wigczona w ,Oberschlesische Hittenwerke AG™.

' B. Malusecki, Budowniczy Gliwicki Salomon Lubowski. ,Rocznik Muzeum w Gliwicach” 1998, t. XIII, s. 287.

12 Pozostali dwaj synowie Roberta to kompozytor Paul Caro (1859-1914) oraz pisarz Carl Caro (1850-1884).

13 W ksiegach adresowych (4dress- und Geschdfisbuch der Haupt- und Residenz-Stadt Breslau.) z 1at 1883-1890
Robert Caro tytulowany jest jako kupiec (Kaufmann) i radny miejski (Stadtverordnete).

4 W. Treue, Wirtschafis- und Technikgeschichte Preussens. ,Veroffentlichungen der Historischen Kommission
zu Berlin”, Band 56. Berlin/New York, 1984, s. 578.

18 L. Lustig, Georg von Caro (Nekrolog). ,Jahresbericht der Schlesischen Gesellschaft fiir vaterlandische
Cultur” 1918, nr 91, s. 6-8; Geheimrat Oscar Caro 7. ,Der Oberschlesische Wanderer”, 14.09.1981; B. Matusecki,
Budowniczy Gliwicki..., s. 289.
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Zapewne ze wzgledu na liczne obowigzki zawodowe na Gérnym Slasku Oscar Caro prze-
niodst sie na state z Wroctawia do Gliwic. W 1883 roku poslubit Flore Lubowski — cérke gliwic-
kiego budowniczego Salomona Lubowski i razem zamieszkali w Gliwicach, w willinazwanej
od jego nazwiska ,Willg Caro”, ktéra zaprojektowana zostata najprawdopodobniej przez tescia
przemystowca'®. W 1905 roku, w wieku 53 lat, Oscar Caro przeszedt na emeryture. W zwigzku
ztym zrezygnowat z zasiadania w zarzgdzie spotki, ale zeby catkowicie nie zaprzestac pracy
zawodowej, przyjat funkcje dyrektora rady nadzorczej. Dzieki zmniejszeniu liczby obowigz-
kéw na Gornym Slasku, mégt wraz z zong przeprowadzié sie z Gliwic do swojej posiadtoscei
Paulinum w Jeleniej Gérze. O planowanej zmianie miejsca zamieszkania tajnego radcy han-
dlowego prasa gornoslaska i lokalna jeleniogérska donosita we wrzesniu 1905 roku'”. Jednak
ostateczna przeprowadzka nastgpita zapewne dopiero w roku nastepnym, poniewaz wiosng
1906 roku trwaty jeszcze prace budowlane w jego nowej rezydencji'®.

Nie wiadomo kiedy Caro nawigzat znajomosc i wspdtprace z Grosserem. Brakuje ma-
teriatow Zrédtowych, potwierdzajgcych wczesniejsze zawodowe bgdz prywatne kontakty
architekta z przemystowcem, dlatego skupie sie na 1905 roku, na poczatek ktérego datowane
sg najwczesniejsze, znane projekty dla folwarku Paulinum'®. W tym czasie Grosser osiggnat
juz znaczaca pozycje w architektonicznym srodowisku Slgska i cieszyt sie duzym uznaniem,
co potwierdzito m.in. uhonorowanie go podczas odbywajgcej sie we Wroctawiu w 1905 roku
wystawie, prezentujgcej dokonania cztonkéw Stowarzyszenia Architektow Slgskich?. Za-
mieszkaty w Gliwicach przemystowiec, ale zwigzany interesami ze stolicg Prowingji Slaskie),
byt zapewne zorientowany w tamtejszym rynku budowlanym. Mozna przypuszczag, iz $wia-
domy byt réwniez wyczuwalnego éwczesnie konfliktu artystycznego pomiedzy wychowanym
w duchu XIX-wiecznego historyzmu pokoleniem architektdow urodzonych okoto 1850 roku

16 B. Matusecki, Budowniczy Gliwicki..., s. 237.

17 Ko., Kommerzienrat Caro. ,Der Oberschlesische Wanderer”, 15.09.1905; /Geh. Commerzienrath Oscar Caro].
,Der Bote aus dem Riesengebirge®, 19.09.1905, s. 19.

18T, [Vom Kreuzberge]. ,Der Bote aus dem Riesengebirge”, 20.04.1906, s. 5.

19 Najwczesniejszy z dokumentow budowlanych — obliczenia statyczne rezydencji Paulinum — nie jest da-
towany, ale posiada pieczatke policji budowlanej i date zatwierdzenia dokumentu z 10 kwietnia 1905. AP]G,
AMJG, akta budowlane, T. 5388a, k. 17.

20 1..B., Die Ausstellung der Vereinigung Schlesischer Architekten. ,Schlesische Zeitung®, 19.09.1905.
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a rozpoczynajacymi samodzielng prace projektowg architektami urodzonymi okoto 1870
roku, ktdrzy, chcac wyjs¢ poza utarte schematy poprzedniej epoki, rozpoczeli eksperymenty
z brytg i konstrukcja, dajgc poczatek awangardzie architektonicznej. Jednak, jak pokazujg
liczne realizacje z tego okresu, wizje architektury dwoch generacji twércoéw wpisywaty sie
w owczesne zapotrzebowania, poniewaz upodobania estetyczne zleceniodawcow nie ewo-
luowaty w tak szybkim tempie, jak zmiany w sztuce. Dlatego na poczgtku XX wieku Grosser
otrzymywat wiele zamaéwien na projekty, w ktdrych preferowane byty style historyczne: rozbu-
dowy dawnych patacéw (np. barokowego dla barona von Liittwitz w Chréstniku) czy budowy
historyzujgcych rezydencji (np. patacu Hugona von Donnersmarcka w Brynku). Zapewne
podobnymi wzgledami i konserwatywnymi upodobaniami estetycznymi kierowat sie Oscar
Caro w wyborze renomowanego architekta starszego pokolenia.

Nowa rezydencja Caro, nazwana patacem Paulinum, staneta na miejscu dawnej willi Kram-
sta, na poétnocny-zachéd od skupionych wokdt kwadratowego dziedzirica zabudowan fol-
warcznych. Budowla ta, o rozcztonkowanej bryle, z oszczednym neorenesansowym detalem
architektonicznym, zostata wzniesiona wedtug projektu Grossera z 1905 roku. Pierwotnie byt
to murowany, tynkowany, tréjkondygnacyjny budynek z gospodarczym przyziemiem, opraco-
wanym jako rustykowany cokdt, z uzytkowym poddaszem, zatozony na nieregularnym rzucie.
Korpus budowli nakrywat mansardowy dach. Dominujgcy element bryty stanowita znajdujgca
sie na pétnocno-zachodnim narozniku pieciokondygnacyjna wieza na rzucie okregu, przecho-
dzgca w goérnej partii w znacznie wezszy osmiobok, nakryty cebulastym hetmem z latarnia.
Na wysokosci 3,5 kondygnacji znajdowat sie taras widokowy. Wejscie gtowne, majgce postac
wgtebnego portyku, poprzedzone schodami i flankowane dwoma filarami, zlokalizowano
w zachodniej elewacji. Na osi wejscia znajdowata sie dwukondygnacyjna facjata, zwienczona
trojkatnym naczotkiem. W elewacji potudniowej umieszczono trojkondygnacyjng wieze z klat-
kg schodowa na rzucie prostokata, przykrytg osobnym, czterospadowym dachem oraz taras
na rzucie zblizonym do pétokregu, ograniczony kolumnadg, dZzwigajgcg balkon w kolejnej
kondygnaciji. Elewacja pétnocna jest jedyng, do ktérej zachowat sie oryginalny projekt Gros-
sera z 1905 roku?', ale jest rowniez tg, ktora ulegta z czasem najwiekszym przeobrazeniom.

2t MPJG, AM]JG, akta budowlane, t. 5388a, k. 71.
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Pierwotnie liczyta ona osiem osi — z czego cztery skrajne od potudnia, miaty postacé ryzalituy,
nakrytego oddzielnym, mansardowym dachem z dwukondygnacyjna, dwuosiowg facjatg
na osi, osobnym wejsciem w przyziemiu oraz bogato zdobionym wykuszem w drugiej kon-
dygnacji. W pozostatych osiach elewacji, na wysokosci pierwszego pietra, znajdowata sie
loggia, zamieniona wedtug projektu Grossera z 1910 roku na ogrod zimowy??, ktdrej strop,
poprzez cofniecie lica muru kolejnej kondygnacji, petnit funkcje balkonu. Na skutek kolejnej,
zaprojektowanej przez Grossera w 1912 roku, przebudowy pétnocnej elewacji”®, zostata ona
poszerzona od wschodu o péttorakondygnacyjng wieze na rzucie kota, przekrytg stozko-
wym dachem, potgczong z korpusem gtéwnym jednokondygnacyjnym, jednotraktowym
kruzgankiem, z wejsciem w przyziemiu. Nieregularny rzut, mocno rozcztonkowana bryta,
niesymetrycznie rozmieszczone elementy typu: wykusze, balkony czy loggie oraz zréznico-
wane otwory okienne dajg efekt malowniczosci, tagodzony jednak przez dos¢ oszczedny
i uproszczony detal architektoniczny. Z charakterem willi wspétgrato jej otoczenie, zwtaszcza
zatozony jeszcze w XIX wieku park krajobrazowy oraz tarasy, utworzone wokét potozonego
na szczycie wzgorza budynku.

Pomimo iz rezydencja Caro zwana byta patacem, to zaréwno jej wyglad, jak i dyspozycja
wnetrz, zblizone byty raczej do typowej dla tego czasu, luksusowej willi miejskiej lub pod-
miejskiej. Parter budowli miat charakter reprezentacyjny. Na osi gtdwnego wejscia znajdo-
wat sie obszerny hol oraz salon recepcyjny na rzucie owalu, z ktérego mozna byto przejsé
do duzego pokoju dziennego (od pdétnocy) oraz jadalni (od potudnia). Ponadto w trakcie
pétnocnym zlokalizowano pokdj pana domu, skomunikowany poprzez klatke schodowg
z pokojem bilardowym. Z obu tych pomieszczen dostepna byta loggia — pdzniejszy ogréd
zimowy. Natomiast w trakcie potudniowym umieszczono toalete, garderobe i gtéwnag klatke
schodowag na rzucie kwadratu. Pierwsze pietro petnito funkcje mieszkalne. Ulokowano tam
obszerne, wygodne, skomunikowane ze sobg pokoje oraz sanitariaty. Pétnocno-zachodni
naroznik zajmowat apartament wtascicieli, ztozony z pokoju dziennego, sypialni, poszerzo-

nej o powierzchnie wiezy naroznej, obszernego tarasu od pétnocy oraz tazienki. Ciekawe

22 Tamze, k. 88.
2 Tamze, k. 161.
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rozwigzanie stanowit umieszczony w potudniowej wiezy dwupoziomowy gabinet, do ktérego
prowadzita z zewnatrz osobna klatka schodowa. Ostatnig kondygnacje — poddasze — zaj-
mowaty niewielkie pokoje goscinne oraz pokoje stuzby.

Fotografie kilku pokoi parteru dajg poglad na styl i smak, z jakim zrealizowano wnetrza
siedziby Caro. Pomieszczenia te zostaty wyposazone w elementy wykoriczeniowe i meble
wykonane i czesciowo zaprojektowane przez berlinskg spotke Kimbel & Friedrichsen?. Byta
ona autorem m.in. wystroju pokoju pana domu, ktérego $ciany wytozono drewniang boazerig
z neogotyckimi zdobieniami snycerskimi. W podobnej stylistyce utrzymane byty zintegrowa-
ne z drewniang oktadzing biblioteczki oraz murowany kominek. Poza nowoczesnymi fotelami
klubowymi, meble w tym pomieszczeniu nalezg do tradycji XIX-wiecznej, podobnie jak ume-
blowanie i wystroj sali recepcyjnej i bilardowej. Nieco bardziej nowoczesnie prezentuje sie
biblioteka, gdzie obok snycerki i dekoracji o motywach renesansowych, wystepowaty m.in.
secesyjna lampa i utrzymana w podobnej stylistyce tkanina zastonowa.

Rezydencja Paulinum — reprezentacyjna willa w otoczeniu parkowym, byta pierwszym
tego typu budynkiem w twoérczosci Grossera. Do tej pory, posrdd wolnostojgcych budynkdw
mieszkalnych, miat on na swoim koncie gtownie budynki w typie Landhausu, wzniesione
w wypoczynkowych miejscowosciach Dolnego Slgska oraz wille miejskie. Jeleniogdrska
realizacje mozna odnies¢ jednak do dwdch innych budowli architekta z okoto 1905 roku.
Poprzez swoja skale i funkcje stanowi typ posredni miedzy skromniejszg willg Rosenbergera
z Bielawy a bardziej monumentalng rezydencjg Wilhelma Dieriga z Pitawy. Jednak od obu tych
budynkoéw Paulinum odréznia wieksza swoboda w ksztattowaniu bryty oraz malowniczose,
co stanowi o jej wyjgtkowosci na tle wymienionych powyzej budowli, utrzymanych w modne;j
wowczas stylistyce z okoto 1800 roku, po ktérg Grosser chetnie siegat w tym czasie.

Réwnoczesnie ze wznoszeniem rezydencji trwaty prace budowlane w obrebie dawnego
folwarku. Wedtug projektu Grossera z 1905 roku powstat murowano-szachulcowy domek

ogrodnika, z charakterystyczng dla tworczosci architekta cylindryczng wiezg?, rok pézniej

24 Baurat Karl Grosser Architekt in Breslau. Arbeiten aus den Jahren 1900-1918. [b.m.], [b.r.].
2 MP]G, AMJG, akta budowlane, t. 5388a, k. 20.
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wzniesiono sitownie? i stajnie?’, w kolejnym roku kuznie?, a w 1911 roku garaz?. Na tym
jednak nie zakonczyta sie wspotpraca architekta i przemystowca. W kolejnych latach Grosser
podjat sie réwniez sporzgdzenia plandéw rozbudowy samej rezydencji: w 1911 roku utworzono
wedtug jego plandéw tarasy wokot Paulinum®, a w kolejnym roku dobudowano wczesniej
wspomniang loggie. Pomimo iz na 1912 rok datuje sie ostatni zrealizowany rysunek architekta
dla Wzgorza Krzyzowego, nie wyznaczyt on konica wspolnych przedsiewzie¢ Grossera i Caro.
Kilka lat poZniej, gdy Europa pograzona byta w dziataniach wojennych, w wyniku ich wspot-
pracy powstaty petne rozmachu projekty, ktére, cho¢ zatwierdzone przez Policje Budowlang,
na zawsze pozostaty w sferze koncepcji.

Czas | wojny Swiatowej Grosser miat spedzi¢ gtéwnie w swoich rodzinnych stronach
I zajmowac sie projektowaniem zieleni, co w ostatnich latach zycia czynit chetnie. Ponad-
to, bedacy u kresu kariery zawodowej architekt, w czasie ubogim w zlecenia budowlane,
z wtasnej inicjatywy poswiecit sie dwém projektom, o ktérych realizacje bardzo zabiegat.
Mowa tu o kolejnych planach przebudowy placu uniwersyteckiego we Wroctawiu (1917
rok) oraz hali wystawienniczej Towarzystwa Sztuk Pieknych we Wroctawiu (1917 rok). Na
wzniesienie drugiej z wymienionych budowli zapisat nawet w swoim testamencie 110 000
marek, co zostato ujawnione dopiero po jego smierci. W czasie wojny dziatat takze na zlece-
nie Oscara Caro. Z tego okresu znane sa plany trzech przedsiewzie¢. Z 1916 roku pochodzi
projekt ogrodu warzywno-owocowego, otoczonego murem, ktéry miat zosta¢ zatozony na
Wzgorzu Krzyzowym?®'. Jednak o wiele ciekawszym obiektem, datowanym na ten sam rok,
jest znane jedynie z planu sytuacyjnego ogromne zatozenie patacowo-ogrodowe, wpisujgce
sie w tradycje barokowych patacéw w typie miedzy dziedzifcem a ogrodem (entre cour et
Jardin)®. Rezydencja na planie prostokata, harmonijne tgczy sie z ogrodem poprzez schody,

prowadzgce na rozlegty taras. W zatozeniu zielonym wyréznione zostaty trzy odmiennie

26 Tamze, k. 66. 27 Tamze, k. 104.
28 Tamze, k. 122. 29 Tamze, k. 125.
30 Tamze, k. 158. 3l Tamze, k. 174.

32 Tamze, t. 8997, k. 31.
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zakomponowane czesci: najwieksza powierzchnie zajmuije teren, po ktérym poprowadzono
nieregularnie malownicze $ciezki, wiec by¢ moze miat on przybra¢ postac ogrodu w typie an-
gielskim. Natomiast wzdtuz bokéw rezydencji rozciggaja sie: zatozenie warzywno-owocowe
oraz ogréd w typie francuskim, ktérego aranzacja obejmowata rowniez matg architekture.

W styczniu 1917 roku powstat ostatni znany projekt, jaki Grosser stworzyt na zlecenie
Oscara Caro. Ich wspotprace zakoniczyt plan domu dla coérek polegtych w waojnie slgskich
zotnierzy, ktéremu miata patronowac fundacja imienia zony przemystowca — Flory Caro®.
Ten dwukondygnacyjny, murowany, nakryty dwuspadowym dachem budynek swoja brytg
i elementami snycerki nawigzywat do domaow tyrolskich tkaczy z nieodlegtych Mystakowic.
Fundacja ta wpisywata sie w caty szereg dziatani dobroczynnych, jakie przedsiewzieli bracia
Oscar i Georg przez cate swoje zycie. Jeszcze w XIX wieku powotali oni fundacje imienia
swoich rodzicéw — Roberta i Herminy, wspierajacag ubogich wszystkich wyznan. W wybudo-
wanych z ich funduszy dwdch kamienicach wroctawskich®4 znajdowato sie sto dwadziescia
szes¢ lokali, wynajmowanych potrzebujgcym za potowe rynkowej ceny®.

Plan sytuacyjny z 1917 roku, obejmujgcy oba zatozenia — patacowo-ogrodowe oraz dom
dla sierot — ukazuje niezwykle starannie zakomponowang sytuacje urbanistyczng, ktéra
w zamysle architekta zdaje sie odgrywac nie mniejszg role, niz sama architektura. Grosser
bowiem przywigzywat duzg wage do harmonijnego wpisania budynkéw w zastane otoczenie,
badz stworzenia dla nich odpowiedniej przestrzeni. Owg umiejetnos¢ architekta podkreslit
Hans Poelzig w mowie wspominkowej po $mierci architekta.

Niestety nic nie wiadomo na temat relacji, jaka wywigzata sie pomiedzy zleceniodawca
a architektem w ciggu ich ponad dziesiecioletniej wspdtpracy. Jednak po ilosci wspdlnie pod-
jetych inwestycji, zarowno tych o wiekszym lub mniejszym znaczeniu, mozna przypuszczac,

iz zawigzata sie miedzy nimi ni¢ porozumienia. Panowie, bedac réwiesnikami, wychowali sie

33 Tamze, k. 2730,

3 W 1890 roku z inicjatywy braci Caro wzniesiono kamienice przy Rechstrae 6 (obecnie ul. Szpitalna),
aw 1909 roku kamienice przy SchiitzenstraB3e 18/17 (obecnie ul. Lowiecka, siedziba Ogolnoksztalcacej Szkoly
Muzycznej 11 II stopnia im. Karola Szymanowskiego).

35 Hduser der Caro Stiftung. ,Schlesische Zeitung®, 18.09.1931.
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na podobnych wzorcach estetycznych, ktére na poczatku XX wieku odchodzity w przesztos$é.
Tymczasem Paulinum stato sie dla nich obu miejscem, gdzie, nie rezygnujac catkowicie

z rozwigzan wspotczesnych, przywracali ducha minionej epoki, tworzac swoj raj utracony.
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Abstrakt

Udokumentowana historia osadnictwa na Wzgdérzu Krzyzowym, obecnie czes$¢ Jeleniej Géry, siega XVIII wieku
i dotyczy zarzadzanego przez jezuitéw folwarku, tzw. Paulinum. To od niego swojg nazwe wzieta rezydencja
gornoslaskiego przemystowca Oscara Caro, ktéra w 1906 roku staneta w miejscu wezesniejszej willi Kramsta,
w poblizu dawnych zabudowan folwarcznych na Wzgdrzu Krzyzowym. Projekt neorenesansowej rezydencji
wykonat uznany i popularny woéwczas wroctawski architekt Karl Grosser. Zleceniodawca musiat by¢ zadowolony
z efektu jego pracy, gdyz przebudowa folwarku oraz wzniesienie nowej siedziby staty sie zaledwie poczagtkiem
ich kilkunastoletniej wspotpracy. Przez nastepne lata wedtug planéw Grossera powstat szereg budynkéw go-
spodarczych oraz kilkukrotne przebudowy rezydencji. Jednak najciekawsze, zakrojone na duzg skale projekty,
stworzone przez architekta w czasie | wojny $wiatowej — projekt zatozenia patacowo-ogrodowego oraz dom dla

sierot wojennych, pozostaty niezrealizowane.
Summary

Cross Hill in Jelenia Goéra got its name from a cross founded by the Jesuits, the owners of Paulinum Latifundia
in the 17" century. However, it was taken from the order, after its Suppression in 1773. In the middle of the 19%
century the land, with a farm on Cross Hill were bought by Richard Cramst — a member of wealthy industrial
family from the Jelenia Géra Valley. The new owner was an amateur-naturalist and one of his first investment
was establishing an English landscape park with the help of his gardener Siebenhaar. A couple of years later
Cramst decided to redesign his house. Although the project was prepared by Kurt Spate, architect from Dresden,
however, many local craftsman conducted to the erection of the villa in the early 1870s. Among those craftsmen
was Carl Grosser, father of the architect Karl Grosser. In 1894 Oscar Caro, who came from a wealthy Upper Silesian
family, bought so called Paulinum-demesne on Cross Hill, with a desire to make it his residence after retirement.
In the beginning of the 20" century he hired a famous Silesian architect Karl Grosser, who was already famous
for numerous buildings in historical styles, to design his new residence. Redesigning the villa on Cross Hill turned
out to be just the beginning of Caro and Grosser's long-lasting cooperation, which ended with architect's death
in 1918, and So-called Paulinum Palace remained the greatest result of it. Unfortunately some other projects for

this estate, such as home for female war-orphans or great palace and garden complex, were never accomplished.
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Arystokrata a siedziba rodowa.
Wplyw zainteresowan 1 pozycji
przedstawicieli rodu Hochbergow
1 Schaffgotschow na ksztattowanie

architektury rezydencjonalne;j

Od potowy XVIII do poczatkéow XX wieku, na skutek rozwijajgcego sie historyzmu oraz
szerokiej gamy neostylow, ktorymi inspirowali sie architekei, pojawity sie zréznicowane roz-
wigzania w zakresie rezydencji klas wyzszych. Literatura specjalistyczna, zajmujgca sie tym
zagadnieniem, stale sie powieksza i petna jest nawigzan do filozofii, prgdéw popularnych
w architekturze w danym okresie, do wydarzen historycznych, ktére miaty niebagatelny
wptyw na sztuke, jednak brakuje w niej analizy roli samych inicjatoréw i wiascicieli patacéw
w procesie tworczym, w pojektach architektonicznych. Zatozeniem, lezgcym u podstaw
powstania tego artykutu, jest przekonanie, iz decydujgcym czynnikiem dla wyboru danego
stylu czy architekta byt wptyw wiasnie wiascicieli samych rezydencji.

Dla lepszego zilustrowania tego zagadnienia postanowitam ograniczy¢ sie do analizy dzia-
falnosci fundatorskiej dwéch rodéw arystokratycznych, ktére od czasow sredniowiecza prze-
bywaty na Slgsku: Hochbergowie i Schaffgotschowie. Od XVII wieku dwa te rody awansowaty
do rangi arystokratow. W interesujgcym mnie okresie Sciezki ich politycznych i towarzyskich
karier rozeszty sie jednak. Wraz z odziedziczeniem dobr pszczynskich Hochbergowie uzyskal
tytut ksigzecy', a nastepnie w 1905 roku Hans Heinrich XI uzyskat dozywotni tytut Herzog

! Hans Heinrich VI pojat za Zong Anne Emilig, ksiezna Anhalt-Kothen-Pless. Bracia i spadkobiercy Anny
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von PleR3. To sprawito, ze w hierarchii spotecznej Hochbergowie byli wyzej usytuowani, anizeli
Schaffgotschowie, a réwnolegte do tego momentu Sciezki kariery tych rodéw rozeszty sie.
Od XVII wieku dzieli ich réwniez wyznanie, co stanowi dodatkowe pole dla analizy porow-
nawczej siedzib rodowych w kontekscie indywidualnych dazen, zainteresowan i upodoban
architektonicznych poszczegolnych arystokratow.

Pozycja w hierarchii arystokratycznej miata swe odzwierciedlenie w architekturze. W rezydencji
Schaffgotschéw zapanowata stagnacja w obrebie jakichkolwiek dziatari budowlanych, z kolei Ho-
chbergowie, az do poczatku drugiej cwierci XX wieku, przebudowywali swoje rezydencje na duzg skale.

Aktywna na polu architektonicznym byta natomiast boczna linia Schaffgotschéw, ktéra utwo-
rzyta sie w potowie XIX wieku za sprawg matzenstwa Hansa Ulricha Schaffgotscha i hrabianki
Joanny von Schomberg Godula. Hans, ktory wywodzit sie z rodziny o dtugoletnich tradycjach,
jako kuzyn spadkobiercy ordynacji nie podlegat prawu dziedziczenia majgtku. Jednak Joanna,
corka komornika Jana Gryczika i Antoniny z domu Hayn, byta dziedziczka majatku Karola Goduli?.

Siedziba rodowa, oprécz oczywistej funkcji mieszkalnej, petnita przede wszystkim funkcje
reprezentacyjne, stad jej ksztatt architektoniczny miat wyrazac okreslone tresci ideowe. Jaki
owe tresci miaty zwigzek z ksztattowang architekturg? Jaki byt realny wptyw wiascicieli na
wybor formy wyrazu? Do czego sie odwotywali? Wreszcie: czy niektére style byty typowe dla
rodow silnie zwigzanych z dworem pruskim? Jezeli odpowiedz na to pytanie bedzie twier-
dzaca, to czy tendencja ta prowadzita do unifikacji jakiego$ neostylu/neostyléw w obrebie
grupy spotecznej o okreslonych ambicjach politycznych? Wtasnie na te pytania poszukuje

odpowiedzi w niniejszym tekscie.

Emilii nie posiadali legalnego potomstwa, w wyniku czego jej jedyny syn i spadkobierca, Hans Heinrich X
(1806-1855), zostal uznany przez Anhaltow za prawowitego dziedzica. W 1847 roku, po Smierci wuja, przejat
on jego gornoslaskie posiadtosci; zob.: J. Polak, Poczet ksigzqt pszczynskich. Cz. II. Od Fryderyka Anhalta do Jana
Henryka XV Hochberga. Katowice 2008, s. 137.

2 Joanna byla wychowywana przez gospodynig tego przedsigbiorcy. Gdy w 1848 roku zmart bezpotomnie
Karol Godula, spadkobierczynia majatku zostala szescioletnia Joanna. Uzyskany tytut szlachecki von Schom-
berg Godula pozwolil Joannie sfinalizowa¢ w 1858 roku narzeczenstwo z Hansem Ulrichem, a odziedziczone
dobra zostaly przez matzeistwo pomnozone. Wiecej na ten temat: W. Slezak, Joanna i Hans Ulryk Schaffgot-
schowie jako fundatorzy kosciotow w okolicy Bytomia. Bytom 1994, s. 11, 23; W.J. Wrona, Siedziby rodowe Schaffgot-
schow 1 Hochbergow w XIX wieku — proba porownania. Praca magisterska pod kierunkiem dr hab. prof. UWr.

A. Zablockiej-Kos, Uniwersytet Wroctawski, Wroctaw 2011.
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Siedziby rodowe Hochbergow i Schaffgotschow w XIX wieku

Cieplice, zlokalizowane pod Jelenig Gdra, byty gtéwna rezydencja Schaffgotschow od X VIl
wieku, gdy sptonat zamieszkiwany przez nich wczesniej zamek Chojnik. W latach 80. XVIII
wieku, wedle projektu Johanna Georga Rudolfa (1716-1799) z Opola, wybudowano nowy,
poéznobarokowy patac z elementami klasycyzujgcymis. Wnetrze posiadato wysoka na dwie
kondygnacje reprezentacyjna sale na osi, wyrézaniajgcg sie empirowg dekoracja, za ktorej
projekt odpowiedzialny byt Anton Petz. Okoto 1870 roku wprowadzone zostaty zmiany
wystroju w blizej nieokreslonych pomieszczeniach. Zmiany te inspirowane byty nurtem
historyzujgcym. W 1900 roku wtasciciele rezydencji postanowili jednak powréci¢ do ory-
ginalnej, empirowej dekoracji®, ale bryta samego patacu, poza wzniesieniem prostej altany
na osi ewelacji ogrodowej, nie podlegata juz zadnym modyfikacjom.

W okresie przebudowy cieplickiej rezydencji Schaffgotschéw Hochbergowie zamieszkiwali
sredniowieczny patac w Ksigzu, ktory stat sie siedzibg tego rodu juz w XVI wieku. Kilka lat
po wniesieniu siedziby Schaffgotschdw, mniej-wiecej od 1789 roku, Hans Heinrich VI Ho-
chberg zatrudnit Christiana Wilhelma Tischbeina, ktéry nadat wnetrzom oraz zabudowaniom
ogrodowym rezydencji klasycyzujgcego, a nastepnie sentymentalnego charakteru®. Zmiany,
ktore zawazyty na formie i stylistyce zamku, wigzg sie jednak z XX-wieczng przebudowg
obiektu, rozpoczetg w 1907 roku. Prace prowadzone byty nieprzerwanie w okresie | wojny
Swiatowej, az do roku 1923". Twarcg pierwszych projektéw byt mistrz budowlany Scheinert.
Po jego smierci w 1912 bgdzZ 1915 roku Hans Heinrich XV podjat wspotprace z austriackim ar-
chitektem, Humbertem Walcherem von Moltheinem®. W trakcie prac powstato potezne skrzydto

3 G. Grundmann, Schlesiche Architektem im Dienste der Herrschafi Schaffgotsch und der Propstei Warmbrunn.
Strassburg 1980, s. 90-94.

4 Tamze, s. 112.

5 I. Rybka, Studium historyczno-architektoniczne zespotu patacowo-uzdrowiskowego w Cieplicach Zdroju.
Wroctaw 1980.

6 J. Eysymontt, K. Eysymontt, Studium historyczno-stylistyczne zespotu zamkowego Ksigz. Wroctaw 1998, s. 47-48.

7W zyciorysie Humberta Walchera von Moltheina odnalez¢ mozna bowiem informacje, ze zmarl w Ksia-
zu w 1926 roku: Architektenlexikon Wien 1880-1945. W: http://www.architektenlexikon.at/de/739.htm, [dostep:
05.08.2012].

8 Tamze.
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od potudniowo-wschodniej strony, przebudowano tez rdzer dawnej warowni oraz wszystkie
elewacje i wieze. W konsekwencji podkreslono historyczng stylistyke niektorych czesci obiektu,
przy jednoczesnym zatarciu innych i wytworzeniu zupetnie nowych form utrzymanych w nurcie
neorenesansu niemieckiego o proweniencji potudniowe;.

W odmiennym nurcie uformowano gtéwng rezydencje gérnoslaskiej linii rodu Schaffgot-
schow — Kopice. Para hrabiowska nabyta barokowg rezydencje w 1859 roku. Najprawdopo-
dobniej okoto 1863 roku Hans Ulrich Schaffgotsch zlecit Carlowi Liidecke stworzenie nowego
projektu patacu®. Klasycyzujacy korpus gtéowny zostat wchtoniety w nowg kompozycje — za-
chowane jednak zostaty podziaty pomieszczen. Od zachodniej i wschodniej strony patacu za-
projektowano dwie przybuddwki. W trakcie tych prac wydtuzono rowniez skrzydto potudniowe.
Catos¢, zaakcentowana ryzalitami na osi korpusu gtéwnego, wzbogacona zostata Sciankami
szczytowymi, wiezami, attykami i innymi detalami, ktére stanowity wyraz estetyki neogotyckiej™.
W wyniku modyfikacji przeprowadzonych przez wspdtpracownika Carla Lidecke — Carla He-
idenreicha — oprawa patacu zostata wzbogacona o elementy neorenesansu francuskiego. Cato-
$cinadano bogaty program ikonograficzny za sprawa figur umieszczonych w obrebie elewagji.
Elementy te, tworzac system genealogiczny, nawigzywaty do wielkosci rodu Schaffgotschow!'.

W dziesiec¢ lat po pracach zwigzanych z patacem w Kopicach, dawna siedziba Promnitzéw
I Anhaltow w Pszczynie, odziedziczona w XIX wieku przez Hochbergdw, ulegta powaznej prze-
budowie w stylu neorenesansu francuskiego. Wedtug projektu Hipolita Destailleura, wykona-
nego w latach 1871-1876, bryta barokowego patacu entre court et jardin ulegta nieznacznej
modyfikacji, skupiono sie jednak na narzuceniu budowli stylowego kostiumu, o ktérym wspo-
mniatam wyzej'?. Wnetrza patacu w Pszczynie otrzymaty dekoracje blizszg neobarokowi, za
sprawa licznych nawigzan do stylu Ludwika XV.

9 J. Dobesz, Schlof3 Kopitz (Kopice)- eine schlesische Residenz der 2. Hilfie des 19. Jahrhunderts. ,Zeitschrift des
deutschen Vereins fur Kunstwissenschaft“ 1979, R. 33.

10 Projekt znany jest jedynie z rysunkow architekta, datowanych na 1863 i 1864 rok, a przechowywanych
w Technische Universitiat w Berlinie (il. 81-33): TU Berlin Architekturmuseum, Inv. Nr. 6373, 6374, 6375.

1]. Dobesz, Nurty architektury 2. potowy 19. wieku w tworczosci Karola Liideckego. Maszynopis rozprawy dok-
torskiej w Instytucie Historii Architektury, Sztuki i Techniki Politechniki Wroclawskiej, Wroctaw 1978, s. 54.

12W. CilleBen, Prace paryskiego architekta Hippolyte'a Destailleur. W: Materiaty Muzeum Wnetrz Zabytkowych
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O gustach i ambicjach architektonicznych rodéw Hochbergdw i Schaffgotschéw swiad-
cza rowniez dwie rezydencje miejskie. Rdwnolegle z przebudowg patacu w Pszczynie, Hans
Heinrich XI Hochberg polecit Hipolitowi Destailleur stworzenie projektu rezydencji miejskiej,
ktora nastepnie zostata wzniesiona w latach 70. XIX wieku przy Wilhelmstrale 78 w Berli-
nie. Gérnoslgska linia Schaffgotschéw natomiast duzo silniej byta zwigzana z Wroctawiem
i okolicami, w wyniku czego wtasnie tam, przy Tauenzienstralle 76 (obecnie Kosciuszki 46),
w latach 80. XIX stulecia powstata, w stylu neorenesansu niemieckiego z elementami manie-
ryzmu niderlandzkiego, miejska rezydencja hrabiostwa'. Berliriska rezydencja Hochbergéw

dzis juz nie istnieje, z kolei druga przetrwata do naszych czasow.

Styl a polityka, wiara i tradycja rodu
W czasie, w ktérym powstawata cieplicka rezydencja oparta o wzorce péznobarokowe,
w architekturze powszechnie panujgcym nurtem byt klasycyzm. Trudno jest wiec podejrze-
waé Schaffgotschow, wiascicieli jednej z najwiekszych fortun na Slagsku, zaangazowanych
politycznie i kulturowo, o przypadkowy wybor stylistyki, tym bardziej, ze dekoracja wnetrza
utrzymana byta w modnym stylu empire, podobnie jak klasycyzujgca galeria w parku, wysta-
wiona w latach 1797-1800. Wydaje sie, ze wzorce i detal architektoniczny osadzony w ba-
roku, zostaty $wiadomie wyeksponowane przez fundatoréw. Barokowy program ideowy
mogt nawigzywac do epoki Swietnosci w dziejach rodu, do czaséw, gdy udato mu sie wejse
w kregi arystokracji slgskiej. Program ten prawdopodobnie jest subtelnym nawigzaniem
do wzorcow kregu habsburskiego, zatem réwniez do wzorca katolickiego.

Empirowy wystrdj sali balowej cieplickiego patacu taczy sie scisle z orderami — gwiazdami
i krzyzami dodatkowo umieszczonymi w dekoracji. Te ostatnie mogg by¢ odczytywane jako
symbol poddania sie zwierzchnosci pruskiej'*. Johann Nepomuck byt pierwszym przed-
stawicielem, ktéry po wojnach $laskich uznat formalnie zwierzchnos¢ kréla Prus i starat

sie wzmocni¢ pozycje rodu na dworze berlinskim, czego swiadectwem jest wizyta krola

w Pszczynie, t. IX. Red. ]. Ziembinski. Pszczyna 1996, s. 92.
13 APW Akta Miasta Wroclawia (AMW) -16948, 192; -16949, 3, 6; -16951, 127.
1. Rybka, Studium historyczno — architektoniczne...
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Fryderyka Wilhelma Il wraz z matzonka, krélowa Luizg, w Cieplicach, w 1800 roku'. Wedtug
Romualda tuczyriskiego wizyta ta mogta wptyngé na decyzje hrabiego o zastosowaniu no-
wej stylistyki w reprezentacyjnej czesci patacu, powstatej w latach 1800-1809. Nowoczesny
styl bliski byt wtadcy, zas poznobarokowa stylistyka odpowiadata nawigzaniom do wtasne;
historii, zwigzanej z panowaniem austriackich Habsburgéw, a takze — co wydaje sie praw-
dopodobne — do katolickiego wyznania rodu Schaffgotschéw.

Kwestia zaznaczenia wyznania rodu moze okazag sie réwniez istotnym elementem decy-
zyjnym dla bocznej linii Schaffgotschow w kwestii wyboru stylistyki, w jakiej zostata doko-
nana przebudowa ich rezydencji. Hans Ulrich i Joanna Schaffgotschowie, po nabyciu débr
kopickich, postanowili powierzy¢ ten projekt Carlowi LUdecke. Patac miat mie¢ charakter
malowniczego, sredniowiecznego zamku, zas Liidecke stynat z realizacji neogotyckich, a ta
stylistyka uwazana byta za blizszg katolikom, niz protestantom’®. Te teze wzmacnia fakt, iz
w patacu kopickim jednym z cztonéw budowli byta duza kaplica'’, zag wsrdd przedstawien
figuralnych zdobigcych fasade pojawity sie takze wizerunki $wietych.

Ponadto forma neogotycka odwotywata sie do wiekowej tradycji rodu Schaffgotschow, do
jego rycerskich tradycji. Jako ze zona hrabiego nie urodzita sie arystokratka, podkreslenie
wielkosci rodu oraz legitymizacji potomkow z tego zwigzku (w kregach arystokratycznych
uwazanego za mezalians) wymagaty szczegélnych zabiegdw, ktére mogty sie tez wyrazac
w sposobie ksztattowania rezydencji nowej linii rodu. Hans Ulrich nie tylko byt potomkiem
przedstawionych na elewacji patacu w Kopicach rycerzy Sibotho czy swego imiennika, uczest-
nika wojny 30-letniej, straconego za zdrade cesarza — jego ojciec, Emanuel Gotthard petnit
funkcje krolewskiego szambelana oraz sprawowat urzad burgrabiego zamku wroctawskie-
go, zas Hans Ulrich przed $lubem posiadat tytut podkomorzego i referendarza, a nastepnie

15 A. Kuzio-Podrucki, Schaffgotschowie. Zmienne losy polskiej arystokracji. Bytom 2007, s. 56.

16 M. Zgorniak, Wokot neorenesansu w architekturze XIX wieku. ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskie-
80”1987, z. 18: Prace z historii sztuki, s. 83; T. Nipperdey, Rozwazania o niemieckiej historii. Eseje. Ttum. A. Kopacki.
‘Warszawa 1999, s. 262.

17 Co prawda zgodnie z pami¢tnikami ksieznej Daisy von Pless, w czasie XX-wiecznej przebudowy Ksigza,
Hans Heinrich XV zalecit architektowi restauracje kaplicy. Jej pomieszczenie funkcjonowalo jednakze jeszcze
w latach 20. XX wieku, migdzy innymi jako sala kinowa.
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porucznika regimentu huzarow'®. Byt takze kawalerem Zakonu Maltanskiego. Tymczasem
matzenstwo z nobilitowang coérkg komornika, przez wielu im wspoétczesnych uwazang za
nieslubne dziecko Karola Goduli, mogto zosta¢ uznane za skandal obyczajowy, a to z kolei
grozito utratg pozycji spotecznej. Rezydencja pary hrabiowskiej musiata wiec odwotywac sie
do chwaty przesztosci, by ztagodzi¢ oskarzenia i brak akceptacji srodowiska arystokratycz-
nego. Wybdr neogotyku stanowit odpowiednie tto dla manifestacji potegi rodu'®. Struktura
ikonograficzna umieszczona w obrebie dekoracji patacu w Kopicach jawi¢ sie moze jako
wyraz legitymizacji matzenstwa hrabiego, a jednoczesnie stanowi probe odgrodzenia sie od
nowych magnatéw przemystowych bez przesztosci rodowej, przez wielu w srodowiskach ary-
stokratycznych nie akceptowanych. Hansowi Ulrichowi bliska byta historia i tradycja, sgdzac
po licznych odniesieniach do dziejow swego rodu, widocznych w obrebie elewacji patacu.
Nowobogackie rody nie mogty sobie pozwoli¢ na podobne akcenty.

Niejednokrotnie kostium architektoniczny byt odzwierciedleniem ambicji wtasciciela. Bez-
sprzecznie przebudowa zamku pszczynskiego byta wyrazem aspiracji Hansa Heinricha X,
zbiegajacych sie w czasie z jego rosngcg pozycja na dworze krolewskim. Jak sie wydaje,
ostatecznym impulsem, ktéry mégt zadecydowac o przebudowie gtownej rezydencji, byta
wizyta Wilhelma | w Pszczynie, w listopadzie 1869 roku. Starzejgcy sie patac, pozbawiony
paradnej sali balowej czy galerii, jadalni oraz reprezentacyjnego westybulu wraz z klatkg
schodowa, byt obiektem niemodnym i niedostosowanym do przyjmowania licznych gosci,
w tym rowniez wizyt o najwyzszej randze politycznej i spoteczne;.

Za sprawg zachowanej korespondencji ksiecia wiadomo, ze wybor stylistyki, jak rowniez
architekta, byt $wiadomym dziataniem. Za tg hipoteza przemawia rowniez decyzja o odrzu-
ceniu projektu nadwornego architekta Hochbergdw — Oliviera Pavelta oraz wyboér Francuza,
Hipolita Destailleura, ktéry stynat z realizacji w duchu neorenesansu francuskiego?. Decyzja

18 J. Skuratowicz, , Exegi monumentum” czyli o programach pewnej grupy rezydencji slgskich XIX 1 XX wieku.
'W: Materiaty Muzeum Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie, t. I11. Red. ]. Ziembinski. Pszczyna 1984, s. 115;
A. Kuzio-Podrucki, Schaffgotschowie... , s. 65, 71, 77.

19 J. Chambers, The English House. London 1985, s. 225.

20 APKoP, AKP XI 409, k. 50 (81).
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0 wzniesieniu siedziby miejskiej w tym nurcie, a takze przy wspotudziale tego wiasnie archi-
tekta, Swiadczy o celowosci decyzji, jaka podjat Hans Heinrich XI2'.

Neorenesans francuski w XIX wieku ,stuzyt wyraznie Swiadomosci arystokratycznej’, jako
ze fgczyt, jak stusznie zauwazyt Glinter Grundmann, trzy czynniki: wymogi reprezentacyjne,
blichtr zewnetrzny | stanowit wyraz podniesienia pozycji wtasciciela??. Jednak zwycieska
dla Prus wojna z Francjg, ukoronowana powotaniem do zycia zjednoczonego cesarstwa
z Hohenzollernami na czele, nie sprzyjata nastrojom profrancuskim?®. W tym okresie First
von Pless nie tylko przebudowat swojg rezydencje z uzyciem obcego wzorca, potozong na
slaskiej prowincji, lecz takze wznidst zupetnie nowg w sercu cesarstwa — Berlinie, na niezwy-
kle prestizowej Wilhelmstrasse.

Przedsiewziecia ksiecia, uznane za otwarty afront, spotkaty sie z ozywiong krytyka?*. Hans
Heinrich XI nie musiat sie jednak obawia¢ dezaprobaty Hohenzollernéw — miat stabilng po-
zycje na dworze krélewskim, pdZniej cesarskim. Ksigze von Pless uczestniczyt w dziataniach
wojny prusko-francuskiej, przebywajgc w kwaterze nastepcy tronu, byt obecny przy prokla-
macji Cesarstwa Niemieckiego w Wersalu w styczniu 1871 roku, byt cztonkiem Wolnego
Zwigzku Konserwatystow (Freikonserwative Partei) — frakcji zrzeszajgcej w okregu slaskim
gtéwnie junkrow i przemystowcow, a popierajgcej polityke kanclerza Otto von Bismarcka,
zasiadat w Reichstagu, petnit funkcje Wielkiego t owczego Krolewskiego. Jedynie arystokraci,
pewni swojej pozycji na dworze, tak jak Hans Heinrich, mogli w latach 70. XIX wieku pozwoli¢
sobie na osadzong w tradycji francuskiej rezydencje (il. 1). Patac w Swierklaricu, wzniesiony

przez tworce nowego Luwru — Hectora Lefuela okofo potowy lat 70. XIX wieku?® — nalezat do

21 Wiecej informacji odnalez¢ mozna w artykule Wolfganga CilleBena, zamieszczonym w ,Jahrbuch der
Berliner Museen”, gdzie autor prezentuje wyniki swojej kwerendy przeprowadzonej nie tylko w archiwach
polskich, lecz tez paryskich. Nie znaczy to jednak, ze pomijane byly niemieckie firmy i podwykonawcy;
zob.: ]. Polak, Finansowe aspekty przebudowy zamku pszczynskiego w latach 1870-76 W: Materiaty Muzeum...

2'W. CilleBen, Das Palais Pless..., s. 127.

23 Tamze, s. 129.

24 Tamze, s. 128.

2> Brak dokumentow zrédlowych powoduje trudnosci z ustaleniem podstawowych dat; zob.: M. Zgorniak,
Patac w Swierklazicu - zapomniane dzieto Hectora Lefuela. W: Architektura XIX i poczqtku XX wieku, t. 1.

Red. T. Grygiel. Wroctaw-Warszawa-Krakow 1991, s. 102.
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Guido hrabiego Henckel von Donnersmarcka (1830-1916), wspdtpracownika kanclerza Otto von
Bismarcka, prefekta Metzu z okresu wojny prusko-francuskiej. Z kolei wtascicielami patacu w Sta-
wiecicach byta rodzina Hohenlohe-Ohringen, ktéra w roku 1861 otrzymata tytut ksigzat Ujazdu.

Neorenesans francuski niedostatecznie podkreslat historie dynastii. Inaczej niz w przypad-
ku neogotyku, sama forma architektoniczna nie wystarczata, podkreslenie genealogii rodu
realizowano poprzez inne dyskretne elementy wigczone do dekoracji siedzib. Tym sposobem
w kamieniarce klatki schodowej patacu w Pszczynie, wsrdd partii sztukatorskich, pojawity
sie wyrzezbione inicjaty ,PP" (Prinz von Pless), powtdrzone w obrebie balustrad balkonéw
sali lustrzanej, a nawet w okuciach kominkéw. Na zyczenie ksiecia w 1877 roku na balkonie
nad portykiem wejscia fasady umieszczono dwa obszerne kartusze herbowe (il. 2). Nie byty
one przewidziane w projekcie przebudowy?®.

Patriotyzm a styl
Niektdre formy i detale architektoniczne wigzaty sie nie tyle z prébg ukazania pozycji rodu,
jego swietnosci, co z podkresleniem patriotycznych nastrojéw. Zrodzony tuz po zjednocze-
niu neorenesans niemiecki (jeden, cigzacy ku manieryzmowi holenderskiemu i drugi, p6z-
niejszy, oparty o wzorce péznogotyckie kregu Norymbergii) wigzat sie $cisle z tg tendencjg
w dobie poszukiwania stylu narodowego. Mtoda federacja potrzebowata stylu, z ktérym mo-
gtyby sie utozsamiacé wszystkie landy i ktory mégtby byé wyrazem uczué patriotycznych?’.
W sytuaciji, w ktorej Hans Ulrich i jego matzonka byli katolikami, pomimo aktywnosci
politycznej meza, matzenstwo nie znajdowato sie blisko dworu cesarskiego. Architektura
mogta stanowi¢ manifestacje ,politycznej poprawnosci” hrabiostwa. Jeszcze w parku kra-
jobrazowym, otaczajgcym kopicki patac, znalazta sie potezna kolumnowa rzezba z Wiktorig
najej szczycie, wystawiona z okazji zwyciestwa panstw Zwigzku Pétnocnoniemieckiego nad
Francjg?. Tego typu prywatne pomniki ku czci ojczystego panstwa, wystawiajgce aktualne

wydarzenie, nie byty wystawiane czesto. Inicjatywa Schaffgotschéw tym bardziej jawi sie

2 ]. Polak, Finansowe aspekty przebudowy..., s. 102.
27 R. Mennekes, Die Renaissance der deutschen Renaissance. Petersberg 2005, s. 420.
28 J. Dobesz, Schlof8 Kopitz..., s. 84.
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jako éwiadoma proba zaakcentowania przynaleznosci politycznej, podobnie jak zaprojek-
towany w stylu neorenesansu niemieckiego patac miejski.

Hans Heinrich XV, inicjator XX-wiecznej przebudowy Ksigza, nie musiat z kolei manife-
stowac swojego przywigzania do Cesarstwa (z uwagi na silng pozycje na dworze), jednak,
jako arystokrata posiadajgcy prywatne kontakty z cesarzem, mogt poprzez neorenesans
wydoby¢ i zaakcentowac swoj patriotyzm wobec kraju zwigzkowego, jakim byty Niemcy.
Zwrocit sie w tym celu w kierunku peret architektury renesansu niemieckiego, takich jak
Norymberga, Augsburg, Rottenburg, Liibecka czy Gdarsk?.

Patac w Ksigzu, podobnie jak patac w Cieplicach, byt mocno zapdzniony stylistycznie. W okre-
sie gdy wznoszono modernistyczne wille, wnetrza dekorowano zgodnie z zasadami art nouve-
au, siedziba rodu Hochbergdéw przypominata fantasmagoryczng wariacje na temat czystosci
stylowej neorenesansu niemieckiego kregu norymberdzkiego, czego Swiadectwem jest miedzy
innymi wykonana w czesci elewacji patacu wierna kopia elewacji dziedzirica kamienicy Pellera
z Norymbergii (il. 3). Ten celowy zabieg podkreslat aspiracje ksiecia i nawigzanie do $wietlangj
przesztosci, do okresu stosunkow feudalnych i epoki postepu w jednym®. Wymowny jest sam
wybdr architekta. Humbert Walcher von Molthein zajmowat sie gtéwnie restauracjami obiek-
tow rezydencjonalnych®'. W Ksigzu z jego pomoca naniesiono na elewacje barokowej czesci
patacu oblicowke kamienng, zas w wyzszych kondygnacjach wzniesiono $cianki szczytowe
czy ukfad szachulcowy — elementy, ktérych patac nigdy nie posiadat. Podobnie monstrualna
elewacja zachodnia byta tworem zupetnie nowym, a przybrata historyczng stylistyke. Masyw-
na bryfa przebudowanej rezydencji nawigzywata ksztattem do sredniowiecznych zamkoéw
warownych. Przez te rozwigzania Ksigz stat sie iScie magnackim zatozeniem. Réwnoczesnie
za sprawg rozmachu wykonania, swym niekwestionowanym ogromem i wrecz fantazmago-

rycznym na swoje czasy projektem — przywotuje na mysl bawarski zamek Neuschwanstein.

29 M. Zgorniak, Wokot neorenesansu..., s. 111. Nawiazania do stylistyki obiektow tych dwoch ostatnich miast
w sposob naturalny aczylo neorenesans niemiecki z neomanieryzmem niderlandzkim.

30'Wiecej o polityce i ideologii wyrazanej za pomoca architektury XIX-wiecznej, szczegoélnie za sprawa
odwotlan do sztuki sredniowiecznej: K. Dohmer, ,,Im welchen Style sollen wir bauen?” Architekturtheorie zwischen
Klassicismus und Jugendstil. Passau 1976, s. 80.

31 Architektenlexikon Wien 1880-1945. W: http://www.architektenlexikon.at/de/739.htm, [dostep: 05.03.2011].
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Kontekst indywidualny

Przedstawiciele obu rodéw zywo interesowali sie historig, co miato swoje przetozenie réw-
niez na opisywany przeze mnie wybor stylistyki czy projektowanie odpowiedniego systemu
ikonograficznego dynastii w obrebie dekoracji elewacji.

Na tym tle ciekawy wydaje sie program herbowy dziedzinca czarnego, powstaty w wyniku
XX-wiecznej przebudowy Ksigza. Znalazty sie tam herby Piastow, kroléw Czech: Jerzego
z Podiebradu, Macieja Korwina, Wtadystawa i Ludwika Jagiellonczyka z datami panowan. Taki
program miat sugerowaé legitymizacje wysokiej pozycji Hochbergéw na Slasku® (il. 4). To
pozwala na wysnucie wniosku o tym, ze Hochbergowie, w poréwnaniu do Schaffgotschow,
mieli niezwykle duze ambicje polityczne.

Poszanowanie tradycji, historii rodu, objawia sie miedzy innymi w przywréceniu okoto 1900
roku wnetrzom cieplickiego patacu empirowego wystroju. W tym roku dziedzic gtéwnej linii
Schaffgotschow, Fryderyk, miat zaledwie siedemnascie lat i nie zarzgdzat jeszcze samodziel-
nie majatkiem. Jego petnomocnikami, zgodnie z testamentem, zostata jego matka, Maria
Jadwiga von Maubeuge, pdZniej natomiast takze Hans Ulrich — protoplasta gérnoslaskiej
linii®. Mozna zatozy¢, iz mtody spadkobierca znajdowat sie pod silnym wptywem swego
krewnego i to wtasnie Hans Ulrich Schaffgotsch miat wptyw na ostateczne podjecie decyzji
dotyczacej wystroju remontowanych wnetrz. Wymowny byt fakt, iz klasycyzujaca dekoracja
salonéw posiadata wyrazistg ikonografie, nawigzujgcg do wtadzy cesarskiej i stanowita sym-
bol podporzgdkowania sie pruskiemu krélowi, co z pewnoscig dla Hansa Ulricha, szczerego

patrioty, nie pozostawato bez znaczenia.

32 B. Czechowicz, Sukcesorzy polskich Piastow. W trzechsetlecie sSmierct ostatniej z rodu (1707-2007). Wroctaw 2007, s. 112.

3 A. Kuzio-Podrucki, Schaffgotschowie.., s. 67; J. Kaufmann, Die Erhaltung der Schaffgotschen Stammgiiter durch
Fideicommisse. ,Hausgeschichte und Diplomatarium der Grafen Schaffgotsch I11/2” 1925, 5s.189-142. Majatkiem
gospodarowal od 1877 roku Ludwik Gotthard, ktory zmart w 1891 roku, gdy jego nastepca — Fryderyk — mial
zaledwie osiem lat. Hans Ulrich Schaffgotsch z linii kopickiej przez dwa kolejne lata procesowat sie z matka
dziedzica, twierdzac, iz to on jest wedlug prawa obecnie gtowa rodu. Ostatecznie uczyniono z hrabiego
drugiego opiekuna mlodego Fryderyka, ktory zostal uznany za petnoletniego w 1904 roku. Natomiast sam
wszczety przez Hansa Ulricha proces swiadczy o jego rodowej dumie, mozliwe, ze nawet o przeswiadczeniu
posiadania misji — wyniesienia rodu do dawnej potegi.
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Istotnym elementem byty zainteresowania obu rodéw sztukg, objawiajace sie w kolekcjo-
nerstwie m.in. ptécien. Schaffgotschowie posiadali jedng z najwiekszych kolekcji portretow
na Dolnym Slasku (w tym wielu Piastéw), jednak wiekszo$é przedstawieri pochodzito z XVIII
wieku, wsréd nich dwa pedzla Antona Graffa®t. Hans Ulrich Schaffgotsch w Kopicach posia-
dat galerie (stuzaca rowniez jako sala balowa), przyozdobiong ptétnami czotowych malarzy
romantyzmu w panstwach niemieckich: Carla Friedricha Lessinga (1808-1880), Ludwiga
Richtera (1803-1884)%° oraz styngcego z przedstawien scen batalistycznych i najnowsze;
historii politycznej rodzacego sie Cesarstwa — Wilhelma Camphausena (1818-1885)%. W tym
samym czasie XVIll-wieczna kolekcja Hochbergdw?®” wzbogacona zostata pejzazami i grafika-
mi, w tym z przedstawieniami zwierzat i polowan Friedricha Wilhelma Kuhnerta (1865-1926)%.

Prywatne dokumenty Hansa Heinricha XV, przechowywane w Archiwum Panstwowym we
Wroctawiu i w Katowicach (oddziat zamiejscowy w Pszczynie), ukazujg wzmiankowanego
arystokrate jako zapalonego mysliwego, kolekcjonujgcego wtasne portrety w strojach my-
sliwskich, ptétna z przedstawieniami polowan, arystokrate, prowadzacego korespondencje
w sprawie swoich psich pupili, uprawiajgcego sport i dumnego ze swojego nazwiska®. Sporg
czesc¢ prywatnych akt ksigzecych zajmujg takze rachunki bankowe za pobyty w hotelach catej
Europy oraz obiady w wykwintnych restauracjach*. Sporadycznie pojawiajg sie zamowienia

3 http://www.slaskiekolekcje.eu/Czytelnia/Artykuly/Galeria-portretow-w-Cieplicach [dostep: 81.03.2011].

3 M. Blanckarts, Lessing, Carl Friedrich. W: Allgemeine Deutsche Biographie (ADB), Band 18. Leipzig 1883,

s. 450-453; R. Muther, Richter, Ludwig. W: Aligemeine Deutsche Biographie (ADB), Band 28. Leipzig 1889, s. 491-497.

36 E. Daelen, Camphausen, Wilhelm. W: Allgemeine Deutsche Biographie (ADB), Band 47. Leipzig 1908, s. 431-438.

3 M. Nyga, Wilhelm Kuhnert (1865-1926), Malarstwo i rysunek. Katalog zbiorow. Pszczyna 2011; S. Smolarek-
Grzegorczyk, Malarstwo pejzazowe. Katalog zbiorow. Pszczyna 2011.

3 Obejmujace widoki Sudetow, powstale pod pedzlem Sebastiana Carla Christiana Reinhardta, pejzaze
Leonarda Coccorante, ptétna Bernarda Strozziego, zostaly nabyte prawdopodobnie w XVIII stuleciu, podob-
nie jak dekorujace od lat 70. XIX wieku galerie w Pszczynie, a przeniesione z Ksiaza — holenderskie i wioskie
pejzaze z XVIII wieku; zob.: KJ. Endemann, Die Reichsgriflich von Hochbergsche majorats- Bibliothek in den ersten
drei Jahrhundreten ihres Bestehens 1609-1909. W: ,Darstellungen und Quellen zur schlesichen Geschichte” 1910,
nr 11, s. 145-146; J. Polak, Poczet ksigzqt pszczynskich.., s. 180.

39 Zachowat sie list do redakgji ,Gothaischen Genealogischen Hofkalenders” z prosba o poprawienie opu-
blikowanych danych (APW, AH, VII 2658, 70).

40 Personliche Angelegenheiten des Prinz von Pless, APW AH VII 2657-2660.
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ksigzek*'. Na tym tle ksigze pszczyniski jawi sie jako zapalony mysliwy oraz przyzwyczajony
do zbytku arystokrata, lubigcy czerpac z zycia. Opinie te potwierdza w swoich pamietnikach
ksiezna Maria Teresa, zona Hochberga. W cytowanej przez nig korespondencji meza widac
ponadto mezczyzne wiernego ojczyznie, opisujgcego w trakcie | wojny swiatowej wnikliwie
najnowsze informacje z frontu, jednak sg to wiadomosci powierzchowne. Réwniez to Zrédto
historyczne nie pozostawito sladéw kulturowych pasji ksiecia, jego zainteresowania sztuka.

Hans Heinrich XI Hochberg byt takze zapalonym mysliwym, tworca rogu mysliwskiego
o stroju B, dtugosci 172 cm, zwanego pozniej plessdwka, co posrednio $wiadczy o jego wraz-
liwosci muzycznej. Upodobania hrabiego nigdy jednak nie zostaty przeksztatcone w mecenat
czy wsparcie finansowe dla artystéw*. Hochbergowie, pomimo duzej wrazliwosci artystycz-
nej, nie uczestniczyli réwniez w duzych przedsiewzieciach architektonicznych.

Nie mozna oprze¢ sie wrazeniu, ze dla obu rodow dzieta malarskie byty jedynie dodat-
kiem dla dekorowanych wnetrz, nie zas elementem mecenatu, ktéry wynikatby z gustu.
W poréwnaniu z kolekcjami Potockich z tancuta, Aleksandra Minutolego czy Matuschkoéw
z Biechowa, w ktérych odnalezé mozna byto ptétna Wilmanna czy przedstawicieli florenc-
kiego cinquecenta, okreslenie XIX-wiecznych przedstawicieli rodow Hochbergdéw i Schaf-
fgotschow mianem koneserdw sztuki bytoby przesadg®. Szczegdlnie kolekcja gromadzona

“'Wiadomo tym sposobem, iz Hans Heinrich XV interesowat si¢ zaréwno sztukami krytykujacymi moralnosé¢
mieszczanska (G. Zapolska), jak tez powiesciami historycznymi czy silnie osadzonymi w aktualnych wydarze-
niach politycznych (A. Jarry, Messalina; L. Andrejew, Das rote Lachen). Wsrod innych pozycji odnalez¢ mozna byto
zaréwno romanse (Florence Barkley, The Rosary), nowele Stevensona czy ksiazke niemieckiej feministki, historyka
i filozofa: Ricardy Huch: AH VII 2658, k. 321.

42 Jedynie brat ksiecia, hrabia Hans Heinrich XIV Bolko (1848-1926), porzucil kariere dyplomaty, by zastynac jako
kompozytor, tworca kilku oper (Die Falkensteiner), symfonii, tercetow, kwartetow oraz koncertéw fortepianowych.
Byt zatozycielem Slaskich Festiwali Muzycznych w Gérlitz, a od 1886 roku zostal mianowany przez cesarza general-
nym intendentem Krolewskiego Instytutu Teatrow w Berlinie, ktore to stanowisko sprawowat do 1902 roku. W tym
samym roku z kolei syn Hansa Heinricha XI, Fryderyk, namalowat dla ufundowanej przez ojca swigtyni ewangelic-
kiej w Holdunowie (1902) obraz oltarzowy; zob.: . Wilcke, Hochberg, Bolko Grafvon (Pseudonym als Komponist bis 1878
J. H. Franz). W: Neue Deutsche Biographie 9. Berlin 1972, s. 283—284; ]. Polak, Poczet ksigzqt pszczynskich.., s. 175, 185.

43 M. Palica, Kilka stow o kolekcji hrabiow Matuschkow z Biechowa koto Nysy, czyli przyczynek do badar nad slgskim
kolekcjonerstwem. W: Nysa. Sztuka w dawnej stolicy ksigstwa biskupiego. Materialy sesji naukowej 3-5 X 2005 w Nysie.
Red. R. Hotownia, M. Kapustka. Wroctaw 2008, s. 289-297.
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przez Hochbergéw uwidacznia ich ograniczone zainteresowania historig sztuki, a uwypukla
pasje mysliwska. Pasje, ktdra z biegiem lat zmienita neorokokowe korytarze pszczyrnskiego
paftacu w galerie trofedw i przedstawien polowan.

Wydaje sie, ze Hans Ulrich Schaffgotsch posiadat wiekszg wrazliwos¢ estetyczng, niz
jego ciepliccy kuzyni czy Hans Heinrich X1 i XV Hochberg, a przez to takze z wiekszg sSwia-
domoscig mogt podchodzi¢ do realizowanych projektow. Wiadome jest, ze byt cztonkiem
Schlesischer Kunstverein, ktéra zrzeszata takze architektéw takich jak Carl Llidecke*. W do-
kumentach dotyczacych budowy kosciota parafialnego w Goduli (obecnie dzielnica Rudy
Slaskiej, niegdys osada robotnicza Godullahiite) mowa jest o kierowaniu przedsiewzieciem
przez hrabiego, ,ktéry zna sie na tych rzeczach"®. Hans Ulrich z catg pewnoscig brat udziat
w kreowaniu poszczegdinych projektéw, nie tylko wyposazenia wnetrz, o czym swiadczy
figura mysliwego, ktérej nadano rysy twarzy hrabiego, niegdys zdobigca elewacje kopickiego
patacu. W dtoniach postaci znajduje sie bowiem plan rezydencji z inicjatami architektow
(CL — Carl Lidecke; CH — Carl Heidenreich), co w symboliczny sposéb obrazuje aktywny
udziat Schaffgotscha w pracach.

Nie zachowaty sie zrédta historyczne, ukazujgce ewentualne zaangazowanie przedstawi-
cieli gtéwnej linii Schaffgotschow w ksztatt powstajgcych na ich potrzeby projektow archi-
tektonicznych. Mecenat kulturowy czy artystyczny nie byt tradycyjng formg aktywnosci rodu
— zalezat wytgcznie od indywidualnych zainteresowan poszczegdlnych cztonkéw dynastii.
Szczegolne zaniechania w kwestii mecenatu architektonicznego cieplickiej linii Schafgot-
schow w XIX wieku mogty by¢ spowodowane kilkukrotnym przejsciem fideikomisu na przed-
stawcieli bocznych linii rodu oraz mtodym wiekiem ostatniego ordynata Cieplic — Fryderyk
Schaffgotsch w roku 1891, gdy odziedziczyt majatek, miat zaledwie osiem lat.

O ile Hans Heinrich XV, jak sie zdaje, niewiele czasu osobiscie poswiecat kontemplowaniu

sztuki’®, w przypadku urzadzania wtasnych posiadtosci wykazywat wiekszg dbato$é o wysokg

# 1. Kozina, Patace i zamki na pruskim Gérnym Slgsku w latach 1850-1914. Katowice 2001, s. 70.

45 Unter Direktion des Grafen welcher sich auf solch Sachen sehr versteht”: Kirsche und Schule in Godulla-
hiite. Acta der Griflich Schaffgotsch’en Werke, AKP, Schaff G1 1258, 74.

46 Swiadectwem tego s3 jego liczne podréze po Europie i $wiecie. W czasie pobytu w Indiach, na poczatku swo-
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jakos¢ i klase zamieszczanych na zamku dziet. W czasie przebudowy Ksigza, przez ponad
dwadziescia lat*” ksigze kompletowat samodzielnie wyposazenie patacu, podobnie jak jego
ojciec w okresie przebudowy rezydencji w Pszczynie. Réznica polegata na tym, iz Hans Hein-
rich XI nabywat w Paryzu wspoétczesne mu meble czy elementy dekoracji, natomiast jego syn
zadbat o historyczng poprawnosc¢ wnetrz. W tym celu Hans Heinrich XV sprowadzit z Wtoch
nie tylko XVI i XVIl-wieczne kominki, lecz réwniez cykl dwunastu obrazéw, namalowanych
temperg na deskach lipowych w 1545 roku przez wtoskiego artyste Giovanniego Pinotti. Ob-
razy te przedstawiaty sceny ze Starego Testamentu. W 1912 roku hrabia sprowadzit rowniez
dziewiec rzezb z XVIII wieku, ktére przyozdobity fontanne ,Donatella’, ktéra znajdowata sie na
tarasie kasztancowym?. Cho¢ Hochbergowie sami wybierali przedmioty dekorujgce wnetrza
ich rezydencji, z catg pewnoscig radg stuzyli im architekci. Hans Henrich XI Hochberg pary-
skich zakupdéw dokonywat razem ze swoim nadwornym budowniczym, Olivierem Paveltem®.

Wedle pamietnikéw Daisy von Pless, przebudowa Ksigza jest wynikiem ,manii budowania”
jej meza. Ksiezna wspomina, iz juz na samym poczatku ,Hansowi powiedziano, iz takich
prac nie da sie przeprowadzi¢ w szes¢, siedem lat"®. W ten wtasnie sposob Daisy, chociaz
nie bezposrednio, potwierdza, ze jej maz przy sporzgdzaniu projektu zaznaczyt, jak obszerny
i monumentalny obiekt powinien by¢ wzniesiony. W swoich pamietnikach ksiezna wspomi-

na rowniez, ze jej maz uczestniczyt w ksztattowaniu projektu hotelu w Szczawnie-Zdroju®'.

jego malzenstwa, calymi dniami polowal, reszte czasu poswigcal na spotkania towarzyskie, o czym wspomina zona
ksiecia; zob.: WJJ. Koch: Daisy. Ksiggna pszczyriska. Thum. Z. Zygulski jun. Pszczyna 2007. Podobnie wygladaty podré-
ze po Hiszpanii czy Francji. Zwiedzano niewiele (D.Princess Of Pless, Dazsy, Princess of Pless by herself: London 1929.)

¥ Chociaz przebudowa ukonczona zostala w 1923 roku, w aktach Hochbergéw zachowala si¢ koresponden-
cja Swiadczaca o zakupie wielu kolejnych przedmiotow, przede wszystkim antykéw. Przykladowo, w roku 1929
ksigze zakupit dwie szafy z czaséw Ludwika XV (APW, AH VII 2662, k. 197-98).

48 O obrazach: E. Schwand, Schloss Fiirstenstein, eine Perle des deutschen Osten. ,Unser Vaterland,
Monatsschrift fur alle Deutschen” 1927, heft 1, s. 6-8. (APW, AH VII 2864, k.1); w napisanym przez Stanistawa
Stepczynskiego raporcie, przetrzymywanym obecnie w Zbiorach Specjalnych Muzeum Narodowego we Wro-
clawiu (sygn. 118), po II wojnie §wiatowej obrazy zostaly przewiezione do Pieskowej Skaly, a potem do Brzegu,
gdzie sa eksponowane do dzisiaj; zob.: R M. Luczynski, Zamki, dwory i patace w Sudetach. Legnica 2008, s. 222.

49 APKoP, AKP I1-798 s. 49f. thumaczenie za: W. CillenBen, Prace paryskiego architekta..., s. 117.

%0 D. Princess Of Pless, Daisy, Princess of Pless..., dz. cyt., s. 187.

31 It was designed, laid out, and the hotel built, by my husband”: D. Princess Of Pless, From my private
diary. London 1931, s. 25.
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Jednakze arystokratka, ktéra nie posiadata zbyt duzej wiedzy o projektowaniu, prawdopo-
dobnie przeceniata ingerencje Hansa w tych pracach. Bardzo interesujacg teorig jest to, ze
wzmozona aktywnos¢ Hansa Heinricha XV na tym polu mogta by¢ spowodowana aspira-

cjami politycznymi i towarzyskimi:

| dislike large and magnificent houses and have always had something
akin to contempt for those feeble personalities who feel that they would be
ignored by the world unless they possessed great houses, a useless reti-
nue and stupid pomp and state. In such matters my husband and I could
never see eye to eye®2.

Z drugiegj strony z catg pewnoscig Hochberg aktywnie angazowat sie w przedsiewziecia
budowlane, szczegdlnie w przypadku architektury rezydencjonalnej, podobnie jak jego mat-
zonka w dekoracje wnetrz mniejszych realizacji (domek Schwarzengraben, Promnice)®.

Istotne wydajg sie by¢ wzorce estetyczne wnoszone do poszczegolnych rodéw niejako
w wianie, a wynikajgce ze wzajemnego wptywu kulturowego rodéw, potgczonych mariazami.
W XIX w. w obrebie elit arystokratycznych na Slgsku coraz czesciej zdarzaty sie matzeristwa
z cudzoziemkami z odlegtych paristw europejskich. taczyty sie miedzy sobg dynastie o roz-
nych tradycjach, osiadte w réznych kulturach i czerpigce z innych wzorcéw takze w dziedzinie
ksztattowania architektonicznego. Przyktadem tych tendencji moze by¢ projekt przebudowy
Ksigza. Zona Hansa Heinricha XV, Maria Teresa Cornwalis West, pochodzita ze znamienite]
arystokracji brytyjskiej. Rod ten zaprzyjazniony byt z panujacymi wéwczas Koburgami. Para
ksigzeca goscita niejednokrotnie w posiadtosciach Koburgow?®, zas diukowie Westminsteru

%2 Tamze, dz. cyt., s. 22.

% Ksigzna zajela sie rowniez urzadzaniem wnetrz hotelu w Szczawnie-Zdroju, kopiowala niektore detale
ze zwiedzanych w ciggu calego zycia obiektow, by p6zniej moc dopasowac je do pozadanej dekoracji. Przy-
kladowo w czasie podrozy po Portugalii kopiowala kafelki ujrzane w Cintrze, by moéc podobny wzor zastoso-
wac w lazienkach w Ksigzu; zob.: D. Princess Of Pless, Daisy, Princess of Pless.., s. 233.

% D. Princess Of Pless, From my private...
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byli najblizszg rodzing ksieznej. Wydaje sie, ze monstrualne rezydencje wiktoriariskie, po-
dobne do siedziby diuka Westminsteru, Eaton Hall, miaty silny wptyw na przebudowe Ksig-
73. Ksiecia pszczyniskiego pociggaty wzorce brytyjskie. Jak pisata ksiezna, w czasie wizyty
w Newlands (letniej, rodzinnej rezydencji Westow), Hans wraz z jej ojcem ogladat najnowsze
rozwigzania architektoniczne w poblizu posiadtosci, ,to give him an idea what to do in the
future at Salzbrunn [Szczawnie Zdroju — przyp. W.W.-G.]"%. Z jednej strony wida¢ zaangazo-
wanie ksiecia w projekty — z drugiej — przywigzanie do wzorcéw angielskich.

Fakt 6w i styl zycia, jaki widdt Hans Heinrich XV wraz z zong, z catg pewnoscig wywarty
duzy wptyw na skale, w jakiej zamek Ksigz zostat przebudowany. Hochbergowie goscili ca-
tymi tygodniami smietanke towarzyska europejskich dworéw®. Zamek odwiedzali cesarze
i krdlowie, takze w czasie manewréw wojskowych, ktére odbywaty sie co pare lat. Skrzydto
zachodnie miato by¢ dodatkowa przestrzenig goscinng, przy czym jako takie nigdy nie zostato
wykorzystane. Rezydencja nawet w kregach berlinskich uwazana byta za ogromny wyraz
zbytku, o czym swiadczy pewna plotka, przytoczona w pamietnikach zony ksiecia, Daisy.
Otéz: powtarzano z ust do ust, iz Hans Heinrich XV chciat zbudowa¢ odpowiedni obiekt na
przyszte spotkanie trzech cesarzy: Wilhelma I, Mikotaja Il oraz Franciszka Jézefa |, z otwora-
mi drzwiowymi na tyle szerokimi, by mogli w nich przechodzi¢ ramie w ramie, co stanowitoby
doskonate i zgodne z wymogami ceremoniatu czy etykiety podkreslenie ich rownosci®’.

Reprezentacyjne pomieszczenia wraz z pokojami ksiecia i ksieznej znajdowaty sie w ba-
rokowej czesci zamku Ksigz. Tymczasem nowe skrzydto i jego oprawa dodawato rodowi
splendoru, jednak jak na warunki niemieckie, nie zas brytyjskie, monstrualne zatozenie wy-
dawato sie by¢ zbyteczne®. Podobnie w dekoracji berliiskiego patacu Hochbergéw widac
wyraznie rozgraniczenie pomiedzy stylem preferowanym, a reprezentacyjnym: gabinet
Hansa Heinricha XI byt pozbawiony jakiejkolwiek dekoracji utrzymanej w duchu tradycji
francuskiego renesansu®. Wydaje sie, ze fakt ten mozna ttumaczy¢ brakiem funkcjonalnosci

% Tamze, s. 216.

%6 WJ. Koch, Daisy. Ksigzna pszczynska..., s. 108-106.

% D. Princess Of Pless, What I left unsaid. London 1936, s. 157-58.
%8 Tamze, s. 157.

9'W. CilleBen, Das Palais Ples..., s. 255.
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i zbytecznym patosem wystroju wnetrz w stylu Ludwika XV, jak sugerowat Wolfgang Cil-
leRen. W pomieszczeniach uzywanych na co dzier obecne byty oszczedne wzorce®. Istotny
byt réwniez czynnik patriotyczny. Jednoczesnie biedermeier krolowat w patacyku mysliw-
skim w Promnicach, posiadtosci niezwykle waznej dla Hochbergdw, mitosnikdw myslistwa.
W 1908 roku dekoracje te usuneta Maria Teresa, twierdzac, iz byta zbyt ciemna i przytta-
czajgca®'. Ksiezna zwrdcita sie natomiast ku przejrzystej, kolorowej stylistyce, ktéra miata
swoje analogie w wiktoriariskich willach angielskich®?,

W niniejszej pracy potwierdzenie znalazta teza o $wiadomym wyborze przez fundatoréw
styléw architektonicznych, w ktérych tworzone byty ich inwestycje. Kierowano sie przy tym
wzgledami natury politycznej oraz posiadanymi ambicjami, niebagatelny wptyw miato wyzna-
nie arystokratow. Schaffgotschowie (z linii kopickiej) chetnie nawigzywali do neorenesansu
niemieckiego, cho¢ byt to styl uznawany za protestancki. Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze
w przypadku wyboru tego neostylu dominowaty jego patriotyczne konotacje. Tym wyrazniej
byt on akcentowany przez katolikéw slaskich, czyli mieszkajgcych na obrzezach paristwa,
wiasnie z uwagi na ich stabszg pozycje w cesarstwie.

Wybor poszczegolnych neostylow w XIX-wiecznej architekturze rezydencjonalnej powinno
sie rozpatrywac poprzez pryzmat pozycji arystokraty na dworze panujgcego w danym pan-
stwie wtadcy. Funkcje, jakie sprawowali, obszary ich aktywnosci i tytuty, zwigzane byty bez-
posrednio z zainteresowaniami arystokratow, jednak jeszcze wazniejszym czynnikiem jest
tu pewnego rodzaju niezaleznosé, na ktérg mogli sobie pozwoli¢. Tylko przedstawiciele rodu,
cieszgcy sie zaufaniem wiadcy i jego szacunkiem, mogli odwaznie manifestowac nieaprobo-
wane przez panujgcego nurty, a tym samym wyrazniej zarysowywac swojg pozycje spotecz-
na. Schaffgotschowie posiadali nizszy tytut hrabiowski, zatrudniali regionalnych architektéw,
czesciej odwotujgc sie do slgskich realizacji, z kolei ksigzeca rodzina Hochbergdw, po swym
awansie spotecznym, zatrudniata obcokrajowcdw, ktérzy swoimi projektami nawigzywali do

architektury europejskiej, do realizacji francuskich, obiektéw wznoszonych w Austrii i Anglii,

60 Tamze, s. 225.
6 D. Princess Of Pless, From my private..., s. 233.
52 B. Gornioczek, B. Jeske-Cybulska, Ksigzna Daisy. Pani na Ksigzu i Pszczynie. Mikotow 2001, s. 132.
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a takze wzorcow rodzimych, niemieckich, zawsze jednak zakrojonych na olbrzymia skale.
Przywotujac stowa Hansa Heinricha X, ,patac musiat odpowiadac¢ randze”. Na co dzien, poza
zyciem towarzyskim i pompa oficjalnych uroczystosci, zaréwno Schaffgotschowie, jak tez
Hochbergowie, preferowali natomiast wnetrza proste, funkcjonalne, przytulne.

Zaréwno Hochbergowie, jak tez Schaffgotschowie, angazowali sie w faze twdrczg projek-
tow, prowadzgc rozmowy z architektami, ingerujgc w niektére ich decyzje. Nie da sie jednak
jednoznacznie stwierdzi¢, na podstawie zachowanego materiatu Zrodtowego, jak dalece
ingerencja ta siegata. Fundatorzy rezydencji zajmowali sie dekoracjg wnetrz, wyborem mebli
i dodatkow, zas uwagi tyczace sie samej budowy byty zwiezte i mato szczegotowe. W przy-
padku przebudowy Ksigza i Kopic kwestia wciaz nie jest jednoznaczna, gdyz informacje
na temat dziatalnosci Hansa Heinricha XV sg sprzeczne, zas w przypadku Hansa Ulricha
niewystarczajace, aczkolwiek ukazana wrazliwos¢ artystyczna hrabiego sktania do uznania
go za konesera sztuki, a co za tym idzie — osobe zywo zainteresowang wszelkimi aspektami
fazy projektowej inwestycji.

Tak zarysowany problem ujawnia kolejng konkluzje, moggca by¢ przyczynkiem do osob-
nych badan. Na ksztatt siedzib rodowych miaty wptyw zainteresowania, osobowos¢, pozycja
arystokratow, ale tez wynikajacy z ambicji spotecznych styl zycia, jaki wiedli. Poszczegolne
patace nierozerwalnie wigza sie nie tylko z nazwiskami architektéw, lecz tez ich fundato-
row. Fundatoréw, ktdrzy za sprawg wiedzionego zycia towarzyskiego, rodzinnego, posiadali
rozlegte kontakty z wieloma rodami wywodzacymi sie z réznych kregéw kulturowych, co
wptywato na wzajemng wymiane mysli, wzorcéw estetycznych, a nawet zatrudniania tych
samych projektantow, wykonawcow budowlanych, rzemiesinikow. Sie¢ wzajemnych powig-
zan w odniesieniu do najmowanych architektow i popularnosci danych neostyli da¢ moze

petniejszy obraz znaczenia wiasciciela siedziby w procesie twérczym.
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Wykaz Skrotow

APW - Archiwum Paristwowe we Wroctawiu
APKoP - Archiwum Panstwowe w Katowicach, oddziat w Pszczynie

TU Berlin Architekturmuseum - Technische Universitat Berlin Architekturmuseum
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Abstrakt

Artykut przedstawia architekture rodowych oraz miejskich siedzib Schaffgotschéw i Hochbergéw (dwdch slgskich
rodéw o podobnej historii i statusie), czyli patacow w Ksigzu, Kopicach, Cieplicach, Pszczynie, Wroctawiu i Berlinie
w kontekscie osobowym. Na kilku przyktadach oméwiony zostat wptyw usposobienia, zainteresowan i pozycji
spotecznej wiascicieli na wybdr poszczegdinych architektow czy projektéw. Analizujgc architekture, szate stylowg
patacow, czesto zapomina sie o tym jakze istotnym aspekcie jej powstawania. W pracy zwrécono uwage na proces
wzajemnego przenikania sie wptywow i inspiracji w $wiecie arystokracji oraz wptywie mody na wybor stylistyki.
Referat odpowiada zatem na potrzebe osadzania analizy architektury w kontekscie historycznym i osobowym
o wiele gtebiej, niz czyniono to dotychczas, przy wykorzystaniu Zrédet historycznych, takich jak korespondencja

wtascicieli, ich pamietniki, relacje oséb postronnych.
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Summary

The paper presents the architecture of ancestral residences of Schaffgotsches and Hochbergs (two Silesian
families of a similar history and status), palaces in Ksigz, Kopice, Cieplice, Pszczyna, Wroctaw and Berlin in the
personal context. The impact of dispositions, interests and social status of owners was described on the seve-
ral examples to show the ways they choose architects or projects. This important aspect is often forgotten in
analysing architecture or style of the objects. The article focuses on mutual influences, inspirations and trends
in aristocratic circles.Diaries, correspondence and third-person relations were useful source allowing the paper to

explore both historical and personal contexts, answering the need for deeper understanding of those phenomena.
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Dwory 1 patace szkieletowe
na Slasku

Celem niniejszego opracowania jest katalogowe przedstawienie najciekawszych moim
zdaniem rezydencji o drewnianej konstrukeji szkieletowej, wznoszonych na Slgsku od $re-
dniowiecza, poprzez epoke nowozytng, az do dziewietnastowiecznego historyzmu. Niektére
istniejg do dzis$, inne znamy z zachowanej ikonografii. Drewniana konstrukcja szkieletowa
dotarta na Slgsk przed potowa XlIl wieku. Jerzy Piekalski uwaza, ze nastgpito to juz na
poczatku Xl stulecia, wraz z przybywaniem do stolicy Dolnego Slgska hospites (go$ci)
z krajow niemieckich. Byto to jeszcze przed lokacjg Wroctawia na prawie magdeburskim’.
Przybysze z Zachodu przeniesli konstrukcje szkieletowg rowniez do Wielkopolski oraz
na Pomorze?. Wznoszono w tej konstrukcji budowle sakralne, architekture uzytecznosci
publicznej, a takze domy mieszkalne — zaréwno w miastach, jak i na wsi. W tej ostatnig)
grupie miejsce szczegdlne zajmowata architektura rezydencjonalna.

Do najstarszych rezydencji slaskich o drewnianej konstrukgji szkieletowej nalezy zamek
w Ktaczynie, przedstawiony w szkicowniku Leonarda Dorsta von Schatzberg z 1839 roku. Wzno-

szono go od XIV do XVI wieku, z tej ostatniej fazy pochodzito szkieletowe skrzydto potudniowe.

1. Piekalski, Weczesne domy mieszczan w Europie Srodkowej. Geneza — funkcja — forma. Wroctaw 2004, s. 174.
2 H. Gorska, Dwory i palace szkieletowe w Polsce. Wroctaw 2011.
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Wiascicielami Ktaczyny byli wowczas cztonkowie rodu Bierchin. Konstrukcje szkieletowa wznie-
siono na murowanym przyziemiu i wsparto o mur obronny, wzmocniony skarpami. Gérng
kondygnacje nadwieszono na wspornikach, wysunietych poza lico $ciany dolnej. Dos¢ gesta
kratownica ryglowa posiadata dekoracyjnie opracowane zastrzaty w ksztafcie litery K.

Poznosredniowieczng metryke miat tez tzw. ,stary zamek” w Wigancicach, przedstawiony
na kolejnej rycinie Dorsta von Schatzberg, pochodzacej rowniez z pierwszej potowy XIX wie-
ku (il. 5). Od XV wieku do wojny trzydziestoletniej Wigancice nalezaty do rodu Bibersteindw
z Frydlandu. Oni tez zapewne wzniesli te budowle. ,Stary zamek” zwigzany byt stylowo ze
szkieletowq architekturg tuzycka. Na jego obronny charakter wskazywaty pozostatosci fosy,
z przerzuconym nad nig mostkiem. Na murowanym przyziemiu, mieszczacym wejscie do
piwnic, wznosita sie wykonana w technice szkieletowej, malowniczo uksztattowana bryta,
utworzona z kondygnacji wysokiego parteru i nadwieszonych nad nim dwaéch wyzszych
pieter. Smukte proporcje catosci podkreslat wysoki dach dwuspadowy oraz ganek wejsciowy
z nadwieszonym wykuszem.

Kolejne rezydencje szkieletowe znane z ikonografii majg juz rodowdéd renesansowy. Z lat
40. XVl wieku pochodzit dwor o nieznanej lokalizacji, przedstawiony na portrecie wroctawskie-
go patrycjusza z 1549 roku®. Zwartg bryte pietrowej budowli kryt wysoki dach dwuspadowy
z naczotkiem i lukarnami. W konstrukeji szkieletowej zastosowano figury dzikiego meza
i krzyze sw. Andrzeja. Do dworu nalezat folwark otoczony murem, réwniez szkieletowym.
Uzupetniajgca kompozycje scenka polowania stanowi¢ miata pochwate wiejskiego zycia,
stawionego przez renesansowych twoércow, takich jak modny woéwczas Krescentyn®,

Renesansowy charakter miat rowniez stary dwoér w podwroctawskich Machnicach, przed-
stawiony na obrazie nieznanego artysty, pochodzgcym z 1773 roku (il. 6). Wzniesiono go za-
pewne w XVI wieku, gdy wtascicielami wsi byli Prizelwitzowie i Hertelowie. Znacznie rozczton-

kowana bryte parterowego dworu kryty wysokie, gontowe dachy. Z repertuaru figur ryglowych

3 O portrecie wroclawskiego patrycjusza z 1549 roku zob.: H. Gorska, Podmiejskie siedziby wroctawskiego
mieszczanstwa XVI - XIX wieku. W: Mieszczanstwo wroctawskie. Red H. Okdlska. Wroctaw 2003, s. 73.

+ O pismach teoretycznych Petrusa de Crescentiis, stawigcego ideal ,domu panskiego” zob.: T. Jakimowicz,
Dom paniski jako ma byc postawion. W: Renesans. Sztuka i ideologia. Red. T.S. Jaroszewski. Warszawa 1976.
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zastosowano tu, dos¢ schematycznie przedstawione, krzyze $w. Andrzeja. Budowla stata
nad rozlegtym stawem, a po przeciwlegtej stronie usytuowany byt folwark. Wzbogacajace
kompozycje scenki rodzajowe, zwigzane z zyciem na wsi, tak jak na renesansowym portrecie
patrycjusza, tak i tu, w dobie baroku, stawity wiejska sielanke.

Z czasow renesansu pochodza tez zachowane do dzis trzy dwory szkieletowe w okolicach
Wroctawia. Dwor w Bielanach, pochodzacy z poczatku XVII wieku, nalezat do wroctawskiego
patrycjusza Hansa Heinricha Uthmanna (il. 7). Jest to budowla zatozona na planie prostokata,
z dwutraktowym uktadem wnetrz i sienig przelotowa na osi. Posadowiono jg na kamiennym,
oskarpowanym cokole. Do wej$cia prowadzi mostek, przerzucony nad suchg dzis fosg. Jest
to dwor pietrowy o zwartej bryle, krytej dachem czterospadowym. Jej horyzontalizm pod-
kreslaja figury ryglowe w postaci paséw parapetowych utworzonych z krzyzy $w. Andrzeja.
Dynamiki przydajg kompozycji umieszczone miedzy oknami figury przypominajgce ksztattem
litere K, sktadajgce sie z pojedynczego stupa i potgczonych z nim dwadch zastrzatéw.

Drugim zachowanym zabytkiem z tych czasow jest dwoér w Oporowie, znajdujacy sie dzis
w granicach Wroctawia (il. 8). Wedtug Karla Degena budowle wzniesiono w wieku XVI°. Wie$
nalezata wowczas do kapituty wroctawskiej (od 1245 do 1810 roku). PéZniejsi badacze prze-
suwajg te date na wiek XVII, tgczgc dwoér oporowski z siedzibg sottysa®. Jest to budowla
Z murowanym parterem i szkieletowym pietrem, zatozona na rzucie zblizonym do litery L.
Dwuspadowy dach, o wysunietym nad fasade okapie, kryt niegdys otwartg drewniang galerie.
Budowle oplata gesta kratownica ryglowa, w ktérej zastosowano figury dzikich mezéw, figury
w ksztatcie litery K oraz krzyze $w. Andrzeja. Szczegolnie dekoracyjna pod tym wzgledem
jest Sciana szczytowa dworu.

Typowe dla siedemnastowiecznej slgskiej rezydencji dworskiej cechy przedstawia zachowany
do dzi$ dwdr w Sieniawce, pochodzacy z 1678 roku’ (il. 9). Jest to budowla pietrowa, w cato-
Sci szkieletowa, zatozona na rzucie prostokatnym. Posiada uktad dwutraktowy z sienig na osi.

Stanetfa zapewne na pozostatosciach wczesniejszego zatozenia obronnego, o czym Swiadczg

5 K. Degen, Die Bau- und Kunstdenkmdler des Landkreises Breslau. Frankfurt am Mein 1965, s. 204.
6 Zabytki Sztuki w Polsce. Slgsk. Red. i oprac. S. Brzezicki, C. Nielsen. Warszawa 2006, s. 1052.
7 Data umieszczona na portalu zewnetrznym.
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pozostatosci fosy i grube mury czesci parteru. Budowle kryje dosé wysoki, gontowy dach dwu-
spadowy. W gestej kratownicy ryglowej dominujg figury tréjnogéw oraz krzyze sw. Andrzeja.
Ciekawa grupe slaskich rezydencji powstatych w kolejnej epoce — dobie baroku — stano-
wig dwory szkieletowe przedstawione w ikonografii znanego wedutysty Friedricha Bernharda
Wernera. Sa to podkolorowane rysunki, wzbogacone krétkimi opisami, zamieszczone w jego
dwdch rekopisach z potowy XVIII wieku: wielotomowej Topografii Slgskiej oraz Planach i wido-
kach miast slaskich®. W obrebie Slgska Dolnego i Srodkowego byto ich razem trzydziesci trzy.
Z obszaru Slgska Srodkowego pochodzg miedzy innymi Wernerowskie rysunki osiemna-
stowiecznych dwordéw szkieletowych w dzisiejszym powiecie kluczborskim: w Ciecierzynie,
Gotkowicach, Jakubowicach, Komorznie, Krzywiczynach, Miechowej i Proslicach oraz w po-
wiecie namystowskim: w Smarchowicach Wielkich i Smogorzowie. Z obszaru Slgska Dolnego
az dziewie¢ przedstawionych przez Wernera dworéw pochodzito z najblizszych okolic Wro-
ctawia. Wzniesiono je w Bledzowie, Kietczéwku, Krzykach, Maslicach Matych, Pruszowicach,
Rakowcu, Skarszynie, Trestnie i Zernikach Wielkich. Z dalszych, pétnocnych i potudniowych
okolic Dolnego Slaska pochodzity przedstawione przez Wernera dwory szkieletowe w Cieszy-
nie (pow. Géra), Grodziszczu (pow. zgbkowicki), Istebce (pow. zgbkowicki), Kosinowie (pow.
trzebnicki), Kozielnie (pow. nyski), Marciszowie (pow. kamiennogorski), Stawowicach (pow.
wotowski), Wojcieszynie (pow. ztotoryjski), Wrocistawicach (pow. $redzki) i Wyszanowie (pow.
nowosolski), oraz patace w Cieslach (pow. olesnicki) i Przerzeczynie (pow. dzierzoniowski).
Wsrod owych siedzib byty zardwno skromne dwory, jak i reprezentacyjne rezydencije.
Sytuowane wsrod pol i sadow, najczesciej nad strumieniem lub rzeka, sgsiadowaty zwy-
kle z folwarkiem stanowigc samodzielng strukture gospodarczg. Wznosita je zaréwno
szlachta, a nawet arystokracja, jak duchowienstwo oraz zamozne mieszczanstwo. Kaz-
dy dwor posiadat wtasng historie, szczegdlnie ciekawg w przypadku bogatych zatozen
rezydencjonalnych, takich jak patace w Przerzeczynie — nalezgcym do rodu von Pfeil
i w Cieslach — wtasnosci rodu von Salisch, oraz dwory Frankenbergéow w Kietczowku,

Salischow w Pruszowicach, czy tez von Saurma-Jeltsch w Smarchowicach Wielkich.

8 Rekopisy te przechowywane sa w zbiorach wroctawskich i berlinskich; zob.: H. Gorska, Podwroctawskie
dwory ryglowe w ikonografii Friedricha Bernharda Wernera. ,Roczniki Sztuki Slaskiej” 2011, r. XX, s. 166.
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Interesujgce sg dzieje przedstawionego przez Wernera, a zachowanego do dzi$ w stanie
postepujacej ruiny, dworu w Pruszowicach (il. 10). Zostat on wzniesiony okoto 1720 roku
przez Ernsta Heinricha von Salisch. Jego spadkobiercy sprzedali pruszowicki majatek w 1779
roku biskupowi sufraganowi wroctawskiemu, baronowi Johannowi Mauritzowi von Stra-
chwitz. Zakupit on Pruszowice dla swego brata Johanna Friedricha i w rekach jego rodziny,
jako fideikomis, dobra te pozostaty az do 1945 roku. W drugiej potowie wieku dziewietnastego
dwor pruszowicki, posiadajacy bogatg biblioteke, zbidr cennych obrazéw, a nawet traktowane
jak eksponaty muzealne ozdoby z epoki brgzu, odkryte w dobrach pruszowickich w czasie
prac rolnych, promieniowat na catg okolice jako ognisko kultury. Miescit nawet matg salke
teatralng, gdzie odbywaty sie kameralne spektakle teatralne, inscenizowane przez zawodo-
wych artystéw z Wroctawia®.

Dwor pruszowicki to zwarta, pietrowa budowla, w catosci szkieletowa, posadowiona na
niskim cokole, z dobudowang od potudnia, dziewietnastowieczng przybuddéwka. Zatozono
go na rzucie wydtuzonego prostokata, w uktadzie dwutraktowym z sienig przelotowa na osi.
W czasach baroku budowle pokrywat wysoki dach mansardowy z lukarnami typu oeil-de-boeuf.
Wejscie, mieszczace sie posrodku dziewiecioosiowej fasady, poprzedzaty reprezentacyjne
schody. Rytmiczne podziaty kratownicy ryglowej dynamizowaty zastrzaty, tworzace rombowe
obramienia poszczegolnych par okien parteru i pietra. Od strony wschodniej dwor sgsiadowat
z folwarkiem. Nalezaty do niego szkieletowe zabudowania stajni, szop, stodoty oraz dom
czeladzi, a takze ozdobny gotebnik. Od strony zachodniej do dworu przylegat ogréd ozdobny.
Zatozono go na planie prostokata, z centralng alejg poprowadzong na osi dworu. Na niej usta-
wiono treflowy basen z fontanna. O$ centralng zamykat drugi basen ozdobny, a kompozycje
wodng dopetniat taricuch matych basenikéw, ciggnacy sie wzdtuz drogi. Po obu stronach
gtéwnej alei rozmieszczono dekoracyjne kwatery ogrodowe, z ktdrych cztery znajdujgce sie
w sgsiedztwie dworu stanowity partery haftowe. Inne kwatery miaty charakter uprawowy.
Wzdtuz ogrodzenia, réwnolegle do alei gtéwnej, poprowadzono alejki zywoptotowe z takimiz

bramkami. Zamykaty je w narozach ogrodu szkieletowe pawilony — oranzeria i dom ogrodnika.

9 H. Gorska, Dwor w Pruszowicach. Studium historyczno-architektoniczne. Wroctaw 1991, s. 83.

61



62

Hanna Gorska

Interesujgce barokowe rozwigzania planistyczne posiadaty réwniez zatozenia ogrodowe,
nalezace do dwordw w Kietczowku i Smarchowicach Wielkich (il. 11). Podobnie jak w Pruszo-
wicach, 0$ symetrii owych dwordw byta réwnoczesnie osig symetrii catego zatozenia, prowa-
dzac od portalu wejsciowego przez sien, zapewne przelotowa, dalej, gtéwna alejg ogrodowa.
Podczas gdy w Pruszowicach i Kietczowku droga ta prowadzita ku bramie ogrodzenia, to
w Smarchowicach akcentem zamykajgcym aleje gtéwnag byt pawilon ogrodowy — belweder.
We wszystkich tych ogrodach zastosowano oparte na osiowosci i symetrii rozwigzania fran-
cuskie, w ktorych wielka role odgrywaty geometryczne partery haftowe, baseny, ciggi wodne
i fontanny oraz wzbogacajgce kompozycje aleje zywoptotowe.

Typowe szkieletowe dwory barokowe, z dwutraktem i sienig na osi, zachowaty sie na Slgsku
do dzi$ w Cieszynie (pow. ostrowski), Grabinie (pow. krosnienski) (il. 12), KoZlej (pow. zielono-
gorski), Marcinowiczkach (pow. $widnicki), Mniszkowie (pow. ziemski jeleniogadrski) (il. 13),
Olszance (pow. brzeski) i Siekierczynie (pow. lubanski). Niestety, oprécz Grabina i Mniszkowa
pozostate dwory zostaty wtdrnie otynkowane i ich konstrukcja szkieletowa jest nieczytelna.

Epoka dziewietnastowiecznego historyzmu sprzyjata kreacjom retrospektywnym, poszu-
kujacym natchnienia dla projektow wspoétczesnych wsrod sredniowiecznych, renesansowych
i barokowych wzoréw. Dotyczyto to réwniez rezydencjonalnej architektury szkieletowej. W ra-
mach takich dziatari na terenie Slgska budowano zaréwno nowe rezydencje, jak i przebudo-
wywano dawne.

Przyktadem takiej rozbudowy byt szkieletowy dwaér we Wzigchowie Matym (pow. milicki)
(il. 14). Prace przeprowadzono w 1906 roku dla rodziny von Heydebrand'®. Stary, osiemna-
stowieczny dwor parterowy, zatozony na rzucie prostokata, z sienig przelotowg na osi, kryty
famanym dachem mansardowym, podwyzszono od strony wschodniej o jedng kondygnacje.
Do elewacji bocznych dostawiono wieze zwienczone hetmami z latarnig oraz nizsze wie-
zyczki, zwiericzone hetmami ostrostupowymi. Wieze flankowaty fasade po obu jej stronach.
Wejscia, znajdujgce sie posrodku fasady i przeciwlegtej elewacji wschodniej, podkreslity
piaskowcowe portale, a w przypadku fasady o$ symetrii dodatkowo zaznaczata umieszczo-
na nad portalem wystawa dachowa. Wszystkie dachy pokryto tupkiem. Elewacje pokryto

10 Zabytki sztuki w Polsce. Slgsk..., s. 1058.
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tynkiem, z zaznaczonym od strony wschodniej boniowaniem. Na wiezach pozostawiono
czytelng kratownice ryglowg, w ktdrej zastosowano figury w ksztatcie krzyzy sw. Andrzeja.
Whnetrza rozplanowano jako dwu-i trzytraktowe. Eklektyczna rezydencja potaczyta historyzm
z elementami niemieckiej seces;ji.

Znacznie rozcztonkowang brytg charakteryzuje sie wzniesiony w drugiej potowie XIX wieku
szkieletowy dwor w Chréscinie Opolskiej (pow. opolski) (il. 15). Do pietrowego korpusu, wzbo-
gaconego otwartym gankiem wejsciowym i zwienczonego malownicza wiezyczka, przylega
siedmioosiowe skrzydto boczne, réwniez pietrowe, z osobnym wejsciem posrodku. Horyzon-
talng kompozycje catosci podkreslajg wielopotaciowe, ptaskie dachy. Konstrukcja szkieletowa
ogranicza sie tu do gornej kondygnacji. Podkresli¢ trzeba, ze zastosowany w niej neorenesan-
sowy typ kratownicy, utworzonej z przecinajgcych sie tukowych zastrzatéw, w stopniu znacz-
nie mniejszym niz w poprzednich epokach odgrywa role konstrukcyjna. Jest raczej koronkowg
ozdobg elewacji, nawigzujgcg do modnego wéwczas stylu staroniemieckiego (altdeutsch).

Drewniang konstrukcje szkieletowa, opartg na starych europejskich wzorcach, upodobali
sobie w potowie XIX wieku réwniez projektanci dwaéch slaskich zameczkéw mysliwskich:
w Katach (pow. strzelecki) i w Promnicach (pow. pszczyriski). Budowle te tgczy cecha malow-
niczosci (picturesque), uzyskana przez rozcztonkowanie bryty i wzbogacenie jej wykuszami,
przybudowkami i wiezg, tak istotng w architekturze tego typu. Pierwszy z patacéw, zapro-
jektowany w 1856 roku, a rozbudowany po 1880 roku, byt wtasnoscig hrabiego Andreasa
Renarda, a potem ksigzat Stolberg-Wernigerode i hrabiow Tiele-Winckler z Mosznej' (il. 16).
W ostatecznej wersji zachowana do dzis pietrowa budowla wzbogacona jest licznymi przy-
budéwkami réznej wysokosci, tacznikami i wystawami dachowymi. Kryja jg dosc¢ ptaskie,
wielopotaciowe dachy z wysokimi, neogotyckimi kominami. Kratownica ryglowa, ograniczo-
na do kondygnacji pietra i facjatek dachowych, utworzona jest z krzyzy $w. Andrzeja oraz
przecinajgcych sie prostych i tukowych zastrzatéw. Patac tgczy tradycje stylu staroniemiec-
kiego z wptywami angielskimi, czytelnymi zaréwno w opracowaniu detali zewnetrznych,
na przyktad komindw, jak i rozplanowaniu wnetrza wielkiej sali, w ktorej zbierali sie liczni
utytutowani goscie z catego Slgska.

' M. Gaworski, Zamki, patace i dwory Ziemi Strzeleckiej. Opole 2005, s. 61-83.

63



64

Hanna Gorska

Sale takg, rodzaj hallu, posiadat tez zachowany do dzi$ zameczek mysliwski w Promnicach
(il. 17). Hall istotny byt dla rezydencji mysliwskich ze wzgledu na obyczaj spotkania sie po
polowaniu uczestniczgcych w nim mysliwych, opowiadajgcych przy dobrym jadle i napojach
o swych fowieckich przygodach. Zameczek promnicki wzniesiony zostat w 1861 roku, we-
dtug projektu Oliviera Pavelta, dla ksiecia pszczynskiego Jana Henryka XI von Hochberg'?.
W 1867 roku patac spalit sie w pozarze, ale jego koncepcja byta tak udana, ze juz rok poznie)
zostat odbudowany w tym samym ksztatcie. Jest to budowla pietrowa, zatozona na rzucie
litery T. Bryte o nieregularnym ksztatcie, wzbogacong wykuszami, wiezyczkami i narozng,
tréjkondygnacjowg wiezg, pokrywajg strome dachy gontowe. Dolna kondygncja budowli
jest murowana, wyzej wystepuje ukosna kratownica ryglowa oraz tzw. motyw rybiej osci.
Trzecia kondygnacja wiezy | szczyty sg pokryte deskowaniem. Zarowno w uktadzie wnetrz,
jak i w ksztatcie zewnetrznym patac przypomina wzory angielskiej architektury tudorowskiej,
w pruskiej redakcji tzw. cottagestyle.

Konstrukcja szkieletowa zredukowana jest rowniez w patacu Charlottenheim (obecnie
patac Margot) stojacym do dzi$ w Karpaczu (il. 18). Ogranicza sie ona do szczytéw budynku,
poddasza i lukarn. Kratownica ryglowa jest w jednych partiach elewacji prosta, o duzych
polach miedzykonstrukcyjnych, w innych zas ukosna, o bardzo drobnych podziatach. Jest
tez zastosowana figura ryglowa zwana rybig oscig. Bryta duzego, pietrowego budynku jest
zatozona na rzucie zblizonym do prostokata. Jest ona nieregularna, z ryzalitami i szczytami
rozcztonkowujgcymi fasade oraz wysokimi kominami. Malowniczosci przydaje jej niewielka
wiezyczka, kryta hetmem koputowym. Patac wzniesiony zostat wedtug projektu Karla Gros-
sera w 19071 roku dla ksiezniczki Charlotty Hohenzollern, cérki cesarza, ktéra przeznaczyta
go na pensjonat dla zon i cérek oficeréw niemieckich z Regimentu Grenadieréw im. Krdla
Fryderyka IlI'3. t gczy on staroniemieckg tradycje budowlang z elementami zaczerpnietymi
z tudorowskiej architektury angielskiej.

12 J. Kruczek, Zamek mysliwski Promnice. W: Materialy Muzeum Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie, t. V.
Red. ]. Ziembinski. Pszczyna 1988, s. 89-108; 1. Kozina, Palace i zamki na pruskim Gornym Slgsku w latach 1850~1914.
Katowice 2001, s. 132-134.

13 G.K.F Von Althen, Handbuch fiir Heer und Flotte. 1918, s. 704; P. Regell, Das Riesen und Isergebirge. Bielefeld
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Na patacu Charlottenheim koriczy sie krétka prezentacja $lgskich dwordéw i patacéw szkie-
letowych w tym opracowaniu. Podkresli¢ nalezy, ze opisane budowle o drewnianej konstrukgji
szkieletowej, pochodzace ze sredniowiecza i czaséw nowozytnych, reprezentowaty cechy
grupy srodkowo-niemiecko-frankonskiej'*. Kratownica ryglowa tych budowli, w poréwna-
niu ze szkieletowg architekturg centralnych i zachodnich Niemiec, prezentowata sie raczej
skromnie. Charakteryzowata sie podziatem na pola zblizone do kwadratu, z wypetnieniami
szachulcowymi (stomiane powrdsta oplatajgce drewniane patyczki, obrzucone gling, czasem
z sieczka) lub ceglanymi, w obu przypadkach pokrytymijasnym tynkiem. Stosowano tu kilka
rodzajow figur ryglowych, z ktérych najpopularniejsze byty krzyze $w. Andrzeja, czesto zwie-
lokrotnione w postaci paséw parapetowych, co miato miejsce na przyktad w ,starym zamku”
w Wigancicach i dworze w Bielanach. Wystepowaty tez tzw. figury dzikiego lub frankorskiego
meza, zwtaszcza na $cianach szczytowych, jak na przyktad w dworze w Oporowie. Stosowa-
no tez figury zblizone do litery V lub K, jak w Bielanach, a takze tzw. tréjnogi, jak w Sieniawce.
One to wszystkie nadawaty architekturze $lgskiej o drewnianej konstrukcji szkieletowej swo-
istego charakteru. W wieku XIX, w dobie historyzmu, poszerzono zakres stosowanych figur
o motywy ryglowe z dalszych terendw europejskich, przede wszystkim z Anglii. Przyktadem
tego byt zameczek mysliwski w Promnicach i rezydencja Charlottenheim, w ktérych zasto-
sowano figure zwana rybig oscig.

Wspomnie¢ jeszcze nalezy, jak potoczyty sie dalsze losy owych rezydencji. W wiekszosci
nie dotrwaty one czaséw najnowszych. Jeszcze w latach 80. XX wieku zburzone zostaty
dwory szkieletowe w Wierzchowicach, Szyszkowej i Grabownie Wielkim. W stanie ruiny stoi
dwor w Marcinowiczkach, Opawie i Pruszowicach. Niedtugo ruing stanie sie dwoér na wroctaw-
skim Oporowie. W wiekszym lub mniejszym stopniu dziatari konserwatorskich wymagajg
dwory w Bielanach, Cieszynie, KozZlej, Olszance i Sieniawce. Optymizmem napawa obecny
stan zachowania jedynie dworéw w Grabinie, Olszance, Mniszkowie oraz patacéw w Kgtach,

und Leipzig 1905, s. 132; G.W. Von Ebertz, Hundertjahrige Geschichte des Grenadier-Regiments Konig Friedrich I1I.
Stuttgart 1908, s. 520; ,Zentralblatt der Bauverwaltung” 1903, Band 28, s. 178.
14 K. Klockner, Alte Fachwerkbauten. Geschichte einer Skelettbauweise. Munchen 1978, s. 34.
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Promnicach i Karpaczu. Ich dzisiejszy widok zadowala zaréwno wtascicieli, jak historykdéw

architektury slgskiej oraz jej mitosnikow.
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Abstrakt

0golnym zamystem opracowania jest opis katalogowy i analiza najciekawszych rezydencji $laskich wzniesionych
na przestrzeni wiekdw w drewnianej konstrukgji szkieletowej oraz wskazanie wspdélnych, charakterystycznych
cech owej grupy. Drewniana konstrukcja szkieletowa dotarta na Slask przed potowa XIIl wieku, wraz z przybysza-
mi z krajow niemieckich. Wznoszono w tej konstrukeji budowle sakralne, architekture uzytecznosci publicznej,
a takze domy mieszkalne — zaréwno w miastach, jak i na wsi. W tej ostatniej grupie szczegdlne miejsce zajmo-
wata architektura rezydencjonalna. Fragmenty zabudowan zamkow, szkieletowe dwory i patace budowano na
Slasku od czaséw sredniowiecznych, poprzez epoke nowozytng i dziewietnastowieczny historyzm, az po wiek
XX. Prezentowane w artykule rezydencje $redniowieczne i nowozytne o drewnianej konstrukcji szkieletowej
nalezg do tzw. grupy srodkowo-niemiecko-frankonskiej, ktéra charakteryzujg zblizone do kwadratu pola kratow-
nicy ryglowej, wypetnione jasno otynkowanymi kwaterami szachulcowymi lub ceglanymi. Do dzi$ przetrwaty na
Slasku tylko nieliczne rezydencje szkieletowe, na ogdt w ztym stanie. Optymizmem napawa jednak obecny, dobry

stan zachowania dworéw w Grabinie, Olszance i Mniszkowie oraz patacéw w Katach, Promnicach i w Karpaczu.
Summary

The general idea is to develop a description and analysis of the most interesting Silesian mansion built over the
centuries in a timber frame and an indication of common characteristics of this group. Wood frame construction
reached Silesia before the mid thirteenth century, with the settlers from the German states. Public and religious
architecture as well as residential buildings were made in this form, both in urban and rural areas. From medieval
times through the modern era and the XIX century historicism to the twentieth century, fragments of castles,
manors and palaces were built with the wooden frames. To this day, in Silesia survived only a few of frame-con-
structed residences, generally in a poor condition. Encouragingly, however, mansions in Grabina, Olszanka and

Mniszkéw and palaces in Katy, Promnice and Karpacz present a good state of preservation.
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Forma architektoniczna Patacu Mtodziezy
im. prof. Aleksandra Kaminskiego

w Katowicach oraz materiaty zrodltowe
do konkursu z 1948 roku!

Patac Mtodziezy w Katowicach powstat jako placowka parstwowa pod nadzorem Mini-
sterstwa Oswiaty. Kierowaty nig wtadze oswiatowe w porozumieniu z organizacjami mito-
dziezowymi Zwigzku Mtodziezy Polskiej oraz Zwigzku Harcerstwa Polskiego. Pisano o nim:
,Patac Mfodziezy uzupetnia i pogtebia prace szkoty i organizacji mtodziezowych w zakresie
wychowania socjalistycznego dzieci i mtodziezy, realizuje wszechstronny ich rozwoj przez
organizacje ksztatcenia politechnicznego, wychowania estetycznego, fizycznego oraz po-
gtebiania i rozszerzania wiedzy"?. Gmach Patacu Mtodziezy byt nie tylko pierwszg, duzg
inwestycjg w Katowicach po Il wojnie $wiatowej, ale, jak podkreslano, pierwszym tego
typu budynkiem w Polsce®. Inicjatywa jego budowy wyszta w lipcu 1947 roku od generata
Aleksandra Zawadzkiego — dwczesnego wojewody $lgsko-dgbrowskiego®. Wybrano Slgsk

! Autorka niniejszego opracowania dolaczyta materiat ilustracyjny, ktéry znajduje si¢ na kolejnych stro-
nach i jest oznaczony podpisami il. 19 - il. 50 [przyp. red.].

2 Cele, zadania i formy pracy Patacu Mtodziezy. W: Patac Mtodziezy im. Bolestawa Bieruta. Jedniodniowka Komitetu
Budowy Patacu Mtodziezy im. Bolestawa Bieruta. Katowice 1951, s. 44.

3 B. Jaszczuk, Otwarta droga. W: Patac Mtodziezy im. Bolestawa Bieruta..., s. 8.

+Wedlug relacji Jerzego Zigtka w lipcu 1947 roku na jednym z posiedzen Wydzialu Wojewodzkiego w Ka-
towicach Aleksander Zawadzki opowiedzial historig¢ o gorniku z Dabrowy Gorniczej Andrzeju Fuchsie, ktory
poprzez brak mozliwosci edukacji zmarnowal wielki talent techniczny. Wskazal na przyktad Domoéw Pionie-
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ze wzgledu na jego uprzemystowienie, umuzykalnienie i usportowienie. W grudniu tego
samego roku zawigzano Komitet Budowy Domu Dziecka, na ktérego czele stangt dwcze-
sny wicewojewoda Jerzy Zietek®. Wedtug stow zawartych w akcie erekcyjnym, budynek
miat sie stac: ,wyrazem wielkiej troski spoteczenstwa o przyszte pokolenia i konsekwencjg
pokojowej polityki Rzagdu Polski Ludowej, dgzgcej do podniesienia kultury szerokich mas
ludowych [..] kuznia, z ktérej wyjda przyszli pionierzy ustroju socjalistycznego w Polsce
i przodownicy na polu politycznym, spotecznym, gospodarczym i kulturalno-o$wiatowym"®.
Wzorem dla gmachu byty radzieckie Domy Pionieréw’. Przed opracowaniem projektu Komi-
tet wystat do Zwigzku Radzieckiego specjalng delegacje, w celu zapoznania sie z radziecki-
mi Domami Pionierow®. Na jednym z zebran przedyskutowano kwestie lokalizacji gmachu
i wybrano teren przy ulicy Mikotowskiej. Gtéwnym argumentem przemawiajgcym za tym
terenem byt... brak innej, odpowiedniej dziatki na terenie miasta. Musiata ona spetnia¢ na-
stepujgce warunki: by¢ niepodkopana, odpowiednio duza i zlokalizowana w taki sposdb,
aby mtodziez tatwo i szybko mogta dotrze¢ do obiektu®. W kolejnym roku Stowarzyszenie
Architektéw Polskich, na zlecenie Robotniczego Towarzystwa Przyjaciét Dzieci, rozpisato
ogolnopolski konkurs architektoniczny na gmach Domu Dziecka R.T.P.D,, czyli Patacu Mto-
dziezy. Konkurs nosit numer 169 i zostat ogtoszony 10 lutego 1948 roku'®. Termin ztozenia
prac ustalono na 23 marca 1948 roku. Byt to konkurs mieszany, bowiem oprdocz wolnych

row, ktore wznoszono w Zwigzku Radzieckim i zaproponowat wzniesienie Palacu Dziecka ,w Scistym oparciu
o wzory radzieckie”; J. Zietek, Historia budowy Patacu. W: Patac Mtodziezy im. Bolestawa Bieruta...., s. 7.

> Archiwum Urzedu Miasta Katowice, akta budowlane Palacu Mlodziezy w Katowicach.

6 L. Matkowski, Patac miodziezy i jego zadania. W: Patac Miodziezy w Katowicach. Katowice 1967, s. 11; tenze:
Patac Mlodziezy. W: Patac Mlodziezy im. Bolestawa Bieruta...., s. 23.

7]. Boboliczek, O patacach pioniera w Zwigzku Radzieckim. W: Patac Mlodziezy im. Bolestawa Bieruta...., s. 18. Do
1947 roku naliczono w Zwiazku Radzieckim piecdziesiat dziewiec palacow pionierskich oraz piecset szesc¢dziesiat
dwa domy pionierskie. Nalezy wspomniec¢, ze w okresie migdzywojennym w Niemczech istniala idea ,Domow
miodziezy” Jugendhauséw. Budynki tego typu zachowaty sie na Gérnym Slasku przy ul. Brzozowej 50 w Gliwi-
cach (1929-1934, proj. Petera Birkmanna) oraz przy ul. Mikolaja w Raciborzu (1927-1930, proj. Reinhold Niemey-
er). Dziekuje za pomoc Annie Sysce ze Slaskiego Centrum Dziedzictwa Kulturowego w Katowicach. Wiecej na
ten temat zobacz: A. Syska, T. Kietkowski, Styl gotycki wyklucza sie. Wydanie ksigzki zaplanowano na 2015 rok.

8 J. Zietek, Historia budowy..., s. 10.

9 Tamze, s. 9.

10 Dokumentacja konkursu nr 169 na Reprezentacyjny Dom Dziecka w Katowicach, Archiwum Stowarzy-
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zgtoszen, zaproszono do niego: Tadeusza Teodorowicza-Todorowskiego, Tadeusza t obosa
oraz Janine Jankowska z Warszawy. Naptynetfo dziesie¢ prac, w tym dwie okreslono jako
nieformalne. W sktad sgdu konkursowego weszli z ramienia R.T.P.D.: Stanistawa Zawadzka,
wiceprzewodniczgca Zarzadu Gtéwnego, Janina Juzoniowa, delegat Zarzgdu Gtéwnego,
Hanna Mokrzycka, cztonek Zarzadu Gtéwnego, dr Kazimierz Golonka, cztonek Komitetu
Wojewddzkiego oraz prof. Jozef Syska, cztonek Zarzadu Oddziatu. Oprécz reprezentantdw
Towarzystwa jury tworzyli: Romuald Piertkowski, dyrektor Regionalnej Dyrekcji Planowania
Przestrzennego, Jozef Kulesz, kierownik Wojewddzkiego Wydziatu Odbudowy, a takze re-
prezentanci SARP-u: Wojciech Sobon, Andrzej Frydecki, Wiadystaw Derdacki, Jan Biasion
oraz Stanistaw Gruszka jako sekretarz. Jak juz wspomniano, na budowe wybrano prawie
niezabudowang, duzg dziatke na rogu ulic Mikotowskiej i Zwirki i Wigury, w sgsiedztwie
monumentalnego gmachu Policji. Nie byta to najlepsza lokalizacja, ale widziano w nigj
rowniez pewne zalety: bliskos¢ osiedli robotniczych oraz srodmiescia z wieloma szkotami'.
Obiekt usytuowano w niezwykle ruchliwej czesci miasta, co byto spowodowane nie tylko
przelotowym charakterem ulicy Mikotowskiej, ale réwniez sasiedztwem ulicy Raciborskiej,
prowadzacej do popularnego kgpieliska ,Na Buglowiznie”, czyli ,Bugli”. W zatozeniach kon-
kursu napisano, ze jego celem jest opracowanie rozwigzania sytuacyjnego i architektonicz-
nego gmachu Domu Dziecka Robotniczego Towarzystwa Przyjaciot Dzieci, ktory miat sie
sta¢ ,wzorowym osrodkiem obstugi kulturalnej, oswiatowej i materialnej mtodego spote-
czenstwa na Gérnym Slgsku oraz powinien ogniskowaé dyspozycje spotecznego zycia
miodziezy dla Wojewddztwa Slgsko-Dgbrowskiego”2. Budynek miat pomiesci¢ siedzibe
R.T.PD., sale teatralno-kinowg na osiemset osob, liczne sale, m.in. wystawowe, odczytowa,
zaje¢ pozaszkolnych, doksztatcania, dozywiania, biblioteke, ,wzorowe" przedszkole, sale
sportowe, krytg ptywalnie, przychodnie — lekarskg oraz pedagogiczng, pokoje goscinno-

noclegowe, a takze mieszkania stuzbowe. Podkreslono, ze poszczegdlne czesci powinny

szenia Architektow Polskich w Warszawie, sygn. 3/4983.

' B. Chmielowski, Patac Mlodziezy jako placowka wychowawcza. Wychowanie do wezasow w placowce typu Patac
Mitodziezy. Katowice 1971, s. 27.

12 Konkurs mieszany nr 3/Kce na rozwigzanie architektoniczne gmachu Reprezentacyjnego Domu Dziecka R.T.P.D.
w Katowicach, Archiwum Stowarzyszenia Architektow Polskich w Warszawie, sygn. 8/4983.
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posiadac dobry system komunikacji, a sale teatralng, wystawowg oraz partie wejscia miat
cechowacd ,umiarkowanie” reprezentacyjny charakter. Przewidziano osobne wejscie do
sali teatralno-kinowej, ze wzgledu na jej ogolnodostepnosc¢. Najdziwniejsze warunki po-
stawiono przed pomieszczeniami przedszkola, ktére, z powodu klimatu (zapewne zanie-
czyszczenia powietrza na Slgsku), miato posiadaé charakter zamkniety; dziatanie promieni
stonecznych planowano zastgpi¢ promieniami... lampy kwarcowej, a $wieze powietrze...
klimatyzacjg. Postawiono rowniez wymog oddzielenia czesci mieszkalnej od reszty gma-
chu oraz zapewnienia jej odrebnego wejscia. Ze wzgledu na znaczne rozmiary budynku
projekt miat uwzglednia¢ mozliwos¢ jego wznoszenia w kilku etapach. Napisano réwniez
o koniecznosci zapewnienia zadrzewionego miejsca do zabawy na swiezym powietrzu.
W programie szczegétowym rozpisanego konkursu w budynku wydzielono pie¢ dziatow:
reprezentacyjno-administracyjny, pracy dziecka, przychodni, mieszkan oraz gospodarczy.
Czesc¢ reprezentacyjno-administracyjna miata obejmowac: hol teatralny z przedsionkiem,
portiernia, szatniami i toaletami, pokoje administracyjne (w tym sale posiedzen Zarzadu
R.T.PD.), sale odczytowo-konferencyjna dla dwustu osdb, sale teatralno-kinowa dla o$miu-
set 0sob, biblioteke z trzema czytelniami oraz bufet. W dziale pracy dziecka przewidziano:
przedsionek i hol z szatniami dla czterystu oséb oraz oddziaty: artystyczny, techniczno
-naukowy, historyczno-wystawowy z duzg Salg Polski Ludowe] (obecnie Sala Marmurowa),
a takze sportowy z salg gimnastyki szwedzkiej, krytg ptywalnig o wymiarach 10x25 m, salg
boksu, fechtunku oraz strzelnica. W dziale pracy dziecka miaty sie rowniez znalez¢: sala
dozywiania dla dwustu 0séb z kuchnig oraz przedszkole dla setki dzieci z osobnym wej-
sciem. W dziale przychodni planowano pomiesci¢ trzy rodzaje poradni — psychotechnicznag,
pedagogiczne oraz lekarskie (fizykoterapeutyczng i stomatologiczng). W dziale mieszkan
miato sie znalez¢: dwadziescia pie¢ czteroosobowych pokoi goscinnych oraz mieszkania
stuzbowe (dla administratora, kierownika kuchni, portiera, dozorcy, palacza, szofera, a takze
siedem pokoi stuzbowych ze wspding tazienka). Dziat gospodarczy obejmowat: kottownie,
pomieszczenie z klimatyzacjg dla sali teatralnej, magazyny zywnosciowe oraz do sktadowa-
nia wegla, pralnie, suszarnie, sktad bielizny oraz trzy garaze dla samochodéw stuzbowych.

W konkursie architektonicznym |'i [l miejsce zajeli Julian Duchowicz i Zygmunt Majerski, Il —
JaninaJankowskaiJ. Putowska, IV —Wojciech Migocki, V — Tadeusz Teodorowicz-Todorowski.
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Praca Tadeusza tobosa pierwotnie zdobyta Il miejsce, jednak z przyczyn formalnych (prze-
kroczenie powierzchni parceli) jury jg odrzucito. Co ciekawe, wszyscy laureaci otrzymali row-
norzedne nagrody finansowe, jednak do realizacji nie przeznaczono zadnej pracy, zlecajgc
ponowne opracowanie projektu szkicowego Julianowi Duchowiczowi i Zygmuntowi Majer-
skiemu. Przed ostatecznym wykonaniem projektu Komitet wystat do Zwigzku Radzieckiego
specjalng delegacje, w celu zapoznania sie z radzieckim Domami Pionierdw. 17 lipca 1948
roku architekci przedtozyli Komitetowi szkice oraz rysunek orientacyjny gmachu'®. Przy pra-
cach nad projektem roboczym postawiono warunek uwzglednienia wytycznych z zebrania
z przedstawicielami wtadz budowlanych, planowania przestrzennego oraz Komitetu Budowy,
ktore odbyto sie w 1949 roku. 15 maja 1949 roku wmurowano kamieri wegielny. Realizacja
gmachu miata miejsce w latach 1949—-1951, a uroczyste otwarcie nastgpito 3 grudnia 1957
roku, trzy lata przed przewidywanym terminem'4 Wedle relacji Jerzego Zietka srodki na ten
cel pozyskano z dobrowolnych sktadek spoteczenstwa polskiego oraz subwencji partyjnych
i rzadowych. Komitet zorganizowat sprzedaz cegietek, ktére przybraty postaé okolicznoscio-
wych znaczkéw oraz pocztoéwek. Budowa stata sie wielkim, wedle oficjalnych relacji, samo-
rzutnym czynem spotecznym's. Nad wznoszeniem gmachu czuwali inzynierowie Princ oraz
Jozef Kulesz'®. Waznym momentem w historii Patacu Mtodziezy stat sie 2010 rok, kiedy to
budynek wpisano do rejestru zabytkow. W latach 2011-2014 miat miejsce jego kompleksowy
remont, majacy na celu przywrdcenie pierwotnych waloréw artystycznych i estetycznych.
Patac Mtodziezy w Katowicach posiada dos¢ skomplikowany, wieloskrzydtowy uktad.
Zasadnicza czes$¢ gmachu to cztery skrzydta otaczajgce wewnetrzny, reprezentacyjny dzie-
dziniec, przy czym do skrzydta réwnolegtego od ulicy Stalmacha dostawiono pod katem 90°
dwa pawilony, mieszczgce ptywalnie oraz sale gimnastyczng. W zwigzku z tym potudniowo
-zachodnia partia budynku tworzy uktad zblizony do litery E, z trzema otwartymi dziedzificami
od strony ulicy Stalmacha. Do Patacu Mtodziezy od strony potudniowo-wschodniej przylega

18 J. Zietek, Historia budowy..., s. 10.

4 Patac Mlodziezy w Katowicach. Katowice 1967 [wstep Jerzego Zigtka, bez paginacjil; ]. Zietek, Historia
budowy..., s. 16.

> Tamze, s. 8, 13-16.

16 Ludzie budowy. W: Patac Mtodziezy im. Bolestawa Bieruta..., s. 21.
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dawny gmach policji. Pomiedzy obiema budowlami utworzono jeszcze jeden dziedziniec, tzw.
gospodarczy. W skrzydle przylegtym do ulicy Zwirki i Wigury (pétnocno-wschodnim) znajduje
sie teatr z wejsciem od ulicy Mikotowskiej. Na parterze sale poprzedza obszerny westybul,
na | pietrze — analogiczne — foyer. Na Il pietrze tego skrzydta znajduje sie duza Sala Marmu-
rowa, pierwotnie nazwana Salg Polski Ludowej, stuzgca jako miejsce wystaw. Poprzedzat jg
reprezentacyjny westybul, obecnie podzielony na mniejsze pomieszczenia. Czesc¢ skrzydta
na |V pietrze planowano przeznaczy¢ na obszerng, dwukondygnacyjng malarnie. Za teatrem,
przy ulicy Zwirki i Wigury, zlokalizowano pieciopietrowy blok mieszkan.

W skrzydle rownolegtym do ulicy Mikotowskiej (pdthocno-zachodnim) mieszczg sie dwie
obszerne klatki schodowe; na parterze — dwa duze hole, w tym jeden dla mtodziezy, szatnie
oraz sala konferencyjna. W prawej czesci skrzydta pierwotnie planowano pomiescié przed-
szkole, jednak do jego realizacji nie doszto. Na | pietrze znajdowato sie zaplecze foyer sali
teatralnej z bufetem, a w czesci potudniowo-zachodniej — biura R.T.P.D. oraz sale robét recz-
nych. Na Il pietrze umieszczono westybul Sali Polski Ludowej (obecnie Sali Marmurowe)),
dwie duze czytelnie, biblioteke z magazynami. Na lll pietrze miescity sie sale muzyki i rytmiki
(choreograficzna).

Ptytkie, pottoratraktowe skrzydto potudniowo-zachodnie w parterze pierwotnie miato pod-
cienia (obecnie zabudowane), na | pietrze znajdowaty sie sale robét recznych z magazynami,
na Il pietrze tzw. uczelnie, czyli sale nauki, a na Il pietrze sale klubowe.

Ptytkie, pottoratraktowe skrzydto potudniowo-wschodnie w parterze miescito przejazd na
podwdrze gospodarcze. Planowano w nim umiesci¢ przychodnie, jednak w dzisiejszym sta-
nie badan trudno ustali¢, czy doszto do realizacji pierwotnych zamierzen. Projekt przewidywat
umieszczenie na parterze pomieszczenia fizykoterapii, garazy, a takze warsztatu, na | pietrze
— dalszych gabinetéw fizykoterapii, duzej jadalni oraz kuchni, a na Il lll pietrze — poradni. Na
przedtuzeniu skrzydta potudniowo-wschodniego znajduje sie jednopietrowy pawilon, miesz-
czacy krytg ptywalnie, z umieszczonym na parterze zapleczem w postaci holu, przebieralni
oraz weztéw sanitarnych. Sala gimnastyczna miesci sie w skrzydle réwnolegtym do ptywalni,
wpisanym w naroznik ulic Stalmacha i Kilinskiego i potgczonym przewigzka z resztg budynku.

W pierwszym projekcie nie planowano wzniesienia osobnego pawilonu sali gimnastycz-
nej, bowiem teren, na ktérym obecnie sie ona znajduje, byt wiasnoscig Milicji Obywatelskigj.
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W dokumencie z 1950 roku pisano o ewentualnym odstgpieniu tych obszaréw przez Mili-
cje i zorganizowaniu na nich miejsca na kgpiele stoneczne oraz odkryty basen'. Zapewne
w 1950 roku wykonano plany, ktére wprowadzaty dodatkowe skrzydto, mieszczace sale
gimnastyczna.

Juz na etapie projektowania zmieniono przeznaczenie niektérych pomieszczen w skrzydle
przy ulicy Mikotowskiej. Na parterze, zamiast duzej sali konferencyjnej i przedszkola, zloka-
lizowano pomieszczenia oddziatdw: mechanicznego, komunikacyjnego oraz energoelek-
trycznego, natomiast na Il pietrze — sale rytmiki (choreograficzna) i muzyki przeznaczono
na oddziat artystyczny z pracownig malarska, graficzng i rzezbiarska.

W 1962 roku Julian Duchowicz i Zygmunt Majerski wykonali projekt zabudowy podcieni
w skrzydle pétnocno-zachodnim w celu uzyskania dodatkowych pomieszczen uzytkowych.
Gtéwnym zatozeniem koncepcji byto maksymalne przeszklenie scian miedzy podporami,
tak aby zachowa¢ widokowy i funkcjonalny kontakt pomiedzy reprezentacyjnym dziedzin-
cem wewnetrznym oraz dziedziricem sportowym, przylegtym do ulicy Stalmacha. Obecnie
postulowany kontakt praktycznie nie istnigje.

W latach 60. XX wieku planowano przebudowe tacznika pomiedzy basenem ptywackim
i salg gimnastyczng w celu otrzymania dodatkowego pomieszczenia na aule, jednak, jak sie
wydaje, do realizacji planéw nie doszto.

Budynek posiada 12 000 m? powierzchni oraz 85 000 m? kubatury'®. Oprécz duzej sali te-
atralnej, pierwotnie obliczonej na siedemset miejsc, miescit sale: wystawowag, konferencyjng,
choreograficzng, muzyczng oraz dla prob zespotu teatralnego. Dziat sportowy obejmowat
pomieszczenia do nauki boksu i szermierki. W osobnych pawilonach zlokalizowano krytg
ptywalnie i sale gimnastyczna.

Ogotem doliczono sie stu pomieszczen z szesc¢dziesiecioma pracowniami'®. Poczgtkowo
ujeto je w nastepujgce dziaty: wiedzy o spoteczenstwie i przyrodzie, czytelnictwa, wychowa-

nia technicznego, wychowania estetycznego, wychowania fizycznego i sportu oraz imprez

7 Archiwum Urzedu Miasta Katowice, akta budowlane Patlacu Mlodziezy w Katowicach [Projekt Patacu
Dziecka R'T.P.D. w Katowicach. Opis techniczny z 3 lutego 1949 r.].

18 J. Moskal, W. Janota, W. Szewczyk, Bogucice, Zalgze et nova villa Katowice. Katowice 1998, s. 51.

19 L. Malkowski, Patac miodziezy i jego zadania..., s. 11.
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i pracy masowej?°. Dziedziniec od ulicy Stalmacha wykorzystywano w lecie jako boisko, zimag
urzgdzano na nim lodowisko?'.

Poszczegolne czesci Patacu oddzielono od siebie szczelinami dylatacyjnymi. Budowle
wzniesiono w zréznicowanej technologii: od tradycyjnej, murowanej, poprzez mieszang, az
do zelbetowej. Te ostatnig, jako najkosztowniejsza, ograniczono do ptywalni, sali teatralnej,
sali gimnastycznej oraz partii z podcieniami i przelotami. Do wykonczenia elewacji wykorzy-
stano ptyty piaskowca, granitowy tamany kamien oraz tynki szlachetne. Planowano takze
uzycie cegty cementowe), ale ostatecznie do tego nie doszto. Projekt Juliana Duchowicza
i Zygmunta Majerskiego przewidywat réwniez umieszczenie nad loggig teatru kamienngj
rzezby. Jak wynika z relacji dyrektora Patacu, Leona Matkowskiego, rzezbe zrealizowano,
a przedstawiata ona cztonkow Zwigzku Mtodziezy Polskiej?.

Wazng role odgrywat reprezentacyjny dziedziniec, ktory stuzyt jako miejsce wiekszych
uroczystosci. Przed obecnie zabudowanymi podcieniami skrzydta pétnocno-zachodniego
ustawiono kamienng fontanne, ozdobiong ptaskorzezbionymi gtowami dzieci. O dziedzircu

w taki sposob napisat dwczesny dyrektor Patacu Leon Matkowski:

Poprzez uchylong azurowg, zelazng brame wchodzimy na dziedziniec
reprezentacyjny. Jego zréznicowana dwoma poziomami powierzchnia,
kamienne ramiona balustrad obejmujgce marmurowe schody prowadzg-
ce na poziom wyzszy, wytozony marmurowg mozaikg, grajgca teczami
barw fontanna nadajg mu niecodzienny charakter. Cztery wykute w pia-
skowcu ptaskorzezby umieszczone nad przeswitami czotowej Sciany
dziedzinca, starannie utrzymane kwietniki dopetniajg catos¢ i czynig ja
piekng. Ow dziedziniec w dni ciepte i pogodne zamieni sie w wielkg scene
i widownie, ktéra zmiesci okoto 1500 0séb biorgcych udziat w imprezach
masowych?,

20 Tamze, s. 13.

2l B. Chmielowski, Patac mlodziezy..., s. 27.
22 L. Malkowski, Patac Mlodziezy..., s. 26.
23 Tamze, s. 28.
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W zewnetrznej formie architektonicznej budynku trudno doszukac sie $ladéw socrealizmu.
Jest to modernistyczna, wrecz funkcjonalistyczna bryta, skonstruowana z przenikajacych
sie prostopadfoscianéw o zréznicowanych kubaturach, nakrytych ptaskimi dachami. Uktad,
wielkos¢ bryt oraz rozmieszczenie otwordw okiennych i drzwiowych, zostaty podporzadko-
wane funkcji poszczegdlnych pomieszczen. W niektdrych partiach budynku réwniez widac
dazenie, aby poprzez forme architektoniczng wyrazi¢ ich funkcje — teatr posiada tradycyjny
tréjpodziat na westybul, sale oraz scene, a czes¢ mieszkalna to prostopadtos$cian przepruty
gestym rytmem okien. Blok sceny posiada charakterystyczng dekoracje w postaci gestego
uktadu niewielkich wspornikéw i kompozycyjnie taczy sie z partig mieszkalng. Zespot Patacu
Mtodziezy jest asymetryczny, a poszczegdlne elementy wyraznie od siebie oddzielone. Je-
dynie na dziedzincu wida¢ pewne dgzenie do stworzenia symetrycznej kompozycji, jednak
jest ono zaburzone miedzy innymi przez ekspresyjng forme zelbetowej klatki schodowe;j
zlokalizowanej w narozniku péthocno-zachodnim. Zgodnie z warunkami konkursu, bardziej
reprezentacyjng postac przyjety teatr oraz czesci skrzydta réwnolegtego do ulicy Mikotow-
skigj. Te partie posiadajg oktadzine z piaskowca, podczas gdy reszte budynku otynkowano
wyprawami szlachetnymi. Wszystkie elementy zespotu tgczy cokdt, wykonany z poteznych
granitowych blokow. Na elewacjach wiasciwie nie wystepujg historyzujgce elementy, tak cha-
rakterystyczne dla stylistyki socrealizmu. Tego typu dekoracja ogranicza sie do nielicznych
ptaskorzeZzb oraz metaloplastyki, np. gesto rozmieszczonych na elewacji od ulicy Mikotow-
skiej mocowaniach na flagi. Na archiwalnych zdjeciach uwidacznia sie, mniej lub bardzie;
Swiadome, dazenie do przestoniecia funkcjonalistycznych fasad parawanem czerwonych
oraz biato-czerwonych flag?*. Elementy socrealizmu wystepuja na elewacjach zewnetrznych
w postaci ptaskorzezb. Na fasadzie teatru znajduje sie pie¢ emblematycznych kompozyciji:
1. wieniec z ktoséw zboza, kota zebatego i polskiej flagi z literami ZMP (Zwigzek Mtodziezy
Polskiej) oraz zniczem; 2. ptongca piecioramienna gwiazda z sierpem i mtotem, przepasana
wstegg z napisem: ,BCEIJA FOTOB (zawsze gotéw)”; 3. gtowy Europejczyka, Azjaty i Afrykani-
na na tle kuli ziemskiej oraz napis ,..Mt ODZIEZY SOCJALISTYCZNEJ"; 4. sztandar, ptomienie
oraz napis ,CZUWAJ" w patkolu z ktoséw zboza i kota zebatego; 5. sztandar z piecioramienng

2 Patac Mlodziezy im. Bolestawa Bieruta....
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gwiazdg oraz literami ,BITHCM". Nad obecnym wejsciem gtéwnym, zlokalizowanym w skrzy-
dle pétnocno-zachodnim, od strony wewnetrznego dziedzirica, znajduje sie pie¢ wiekszych
ptaskorzezb ukazujacych: 1. robotnika przekazujacego model Patacu Mtodziezy witajgcym
go dzieciom; 2. dzieci i mtodziez z globusem, cyrklem, pidrem (?) oraz dtutem (?) na tle pej-
zazu z wiezg spadochronowg; 3. kroczace dzieci i mtodziez z rozwianym sztandarem oraz
gotebicg, symbolizujgcg pokdj; 4. robotnika z mtodym junakiem, trzymajgcym ksigzke na
tle wschodzacego storica. Jak sie wydaje, wszystkie wspomniane ptaskorzezby figuralne
wykonat Stanistaw Marcinow?®. Co prawda tylko przedostatnia zostata pokazana w Jedniod-
nidwce z 1951 roku i opatrzona nazwiskiem autora, ale podobienstwo kompozycji oraz stylu
we wszystkich wymienionych kompozycjach wskazuje na reke tego samego rzezbiarza®.

Niektére wnetrza zaaranzowano z przepychem, charakterystycznym dla stylistyki so-
crealizmu. W 6wczesnych tekstach podkreslano, ze jednym z celéw powstania Patacu jest
che¢ swoistej rekompensaty krzywd dzieciom robotnikéw, ktérych doznawaty w petnym
niesprawiedliwosci spotecznej okresie miedzywojennym?’. To zadanie korespondowato
z charakterem wnetrz, bowiem hasto réwnosci odnosito sie rowniez do architektury. Re-
prezentacyjne sale byty dostepne nie dla dobrze urodzonych, najbogatszych czy najlepigj
wyksztatconych, ale rowniez (a moze przede wszystkim) dla ubogich dzieci robotnikéw.
Szczegdlnie reprezentacyjng postac przyjety niektore sale, westybule, hole, korytarze oraz
szerokie klatki schodowe.

Znani sg autorzy projektéw wnetrz. Sale teatralng z foyer, hol kasowy, szatnie, gérne
foyer oraz Sale Marmurowg zaprojektowali Julian Duchowicz i Zygmunt Majerski, sale

25 Stanistaw Marcinow (1901-1980) urodzit sie w Darachowie na Ukrainie. Studiowal na Politechnice
Lwowskiej oraz na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie jako uczen Xawerego Dunikow-
skiego. Po II wojnie Swiatowej przeniost sie do Katowic, gdzie wspoltworzyl Wyzsza Szkole Sztuk Plastycz-
nych. Od 1952 roku przebywal w Warszawie, wykladajac na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pigknych.
Wsrod jego dziel mozna wymienié: pomnik Mickiewicza w parku w Nowym Targu (1927-1928), pomnik
Wtadystawa Orkana w Nowym Targu (1982-1933), pomnik Przyjazni (Zotnierza Radzieckiego i Polskiego) na
placu Wolnosci w Katowicach (1948), robotnice z kielnig na osiedlu A w Tychach; I. Kozina, Chaos i uporzqdko-
wanie. Dylematy architektoniczne na przemystowym Gérnym Slgsku w latach 1763-1955. Katowice 2005, s. 233—234.

% Patac Mtodziezy im. Bolestawa Bieruta..., s. 85.

2 Inz. B. Jaszczuk, Przewodniczacy Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej oraz Przewodniczacy
Komitetu Budowy Palacu Mlodziezy, napisal: ,Pamigtaja dobrze jak zylo robotnicze i chlopskie dziecko, co
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konferencyjna, ptywalnie z holem, klatkg schodowag i przylegtymi korytarzami oraz sale
gimnastyczng — Stefan Hotowko, Jerzy Wasilewski, Bogumit Ptachecki, pozostate wnetrza
— Tadeusz Gierula®.

W catym budynku wystepuje niewiele pionowych podziatéw artykulacyjnych. W holu, przy
wejsciu gtdwnym, znajdujg sie bardzo interesujgce filary i pilastry o kapitelach z motywem
ktoséw zboza. Niektore wejscia otrzymaty dekoracyjne, marmurowe portale. Mozna je zoba-
czy¢ w czesci administracyjnej na | pietrze oraz w holach pracowni. Podtogi na ogét wyko-
nano z lastriko o regularnych, geometrycznych podziatach, inkrustowanego wielobarwnym
marmurem oraz metalowymi listewkami. W kilku miejscach uktadajg sie one w gwiazdziste
formy, np. w holu przed wejsciem do ptywalni oraz w podzielonym na mniejsze pomiesz-
czenia westybulu Sali Marmurowej. Sciany niektérych pomieszczeri obtozono kamieniem
w postaci duzych paneli lub drobnych, marmurowych ptytek. Czesto dopetnieniem dekoracji
sg kompozycje plastyczne — ptaskorzezby lub malowidta, ktére na ogdét sg niesygnowane
i utrzymane w stylistyce socrealizmu®. Przyktadowo w holu teatru znajduje sie gipsowa
ptaskorzeZzba, prezentujgca alegorie sztuk pieknych w towarzystwie junakow, trzymajgcych
sztandar, a nad sceng Sali Teatralnej ukazano postaci tariczgce Trojaka w towarzystwie
dziewczynki i przygrywajgcego na akordeonie chtopca. Na Scianie holu pierwotnego wej-
Scia gtownego namalowano pochdd ludzi pracy — robotnikéw, chtopdw oraz inteligentow,
trzymajacych polska i rosyjska flage na tle kopaln i fabryk. Leon Matkowski pisat o nim:
.| oto wita nas z rozwinietymi sztandarami grupa robotnikdw, chtopéw i inteligentéw, ktéra
zda sie opuszcza malowidto Sciany, by w zwycieskim marszu kroczy¢ naprzéd, do socja-
lizmu"®. Na pierwszym pietrze znajdowata sie gipsowa ptaskorzezba — okreslona przez

czekalo mlodziez w Polsce kapitalistycznej. Pamietaja dobrze chociazby szos¢ do Siemianowic i przylegle
biedaszyby, oberwanych chlopcow, ubrane w fachmany dziewczeta, zbierajacych wegiel na haldach, uciekaja-
cych przed poscigiem policjanta, przekradajacych si¢ przez czarng granice ze szmuglem. Na ulicach i dwor-
cach mali zebracy blagali o drobne pienigdze, o kawalek chleba drzac z zimna. Rzucali si¢ jak stado wrébli na
odpadki (...) Takie bylo dziecinstwo i mlodosc synow i corek klasy robotniczej w Polsce kapitalistyczne;j”;
B. Jaszczuk, Otwarta droga..., dz. cyt., s. 8; . Zietek, Historia budowy..., s. 9.

8 S. Sienicki, Wngtrza Patacu Mlodziezy w Stalinogrodzie. ,Architektura” 1954, nr 4, s. 93.

29 Stefan Sienicki podkreslit nieréwng wartos¢ artystyczng poszczegolnych malowidel; zob.: tamze, s. 89.

30 L. Matkowski, Patac Miodziezy..., s. 28.
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owczesnego dyrektora Patacu jako jego akt erekcyjny oraz ,ztgczone w braterskim uscisku
dtonie mtodziezy swiata” — obecnie nie istnieje®’. Na klatce schodowej oraz w holach cze-
sci szkolnej znajdowaty sie czesciowo zachowane, malowane fryzy. Na pierwszym pietrze
przedstawiaty postep w gornictwie, w innych partiach — powigzanie nauki z zyciem®. W holu
na drugim pietrze namalowano postacie uprawiajgce sztuki piekne (miedzy innymi teatr, mu-
zyke, malarstwo i taniec), co nawigzywato do przeznaczenia pracowni naukowych tej czesci
budynku. W gtéwnej klatce schodowej na Il pietrze namalowano duze malowidto, ukazujace
grupe postaci z czerwong flagg i biatg gotebica. Sufity pomieszczen dekoruja stiukowe, na
0got geometryczne podziaty. Szczegolnie interesujgco potraktowano strop Sali Teatralnej,
w ktérym wydrgzono mate koputy, wpisane w romboidalne, listwowe podziaty. Rowniez sufity
holéw w partii mieszczacej pracownie otrzymaty pasowe i koliste podziaty. Ozdobnie potrak-
towano balustrady schoddéw: czes¢ obtozono wielobarwnym kamieniem (na ogét biatym
i brgzowawym marmurem), drewniane posiadajg historyzujgce wsporniki poreczy, metalowe
— wysublimowany rysunek pretow. Z sufitow bardziej reprezentacyjnych pomieszczen (Sala
Teatralna, niektore korytarze, sala sekcji teatralnej) zwisajg szklane lub metalowe zyrandole,
utrzymane w charakterystycznej, historyzujgcej konwencji. W kilku pomieszczeniach zawie-
szono szklane kinkiety lub lampy z dekoracyjnymi, metaloplastycznymi wykoriczeniami®,
W wielu migejscach zachowata sie elegancka stolarka, ktérg cechuje swoista stylistyczna
dwoistos¢. Z jednej strony powtarza modernistyczne wzory z lat 20. 1 30. XX wieku, z drugiej,
pojawia sie stolarka bardziej historyzujgca i dekoracyjna, z ptaskorzezbionymi kwiatonami
(na przyktad dwuskrzydtowe drzwi Sali Marmurowej). Interesujgco zaprojektowano system
informacji wizualnej. WypuktorzeZbione napisy wykonane prosta, ale elegancka czcionka,
informujg o numerach pieter oraz funkcji poszczegoélnych pracowni. Na $cianach korytarzy
znalazty sie réwniez propagandowe hasta, miedzy innymi: ,NAUKA | PRACA WALCZYMY
O POLSKE" oraz ,KULTURA | SZTUKA TO NAJWSPANIALSZY SRODEK ZBLIZENIA MIEDZY

3 Tamze.

32 S. Sienicki, Wngtrza Patacu Mlodziezy..., s. 91.

33 Stefan Sienicki napisal o nich nastgpujaco: ,Na ogol opracowanie punktow swietlnych we wnetrzach
Palacu stanowi powazne osiagnigcie. Lampy s3 zarowno ciekawe w rysunku jak w doborze materialow (kute
zelazo, bialy metal, matowe szklo, krysztal”; tamze, dz. cyt.
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NARODAMI". Do najbardziej reprezentacyjnych wnetrz Patacu nalezg: Sala Teatralna, dawna
Sala Muzyki i Spiewu (obecnie Pracownia Estrady i Teatru) oraz Sala Marmurowa (dawniej

Sala Polski Ludowej). O pierwszej sali Leon Matkowski napisat:

Ozdobg dziatu jest piekna i obszerna sala muzyczna, ktéra pomiesci¢ moze
65-0sobowy zespot orkiestralny, ozdobiona portretami naszych najwiekszych
muzykow jak: Moniuszki, Chopina, Kartowicza i Szymanowskiego i artystycz-
nie udrapowanymi kotarami, ktére regulujg akustyke sali. Jasne debowe pul-
pity, krzesta, pulpit dyrygenta oraz fortepian, stanowig umeblowanie tej sali —
a potgczenie sali kablem z centralg radiowg Patacu umozliwi transmitowanie
muzyki na caty gmach?®,

Sala Marmurowa posiada wykonane z krajowego marmuru Szewce: posadzke oraz oktadzi-
ny scian. Okna rozdzielono zgeometryzowanymi wspornikami, a sufit dekorujg romboidalne po-
dziaty. W architekturze sali brakuje wyraznych akcentéw socrealizmu, a cato$¢ stanowi racze;
manifestacje stylistyki modernizmu. Kontrastujg z nig ptaskorzezbione rozetki na wspornikach,
a takze monumentalna rzezba, ztozona z trzech postaci: gérnika, rolniczki oraz mezczyzny ze
zwojem i cyrklem, by¢ moze robotnika albo inzyniera. Wedtug relacji Leona Matkowskiego na
Scianie gtownej widniato ptaskorzezbione popiersie pierwotnego patrona gmachu — Bolesta-
wa Bieruta, na przeciwlegtej — portrety Marksa, Engelsa, Lenina i Stalina®. Innym ciekawym
pomieszczeniem w gmachu jest dobrze zachowana do dzisiejszego dnia Sala Rytmiki (choreo-
graficzna) oraz Sala Teatralna, ktérg Stefan Sienicki scharakteryzowat w nastepujacy sposoéb:

3 Tamze, s. 29. Stefan Sienicki zaliczy! to wnetrze do najbardziej udanych, piszac: ,,Pétokraglo opracowa-
na wneka akustyczna, w polaczeniu ze sciang frontowa o lekko tukowej krzywiznie, stwarzaja ciekawa forme
wnetrza. Na tle obfitych fald ciemnej draperii kontrastowo rysuja si¢ profile stupkéw podpierajacych rampe
Swietlna. Jasna linia Swiatla oddziela delikatnie zaprofilowana rampe od plaszczyzny sufitu, podkreslajac prze-
strzenne, lekkie rozwigzanie Sali. Na scianie frontowej wisza dobrze umieszczone portrety czterech najwigk-
szych tworcow naszej muzyki: Chopina, Moniuszki, Wieniawskiego i Szymanowskiego. Ogolny nastroj wnetrza
powazny, a zarazem mily i delikatny”; tamze, dz. cyt., s. 97.

35 L. Matkowski, Patac Mlodziezy..., s. 29. Stefan Sienicki w nastgpujacy sposob scharakteryzowat sale: ,,Po-
przedzone duzym holem wystawowym, w ktorym obserwujemy ladny delikatny rysunek podlogi wydobyty
na plaszczyznie kamienia inkrustacja metalowa, otwiera si¢ przed nami monumentalne i jednoczesnie pogod-
ne wnetrze sali z wysokg okladzing kamienng efektownego, jasnobragzowego marmuru krajowego (Szewce).
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Jest to duza, jednoprzestrzenna sala amfiteatralnie uksztattowana z ptytka gale-
rig 16z, potgczong wnetrzowymi schodami z resztg Sali. Wraz z przylegajgcymi
wnetrzami kuluaréow zapowiada sie ona bardzo interesujgco. W stosunku do
duzej widowni (ok. 700 m?) zbyt mata wydata mi sie przestrzen sceny — pro-
blem odwrotny do tego, z ktérym spotykamy sie przy rozwigzaniu ptywalni®e,

Niektére z wnetrz, szczegdlnie sala gimnastyczna i basen ptywacki, to triumf konstrukty-
wizmu. Wykonano je w konstrukcji zelbetowej. W ptywalni ukosne, masywne filary tworzg
z belkami stropu jedng catos$¢, nadajgc wnetrzu specyficzny, nieco ekspresyjny wyraz. Prze-
strzenie pomiedzy filarami na jednej z dtuzszych $cian niemal catkowicie przeszklono®.
Bardzo podobnie uksztattowano sale gimnastyczna.

Patac Mfodziezy w Katowicach bardzo czesto uznaje sie za dzieto przynalezne do nurtu
socrealizmu, jednak jego forma zewnetrzna jest pod wieloma wzgledami zaprzeczeniem tej
stylistyki. Stato sie tak dlatego, ze projekt gmachu powstat przed oficjalnym dojsciem do
gtosu socrealizmu w architekturze polskiej. Ramy nowej doktryny wyznaczyto kilka waznych
wydarzen politycznych. W grudniu 1948 roku, podczas | Kongresu Polskiej Zjednoczonej
Partii Robotniczej, okreslono wytyczne do Szescioletniego Planu Rozwoju Gospodarczego
i Budowy Podstaw Socjalizmu w Polsce (1950—1955). W czerwcu 1949 roku odbyta sie
Krajowa Narada Architektéw, na ktérej ustalono wytyczne nowej, socjalistycznej tworczo-
Sci architektonicznej. Pisano o koniecznosci: ,podjecia walki o przetom w twdrczosci archi-
tektonicznej, o realizacje architektury socjalistycznej, do walki przeciw kosmopolityzmowi,

konstruktywizmowi, formalizmowi, do walki o twdrcze nawigzanie do wielkiej spuscizny

Na frontowej Scianie akcent tablicy z cytatem przemoéwienia Bolestawa Bieruta. Okna umieszczone sa wysoko,
ujete w rytm wspornikéw podtrzymujacych rampe. Swiatto rampy podswietla lekki tukowy strop z delikatnym
rysunkiem krzyzujacych si¢ zeberek wykonanych w sztukaterii. Kinkiety z bialego metalu w formie zniczow
doskonale wydobywaja plastyke bogato opracowanego rytmu okien. Sala robi wrazenie bardzo dobrej, mocnej
w wyrazie calosci”; S. Sienicki, Wnetrza Patacu Mtodziezy..., s. 91.

36 Tamze, s. 98.

¥ Plywalnia miata charakter treningowy i posiadala widowni¢ na 250-800 miejsc. Sienicki napisal o niej
w nastepujacy sposob: ,W rozwiazaniu plywalni interesujaco wypadl mocny rytm ramownic. Przyjemne jest
otwarcie jednej ze scian duzymi oknami na zielone wnetrze dziedzinca”; zob.: tamze.
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architektonicznej polskiej i $wiatowej"®. W listopadzie 1949 roku Rada Stowarzyszenia Ar-
chitektow Rzeczypospolitej Polskiej przyjeta owe zatozenia i precyzyjnie okreslita warunki,
jakie powinna spetnia¢ nowa twoérczose. Waznym wystapieniem stat sie rowniez referat
zatytutowany ,Szescioletni Plan Odbudowy Warszawy”, wygtoszony 3 lipca 1949 roku przez
prezydenta Bolestawa Bieruta na Konferencji Warszawskiej PZPR*. Nowa architektura miata
zrywac z formalizmem i konstruktywizmem oraz operowaé formami narodowymi, bliskimi
i zrozumiatymi dla catego spoteczenstwa. Waznym zatozeniem stafo sie réwniez wigczenie
do architektury dziet malarstwa i rzezby tak, aby w petni zrealizowac zadania ideologiczne ko-
munizmu. We wspominanych wytycznych Krajowej Narady Architektow zawarto nastepujgce
zdanie: ,Nowa architektura spoteczna poprzez organiczng wspotprace z malarstwem i rzezbg,
poprzez synteze sztuk stworzy nowg bogatg plastyke przeciwstawiajgcg sie ubdstwu i ja-
fowosci plastycznej konstruktywizmu"® Budynek Patacu Mtodziezy w Katowicach realizuje
ostatnig z przytoczonych idei — socrealistyczny gesamtkunstwerk, przejawiajacy sie przede
wszystkim w jego wnetrzach, natomiast jego forma zewnetrzna oraz uktad pomieszczen jest
dowodem na trwanie nurtu przedwojennego funkcjonalizmui.

Budynek Patacu jest pod wieloma wzgledami dychotomiczny. Zakazany przez socreali-
styczng doktryne ,formalizm i konstruktywizm” elewacji zewnetrznych kontrastuje z formg
Iwymowg dekoracji malarskiej i rzezbiarskiej. Co wiecej, zadziwia ilo$¢ mocowan na chorg-
giewki na elewacji od ulicy Mikotowskiej, tak jakby wiadza wstydliwie chciata jg ukry¢ za pa-
rawanem czerwieni i bieli. Archiwalne fotografie pomagajg uswiadomic sobie skale zjawiska.

Jak juz wspomniano, geneza katowickiego Patacu Mtodziezy wywodzi sie z radzieckiej idei
domow i patacow pionieréw, jednak jego architektura bardzo sie rézni od sowieckich realizacji
7 tego okresu. Aby dostrzec wspomniang réznice wystarczy zestawic slaski gmach z utrzy-

manym w stylistyce monumentalnego klasycyzmu Patacem Pioniera w Swierdtowsku*'.

38 B. Garlinski, Architektura polska 1950-1951. Warszawa 1955, s. 3.

39 B. Bierut, Szescioletni Plan Odbudowy Warszawy. Warszawa 1949; zob. rowniez: W. Baraniewski, #izja
lepszego miasta. W: De gustibus. Studia ofiarowane przez przyjaciol Tadeuszowi Stefanow: Jaroszewskiemu 2z okazji 65
rocznicy urodzin. Warszawa 1996, s. 121-127.

40 B. Garlinski, Architektura polska...

# Jego fotografie opublikowano w artykule Juliusza Boboliczka; J. Boboliczek, O patacach pioniera..., s. 20.
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Roéwniez dekoracja plastyczna Patacu Mtodziezy w Katowicach w jasny sposéb akcentuje
postulowane braterstwo Polski oraz Zwigzku Radzieckiego. W kazdym z przedstawien pod-
kresla sie role Zwigzku Mtodziezy Polskiej w podnoszeniu swiadomosci ideowej mtodych
ludzi. W przewazajgcej czesci malowidta i rzezby sg petne patosu oraz krzykliwej demagogii;
co wiecej, w wiekszosci przypadkow nie reprezentujg najwyzszego poziomu artystycznego.
Szczegdlnie interesujacy zespot tworzg prostokgtne panneaux na elewacji od strony dziedzin-
ca. Jak wczesniej wspomniano, wykonat je Stanistaw Marcinow, uczen Xawerego Dunikow-
skiego. Pierwsza z ptaskorzeZb pokazuje robotnika przynoszacego model Patacu Mtodziezy
dwajce dzieci. Dziewczyna wita go kwiatami, chtopczyk wycigga rece, aby odebra¢ makiete
budynku. To socrealistyczna reinterpretacja tradycyjnej ikonografii Sredniowiecznych scen
donacyjnych, w ktérych Matce Boskiej lub Chrystusowi fundatorzy przynosili swoje modele.
Druga ptaskorzezba ukazuje swoistg alegorie nauk Scistych i artystycznych, zobrazowang
przez dwdch chtopcdw, trzymajacych tradycyjne atrybuty: globus, cyrkiel, dtuto (?) oraz
pioro. Patrzg na siebie, jakby podkreslajgc wzajemny zwigzek obydwu rodzajow sztuk. Co
ciekawe, bardzo mocno zaakcentowano Katowice jako miejsce akgcji sceny; w tle pokazano
wyjatkowag budowle — wieze spadochronowg w Parku Kosciuszki, stanowigcg woéwczas
symbol walki mtodziezy przeciwko niemieckiemu okupantowi*?. Kolejnym wizerunkiem jest
grupa mtodziezy i dzieci kroczgcych w jedynie ,stusznym” kierunku, z powiewajgcym nad
ich gtowami sztandarem. To zapewne mtodzi ,zetempowcy", a ich droge wyznacza gotgb,
umieszczony w lewym gérnym rogu, symbol pokoju. Ostatnia ptaskorzezba to patetyczna
scena, rozgrywajaca sie na tle symbolicznego wschodzgcego stonca. Monumentalna po-
stac¢ robotnika przygarnia do siebie chtopca. To mtody junak w krotkich spodenkach, koszuli

42 Legende o bohaterskiej obronie wiezy, prowadzonej przez harcerzy we wrzesniu 1939 roku, zapoczat-
kowata ksigzka Kazimierza Golby Wieza spadochronowa — harcerze slgscy we wrzesniu 1939 roku. W 2008 roku
Ryszard Kaczmarek z Uniwersytetu Slaskiego odnalazt we freiburskim Federalnym Archiwum Panistwowym
sprawozdanie generala Ferdinanda Neulinga, w ktorym autor sprawozdania nie wspomniat o obronie tego
miejsca. Stalo si¢ to podstawa do zanegowania wspomnianego mitu; 8 wrzesnia 1939 roku, Katowice. , Kara-
bin maszynowy z wiezy spadochronowej ostrzeliwuje atakujgcych Niemcow’: http://wpolityce.pl/polityka/189295-
8-wrzesnia-1939-roku-katowice-karabin-maszynowy-z-wiezy-spadochronowej-ostrzeliwuje-atakujacych-
niemcow [dostep: 20.10. 2014].
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i czerwonym krawacie. Trzyma ksigzke — symbol nauki lub raczej w tym kontekscie, partyj-
nej ideologii, druga dton przyciska do piersi w gescie junackiego przywitania lub obietnicy.
W tle zaprezentowanych przedstawien pojawia sie mtode drzewo, symbolizujgce wzrost,
rozwdj, nadzieje, poczatek czegos$ nowego. Zgodnie z zatozeniami sztuki socrealistycznej
przekaz jest jasny i czytelny — to dzieki pracy robotnika mtodziez otrzymuje patac®, w kto-
rym moze sie uczy¢ i bawic, budynek, gdzie nie tylko zgtebia prawdy naukowe, ale rowniez
nabywa i pogtebia wiedze na temat nowego ustroju. Motyw wiezy spadochronowej pod-
kreslat kontynuacje postawy mtodych harcerzy, ktérzy zgodnie z legenda, zgineli walczac
o Polske. Ich kontynuatorzy na omawianych ptaskorzezbach walczg nie tylko o swoj kraj
i nowy ustroj, ale réwniez o pokdj, o czym przypomina widoczna gotebica. Opisany zespot
realizuje okreslony program polityczny i stanowi niezwykle rzadkie swiadectwo epoki so-
wietyzacji, zachowane w tak czystej postaci.

Patac Mtodziezy to dzieto dwdch znakomitych architektdw, wyksztatconych jeszcze przed
Il wojng Swiatowa na Wydziale Architektury Politechniki Lwowskiej. Julian Duchowicz byt
wieloletnim wspotpracownikiem Zygmunta Majerskiego. Urodzit sie w 1912 roku w Rawie
Ruskiej. W 1936 roku ukonczyt Wydziat Architektury Politechniki Lwowskiej. W latach 1934—
1941 pracowat jako pracownik naukowo-dydaktyczny w Katedrze Budownictwa Utylitarnego.
Podczas okupacji niemieckiej byt kierownikiem Wydziatu Technicznego Zarzadu Miejskiego
w Zakopanem. Po 1945 roku pracowat w Regionalnej Dyrekcji Planowania Przestrzennego,
w biurze projektéw w Katowicach oraz jako wyktadowca Politechniki Slgskiej w Gliwicach.
0d 1954 do 1971 roku wyktadat jako profesor Wydziatu Architektury na Politechnice we Wro-
ctawiu. Architekt zmart w 1972 roku w Gliwicach. Byt laureatem licznych odznaczen i nagréd,
miedzy innymi otrzymat: Ztoty Krzyz Zastugi, Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Polski oraz
Ztotg Odznake | Medal XX V-lecia Politechniki Wroctawskiej. Do jego samodzielnych realizacji
naleza: dworzec PKP w Sniatyniu (obecnie Ukraina, przed 1939 rokiem) oraz budynek ustu-
gowo-mieszkalny przy placu Wolnosci w Katowicach. Wspdlnie z Zygmuntem Majerskim
zaprojektowat: Patac Mtodziezy w Katowicach (1949-1951), gmach Wydziatu Gérniczego
Politechniki Slgskiej w Gliwicach (1950), Dom Muzyki i Taica w Zabrzu (1954-1959), teatr

3 Retoryka sowiecka wykorzystywata okreslenie ,palac”, w wyrazny sposob odwolujac si¢ do toposu feudalnego.
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w Opolu (z Andrzejem Grudzinskim, Janem Tarczyriskim), osiedle mieszkaniowe przy ulicy
Stawowej w Gliwicach (1965), wieze wodng na dworcu PKP w Katowicach, Hale Maszyn
Cieplnych z czeécig zespotu budynkéw Wydziatu Chemicznego Politechniki Slgskiej w Gliwi-
cach oraz budynek mieszkalno-ustugowy przy placu Krakowskim tamze. Zygmunt Majerski
i Julian Duchowicz wykonywali réwniez projekty konkursowe, ktére otrzymywaty liczne na-
grody | wyréznienia. Wsrdd nich nalezy wymieni¢ projekty: na dom zdrojowy w Morsztynie
koto Stryja (1934, | nagroda), na kapielisko w Juracie na Helu (1934, Il nagroda réwnorzedna),
na uksztattowanie terendw Cytadeli z pomnikiem marszatka Jézefa Pitsudskiego we Lwowie
(1936, | nagroda), na uksztattowanie Mola Potudniowego w Gdyni (1937, lll nagroda), na
zespot gmachow Wydziatu Mechanicznego Politechniki Lwowskiej we Lwowie (1937, Il na-
groda), na sanatorium przeciwgruzlicze w Skotnikach koto t odzi (1937, I nagroda), na zespot
mieszkaniowy Panstwowego Zaktadu Ubezpieczen Wzajemnych we Lwowie (1939, Il nagro-
da), na domy mieszkalne Funduszu Emerytalnego Miejskiej Komunalnej Kasy Oszczednosci
we Lwowie (1939, Il nagroda), na uksztattowanie otoczenia Wawelu i Skatki w Krakowie (1939,
Il nagroda), na Patac Mtodziezy w Katowicach (1948, | nagroda), na Centralny Dom Mtodziezy
w Warszawie (1948, Il nagroda, bez | nagrody), na Teatr Narodowy w todzi (1949, Il nagroda
rownorzedna, bez | nagrody), na gmach Osrodka Informacji z hotelem turystycznym Orbis
w Warszawie (1949, nagroda réwnorzedna), na Teatr Opery w Katowicach (1958, Il nagroda,
bez I nagrody, 1959, | nagroda), na dworzec kolejowy w Katowicach (1959, z Wiktorem Lipow-
czanem, wyréznienie réwnorzedne). Julian Duchowicz i Zygmunt Majerski stworzyli rowniez
nastepujace projekty dla Katowic: jednorodzinne domki szeregowe, obiekty Politechniki Slg-
skiej, gmach Izby Skarbowej, Biblioteki Slgskiej oraz studia budynkéw na terenach poddanych
szkodom gdrniczym (1963). Julian Duchowicz, poza tandemem z Zygmuntem Majerskim,
wykonat réwniez inne projekty, miedzy innymi: na typy domow mieszkalnych w zabudowie
blizniaczej i szeregowej (1933, z Andrzejem Frydeckim, Zbigniewem Chwalibogiem, Witoldem
Kolbuszowskim, Il zakup), na odbudowe rynku w Katowicach (1946, z Marianem Sramkie-
wiczem, | nagroda), na gtéwne wejscie na Miedzynarodowe Targi Poznariskie w Poznaniu
(1946, z Marianem Sramkiewiczem, | nagr.), na przebudowe dworca PKP w Poznaniu (1946,
z Marianem Sramkiewiczem), na osiedle mieszkaniowe ,Szwolezeréw” ze wschodnim ob-

szarem ,Osi Stanistawowskie]” w Warszawie (1965, z Jackiem Burzynskim, [ll wyréznienie
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rownorzedne), na oérodek ustugowy na terenach placéw Spotecznego i Dzierzyriskiego we
Wroctawiu (1970, z Adamem Tyczkowskim, Il nagroda réwnorzedna)*.

Drugi projektant Patacu Mtodziezy w Katowicach — Zygmunt Majerski — urodzit sie w 1909
r. w Przemyslu, jako syn Stanistawa, inzyniera-architekta, oraz Zofii z domu Thullie. W 1935
r. ukonczyt Wydziat Architektury Politechniki Lwowskiej. Od 1930 roku, az wybuchu Il wojny
Swiatowej, byt zatrudniony jako pracownik naukowo-dydaktyczny na Wydziale Architektury
we Lwowie. Jednoczesnie, w latach 1937-1938 pracowat w Biurze Urbanistycznym Zarzadu
Miejskiego. Po zakoriczeniu kampanii wrzesniowej przebywat w niewoli w obozie jenieckim
w Murnau. Po wyzwoleniu, od 1945 do 1947 roku stuzyt we Wtoszech w Il Korpusie Wojska
Polskiego. Po powrocie do Polski pracowat w biurze projektowym w Katowicach. Od 1947 do
1954 roku kontynuowat prace naukowo-dydaktyczng w Katedrze Budownictwa Utylitarnego
na Politechnice w Gliwicach. Nastepnie, ze wzgledu na okresowg likwidacje Wydziatu Archi-
tektury, przeniost sie na Politechnike we Wroctawiu, gdzie wyktadat od 1954 do 1964 roku.
Pomiedzy 1955 a 1960 rokiem petnit funkcje generalnego projektanta przebudowy srédmie-
Scia Katowic. W 1964 roku objat kierownictwo Katedry Projektowania Budynkow Mieszkal-
nych i Ustugowych na Politechnice Gliwickiej. Na tej uczelni petnit réwniez funkcje dziekana
(1966—-1971, 1977-1979). Byt laureatem wielu nagréd, miedzy innymi Krzyza Oficerskiego
Orderu Odrodzenia Polski, Ztotego Krzyza Zastugi, Medalu Edukacji Narodowej, Komitetu ds.
Urbanistyki i Architektury, Ministra Szkolnictwa Wyzszego oraz Nagrody Paristwowej. W 1973
roku wspdlnie z Julianem Duchowiczem otrzymali Honorowa Nagrode Stowarzyszenia Ar-
chitektow Polskich. Wsrod jego projektow i realizacji, oprécz wyzej wymienionych prac,
wykonanych razem z Julianem Duchowiczem, mozna wymienic¢: projekt konkursowy
na gmach Miejskich Zaktadéw Elektrycznych we Lwowie (1934, z Karolem Kocimskim,
[l nagroda), projekt konkursowy odbudowy budownictwa mieszkaniowego po zniszczeniach

wojennych (1943, z Januszem Juraszyriskim, Julianem Neymanem, wyrdznienie), Cmentarz

4 A. Nitsch, Leksykon architektow i budowniczych Polakow i cudzoziemcow w Polsce dziatajgcych. Warszawa 1988,
s. 63-64: [teczka ,D”, maszynopis przechowywany w Archiwum Stowarzyszenia Architektow Polskich w War-
szawie]; http:/wsa.dbc.wroc.pl/biogramy/dane/698.html [dostep: 16.02.2013], K. Krajewski, Mata Encyklopedia
Architektury i Wnetrz. Wroclaw 1974, s. 88.
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Polegtych Zotnierzy Il Korpusu Polskiego w Bolonii (1946), plany zabudowy miast: Byczyny,
Kluczborka, tabed, Miechowic, Rokitnicy, Wotczyna (1947-1948), szczegdtowy plan koordy-
nacyjny srédmiescia Katowic (1956, z Anzelmem Gorywoda, H. i Wiktorem Lipowczanami,
Ernestem Szarym i Adamem WoZniakiem), projekt rozbudowy dzielnicy akademickiej w Gli-
wicach (1962, z Wiodzimierzem Buciem), projekt Os$rodka Politechniki Slgskiej w Katowicach
(z Ning Juzwa, Haling Zacharska-Wojcieszak), wnetrza dwdch sal audytoryjnych na Wydziale
Elektrycznym Politechniki Slgskiej w Gliwicach (z Wiktorem Jackiewiczem, Antonim Pietra-
sem, Wtadystawem Sidto), zespét mieszkaniowy przy ulicy Stawowej w Gliwicach. Architekt
zmartw 1979 roku w Gliwicach?.

Reasumujac — zespot budynkow wehodzgeych w sktad Patacu Mtodziezy w Katowicach
to logiczna i funkcjonalna catos¢, zaprojektowana przez wybitnych architektéw reprezen-
tujgeych tzw. szkote Iwowskg — Juliana Duchowicza oraz Zygmunta Majerskiego. Pomi-
mo pewnych akcentdw stylistyki socrealizmu, w gmachu dominujg modernistyczne uktady
bryt, a jego architektura stanowi dowdéd na to, ze tradycja powojennego modernizmu byta
kontynuowana réwniez po 1945 roku, az do momentu dojscia do gtosu doktryny socreali-
zmu. Aranzacja wnetrz, przy catym przepychu zastosowanych materiatow budowlanych,
jest stonowana i elegancka, jednoczesnie doskonale koresponduje z funkcjonalistycznym
rozplanowaniem pomieszczen. Pewien zgrzyt stanowi krzykliwa forma oraz symboliczny
przekaz rzezb oraz malowidet.

Na zakoriczenie pragne zaprezentowac niepublikowane materiaty archiwalne z konkursu
na Patac Mtodziezy w Katowicach, ktére stanowig istotny przyczynek do historii architektury
miasta i regionu w koncoéwece lat 40. XX wieku.

4 A. Nitsch, Leksykon architektow i budowniczych..., s. 13: [teczka ,M”, maszynopis przechowywany w Archi-
wum Stowarzyszenia Architektow Polskich w Warszawie], http:/www.polsl.pl/Wydzialy/RB/]S/dziekani/
majerski.html [dostep: 16.02.2018 r.].
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MATERIALY ZRODELOWE DO KONKURSU NA PALAC MLODZIEZY
W KATOWICACH

Dokument nr 1: PROGRAM KONKURSU

Konkurs mieszany nr 3 na rozwigzanie architektoniczne gmachu Reprezentacyjnego Domu
Dziecka R.T.PD. w Katowicach“®.

Program:
I.Zadanie konkursu.

Zadaniem konkursu jest rozwigzanie sytuacyjne i architektoniczne gmachu Domu Dziecka
Robotniczego Towarzystwa Przyjaciot Dzieci, na parceli potozonej przy zbiegu ulic Mikotowskiej,
Zwirki i Wigury, oraz ulicy Stalmacha, oznaczonej na planie sytuacyjnym literami A, B, C, D.

Dom Dziecka R.T.PD. w Katowicach bedacy siedzibg wojewddzkiej komarki tego Towarzy-
stwa, ma by¢ przede wszystkim wzorowym osrodkiem obstugi kulturalnej, oswiatowej i ma-
terialnej mtodego spoteczeristwa na Gérnym Slasku, oraz powinien ogniskowac dyspozycje
spofecznego zycia mtodziezy dla Wojewddztwa Slgsko-Dgbrowskiego.

Gmach Domu Dziecka R.T.P.D. winien pomiesci¢ siedzibe Delegatury i Zarzgdu Oddziatu
R.T.PD, sale teatralno-kinowa dla dzieci o pojemnosci widowni 800 miejsc, sale wystawowsa,
sale odczytowag, biblioteke, wzorowe przedszkole, sale zaje¢ pozaszkolnych, sale doksztatca-
nia, sale sportowe, sale dozywiania, krytg ptywalnie, przychodnie badawcze i pedagogiczne,
pokoje goscinno-noclegowe, oraz niezbedne mieszkanie stuzbowe.

Wymienione w programie szczegdtowym grupy pomieszczen winny tworzyé funkcjonalnie
zorganizowane i rozplanowane zespoty z mozliwoscig wzajemnej komunikacji.

Dziaty z salg teatralng, salg wystawowg i wejsciem gtownym nalezy potraktowad repre-

zentacyjnie (umiarkowanie), natomiast wszystkie inne raczej utylitarnie, z zastosowaniem

46 Konkurs mieszany nr 8/Kce na rozwigzanie architektoniczne gmachu Reprezentacyjnego Domu Dziecka R.T.P.D.
w Katowicach, Archiwum SARP w Warszawie, sygn. 3/4983.
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srednich norm powierzchniowych i objetosciowych, oraz obowigzujgcych przepiséw. W zasa-
dzie nalezy przyjac wiek mtodziezy korzystajgcej z Domu Dziecka — za wyjatkiem przedszkola
i ewentualnie Sali teatralno-kinowej — od 6-ciu do 16-tu lat.

Sala teatralno-kinowa bedzie w wiekszosci uzywana do wyswietlania filméw dla mtodziezy,
wobec czego nalezy przewidzie¢ dostep z ulicy, bez naruszania organizacji catego gmachu.
Dla sali teatralno-kinowej obowigzujg przepisy warunkoéw bezpieczeristwa przewidziane usta-
wa budowlang. Wymiary i urzadzenia zasadnicze sali teatralno-kinowej, jak réwniez innych
pomieszczen przeznaczonych dla dzieci, nalezy dostosowac do potrzeb i rozmiardw dziecka,
przyjmujgc Srednio wiek lat 12-tu. Szerokos¢ wejsc¢ i wyjsc¢ z sali 0,80 m — na 100 widzdw.

Kubature sali nalezy przyjac liczac 4,5 do 6 m® na jedno miejsce, ze wzgleddw akustycznych
nalezy przewidzie¢ jak najmniejszg kubature. Odlegtos¢ ostatnich miejsc w sali nie powinna
przekracza¢ 30 m od ekranu, ktéry bedzie umieszczony w odlegtosci okoto 1,5 m od tylne
Sciany sceny. Miejsca najbardziej odlegte od osi sali, zaréwno w ptaszczyZnie poziomej,
jak i pionowej, musza by¢ zawarte w przestrzeni okreslonej przez cztery ptaszczyzny prze-
chodzace przez brzegi ekranu i tworzace z ptaszczyzng ekranu kat maksimum 120 stopni.
Ekran winien by¢ umieszczony minimum 1,80 m nad podfoga sceny. Wysokos$¢ ekranu winna
wynosic¢ 0,75 szerokosci ekranu.

Kabine projekcyjnag nalezy usytuowac stosownie do obowigzujgcych przepisow, a w szcze-
godlnosci odchylenie wigzki promieni projekcyjnych od osi ekranu nie powinno przekraczac
10 stopni — odlegtosé miedzy dolng wigzka promieni projekcyjnych a podtogg sali nie moze
by¢ w zadnym miejscu mniejsza od 2m. Wymiary kabiny 4,5 x 3,5 m. Przewijalnia obok ka-
biny okoto 5 m?. Pomieszczenie na tablice rozdzielczg po drugiej stronie kabiny okoto 7 m?.

W poblizu kabiny nalezy umiescic w.c. z umywalka. Wyjscie dla mechanika nie moze tgczy¢
sie z wyjsciem ani wejsciem dla publicznosci.

Dziat historyczno-wystawowy, oraz sala odczytowa winne by¢ dostepne z wejscia gtowne-
go, jak réwniez z dziatu pracy dziecka. Dla dziatu pracy dziecka przepisy jak dla szkot.

Z uwagi na klimat przedszkole nalezy potraktowac jako tym przedszkola zamknietego, to
znaczy bez wybiegu na ogrod. Dziatanie promieni stonecznych przewiduje sie zastgpic¢ lam-
pami kwarcowymi, a swieze powietrze klimatyzacjg zastosowang nawet dla catego dziatu
pracy dziecka, jak rowniez dla sali teatralnej.
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Sale sportowe, oraz ptywalnia winne odpowiada¢ przepisom.

Z uwagi na specyficzny charakter budynku, jak rowniez nowe zagadnienia architektoniczne,
dopuszczalne sg odchylenia od programu szczegétowego, to znaczy, ze projektant moze
wprowadzi¢ uzupetnienia pomieszczer wzglednie zmiane powierzchni, ktére nalezy w opisie
umotywowac. Wysokos¢ kondygnacji dla wszystkich dziatow, za wyjatkiem pomieszczen
reprezentacyjnych, sal sportowych, oraz pokoi goscinnych i mieszkan stuzbowych, nalezy
przyja¢ w projekcie szkicowym 2,50 m od podtogi do podtogi. Szerokos¢ korytarzy nie po-
winna by¢ mniejsza w dziatach pracy dziecka niz 2,50 m.

Mieszkania stuzbowe nalezy odizolowac od catego kompleksu przy zastosowaniu osobne-
go wejscia. Roéwniez pokoje goscinne nalezy izolowac od innych pomieszczen z tym jednak,
azeby uwzgledni¢ mozliwos¢ korzystania ze sali dozywiania, stotowki.

Budynek nalezy zaprojektowac tak, azeby mozna byto budowac go w 2-ch wzglednie 3-ch
etapach, przy czym na planie sytuacyjnym etapy nalezy oznaczy¢ cyframi rzymskimi. Istnieja-
ce na placu przeznaczonym pod Dom Dziecka R.t.P.D. budynki, o charakterze tymczasowym,
zostang rozebrane.

Od strony ulicy Zwirki i Wigury nalezy nawigzac sie do istniejgcej zabudowy (mur szczy-
towy). Gabaryt 16.00 m.

Od strony ulicy Mikotowskiej nalezatoby — zaleznie od uksztattowania plastycznego bu-
dynku przewidzie¢ skwer wzglednie przedogrédek z mozliwoscig zadrzewienia.

W catosci zatozenia nalezy przewidzie¢ w miare moznosci miejsca do zabaw na powietrzu
w formie trawnikéw z czeSciowym zadrzewieniem.

Zaprojektowanie tarasow na ostatniej kondygnacji nie wykluczone jednak ze wzgledéw
praktycznych nie poleca sie (sadza, $nieg).

Dla orientacji zaznacza sie, ze istniejgca zabudowa ulicy Mikotowskiej, jak i Zwirki i Wigury
posiada parter i lll-pietra.

Dopuszcza sie zabudowe wyzszg.
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Komunikacja:

Parcela przeznaczona pod budowe potozona jest w potudniowo-zachodniej cze$ci miasta
o charakterze mieszkalnym. W sieci ulic otaczajgcej plac przeznaczony pod budowe ulica
Mikotowska jest arterig przelotowg o srednim nasileniu ruchu kotowego i pieszego. Ulica
Zwirki i Wigury jest ulicg drugorzedna tgczaca ulice Kosciuszki z ulicg Mikotowska, o matym
ruchu kotowym i Srednim pieszym. Po przeciwnej stronie ulicy Mikotowskiej znajduje sie wylot
ulicy Raciborskiej z matym zadrzewionym skwerem ,Plac Rostka". Ulica Raciborska powsiada
— zwtaszcza w okresie letnim — duze nasilenie ruchu pieszego i jako arteria tgczaca miasto
z kagpieliskiem ,na Buglowiznie”. Gtéwne dojscie z miasta do projektowanego gmachu bedzie
ulicg Mikotowska, oraz ulicg Zwirki i Wigury. Dojazd dzieci z dalszych dzielnic przewiduje sie
autobusami ulicg Mikotowska z obu kierunkéw, oraz ulicg Zwirki i Wigury.

Dokument nr 2: PROGRAM SZCZEGOLOWY KONKURSU

Program szczegotowy Reprezentacyjnego Domu Radzieckiego R.T.PD. w Katowicach:
A. DZIAL REPREZENTACYJNO-ADMINISTRACYJNY:
1. Hall centralny z przedsionkiem, portierka, szatniami i toaletami dla 200 osob 250 m?
2. Pokoje administracyjne:
a) 3 pokoje Delegatury R.T.PG. a 20 m? 60 m?
b) 7 pokojow Oddziatu R.T.P.G. a 20 m? 140 m?
¢) 2 pokoje dla administracji Gmachu a 20 m? (mogg by¢ w innej czesci budynku) 40 m?
d) sala posiedzen Zarzadu 60 m?
e) 2 pokoje centrali telefonicznej i radiowe; 30 m?
3. Reprezentacyjna sala odczytowo-konferencyjna dla 200 oséb
(ewentualnie przez dwie kondygnacje 200 m?
4. Sala teatralno-kinowa dla 600 osdb (ze sceng okoto 200 m?, zaceniom itp.) 700 m?

Szatnie, toalety dla publicznosci, garderoby, toalety artystow, operatornia 300 m?
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W razie umieszczenia sali niezaleznie od hallu centralnego przewidzie¢
hall-poczekalnie z przynaleznosciami (kasy, toalety, pokdj kierownika)
5. Biblioteka:

a) wypozyczalnia

b) katalog

c) pokdj bibliotekarza

d) dwa pokoje pracowni

e) magazyn ksigzek

f) trzy sale — czytelnie (1 dla 40 + 2 dla 60 osdb)

g) toalety

h) sktadnica bibliotek ruchomych (moze by¢ w suterenach)
6. Bufet z kuchenkg podreczng i przynaleznos$ciami, dostepny z ulicy

Aneta Borowik

200 m?

60 m?
20 m?
20 m?
40 m?
80 m?
160 m?
40 m?
160 m?

(przewidzie¢ mozliwosé wykorzystania dla sali teatralno-kinowej oraz dla biblioteki)

B. DZIAL PRACY DZIECKA: (ewentualnie z osobnego wejscia)
1. Wejscie:
przedsionek, hall, szatnie dla ok. 400 osob, umywalnie i w-c
2. Dziat artystyczny:

a) sala muzyki i $piewu

b) 3 sale indywidualnej nauki muzyki a 40 m?

c) sala rytmiki

d) sala rysunkéw

e) 2 pokoje wychowawcow
3.Dziat techniczno-naukowy:

a) 7 sal robét recznych a 60 m?

b) 7 pokoi instruktoréw i sktad narzedzi a 20 m?

c)
d)

)

e) 2 pokoje wychowawcow a 20 m?

10 sal klubowych (kota naukowe gier i zabaw) a 40 m?

10 uczelni dla 20 dzieci a 40 m?

160 m?

120 m?
120 m?
120 m?
60 m?
40 m?

420 m?
140 m?
400 m?
400 m?

40 m?
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4. Dziat historyczno-wystawowy:
a) Sala Polski Ludowej (sala muzealno-wystawowa,
ewentualnie w poblizu dziatu I1)
5. Dziat sportowy:
a) sala gimnastyki szwedzkiej (duza)
b) szatnie, natryski, w-c, pokdj nauczyciela, sktad przyrzadéw
c) ptywalnia kryta z basenem 10x25 m, dla ptci obojga z szatniami, toaletami,
tuszami, myciem ndg itp.
6. Sala dozywiania z kuchenka, spizarnig itd. dla ok. 200 dzieci (z mozliwoscig
tatwej komunikacji z dziatem pracy dziecka i pokojami go$cinnymi)
7. Przedszkole dla 100 dzieci z osobnym wejsciem:
a) hall wejsciowy, szatnie i w-c
b) sala zabaw
c) 2 sale zaje¢ a 60 m?
d) jadalnia z kredensem
e) kuchnia z przynaleznosciami (o ile mozliwe, wykorzysta¢ kuchnie sali
dozywiania)
f) dwie fazienki, umywalnie, rozbieralnie
g) jeden pokdj wychowawczy
h) 1 pokdj lekarza
Razem dziat B:
Uwaga: toalety przewidzie¢ w ilosci potrzebnej dla kazdego dziatu wg uznania
C. DZIAL PRZYCHODNI:
1. Poradnia psychotechniczna:
a) 2 pokoje badan
b) gabinet lekarza

)
c) 2 poczekalnie
d) 2 pokoje pracownikéw
)

e) 2 pokoje pomocy (przyrzaddw)

200 m?

300 m?
200 m?

500 m?

250 m?

50 m?
100 m?
120 m?
100 m?

50 m?
50 m?
20 m?
20 m?
3980 m?

40 m?
20 m?
40 m?
40 m?
40 m?
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2. Poradnia pedagogiczna:

a) 4 sale a30 m? 120 m?
b) 2 pokoje badan a 20 m? 240 m?
c) 2 pokoje personelu 40 m?

d) (poczekalnia) moze by¢ w korytarzu
3.Poradnie lekarskie:

a) dentystyczna:

2 pokoje przyjec 40 m?
pokoj lekarza 20 m?
b) fizyko-terapia:

2 pokoje a 20 m? 40 m?
pokdj lekarza 20 m?
Razem dziat C: 460 m?

(dla dziatu C przewidzie¢ toalety osobno dla pacjentéw, osobno dla personelu)
D.DZIAt MIESZKAN:
1. 25 pokoi goscinnych po 4 tézka 500 m?
2 tazienki, umywalnie, w-c dla mezczyzn i kobiet (jadalnia dla pokoi
goscinnych bedzie w sali dozywiania) 80 m?
2 Mieszkania stuzbowe:

a) administratora (3 pokoje z kuchnig i przynaleznosciami) 70m?
b) kierownika kuchni (j.w.) 70m?
c) portiera (2 pokoje z kuchnig i przynaleznosciami) 50 m?
d) dozorcy (j.w.) 50 m?
e) palacza (j.w.) 50 m?
f) szofera (j.w.) 50 m?
g) 7 pokoi stuzbowych ze wspdlng tazienka i w-c 130 m?

Razem dziat D: 1050 m?
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E. DZIAL GOSPODARCZY: (dla dziatu A, B, C, D)

1. Kottownia, koks, warsztat, pokdj palacza 300 m?
2. Klimatyzacja sali teatralnej 150 m?
3. Magazyny 200 m?
4. Magazyny zywnosci, wegiel dla kuchni 200 m?
5. Pralnia, suszarnia, prasowalnia, sktad bielizny 200 m?
6. Piwnice dla mieszkan 120 m?
7.3 garaze duze z matym warsztatem i pokdj szoferéw 240 m?

W wypadku wolnego miejsca w parterze mozna zaprojektowac sklepy
(bazar dzieciecy, ksiegarnia itp.)
Klatki schodowe w przepisowej ilosci, 0 szerokosci biegu nie mnigjszej niz 1,20 m.

Dokument nr 3: WARUNKI KONKURSU

Konkurs niniejszy jest konkursem mieszanym.
1) Udziat w konkursie jest nieograniczony. Przewdd w konkursowy bedzie przeprowadzony
na zasadzie Regulaminu Konkursow Architektonicznych i Urbanistycznych SARP.
2) Za wzglednie najlepsze prace projektantéw nieproszonych Komitet Budowy Domu Dziec-
ka RTPD wyznacza 3 réwnorzedne nagrody w wysokosci po zt —200.000.-, ktére zostang
wyptacone w ciggu tygodnia po ostatecznym rozstrzygnieciu konkursu.
Projektanci proszeni otrzymajg honorarium po zt. 200.000 w terminie jak wyzej.
Sad konkursowy ustali metoda punktowa kolejnos¢ wartosci prac nagrodzonych. Zlecenio-
dawca zastrzega sobie prawo wyboru projektu do realizacji z posréd projektdw wybranych
przez sad. Od nagrdd potraca sie na rzecz SARP 5% od cztonkéw SARP, a 15% od innych
konkurujacych.
3) Projekty nagrodzone i zakupione stajg sie wtasnoscig zleceniodawcy i moga by¢ wyko-
rzystane do dalszych prac.
4) Projekty winny zawierac:

a) rozwigzanie sytuacyjne w skali 1:1000, z pokazaniem sieci komunikacyjneyj:

dojazd i postoj autobusu, wejscie do budynku, oraz uksztattowanie zieleni,
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b) plan sytuacyjny gmachu w skali 1:500 z pokazaniem etapdéw budowy,
c) widok aksonometryczny catosci projektowanego gmachu z nawigzaniem do istniejgcej
zabudowy, w skali 1:500
d) rzuty poziome wszystkich kondygnacji, - elewacje od strony ulic, - oraz charakterystyczne
przekroje, w ilosci dostatecznie wyjasniajgcej rozwigzanie architektoniczne, w skali 1:200,
z podaniem zasadniczych wymiaréw celem poréwnania powierzchni i kubatury,
e) charakterystyczny widok perspektywiczny z normalnej wysokosci patrzenia
(dopuszczalne sg ewentualnie inne widoki perspektywiczne)
f) krétki opis z podaniem konstrukgeji, kubatury budynku, oraz w wypadku zmian
w programie, wykaz tych zmian wraz z ich uzasadnieniem, oraz ewentualne uwagi
projektanta odnosnie programu i zatozenia.
5) Prace winne by¢ wykonane technikg otdwkowa na szkicdwkach lub na odbitkach ozali-
dowych bez podklejania na formacie 80/60 cm.
Perspektywy technikg dowolng na formacie 80/60 lub wiekszym. Prace nalezy sktada¢
w teczkach, a nie w rulonach.
6) W kazdym opakowaniu moze sie znajdowac tylko jeden projekt i zatgczona do niego
zapieczetowana koperta z nazwiskiem i adresem autora, oraz podaniem ewent. Oddziatu
SARP. Kazdy projekt otrzyma numer porzgdkowy wg. kolejnosci zgtoszen, ktéry pozostaje
jako godto projektu. Na opakowaniu prac przestanych pocztg winien by¢ podany doktadny
adres, pod ktéorym sekretarz konkursu potwierdzi odbidr i poda numer jakim projekt zostat
oznaczony.
7) Na opakowaniach nalezy umiesci¢ napis: ,Konkurs na Dom Dziecka RTPD."
Termin sktadania prac w Katowicach dnia 23. marca 1948 r. do godz. 15-tej.
Adres I miejsce sktadania: Sekretariat S.A.R.P. Oddziat w Katowicach, Rynek I/1p.
8) Dla prac zamiejscowych termin bedzie stwierdzony datg stempla pocztowego. Prace
z datg stempla pdzniejszg niz 23. 1. 48 jak rowniez otrzymane po dniu 30. IIl. 48.nie bede
rozpatrywane.
9) Ewentualne zapytania kierowa¢ pod adresem: Sekretariat S.A.R.P. Oddziat Katowice,
Rynek 1/1 p. na rece sekretarza konkursu inz.-arch. Stanistawa Gruszki do dnia 28. 11. 1948 .



Forma architektoniczna Patacu Miodziezy...

10) Sktad sgdu konkursowego stanowi:

1. Ob. Wojew. Zawadzka Stanistawa wiceprzewodn. Zarz. Gt. R.T.PD.

2. 0Ob. Juzoniowa Janina delegat Zarz. Gt. R.T.PD.

3. Ob. Mokrzycka Hanna cztonek Zarz. Oddziatu R.T.PD.

4. Ob. Dr. Golonka Kazimierz cztonek Woj. Kom. R.T.P.D.

5. Ob. Prof. Dr. Syska Jozef cztonek Zarz. Oddziatu R.T.P.D.

6. Ob. Inz. arch. Pierlkowski Romuald Dyr. R.D.PD.

7.0b. Inz. Kulesz Jozef Kier. Wojew. Wydz.Odbudowy

8. Ob. Inz. arch. Sobor Wojciech SARP

9. Ob. Inz. arch. Frydecki Andrzej SARP
11) Po skoriczeniu przewodu sgdowego wszystkie prace beda wystawione w hallu Urzedu
Wojewddzkiego Slagsko-Dgbrowskiego w Katowicach. Ewentualne sprzeciwy nalezy skfadac
do dnia ..
12) R.TPD. i S.AR.P zastrzega sobie prawo reprodukowania prac nagrodzonych i zakupionych
13) Prace nienagrodzone i niezakupione, nieodebrane do dnia 1.V.48. stajg sie wtasnoscig
S.A.R.P. Koperty zawierajgce nazwiska autorow bedg spalone.
14) Warunki konkursu wraz z podktadami mozna otrzymac w Sekretariacie S.A.R.P. Oddziat
Katowice, Rynek 1/ p. oraz w innych Oddziatach S.A.R.P.

Sekretarz Konkursu:
(-) Gruszka Stanistaw
inz. arch. S AR.P.
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Abstrakt

W teksécie omowiono historie oraz forme architektoniczng Patacu Mtodziezy w Katowicach. Zaprezentowano
rowniez materiaty Zrédtowe do konkursu na gmach z 1948 roku. Sam budynek wzniesiono w latach 1949-1951
wedtug projektu Juliana Duchowicza i Zygmunta Majerskiego utrzymanego w duchu modernizmu. Wnetrza
zaprojektowali wspomniani architekci oraz Stefan Hotéwko, Jerzy Wasilewski, Bogumit Ptachecki i Tadeusz
Gierula. Budynek cechuje pewna dychotomia: zewnetrzna forma architektoniczna jest modernistyczna, skon-
struowana z przenikajgcych sie prostopadtoscianéw nakrytych ptaskimi dachami, natomiast wiekszos¢ wnetrz
mozna okresli¢ jako socrealistyczne. Do najbardziej reprezentacyjnych naleza: hole i klatki schodowe oraz sale:
teatralna i konferencyjna. Na szczegdlng uwage zastugujg dobrze zachowane dzieta plastyczne: fontanna na
dziedzincu, ptaskorzeZzby na elewacjach zewnetrznych i w holu teatru, malowidta dekorujace hole i klatki schodo-
we. Posiadajg one znaczenie ideologiczne eksponujgc watki zwigzane z ustrojem socjalistycznym, rolg robotnika
oraz mtodziezy w rozwoju i utrwalaniu nowej ideologii. Patac Mtodziezy w Katowicach zajmuje wazne miejsce
w historii polskiej architektury jako pierwszy budynek tego typu zrealizowany w Polsce. Jest réwniez niezwykle

rzadkim $wiadectwem epoki sowietyzacji zachowanym w tak czystej postaci.
Summary

The text discusses the history and architectural form of the Youth Palace in Katowice. It also presents source ma-
terials for the competition for the building in 1948 . The building itself was built between 1949-1951 and designed
by Julian Duchowicz and Zygmunt Majerski maintained in the spirit of modernism. Interiors were designed by
mentioned architects and Stefan Hotéwko, Jerzy Wasilewski, Bogumit Ptachecki and Tadeusz Gierula. The building
could be characterized by a certain dichotomy: the exterior part have a modernist architectural form, constructed
from intersecting cuboids covered with flat roofs, but most of the interior can be described as socialist realism.
The most representative are halls with stairways, theatre and conference room. Particularly noteworthy are the
preserved works of art: the fountain in the courtyard, reliefs on the external elevations and in the lobby of the
theatre, paintings decorating the halls and stairways. Their importance lays in exposing threads associated with
the socialist system, the role of the worker and youth in the development and consolidation of a new ideology.
Youth Palace in Katowice occupies an important place in the history of Polish architecture as the first building of

this type executed in Poland. Itis also extremely rare testimony of sovietization era preserved in such a pure form.
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Formy neorenesansu francuskiego
w nieistniejgcym juz Malym Wersalu

w Swierklancu

Patac w Swierklaicu powstat w pierwszej potowie lat 70. XIX wieku, na zlecenie Guido
Henckel von Donnersmarcka w prezencie dla kochanki, péZniej zony, stynnej zresztg w tam-
tych czasach kurtyzany, markizy de Paiva. To wtasnie jej patac zawdzieczat kostium francu-
skiego neorenesansu, ktéry postaram sie omowic w tej pracy. Jak powszechnie wiadomo,
budowla, podobnie jak i sSredniowieczny zamek znajdujgcy sie na terenie aktualnego parku,
zostata zniszczona przez wzniecony przez Armie Czerwong pozar w 1945 roku. Nieco
z decyzjg Jerzego Zietka'. Stad tez wyglad patacu znamy jedynie z nielicznych fotografii,
ajego wyposazenie ruchome z inwentarzy firm, ktére je wykonaty. Jedynie rzezby i zatoze-
nie ogrodowe mozemy wcigz podziwia¢ w rzeczywistosci. Opracowan dotyczgcych patacu
jest niewiele; prace opartam gtéwnie na artykule Marka Zgdrniaka Pafac w Swierklaricu —
zapomniane dzieto Hectora Lefuela, ktory ukazat sie w ramach Architektury XIX i poczatku XX

wieku pod redakcjg Tomasza Grygiela w 1991 roku, na artykule Irmy Koziny Patac ksigzat

1]. Rolak, Zamek w Swierklaricu. Historia wyburzenia w Swietle materiatéw archiwalnych Slgskiego Wojewédzkiego
Konserwatora Zabytkow w Katowicach. W: Wiadomosci konserwatorskie wojewodztwa slgskiego, t. 11: Zamki. Patace.
Red. B. Klajmon. Katowice 2010, s. 162.
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von Henckel-Donnersmarck w Swierklaricu opublikowanym w ,Zeszytach Historycznych Mia-
sta Jaworzna” z 2000 roku, publikacji Patace i zamki na pruskim Gérnym Slasku w latach
1850-1914 tej samej autorki z roku 2001, oraz na fragmencie dotyczacym Swierklanica
w Kostiumie francuskim tukasza Mikotaja Sadowskiego z 2006 roku. W latach 80. XX wieku
patac swierklaniecki byt wzmiankowany w artykutach Tadeusza Stefana Jaroszewskiego
oraz Jana Skuratowicza, wydanych w ramach publikacji Tradycja i innowacja. Materiaty Sesji
Stowarzyszenia Historykdw Sztuki.

Nie znamy zadnych projektéw patacu; jedynym zachowanym wizerunkiem z czaséw bu-
dowy jest akwarela przechowywana w paryskim Musée d'Orsay, przypisywana Théodatowi
Massonowi, powstata pomiedzy 1869 a 1876 rokiem (w 1876 roku patac prawdopodobnie
byt juz ukoriczony?). Na odwrocie wizerunku znajduje sie inskrypcja Charlesa Degeorge'a®:
,Ten widok (jak sadze patacu w Neudeck w Niemczech) wchodzit w sktad rysunkéw pozosta-
wionych przez Hectora Lefuela. Nie wyszedt jednak spod jego reki, a raczej Massona, ktéry
przez dtugi czas pracowat pod jego kierownictwem [..]"*. Wiemy wiec, ze patac byt zwigzany
z architektem Hectorem Lefuelem, wsrdd ktérego rysunkéw znalazt sie i ten przechowywa-
ny w Paryzu. Budowla tgczona jest jednak takze z Pierrem Manguinem — pierwotny projekt
patacu® przypisywany jest mu w leksykonie Thieme-Becker®. Obaj architekci utrzymywali
kontakty z markizg de Paiva: Manguin zajmowat sie miedzy innymi restauracjg jej posiadtosci
(takze zakupu Donnersmarcka) w Pontchartrin, zas Lefuel, jako jeden z gtéwnych architektéw
Il Cesarstwa, utrzymywat z Paivg stosunki towarzyskie. Pierre Manguin zmart jednak w 1870
roku, stad prace przy wznoszeniu patacu w Neudeck przypisuje sie Lefuelowi. Dodatkowym
dowodem, potwierdzajacym autorstwo wtasnie Hectora Lefuela, jest rysunek, takze prze-
chowywany w Musée d'Orsay, pochodzgcy ze zbiorow Maison Monduit przedstawiajgcy

2 M. Zgoérniak, Patac w Swierklasicu — zapomniane dzieto Hectora Lefuela. W: Architektura XIX i poczqtku XX
wieku. Red. T. Grygiel. Wroclaw-Warszawa-Krakow 1991, s. 106.

3 Charles Degeorge (1837-1888) — francuski rzezbiarz.

+ http:/www.musee-orsay.fr/en/collections/index-of-works/notice.html?no_cache=1&nnumid=56619&-
cHash=6c2534a28f [dostep: 28.05.2012].

5 1. Kozina, Paface i zamki na pruskim Gérnym Slgsku w latach 1850-1914. Katowice 2001, s. 91.

6 M. Zgérniak, Patac w Swierklasicu..., s. 106.
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trzy zwienczenia. Jego tytut, ktéry pochodzi ze Zrédet firmy Monduit, to: ,Patac w Neudeck,
architekt Lefuel. 3 zwiericzenia: pierwszy z wiatrowskazem, drugi z ozdobng korong, trzeci
opisany ,Hétel de Mr.."". Kwestia autorstwa stanowita o tyle powazny problem dla badaczy, ze
zaraz po wojnie francusko-pruskiej Francuzi niezbyt chetnie chwalili sie jakakolwiek wspdtpra-
ca — chocby na tle artystycznym — z Prusami, stad niewielka ilos¢ Zzrédet potwierdzajgcych
nazwisko architekta.

Dokumentacja wizualna ,Matego Wersalu”, jakkolwiek niezbyt obszerna, daje jednak poglad
na przepych, z jakim urzadzono patac. Poréwnujac srodki architektoniczne, jakimi postuzyt sie
Lefuel przy innych swoich realizacjach, oraz formy budowli bezposrednio zwigzanych z Paivg
i architektem Manguinem z tym, co mozna dostrzec na fotografiach upamietniajgcych patac
Swierklaniecki, mozemy oceni¢ w jakim stopniu udato sie przetransponowac formy francu-
skie na Slgsk. Czy architektura patacu — korespondujgca z rzezbami Emmanuela Frémiets,
mistrza rzezby animalistycznej — mogta spetni¢ marzenie markizy de Paiva o zaaranzowaniu
budowli na ksztatt Wersalu na Gérnym Slasku?

Rzut patacu typu entre cour et jardin oraz cour d'honneur stworzony przez dwa skrajne
ryzality, potgczone z przepychem wnetrz, to cechy, ktére upowazniajg nas do nazywania
patacu ,Matym Wersalem". To wtasnie XVIl-wieczny ksztatt podparyskiego patacu z czasow
panowania Ludwika XIIl upowszechnit lokowanie siedzib wsrdd ogrodu i aranzowanie cour
d'honneur. Rycina Jeana Le Pautre'a z 1676 roku oraz, réwniez XVIl-wieczna, Israela Silve-
stre’a pokazujg, jak wygladata wersalska la cour de Marbre kilkadziesiat lat po wybudowaniu.
Nietrudno stwierdzi¢, ze patac swierklaniecki miat nasladowac ten witasnie uktad budynku,
nawigzujac w ten sposob takze do popularnego hétel particulier (miejskiej, prywatnej sie-
dziby bogatego wiasciciela®), ktéry powtarza uktad wersalski, a ktdérego przyktadem jest
Hatel de Paiva. Budowla ta zostata wzniesiona na zlecenie markizy, a za pienigdze pruskiego

7 http://www.musee-orsay.fr/en/collections/index-of-works/resultat-collection.html?no_cache=1&zoo-
m=1&tx_damzoom_pil[zoom]=0&tx_damzoom_pil[xmlld]=067360&tx_damzoom _pil[back]=en%2Fcol-
lections%2Findex-of-works%2Fresultat-collection.html%8Fno_cache%3D1%26zsz%3D9 [dostep: 28.05.2012].

8 M. Zgoérniak, Patac w Swierklasicu..., s. 101,

9 .M. Sadowski, , Kostium francuski” a architektura rezydencjonalna polskiej arystokracji i ziemianstwa w latach
1864-1914. Warszawa 2006, s. 30.



Formy neorenesansu francuskiego...

potentata'® pomiedzy 1856 a 1868 rokiem przy Alejach Champs-Elysées''. Jej architektem
byt wspomniany juz Manguin'?; patacyk zostat utrzymany w stylu francuskiego renesansu,
zgodnie z dziewietnastowiecznym zainteresowaniem architekturg z czaséw Franciszka |.
Po wojnie francusko-pruskiej de Paiva, oskarzona o szpiegostwo, niechetnie byta widziana
w stolicy Francji. Para postanowita wiec przeniesc sie do slaskich posiadtosci Donnersmarc-
ka's. Markiza, przyzwyczajona do paryskiego zycia, chciata urzadzi¢ pruska siedzibe na wzor
patacu przy Champs-Elysées. Stad w Swierklaricu znalazto sie wyposazenie, projektowane
przez Charlesa Rossigneux, pracujgcego dla firmy Christofle'®. Jednak bezposrednim wzo-
rem dla Matego Wersalu miat by¢ XVIl-wieczny patac w Pontchartrain, czesto przypisywany
Frangois Mansartowi, ktory zostat zakupiony przez Donnersmarcka dla zony'™. Tu znéw
pojawia sie nazwisko Manguina, ktory przeprowadzit restauracje budowli. Charakterystyczng
cechg patacu jest mieszany watek ceglano-kamienny, charakterystyczny dla stylu Ludwika
XllI (czy tez dla ,stylu Mansarta’, jak pisze Skuratowicz'®), wykorzystany takze w patacu
Swierklanieckim. Jest to takze zatozenie entre cour et jardin, posiada ryzality oraz, co wazne,
pawilony potgczone z korpusem przy pomocy galerii. Znajdujemy tu wiec wszystko to, co
stato sie sktadnikiem architektury stworzonej przez Lefuela na Slasku.

Inng, wspomniang juz, cechg charakterystyczng dla neorenesansu francuskiego jest pie-
trowy korpus z ryzalitami — w przypadku Swierklarica trzema. Kazdy z ryzalitéw przykryty byt
wysokim dachem z lukarnami, co wskazuje na istnienie uzytkowego poddasza; dodatkowo

ten srodkowy akcentowat czesc¢ centralng budowli. Pod koniec XIX wieku takie rozwigzanie

10 M. Zgérniak pisze o kwocie od 8 do 10 mIn éwczesnych frankéw; zob.: tegoz: Patac w Swierklaricu..., s. 104.

'} M. Sadowski, , Kostium francuski’.., s. 81.

12 Tamze, s. 31; M. Zgérniak, Palac w Swierklanicu..., s. 105.

13 Tamze, s. 104.

4 M. Zgoérniak wymienia: inkrustowany ztotem i srebrem brazowy stot salonowy, cztery wazy z emalia
komorkowa, zastawe stolowa inspirowana romanskim zlotnictwem z Hildesheim, wielki kominek z pelnopla-
styczng postacig Diany oraz balustradg schodow z zelaza i zloconego brazu z pelnoplastyczna rzezba pawia;
zob.: tamze, s. 105.

¥ 1. Kozina, Patace i zamki..., s. 91; M. Zgoérniak dodaje, ze zakupu dokonano w 1857; zob.: tegoz: Palac
w Swierklaricu..., s. 108.

16 J. Skuratowicz, , Wersale potnocy” czyli o rezydencjach europejskich 2 pot. XIX w. W: Tradycja i innowacja.

Red. T. Hrankowska. Warszawa 1981, s. 251.
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dachu ugruntowato sie za sprawg swietnej budowli, jakg byt paryski hétel de ville, czyli ra-
tusz, odbudowany po zniszczeniach Komuny Paryskiej przy zachowaniu pierwotnych, czyli
renesansowych form'”. Jednak motyw ryzalitow przykrytych wysokimi, stromymi dachami
byt we Francji popularny juz od czaséw wojen wioskich, kiedy to przejmowano formy z Itali,
ale ze wzgledu na ostrzejszy klimat dodano do nich wtasnie strome zadaszenie. Co wiecg),
na zachowanych zdjeciach patacu w Swierklaricu mozemy dopatrzy¢ sie formy tuku trium-
falnego, wysunietego przed centralny ryzalit, ktéry stanowit wejscie gtéwne i réwnoczesnie
balkon, a ktoérg to forme wymienia sie jako jedng z cech wyrézniajaca styl dojrzatego rene-
sansu we Frangji.

Nalezy spojrze¢ takze na obiekty stworzone przez samego Lefuela. Najwazniejszym dzie-
fem jego zycia zdaje sie potgczenie Luwru z patacem Tuileries'®. To on stworzyt najwiekszg
I najbardziej prestizowg z sal wspotczesnego muzeum — Salle des Etats, przebudowat pawilon
Flory, pawilon Marsan, pawilon Lesdiguiéres; brat udziat przy modernizacji zamku w Meudon
oraz w Fontainebleau (zaprojektowat tamtejszg sale teatralng, inspirowang zresztg XVIII
-wieczng salg opery krolewskiej w Wersalu'?). Dzieki tym przyktadom widzimy, ze Lefuel byt
architektem doskonale oddajgcym ducha stylu Second Empire. We wszystkich tych budow-
lach (poza salg teatralng) znajdziemy elementy architektoniczne wczesniej juz tu wymienione,
wykorzystane takze w Swierklarcu.

Dzieki zaprezentowanym przyktadom widag, jak wiele stracili mitosnicy architektury fran-
cuskiej wraz z patacem $wierklanieckim. Markiza de Paiiva starata sie zaaranzowac na Slg-
sku otoczenie podobne do tego, ktdre znata najlepiej i w ktérym najlepiej sie czuta. W tym
celu zatrudniata (bgdZ podpowiadata swojemu mezowi zatrudnienie) architektéw doskonale
znajacych budowle francuskie, a takze panujgcg éwczesnie mode na formy renesansowe.
Markiza réwniez zlecita sprowadzenie czes¢ wyposazenia swojego patacu przy Champs
Flysées. Budowla w Swierklaricu powtarzata zatozenie pierwotnego patacu wersalskiego —

przez co nazywana byta wtasnie ,Matym Wersalem’, jednak jej elewacje cechowato wieksze

7 M. Zgérniak, Patac w Swierklazicu..., s. 107.
18 Tamze, s. 106.

19 Tamze.



Formy neorenesansu francuskiego...

urozmaicenie. Do slaskiej budowli wprowadzono zréznicowane otwory okienne, ozywiata
ja niejednorodna sylweta dachu oraz ryzality. Do XVIl-wiecznego stylu Ludwika XIIl oraz do
wczesniejszego stylu Franciszka | przyblizaty jg takze: mieszany watek, powstaty przez po-
tgczenie cegly i ciosu kamiennego, pawilony narozne, wysokie, strome dachy zaznaczajgce
poszczegolne czesci budynku, wyrazna artykulacja elewacji oraz liczne kominy. Catg budowle
charakteryzuje symetria, reqularno$é — dzieci renesansu francuskiego. Wystarczy spojrzeé
na stynne zamki nad Loarg, by odnalez¢ Zrédto tego wywazenia form. Do korpusu ,Matego
Wersalu” symetrycznie przylegaty galerie z pawilonami, fasady rytmicznie podzielone byty
oknami. Dodatkowo do patacu prowadzita monumentalna brama, bedgca czescig ogrodzenia
zamykajgcego cour d'honneur, a ktéra teraz stanowi wejscie do chorzowskiego ogrodu zoo-
logicznego. Widzimy wiec, ze architekt inspirowat sie wyglagdem Wersalu sprzed panowania
Ludwika XIV, ale wykorzystat takze caty tadunek form rozwijanych pdzniej w jego rodzimym
kraju. Markiza de Paiva mogta wiec cieszy¢ sie budowlg zaprojektowang z iscie cesarskim

rozmachem, ktdrej aranzacji pozazdrosci¢ mogta niejedna XIX-wieczna paryska siedziba.
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Abstrakt

Patac w Swierklaricu wybudowany w latach 70. XIX wieku przez architekta Hectora Lefuela, gdyby nie zostat
doszczetnie zniszczony w latach powojennych, bytby prawdziwg gratka dla mitosnikéw architektury o francuskim
rodowodzie. Dzieki akwareli zachowanej w Musée d'Orsay oraz fotografiom przedstawiajgcym patac, mozemy
przeanalizowac¢ jak bardzo jego pierwsi wtasciciele — Guido Henckel von Donnersmarck oraz jego zona markiza
de Paiva — chcieli zaaranzowac¢ budowle przypominajgcg Wersal. Ich patac charakteryzowat sie m.in. rzutem
entre cour et jardin, symetrig, istnieniem cour d’honneur, dwukolorowym watkiem, wystepowaniem pawilonéw
naroznych, wysokimi, stromymi dachami naszpikowanymi kominami, a takze wpisaniem w piekne zatozenie
parkowe. Formy te mogty zaistnie¢ na Slasku tak dzieki francuskiemu pochodzeniu ich twércéw, jak i ogéinej

modzie na neorenesans, odwotujacy sie do epoki Franciszka I'i Ludwika XIII, ktéra panowata u korica XIX wieku.
Summary

The new palace in Swierklaniec was built in the 1870s by the architect Hector Lefuel. Hadn't it been destroyed
during the post-war years, it would be a real treat for the fans of French origin architecture. Thanks to the water-
color preserved in the Musée d'Orsay and to the photographs that show the palace, we are able to analyze how
its first owners — Guido Henckel von Donnersmarck and his wife Marquise de Paiva — wanted to erect a building
resembling the Palace of Versailles. Their palace was characterized by, inter alia, entre cour et jardin plan, sym-
metry, presence of cour d’honneur, two-color brickwork, corner pavilions, high pitched roofs full of chimneys and
also by its location amidst a beautiful park. These forms could come into being in Silesia thanks to the French
artists, but also thanks to the epoch vogue for Neo-Renaissance, which prevailed at the end of 19" century, and

referred to the time of Francis | and of Louis XIII.



Maria Pallado

O stylu neomauretanskim
na przyktadzie sali mauretanskie;

patacu w Krowiarkach

Poziomy sztuki mauretanskiej

Styl neomauretanski, ktérego przejawy mozna byto spotkac w wielu miejscach dziewietna-
stowiecznej Europy oraz Stanow Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej, jest echem stylu mau-
retanskiego, bedacego wynikiem wptywow arabskich na Potwyspie Iberyjskim. Mimo ze nie
powstato w Polsce wiele tekstéw na ten temat', jedna pozycja: Sztuka mauretariska i jej echa
w Polsce? Zdzistawa Zygulskiego jun., niemal go wyczerpuje. Ten artykut ma na celu zwrdce-
nie uwagi na obiekt prezentujgcy styl neomauretariski, ktéry w monografii Zygulskiego jun.
zostat pominiety. Sala mauretanska w patacu w Krowiarkach prezentuje niewatpliwe walory
estetyczne, bedgc wyjatkowym w ziemi raciborskiej przyktadem stylu neomauretanskiego.
Mimo to nie poswiecono jej uwagi w literaturze o tej tematyce. Mozna natomiast spotkac
wzmianki na jej temat w publikacjach dotyczacych zamkow i patacow Slgska?®.

' O formach orientalizujacych w architekturze synagog, ktére nazywano mauretanskimi, pisata Ewa Cho-
jecka: E. Chojecka, Europejska architektura synagogalna XIX wieku — jej tresci ideowe oraz jezyk form stylistycznych.
W: Architektura Wroctawia, t. I11: Swigtynia. Red. J. Rozpedowski. Wroctaw 1997, s. 875—3888; Sztuka Gérnego
Slgska od Sredniowiecza do kotica XX wieku. Red. E. Chojecka. Katowice 2009, s. 310.

2 7. Zygulski, Sztuka mauretariska i jej echa w Polsce. Warszawa 2005.

3 Sala mauretanska patacu w Krowiarkach stala si¢ przedmiotem zainteresowania autorki artykulu po
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Okreslenie ,mauretanski” odnosi sie do Maurdw, a wiec zjednoczonych w wierze Arabdw
i Berberdw, ktérzy okoto 711 roku pojawili sie na Potwyspie Iberyjskim. Po pokonaniu Wizy-
gotéw, Maurowie opanowali wiekszg czes¢ Potwyspu, ktéra pozostata w ich rekach az do
korica XV wieku*. W ciggu ponad siedmiuset lat na terenie dzisiejszej Hiszpanii spotykaty sie
wptywy dwach silnych kregow kulturowych: arabskiego i europejskiego. Dzi$ w literaturze,
muzyce | architekturze Hiszpanii widocznych jest wiele wptywdw arabskich — w architekturze
na przyktad mozna je podziwia¢ w Kordobie oraz Ztotej Wiezy w Sewilli. Sg one takze wyraZzne
w jezyku hiszpariskim, czego przyktadem sg uzywane na co dzien stowa, takie jak guitarra
(gitara), jirafa (zyrafa) czy cifra (cyfra)®.

We wspomnianym wyzej dziele Zdzistaw Zygulski jun. dokonuje podziatu sztuki mauretar-
skiej na trzy poziomy®. Pierwszy z nich dotyczy okresu ekspansji oraz panowania Maurdw na
Potwyspie Iberyjskim w latach 711-1492, kiedy wyksztatcity sie charakterystyczne elementy
sztuki mauretanskiej. Wytworzony wtedy styl byt potaczeniem cech charakterystycznych
sztuki Syrii, Arabii i Iraku, a nazywany jest takze ,andaluzyjskim", poniewaz w tym czasie
wystepowat wytgcznie na terenach Andaluzji. Drugi obejmuje wiek XVI, to jest okres opa-
nowania terenu dzisiejszej Hiszpanii przez krolow katolickich, co pozwolito na potaczenie
elementdéw sztuki arabskiej (mauretariskiej) oraz chrzescijanskiej (gotyckiej i renesansowe)).
Z tego potgczenia powstat nowy styl — mudejar. Jego najpiekniejsze przyktady mozna podzi-
wiac¢ w Toledo, Sewilli i Segowii®.

Temat tego artykutu jest Scisle zwigzany z trzecim poziomem sztuki mauretanskiej, a mia-
nowicie stylem nazwanym przez Zygulskiego jun. neomauretariskim®. Jego przejawy mozna

wskazaniu tej tematyki przez Irme Kozing. Tekst jest wynikiem studiow literatury przedmiotu oraz kilku
wizyt w Krowiarkach (w listopadzie 2011 roku oraz w maju 2012 roku), w tym w towarzystwie milosniczki
historii ziemi raciborskiej, Anny Symy, ktora jest autorka fotografii ilustrujacych artykut.

+ P. Machcewicz, T. Mitkowski, Historia Hiszpanii. Wroctaw 2009, s. 42.

% Diccionario de Palabras Espasiolas de Origen Arabe [online]; http://www.arabespanol.org/andalus/palabras.
htm [dostep: 12.08.2012].

6 7. Zygulski, Sztuka mauretaiska..., s. 271.

7O. Grabar, Alhambra. Thum. B. Zagorski. Warszawa 1990, s. 19.

8 Mudejar — zob.: Stownik terminologiczny sztuk pigknych. Red. K. Kubalska-Sulkiewicz i inni. Warszawa 2007,
s. 268.

® 7. Zygulski, Sztuka mauretariska..., s. 271.
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zaobserwowac na terenie Europy oraz Ameryki Péthocnej w XIX wieku, a geneza Scisle wigze
sie z panujgcymi powszechnie w tym wieku neostylami. Autor Sztuki mauretariskiej... jednak
surowo ocenia wszelkiego rodzaju sale, domki, mosty i mauretariskie elementy dekoracyjne,
nazywajac je ,imitacjg" stylu pierwotnego — mauretanskiego'®.

Alhambra jako inspiracja stylu neomauretanskiego

Odpowiednie rozpoznanie genezy oraz formy stylu neomauretarnskiego nalezy rozpoczgé
od Alhambry — Czerwonej Twierdzy — znajdujacej sie w Grenadzie, na potudniu Potwyspu
Iberyjskiego. Jej budowe rozpoczeto w XIV wieku, na miejscu jedenastowiecznego pata-
cu zydowskiego wezyra Ziryddéw, Jusufa Ibn Naghrali''. Do konca wieku XV wielokrotnie
zmieniano architekture kompleksu, zachowujac jej mauretanski charakter, a w pierwszej
potowie XVI wieku dobudowano obiekty w stylu renesansowym. Odkrycie urokéw twierdzy
oraz rozpowszechnienie elementéw jej estetyki sprawito, ze niejeden dziewietnastowieczny
arystokrata zapragnat mie¢ w swojej posiadtosci nie tylko elementy zaczerpniete z gotyku,
romanizmu i renesansu, ale takze mauretaniski ornament oraz tuk podkowiasty.

Nazwa kompleksu wywodzi sie z arabskiego ,al-Qal’a al-hamra’, co oznacza czerwong
twierdze'2. Zrédio tej nazwy wigze sie prawdopodobnie z poktadami czerwonej gliny na
wzgorzu Sabika, na ktérym miesci sie patac'®. Kolor czerwony moze mie¢ takze wymiar
symboliczny: byt on przypisywany zamieszkujgcej fortece do 1492 roku dynastii Nasrydow,
ktorej zatozycielem byt wspomniany wyzej wtadca'®. Najbardziej zastuzonym dla obecnego
ksztattu patacu potomkiem Abu-al Ahmara byt Muhammed V. Za jego panowania zrealizo-
wano najwazniejsze elementy kompleksu, miedzy innymi stynne patio lwow'™.

Rok 1492 to umowna data ostatecznego powodzenia rekonkwisty, kiedy Krolowie Kato-
liccy, Izabela i Ferdynand, podbili patac, bedacy ostatnim bastionem emiréw arabskich'®,

10 Tamze.

1 O. Grabar, Alhambra..., s. 22.

12 P. Macewicz, T. Mitkowsk, Historia Hiszpanii..., s. 101.
18 Q. Grabar, Alhambra..., s. 13.

4 Tamze.

¥ Tamze.

16 O. Grabar, Alhambra..., s. 25.
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Zmiany w jego architekturze dokonat wnuk stynnej krélewskiej pary, Karol V. Z jego rozkazu
wyburzono czes¢ kompleksu, by wybudowac tam w 1526 roku renesansowy patac na planie
kwadratu. Inng chrzescijanska budowlg jest znajdujgcy sie nieopodal patacu kosciét Mariacki,
wzniesiony na ruinach krélewskiego meczetu.

Zgodnie z zasadg budowania ,do wewnatrz", ktérg spotykamy w architekturze arabskigj,
gtadkie mury Alhambry nie zapowiadajg bogactwa wnetrz urbanistycznych i architektonicz-
nych, ktére mozna podziwia¢ po przekroczeniu jednej z bram. Charakterystycznym elemen-
tem architektonicznym Alhambry, a sztuki mauretanskiej w ogole, sg specyficznie uksztat-
towane arkady. Wystarczy tu wspomnie¢ budzgca do dzi$ podziw sale kolumnowa meczetu
w Kordobie, z arkadami o biatych i czerwonych klincach. W Alhambrze wystepuja trzy rodzaje
tukow: petne, charakterystyczne tuki podkowiaste oraz tuki wielolistne o niespotykanej w Eu-
ropie dekoracji stalaktytowe;.

Niezwykle wazna w Alhambrze jest dekoracja, ktdrej ztozonej symboliki, mimo stale prowa-
dzonych badan, nie udato sie jeszcze catkiem rozszyfrowac. W kontrascie do zewnetrznych
gtadkich muroéw, w salach patacéw i na dziedzincach panuje charakterystyczny horror vacui.
Ornament pokrywa stropy, sciany i tuki, a takze ceramiczne ptytki, ktérymi wytozona jest
podfoga. Elementy zdobnicze mozna uporzadkowac w trzy rownorzedne grupy: ornament
kaligraficzny, roslinny i geometryczny. Przypuszcza sie, ze pismo zdobigce Sciany Alhambry
mogto by¢ dekoracjg o charakterze narracyjnym. Nie wszystkie inskrypcje udato sie dzis
odczytacd, wiele z nich znikneto w trakcie licznych przebuddéw kompleksu. Wykaligrafowane
w stiuku stowa stanowig istotny element dekoracji patacu. Takze motywy floralne sg w Al-
hambrze niezwykle bogate. Stylizowane palmety i liscie akantu przeplataja sie ze stylizowang
wicig roslinng oraz owocami granatu. Wypetniaja tto inskrypcji, pachy tukéw oraz pokrywajg
ogromne potacie $cian. Ornament geometryczny pojawia sie w Alhambrze na wspomnianych
juz ptytkach ceramicznych, zdobigcych podtogi i Sciany, a takze na rzezbionych w drewnie
sufitach. Czesto sa to ztozone kompozycje linii, tworzgcych skomplikowane sieci, splatajgce
sie w kwadraty, romby i gwiazdy, a takze zupetnie abstrakcyjne kompozycje. Najwazniejszg
cechg ornamentu Alhambry jest symetria w rozmieszczeniu elementéw, a takze w wielu
przypadkach w samym ich ksztatcie. Skomplikowane kompozycje charakteryzujg sie wzro-

stem liniowym.
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Najbardziej charakterystycznym elementem dekoracyjnym stylu mauretariskiego jest mu-
karnas (stalaktyt), ktory od XI wieku w budowlach petnit funkcje konstrukeyjna, zastepujac
trompe lub pendentyw. Z czasem zaczat sie rozpowszechniac jako element dekoracyjny
i pojawia¢ w gzymsach i na gtowicach kolumn. W Alhambrze szczegdlng uwage zwracajg
koputy stalaktytowe, rozpinajgce sie nad pomieszczeniami patacow niczym ,drogocenny
namiot”. Budowany przez wieki kompleks Alhambry, wykorzystujgcy najwazniejsze elementy
sztuki arabskigj, jest jedynym zachowanym w Europie patacem dawnych emirdw.

,Nowa fala orientalizmu”

Wzrost swiadomosci historycznej i zainteresowanie tg dziedzing nauki, ktére nastagpity
w XIX wieku, zaowocowaty dzietami sztuki inspirowanymi tworczoscig dawnych wiekdw.
Na architekture, malarstwo i rzezbe ogromny wptyw miata literatura, nie tylko historiogra-
ficzna. Spisywane, a w duzej czesci wymyslane przez romantycznych poetéw i prozaikéw
legendy, pobudzaty wyobraznie fundatoréw wielkich dziet architektonicznych, a takze wta-
Scicieli mniejszych rezydencji.

Na fali powstawania tak zwanych ,neostyléw" pojawito sie réwniez zainteresowanie sztukg
mauretanska. Stato sie to za sprawg zjawiska nazywanego ,nowa falg orientalizmu”, ktdra byta
wyrazem tesknoty za sztukg Wschodu. Zaczeto zwracac¢ uwage na przejawy sztuki arabskiej
w potudniowej Hiszpaniii na Sycylii, by¢ moze ze wzgledu na to, ze byty one dla Europejczykdéw sto-
sunkowo fatwo dostepne'”. Owa moda byta szczegélnie zywa wsrdd londyriskich i paryskich elit'®,

Pierwsze sygnaty zainteresowania orientem w wydaniu potudniowoeuropejskim mozna za-
uwazy¢ w tomie Victora Hugo Poezje wschodnie z 1829 roku. Wynika on z zainteresowania Grecjg
i Turcja, lecz poeta w swej tworczosci opart sie przede wszystkim na wspomnieniach z wyjazdu
do Hiszpanii™. Trzy lata pdzniej Washington Irving wydat Legendy Alhambry, wyimaginowane
opowiesci o rzekomych mieszkaricach patacu, bardzo populare édwczesnie. Do dzisiaj w Gre-
nadzie mozna kupi¢ te ksigzke w niemal kazdym kiosku.

7'T.S. Jaroszewski, Orient w architekturze polskiej XIX w. W: Orient i orientalizm w sztuce. Materiaty Sesji Stowa-
reyszenia Historykow Sztuki. Krakow, Grudzien 1983. Red. E. Karwowska. Warszawa 1986, s. 164.

18 A. Whelan, Kornik, Alhambra i romantyczny ideat. W: ,Pamietnik Biblioteki Kornickiej” 1986, z. 21, s. 22.

19 G. Lanson, P. Tuffrau, Historia literatury francuskiej w zarysie. Ttum. W. Bienkowska. Warszawa 1963, s. 463.
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By¢ moze barwne, romantyczne i krwawe opowiesci, przywiodty do Grenady Owena Jone-
sa. Brytyjski architekt zachwycit sie Alhambrg, a przede wszystkim jej orientalng dekoracja.
Razem z przyjacielem, Francuzem, Julesem Gourym, wykonat odrysy elementéw dekora-
cyjnych Alhambry, by pézniej opublikowac je w postaci wzornika. Co wazne, mimo ze Jones
zastat w Alhambrze dekoracje w duzej czesci bez polichromii, uznat, ze pierwotnie domino-
waty w niej ostre kolory: czerwien, btekit i ztoto. W takiej postaci pojawiajg sie one w wielkim
dziele Jonesa, Grammar of Ornament, ktdre zbiera catg déwczesng wiedze o ornamentach
poprzednich wiekdw. Najwiekszy rozdziat w tej ksigzce poswiecony jest ornamentom Alham-
bry. Ostateczny wyraz swojej fascynacji Alhambrg oddat Owen Jones w 1850 roku, podczas
Wystawy Swiatowej w Londynie. Zaprezentowano tam zaprojektowang przez niego kopie
Dziedzinca Lwéw z Alhambry, z arkadami zdobionymi motywem mukarnasu?.

Podsycane przez literature zainteresowanie sztukg mauretariskg wyrazato sie w dzie-
wietnastym wieku szczegodlnie w rzemiosle artystycznym oraz dekoracji wnetrz?'. Trzeba
pamietac jednak o tym, ze przekazy literackie byty wzbogacane wyobraznig autoréw, czesto
fatszowaty rzeczywistosc. Z kolei wzorniki oddawaty jedynie charakter oryginalnych elemen-
tow, nie kopiowaty ich dostownie??,

Sala mauretanska palacu w Krowiarkach

Sala mauretanska, znajdujaca sie w prawym skrzydle patacu w Krowiarkach, sgsiaduje
Z reprezentacyjng ,biatg" salg balowa. Przepych, z jakim zostaty urzadzone pozostate po-
mieszczenia patacu, nie przyémiewat zapewne jej egzotycznego piekna.

Sala ma ksztatt litery , T". Z salg balowg potgczona jest drzwiami, znajdujgcymi sie na osi
pomieszczenia. Drzwi umieszczone na sgsiednich scianach tgczg sale z bocznymi koryta-
rzami. Kolejna para drzwi umieszczona jest po dwaoch stronach czesci pomieszczenia stano-
wigcej dolng czesé litery , T". Jest to element amfiladowego ciggu pomieszczen. Naprzeciwko

arkady oraz drzwi, prowadzacych do sali balowej, znajduja sie drzwi prowadzgce do ogrodu.

20 A, Whelan, Kornik..., s. 22.
27, Zygulski, Sztuka mauretariska..., s. 272.
22 A. Whelan, Kornik..., s. 19.
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Za nimi niegdys znajdowata sie weranda. Dwie czesci sali oddzielone sg potréjng stiukowg
arkada (il. 51), wspartg na parach metalowych kolumn. Ich podstawe stanowig bazy w formie
o$miobocznych kolumienek, stojacych na wspdlnej ,potce” (il. 52).

Najwazniejszym elementem dekoracyjnym sali jest arkada z trzech tukéw potkolistych,
udekorowanych koronkg z motywem owocu granatu. Pachy tukow sg wypetnione ornamen-
tem geometryczno-roslinnym, o obecnych w spdéjnej dekoracji sali motywach plecionki, pal-
mety i owocu granatu. Te same elementy powtarzajg sie w podtuczach, ktére sg podzielone
koronkami na trzy pasy (il. 53). Réznego rodzaju stylizowane palmety dominujg w dekoragji
srodkowej osi pasow zewnetrznych, znajdujacych sie bezposrednio nad kapitelami. Towarzy-
Szg im mniejsze owoce granatu, umieszczone po bokach. Czerwone tto wypetnia malowana
na ztoty kolor wic¢ roslinna. Zielone tto Srodkowego pasa, niezwigzanego z kapitelami, wypet-
nia takze wic roslinna. O$ wyznacza dekoracja z wici, ktorej szersze rozgatezienia stanowig
kontur palmety, a wezsze go wypetniaja.

Forma arkady z Krowiarek wykazuje podobienstwo do potréjnej arkady, zdobigcej patac
Generalife w Alhambrze, rozni sie jednak od niej brakiem wyréznienia srodkowego tuku oraz
kolorystyka. O ile tuk wykonany przez Mauréw jest monochromatyczny, o tyle ten w Krowiar-
kach odznacza sie bogatg kolorystyka.

Barwy arkady powtarzajg kapitele (il. 54), potaczone z tukami impostami, dekorowanymi
maureska. Ich kostki charakteryzujg sie dekoracjg o symetrycznej kompozycji, a w jej cen-
trum znajduje sie lis¢ palmety. Otacza go wic¢ roslinna z motywem owocu granatu. Kostki
wsparte sg na stylizowanych, wydtuzonych lisciach palmy, ktére od gtadkiego, malowanego
na ztoty kolor trzonu, oddziela ztoty pierscien.

Cate pomieszczenie obiega fryz (il. 55) z dwoma pasami dekoracji: gérny, z motywem mu-
karnasu, jest wezszy, stanowi okoto potowe dolnego, ktéry wydaje sie by¢ powiekszeniem tego
samego motywu. Granice fryzu wyznacza waski, wypukty pasek, o dekoracji geometryczne).

Wykonany ze stiuku, polichromowany sufit z kasetonami, ttoczonymi w metalu, jest zapew-
ne wzorowany na drewnianych stropach zwanych artesanado, typowych dla budownictwa
mauretanskiego i, péZniej, hiszpanskiego. Kasetony przybierajg forme o$mioramiennych
gwiazd, ztozonych z dwdch splecionych ze sobg regularnie kwadratéw, tak ze kazdy kat
kwadratu wypada w potowie boku drugiego. Powstate w ten sposéb gwiazdy wypetnione
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sg wklestymi oémiobokami, ktérych srodki zaznaczono réwniez osmiobocznymi guzami.
Kasetony oddzielone sg w rogach krzyzami greckimi, zakoriczonymi palmetami (il. 56). Cata
ta dekoracja utrzymana jest w zielonkawo-ztotej kolorystyce, a tfo stanowi czerwony strop
z regularng dekoracjg w formie cienkiej wici roslinnej. Cato$¢ obramowana jest pasem bordiu-
ry w regularng kratke, dekorowang matymi koszykami kwiatow na przecieciu linii. Pomiedzy
gwiazdami znajdujg sie skrzyzowane gatazki, zakonczone palmetami.

Nadproza drzwi (il. 57) byty dekorowane malowidtami. Ich kompozycja sktadata sie z pieciu
pionowych prostokgtdw, obramowanych ztotym pasem. Wewnatrz kazdego z nich namalowa-
no rodzaj ,okna" wypetnionego wicig roslinng. Skojarzenie z oknem wywotujg podkowiaste tuki
oraz btekitno-zielone tto. Na osi kazdego z ,okien" wic¢ tgczy sie w cztery ksztatty, ktére budzg
odlegte skojarzenie z palmetami w srodkowym pasie dekoracji podtuczy arkady. Wyrézniono
je czerwonym ttem.

Do dzi$ zachowata sie boazeria ptycinowa z wysokimi deskami przypodtogowymi i dekora-
cyjnym gzymsem. Podfoge wytozono parkietem utozonym ,w jodetke”.

W dekoracji sali mauretanskiej patacu w Krowiarkach mozna znalez¢ wiele analogii do deko-
racji Alhambry. By¢ moze stosowanie owocu granatu nie jest przypadkowe ze wzgledu na to,
ze stowo, ktdre oznacza granat, dato nazwe miastu, w ktérym znajduje sie Czerwona Twierdza.
Dekoracje wnetrz Alhambry przypomina w Krowiarkach zaréwno forma potkolistych tukéw
z koronkg, jak i strop z kasetonami. Charakterystyczna jest tutaj powtarzajgca sie we fryzie
forma mukarnasu. Nie stanowi juz ona w tym przypadku elementu konstrukcyjnego, jest je-
dynie odwotaniem do charakterystycznego stalaktytu, ktéry mozna spotkaé w mauretariskich
koputach, kapitelach i fryzach.

Elementy dekoracyjne: maureske, wic¢ roslinng, palmete i owoc granatu, tworcy dekoracji
zaczerpneli zapewne niebezposrednio z dekoracji Alhambry. Najprawdopodobniej s3 to frag-
menty stworzone na podstawie ilustracji z wzornika Owena Jonesa. Motywy nie wydajg sie
by¢ doktadnie odwzorowane. Prawdopodobnie powszechnie znany w XIX wieku wzornik stat
sie wtym przypadku jedynie inspiracja, podczas gdy kolorystyka sali wykazuje wyrazne zwigzki
zwzornikiem Jonesa. Znamienne jest uzycie materiatow, innych niz zastosowane w Alhambrze.
Najwazniejszym tego przyktadem sa ttoczone w metalu kasetony, imitujgce drewniany strop.

Nie ma pewnosci co do doktadnego czasu powstania sali, jej pomystodawcow
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i projektantéw, a takze jej pierwotnego przeznaczenia. Sala mogta powstac¢ podczas zmian,
jakim patac w Krowiarkach zostat poddany w latach 1852-1877, gdy wtascicielem zamku
byt Hans Il von Gaschin?. Drugim mozliwym fundatorem sali bytby Hugo Il Henckel von
Donnersmarck, ktory wybrat patac w Krowiarkach na swoja siedzibe po tym, jak zostat on
przekazany mu przez hrabine Fanny von Gaschin?* jako czes$¢ wiana jej corki, Wandy. Hugo
[l dokonat przebudowy patacu po pozarze w 1892 roku, nadajgc mu ostateczny ksztatt?®.
Ze wzgledu na potozenie sali na parterze patacu, w sgsiedztwie sal o wyraznym przezna-
czeniu reprezentacyjnym, przypuszcza sie, ze mogta ona petnic¢ funkcje mniejszego pomiesz-

czenia do przyjmowania gosci badz antykamery.

Kierunki dalszych badan

Wstepne rozpoznanie dotyczgce sali mauretanskiej w patacu w Krowiarkach nie wyczer-
puje tematu. Nie udato sie ustali¢ doktadnych okolicznosci i pobudek, zwigzanych z po-
wstaniem sali. Nie odnaleziono takze pierwotnego projektu i nie ustalono, czy w ksztatcie
i dekoracji pomieszczenia zachodzity zmiany.

Ciekawym kierunkiem badart moze okazac¢ sie powojenna historia sali mauretariskiej,
zwitaszcza ze jest jednym z najlepiej zachowanych pomieszczen patacu. By¢ moze warto
zadac sobie pytanie, jakg funkcje petnita sala w czasie, gdy w patacu mieszkali pracow-
nicy i wychowankowie Panstwowego Domu Dziecka, a po 1963 roku pacjenci Szpitala
Rehabilitacyjno-Ortopedycznego.

Problemem w uzyskaniu odpowiedzi na te pytania jest dotarcie do odpowiednich Zrodet.
Prawdopodobnie zasadne bytoby przeprowadzenie kwerendy archiwalnej w Niemczech oraz
uzyskanie dokumentacji patacu od prywatnego wtasciciela, co nie udafo sie autorce tego tekstu.

% J. A. Krawczyk, A. Kuzio-Podrucki, Slgskie zamki i patace Donnersmarckéw. Radzionkéw 2011, s. 55.
2 A. Kuzio-Podrucki, Henckel von Donnersmarckowie. Kariera i fortuna rodu. Bytom 2003, s. 77.
% J. A. Krawczyk, A. Kuzio-Podrucki, Slgskie zamki..., s. 55.
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Podsumowanie

Sala mauretanska patacu w Krowiarkach jest przyktadem zastosowania dziewietnasto-
wiecznego stylu neomauretaniskiego w rezydencji. Swiadczy o tym przede wszystkim
forma dekoracji: tuki dekorowane koronkg, charakterystyczne ornamenty z elementami
wici rodlinnej, palmety i owocu granatu oraz geometryczna dekoracja sufitu. Wzorce do
wykonania dekoracji zostaty zaczerpniete z dekoracji i architektury kompleksu patacowego
Alhambry, jednak najprawdopodobniej drogg posrednig — poprzez wzornik Owena Jonesa.
Swiadczy o tym kolorystyka dekoracji.

Najprawdopodobniej forma pomieszczenia, odwotujaca sie do architektury arabskiej,
a szczegolnie do kompleksu patacowego Alhambry, wynikata z panujgcej powszechnie
w XIX wieku w Europie i Stanach Zjednoczonych Ameryki mody, nazywanej ,nowa falg orien-
talizmu”. Jednym z jej elementow byt wspominany juz wzornik Jonesa. Na popularnos$¢
zwigzanych z Maurami tematéw i form miata wptyw literatura romantyczna, pobudzajgca
wyobraZznie fundatorow.

Sala mauretariska w Krowiarkach powstata w koricu XIX wieku, w czesci reprezentacyjne;
patacu, w czasie, gdy jego wiascicielami byli przedstawiciele rodu Henckel von Donnersmarck.
Jest jednym z wielu, niszczejgcych niestety, fragmentéw rezydencji, wpisanej w 2009 roku do
rejestru zabytkéw. Pozostaje nadzieja, ze w ramach prowadzonych w patacu w Krowiarkach
prac konserwatorskich, takze sala mauretariska odzyska dawny splendor.

Przeprowadzenie dalszych badar nad historig sali mauretariskiej w patacu w Krowiarkach
bedzie mogto wesprze¢ prace konserwatorskie, a takze pozwoli uzupetni¢ luki w historii
catego kompleksu.
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Abstrakt

W dziewietnastym wieku artysci, architekci i pisarze zainteresowali sie egzotycznym urokiem Alhambry w Gre-
nadzie, a co za tym idzie, stylem mauretarnskim. Charakterystyczne dla niego detale, m.in. maureski, mukarnasy
oraz zdobione koronka tuki, szybko staty sie inspiracja dla rysownikéw, a nastepnie dla projektantow wnetrz i rze-
miosta artystycznego. Nowy styl, nazwany neomauretanskim, rozprzestrzenit sie w Europie i Ameryce Pétnocne;.
Celem artykutu jest przedstawienie sali mauretariskiej patacu w Krowiarkach na tle ,nowej fali orientalizmu” oraz

wykazanie najwazniejszych inspiracji i wzorcow dla twércow projektu.
Summary

In the nineteenth century artists, architects and writers fell under the spell of the exotic architecture of Alhambra in
Granada and got interested in the Moorish style. Its characteristic elements became an inspiration for draftsmen,
interior designers and craftsmen. A new style, called "neomoorish”, spread all over Europe and North America.
The object of the article is to present the Moorish room in the Krowiarki palace in the light of the new wave of

Orientalism and to render the most important inspirations and models for the projects’ creators.
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Patac Goldsteinow wczoraj 1 dzis.

Historia i prace konserwatorskie obiektu!

Dzieki rozwojowi przemystu, zmianom spotecznym i politycznym oraz poprowadzeniu w 1846
roku linii kolejowej tgczacej Wroctaw z Mystowicami, dotychczasowa wiejska osada Kato-
wice mogta otrzymac w 1865 roku prawa miejskie i dalej sie rozwijac?. Jednak juz dziesie¢
lat wczesniej zarzgdca dobr Wincklera Friedrich Wilhelm Grundmann oraz gtéowny architekt
dworski Heinrich Moritz August Nottebohm stworzyli pierwszy plan urbanistyczny Katowic.
Wytyczono wéwczas dwie gtéwne arterie — Friedrichstrasse (dzisiejsza ulica Warszawska)
i Industriestrasse (obecnie ulica 3 Maja) oraz dwa place — Friedrichsplatz (obecnie Rynek)
i Wilhelmsplatz (dzisiejszy Plac Wolnosci). W momencie otrzymania przez osade praw miej-
skich Friedrich Wilhelm Grundmann stworzyt programowy plan rozbudowy nowopowstatego
miasta. Zaktadat on budowe, wzdtuz dzisiejszej ulicy Warszawskiej i 3 Maja z poprzeczny-
mi ulicami oraz Placu Wolnosci i Rynku, domoéw mieszkalnych o charakterze murowanych
will z ogrodami dla urzednikéw Tiele-Wincklera, robotnikéw i innych nowych mieszkancows.

! Autorki niniejszego opracowania dolgczyty material ilustracyjny, ktory znajduje si¢ na kolejnych stronach
ijest oznaczony podpisami il. 58 — il. 67 [przyp. red.].

2 W. Dlugoborski, W. Mrozek, Katowice, ich dzieje i kultura na tle regionu. Warszawa 1976, s. 57.

31. Kozina, Chaos i uporzqdkowanie. Dylematy architektoniczne na przemystowym Gornym Slgsku w latach
1768-1955. Katowice 2005, s. 43—45.
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W zwigzku z tym od lat 70. XIX wieku rozpoczeto zabudowe szesciobocznego Placu Wol-
nosci‘. Jedng z pierwszych realizacji w tym miejscu byta siedziba firmy braci Goldstein.

W XIX wieku powstat nowy typ domu mieszkalnego — patac oraz willa fabrykancka, prze-
znaczone dla elity handlowo-przemystowej miast industrialnych. Dwa typy rezydencji cha-
rakteryzowaty sie nie tylko przynaleznoscig do witasciciela fabryki, ale takze bezposrednim
sgsiedztwem z zaktadem fabrycznym oraz programem ideowym wystroju, zwigzanym $cisle
z przemystem. Idea patacu fabrykanckiego miata na celu demonstracje nowo zdobytej wia-
dzy gospodarczej®. Nowy typ rezydencji lub willi miejskiej otoczony byt ogrodami i ptotem.
Miat przez to stac sie kontrastem dla przemystowego $wiata i symbolem tesknoty za wiej-
skim stylem zycia wiascicieli ziemskich. Budynki byty wznoszone w stylach historyzujacych,
wykorzystujgc najczesciej motywy neorenesansowe i neobarokowe®,

Poza willg braci Goldstein, w Katowicach powstawato wiele innych budynkéw tego typu,
m.in. willa Rossego-Grundmanna (ulica Warszawska 10), willa Haasego (ulica Warszawska
42), willa Necka, willa Richarda Holtzego (ulica Warszawska 31), Ignacego Griinfelda (ulica
Warszawska 12), Salomona Hammera (naroznik ulicy Dworcowej i ulicy Mieleckiego) oraz
willa Allendorf (ulica Dworcowa 5). W katowickim budownictwie willowym wzorowano sie
na willach berlinskich, co reprezentowato przy okazji ,przeglad” wszystkich nurtow w tym
zakresie: klasycyzmu, neorenesansu oraz historyzmu, bez charakterystycznych cech stylo-
wych. Ponadto willom towarzyszyty mate fabryki i zaktady przemystowe, a takze niewielkie
zatozenia ogrodowe z pergolami, alejkami i drobnymi budowlami’.

Jedng z katowickich willi miejskich byta willa8, nalezgca do braci Goldstein, wybudowana
w latach 1874-1875 w stylu neorenesansu wtoskiego, wedtug projektu nieznanego architekta.

4 G. Hofman, Historia miasta Katowice. Katowice 2003, s. 146.

5 B. Blachuta, Patac Goldsteinow w Katowicach. W: Wiadomosci konserwatorskie wojewodztwa slgskiego, t. 11:
Zamki. Patace. Red. B. Klajmon. Katowice 2010, s. 107.

6 M. Blahut, Wille miejskie na terenie Katowic przetomu XX i XIX wieku. W: O sztuce Gornego Slgska i przylegtych
ziem matopolskich. Red. E. Chojecka. Katowice 1993, s. 165.

7W. Komorowski, Architektura Katowic wczesnego okresu miejskiego (trzecia cwierc XIX wieku). W: Sztuka Gorne-
go Slaska na przecigciu drég europejskich i regionalnych. Red. E. Chojecka. Katowice 1993, s. 373; M. Blahut: Wille
miejskie..., s. 165.

8 W literaturze przedmiotu okreslana takze patacem.
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Zydowscy przemystowcy, bracia Abraham i Jozef Goldstein, przybyli do Katowic z Krolestwa
Polskiego okoto 1866 roku, w celu uruchomienia w tym miescie tartaku. W latach 70. XIX
wieku byli wtascicielami tartakow w Czestochowie, Lublincu, Herbach, Piotrkowie, Skiernie-
wicach oraz filii w Warszawie i todzi. W Katowicach, na terenie swojego przedsiebiorstwa
usytuowanego w kwartale pomiedzy linig kolejowg a dzisiejszym Placem Wolnosci, ulicg
Sadowa, ulicg Miyriska oraz ulicg Matejki, wybudowali luksusowa wille, w ktérej zamiesz-
kali®. W katowickim archiwum znajduje sie pismo z 9 maja 1874 roku, gdzie Goldsteinowie
zwracajg sie z proshg o zgode na budowe domu, do ktérej dotgczono szesé rysunkdw i plan
sytuacyjny. Plan sytuacyjny jest sygnowany przez Juliusa Haasego, co potwierdza udziat
tego mistrza budowlanego przy realizacji. Haase dokonat inspekcji dziatki, prezentujac stan
robot w formie raportu, sygnowanego datg 25 czerwca 1875 roku'®. Od strony zachodniej willi
znajdowat sie podworzec, czesciowo drewniany budynek stajni z wozownig, szklarnia i drew-
niany kurnik. Na potudnie zatozono ogréd z altang, przeciety chodnikiem, ktéry prowadzit do
oficyny, tj. budynku biurowego, ktéry poczatkowo miescit siedzibe zarzadu firmy (istnigje do
dzisiaj). Na wschod od obecnej ulicy Matejki zatozono ogréd warzywny. Ulica Matejki zostata
wytyczona na planie miasta w 1875 roku. Autor projektu patacu dostosowat uktad budynku
do nieistniejgcej jeszcze ulicy, ktéra wtedy byta dopiero w planach. Jednak braciom Goldstein
planowane ,przeciecie” ich dziatki na dwie czesci nie odpowiadato i po dtugich ustaleniach
miedzy miastem a przemystowcami ulica Matejki powstata w 1895 roku, kiedy Goldsteinowie
juz nie mieszkali w Katowicach. Pozar, ktéry zniszczyt tartak w 1892 roku, stat sie przyczyng
przeniesienia braci Goldstein wraz z centralg firmy do Wroctawia. Dziatka nalezata do nich
jeszcze do 1900 roku, po czym przeszta na wtasnos¢ firmy Kohlen Produzenten Georg von
Giesches Erben & Co. Zabudowania tartaku rozebrano ostatecznie w 1904 roku. W p&zniej-
szym czasie cze$¢ pomieszczen na pietrze petnita funkcje reprezentacyjne, wynajmowane
od 1913 roku przez Zwigzek Przemystowcow Goérniczo-Hutniczych (Oberschlessicher Berg

und Hiittenmdénischer Verein), ktérego siedziba znajdowata sie w sgsiedztwie patacu (Plac

9 B. Kmiecik, Dawna willa Goldsteinow w Katowicach przy Pl. Wolnosci. ,Kronika Katowic” 1986, t. II, s. 64.
10 1. Kozina, Chaos i uporzgdkowanie..., s. 61-62.
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Wolnosci 12). W latach 1920-1932 Zwigzek stat sie juz wtascicielem obiektu. W momencie,
kiedy Katowice znalazty sie w granicach Polski w 1922 roku, zmieniono nazwe Wilhelmplatz
na Plac Wolnosci oraz numeracje. Adres patacu, do tej pory noszacy numer 13, zmienio-
no na 12a'2. W tym czasie zostata ostatecznie zmieniona funkcja patacu z mieszkalnej na
biurowa. Wtedy tez zaadaptowano poddasze. Po 1932 roku budynek zostat nabyty przez
Izbe Przemystowo-Handlowa, ktéra miata tutaj swoja siedzibe, z przerwa w trakcie okupacji,
do 1950 roku. W latach 1939-1945 uzytkownikami obiektu byta organizacja Industrie Und
Handels Kammer Kattowitz'®. W 1950 roku budynek zostat przejety przez Skarb Panstwa
i od tego czasu w budynku miescita sie siedziba Centrali Obrotu Ksiegarskiego Dom Ksigzki.
0d 1952 roku budynek byt w uzytkowaniu Towarzystwa Przyjazni Polsko-Radzieckigj, ktére
zostato jej wieczystym uzytkownikiem w 1983 roku. W tym czasie, w dawnej sali obrad,
otwarto Kino Przyjazn, mieszczace zaledwie sto czterdziesci pie¢ miejsc, na parterze zlo-
kalizowana byta mata kawiarenka oraz biblioteka. W latach 60. XX wieku w budynku dziatat
rowniez Wojewddzki Osrodek Kulturalno-Oswiatowy, a w jego ramach dziatat Dyskusyjny
Klub Filmowy ,Kino Oko". Od lat 70. XX wieku do 1983 roku w piwnicach obiektu miescit sie
Studencki Klub Pracy Tworczej ,Puls”. Po zmianach ustrojowych w 1989 roku w budynku
miescity sie instytucje i firmy ustugowe, m.in. bankowe (tddzki Bank Rozwoju)'. 3 grudnia
1983 roku budynek zostat wpisany, na mocy decyzji administracyjnej, do rejestru zabytkow
wojewddztwa katowickiego.

Patac Goldsteindw nawigzuje do dojrzatego renesansu wtoskiego, z typowymi dla nie-
go formami trojarkady, serliany, loggi kolumnowej, eksponowaniem podziatéw poziomych
(tj. gzymsow dziatowych i koronujgcego), ujeciem okien w pilastry i kolumny oraz postu-
giwaniem sie dekoracjg rzezbiarskg typu putta w medalionach, groteskg w tympanonie
(pole archiwolty nad $rodkowym oknem pierwszego pietra elewacji od ulicy Matejki) oraz
motywami zwierzecymi w metopach (wiezy), kimationami, ornamentem palmetowym?®. In-

spiracja dojrzatym renesansem byta charakterystyczna dla architektow skupionych wokot

12 http://katowice.gazeta.pl/katowice/1,85064,8969908,Palac_zmiennych_czasow.html [dostep: 18.07.2012].
13 B. Kmiecik, Dawna willa..., s. 72; B. Blachuta, Patac Goldsteinow..., s. 106.

1 http://katowice.gazeta.pl/katowice/1,85064,8969908,Palac_zmiennych_czasow.html [dostep: 13.07.2012].
15 B. Kmiecik, Dawna willa..., s. 65.
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Gottfrieda Sempera — na przyktad Josefa Durma'®. Neorenesans wtoski, a zwtaszcza motyw
kolumnowo-arkadowych, tréjosiowych loggi, byt bardzo popularny w srodowisku berliriskim,
a takze w catych Niemczech, za sprawg rozpowszechnionych w tym paristwie wzornikéw
i czasopism. Dlatego twdércow tego budynku taczy sie ze srodowiskiem berlinskim'.

Neorenesans zyskat popularno$é dzieki publikacjom Eduarda Kolloffa, Jacoba Burckhard-
ta, stajgc sie jednym z najpowszechniejszych styléw, stosowanych gtownie w budownictwie
mieszkaniowym. Burckhardt zaznaczyt zbieznos¢ pomiedzy swiatem wioskiego renesansu
a XIX-wiecznym kapitalizmem. Pisat, ze Florentczycy stanowig ,wzor i najwczesniejszy wize-
runek Wtocha i w ogdle nowoczesnego Europejczyka. Renesans powinien by¢ matka i ojczy-
zng nowoczesnego cztowieka, nie tylko w mysleniu i odczuwaniu, ale takze w obrazie form”.
Plastycznos¢ form dobrze nawigzywata do zamoznosci wtascicieli. Cztowiek renesansu i jego
styl zycia stat sie wzorem dla wspotczesnego cztowieka epoki kapitalizmu. Pierwsze budynki
w stylu neorenesansu wznoszono juz w latach 40. XIX wieku we Francji. Francuscy architekci
uznali, ze styl neorenesansowy jest najbardziej odpowiedni dla budownictwa Swieckiego.
W Niemczech za przyktad mozna uznac¢ tworczos¢ Leo von Klenzego, Friedricha Géartnera
w Monachium; w DreZnie — budynek lozy HGrniga, wczesne prace Gottfrieda Sempera; w Ber-
linie — Karla Friedricha Schinkla'. Formy neorenesansowe, a szczegdlnie motyw arkadowo
-kolumnowych tréjosiowych loggi, zdobyty uznanie w srodowisku berlinskim w latach 70. XIX
wieku. Formy charakterystyczne dla tego stylu byty propagowane przez takie czasopisma
jak: ,Allgemeine Bauzeitung", ,Zeitschrift fir Bauwesen”. Czasopisma te petnity role wzorni-
kow'. Do przyktadowych realizacji tego typu zaliczamy: dom Lessinga przy Vosstrasse 17
(lata 1873-1874, projekt: Heinrich Joseph Kayser i Karl von Grossheim), dom dr Lucae przy
Lutzowplatz 9 (1873 rok, projekt: Richard Lucae).

Patac Goldsteindw jest budynkiem murowanym, pierwotnie dwukondygnacyjnym. Trze-
cia kondygnacja powstata w wyniku przeksztatcenia poddasza. Reprezentacyjnosc¢ patacu

16 1. Kozina, Chaos i uporzgdkowanie..., s. 61.

7 M. Blahut, Wille miejskie..., s. 173.

18 P. Krakowski, Teoretyczne podstawy architektury wieku XIX. W: Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloriskiego.
Prace 2 historii sztuki. Krakow 1979, s. 64—71.

19 B. Kmiecik, Dawna willa..., s. 66.
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podkreslona jest dwuskrzydtowg formg z zastosowaniem poétokragtego ryzalitu i dodatko-
wo zastosowanymi pseudoryzalitami. Fasada rowniez utrzymana jest w charakterze repre-
zentacyjnym, o czym swiadczy zastosowanie réznorakich elementéw architektonicznych
i dekoracyjnych, m.in.: spietrzenia porzadkéw, uktadéw okiennych w typie biforidw i triforiow
oraz wykorzystanie form serliany i aedicul. Jako motywy dekoracyjne zastosowane zostaty
laurowe wience, znajdujace sie pod otworami okiennymi, fryz z motywami arabeski, palme-
ty, konsole, rozety, pilastry i kapitele w formach toskanskich i kompozytowych. Niezwykig
ozdobe fasady stanowig takze reliefy przedstawiajgce alegorie Sztuki, Handlu, Przemystu
i Transportu w elewacji bocznej oraz poétpostac kobiety z okalajacymi tondami z puttami,
umieszczonej w skrzydle od strony ulicy Matejki. Dekoracje fasady zostaty wykonane z pia-
skowca, zaprawy sztukatorskiej, uzupetniono je tynkiem i polichromowano. W elewacji bocz-
nej wykorzystano forme portyku, ktéry stanowit wyjscie do niezachowanego dzisiaj ogrodu.
Z kolei tylna elewacja wyrdznia sie ryzalitem w postaci wiezy?°. Badacze wskazujg, ze wieze
w tego typu zatozeniach nawigzujg do wzmocnienia prestizu wiasciciela?. Gtdwne wejscie
znajduje sie w skrzydle od strony Placu Wolnosci i zostato wpisane w toskanskie pilastry.
Budynek dawnej oficyny wzniesiony zostat na rzucie litery ,L". Jest otynkowany, dwukon-
dygnacyjny, z ¢wierckolistym ryzalitem. Wnetrze patacu skomponowane jest w uktadzie
korytarzowym, z reprezentacyjng klatkg schodowsg i holem wejsciowym??,

Na przestrzeni lat Patac Goldsteindw w Katowicach przeszedt szereg réznorodnych remon-
tow i prac konserwatorskich. Budynek patacu zostat wzniesiony w 1875 roku. Niestety, nie
zachowat sie pierwotny plan obiektu, ktéry pozwolitby na szczegétowe odwzorowanie jego
wygladu. W 1880 roku miaty miejsce pierwsze prace remontowe pod kierunkiem mistrza
murarskiego, Moritza Goldsteina. Nieznany jest zakres wykonywanych wéwczas prac. Ze
wzgledu na zty stan fasady, w 1900 roku zostat wykonany jej remont, a pracami kierowat
budowniczy Ludwig Dame?. Kolejnych prac remontowych, juz znacznie powazniejszych,

20 Archiwum Urzedu Miasta w Katowicach, Akta AAG/07/0028. 5. Opis elewacji budynku, s. 6-7 (dalej:
AUM Katowice).

2'W. Komorowski, Architektura Katowic wczesnego..., s. 373.

22 AUM Katowice, Akta AAG/07/0028. 5. Opis elewacji budynku, s. 6-7.

23 B. Blachuta, Patac Goldsteinéw..., s. 106-111.
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dotyczacych wykonania kanalizacji budynku, dokonano w 1909 roku. Nastepne przeobraze-
nia, zainicjowane przez éwczesnego wiasciciela patacu, miaty miejsce w 1911 roku, kiedy
to zaistniata potrzeba potaczenia funkcjonalnego i komunikacyjnego dwaoch budynkow?4,
Wowczas wykuto otwor drzwiowy, prowadzacy do klatki schodowej i sali obrad na pierw-
szym pietrze. W czasie prac remontowych w 1924 roku przeobrazono strych obiektu na po-
mieszczenia biurowo-mieszkalne. Mieszkanie byto dwupokojowe, z tazienkg oraz balkonem.
Konsekwencjg tego byto powiekszenie otworéw okiennych w poddaszu. Na lata 1928-1929
przypadajg prace, majace na celu odnowienie fasady i kolejne remonty poddasza, na ktérym
usytuowano trzypokojowe mieszkanie. Rok 1937 przynidst zmiany w strukturze budynku.
Zostata wbudowana nowa klatka schodowa, miedzy drugg kondygnacjg a czescig poddasza.
Ponadto wybudowano siedem pokoi w niezagospodarowanej czesci strychu. W 1938 roku
zostata odnowiona fasada. Nastepny jej remont wykonano dziesie¢ lat pdzniej. Wowczas
wymieniono takze przegnite belki stropowe w obrebie sali posiedzen, czyli miedzy pierw-
szg a drugg kondygnacjg. W czasie uzytkowania budynku przez Towarzystwo Przyjazni
Polsko-Radzieckiej w Katowicach obiekt przeszedt kolejng, znaczng czesc¢ przeksztatcen
i przebudowan, m.in. w latach 1969-1973 piwnice zostaty przysposobione na potrzeby klubu
studenckiego ,Puls”. W 1979 roku wykonano kolejny remont elewacji budynku. Nastepnie
w latach 1984-1988 przeprowadzono generalny remont budynku, w celu przystosowania
go na potrzeby siedziby TPPR oraz fili Domu Radzieckiej Nauki i Kultury w Warszawie?.
Byt to niezwykle wazny remont, poniewaz po raz pierwszy odkryto bogactwo pierwotnego
kostiumu wnetrz. Kolejny remont z 1991 roku miat na celu dostosowanie pomieszczen (m.in.
pierwszego pietra) dla wymogdéw banku?.

W 2008 roku powstaty nowe koncepcje prac konserwatorskich. Kierunki projektowe skupity
sie przede wszystkim na adaptacji budynku do nowej roli, jakg miat petni¢ — siedziby Urzedu
Stanu Cywilnego w Katowicach, co réwniez miato na celu przywrécenie dawnej S$wietnosci pa-

facu. Dodatkowo zostat wzniesiony budynek administracyjny w miejscu dawnych budynkéw

2¢ AUM Katowice, Akta AAG/07/0028. 2. Historia obiektu, glowne remonty i adaptacje, s. 3.
25. B. Blachuta, Patac Goldsteinow..., s. 112.
26. AUM Katowice, Akta AAG/07/0028. Zalozenia konserwatorskie, s. 54.
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gospodarczych i stajni. Prace prowadzone byty przez jednostke projektowg An Archi Group
z Gliwic, gtownym projektantem zostata Matgorzata Gwozdziewicz. Intencje konser-
watorskie z lat 1984—-1988 staty sie bazg dla projektantki i zachowaty aktualnos¢
podczas remontu z 2008 roku. Wedle zatozen konserwatorskich, zakres wykonywanych
prac miat zatrzymac procesy destrukcyjne oraz, co najwazniejsze, przywrocic obiektowi
w najlepszy mozliwy sposob pierwotny wyglad, przy zachowaniu jednolitego, historycznego
charakteru obiektu?”. Wigzato sie to przede wszystkim z usunieciem wtérnych przemalo-
wan, rekonstrukcjg ubytkdw tynku, polichromii oraz wykonaniem retuszéw. Zaplanowano
rowniez wyburzenie istniejgcej klatki schodowej i wykonanie nowej, usuniecie spiralnych
schodéw w wiezy i wtérnych balkondw, znajdujgcych sie od strony wejécia do Patacu Slubdw.
Szczegodtowe zmiany zaktadaty m.in. renowacje konserwatorskg zabytkowego, drewnianego
stropu kasetonowego w Sali Posiedzen oraz zdobien sufitéw klatki schodowej. Podtogi klatki
schodowej miaty zostaé wykonczone i dostosowane do istniejgcych pozostatosci czarno
-biatej oktadziny w uktadzie karo. Natomiast w pozostatych pomieszczeniach podtoge miat
pokrywac parkiet. Zatozenia przewidywaty réowniez oczyszczanie i renowacje znamiennego,
zabytkowego $wietlika, znajdujgcego sie nad reprezentacyjnym holem, oraz jego zabezpie-
czenie, poprzez wykonanie dodatkowego. Patac pierwotnie posiadat rowniez drugi swietlik,
dachowy, w holu szesciokatnym, na przecieciu skrzydet, jednakze jego rekonstrukcja nie byta
mozliwa, poniewaz wymagatoby to zbyt duzej ingerencji w strukture budynku. Sala Konfe-
rencyjna, znajdujgca sie na drugiej kondygnacji, przykryta jest zabytkowym, drewnianym
stropem w typie kasetonowym, pokrytym warstwa polichromii, wykonanej w technice ttuste;
tempery, imitujgcej stoje drewna. Catosé okala fryz ze ztocong ornamentacja roslinng, bedacy
imitacjg kurdybanu, wykonany z tfoczonego papieru. Zostat on poddany pracom konserwa-
torskim: ubytki i ztocenia zostaty oczyszczone. Sufity pozostatych pomieszczen pozostaty
w stanie niezmienionym. Zaréwno drewniang stolarke okienng, jak i drzwiowa, zamierzano
odtworzy¢ wedle pierwotnego rysu. Ze wzgledu na zty stan techniczny zewnetrznej stolarki
drzwiowej wymagana byta jej rekonstrukcja i przywrécenie pierwotnej kolorystyki ugrowo
-zielonej, jak rowniez uzupetnienia brakujgcymi elementami oraz rekonstrukcja oku¢, majgca

27 Tamze, s. 54.
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na celu odtworzenie pierwotnego wygladu. Inspiracjg dla wykonania nowych drzwi wejscio-
wych miaty by¢ drzwi berlinskiego domu przy Oberwalstrasse 4 Friedricha Hitziga oraz Villi
Heeringa przy Victoriastrasse 8. Natomiast drzwi wewnetrzne w wiekszosci zachowaty swoj
pierwotny charakter. Na drzwiach prowadzacych do Sali Konferencyjnej, znajdujacych sie na
drugiej kondygnacji, zostata odwzorowana pierwotna kolorystyka w technice mazerunkéw.
Stolarka okienna prawdopodobnie jest wtérna, a do pierwotnych elementéw zachowanych
zaliczamy: prowadnice i skrzynki zaluzji. Wykonana zostata w technice flandrowania-maze-
rowania. Wystepujace boazerie sieci korytarzy zostaty dodane podczas remontu w latach
80. XX wieku i nie reprezentujg waloréw zabytkowych. Zaplanowano takze wykonanie nowe;
boazerii w nawigzaniu do wzoréw historycznych. W pierwotnej wersji patac nie byt zelek-
tryfikowany. Obecnie istniejgca instalacja powstata podczas remontu z lat 80. XX wieku.
Oswietlenie, w obrebie gtownej klatki schodowej w typie kolumnowym, zostato zastgpione
oswietleniem w obrebie pilastrow, co ma na celu doswietlenie zaréwno wnetrza, jak i sklepie-
nia. Podczas poprzedniej konserwacji odkryto pierwotng polichromie wnetrza. Hol gtéwny
i gtowna klatka schodowa, tgczaca pierwszg i druga kondygnacje obiektu, w najlepszy sposob
oddajg charakter kostiumu historycznego wnetrza. Dekoracje scian tworzg pola z ptycinami,
wypetnionymi polichromig, ktéra sktada sie z motywdw ornamentalnych: arabeski oraz sty-
lizowanych inicjatow pierwszych wtascicieli patacu. Marmurowe schody zachowano w nie-
zmienionym stanie. Barierka schoddw zostata zaprojektowana na nowo, wedle dokumentéw
archiwalnych, wzorowana na elementach berlinskiej klatki schodowej przy Victoriastrasse
7-8 oraz berlinskiego patacu F. Hitziga. W zwigzku z wielokrotnymi remontami fasady patacu
zaplanowano jej uporzadkowanie poprzez: regulacje okien, drzwi wejsciowych oraz likwidacje
wtérnych elementéw, m.in. balkondw. Elewacja zostata oczyszczona, a obecna kolorystyka
stanowi nawigzanie do pierwowzoru w odcieniach szarosci, przy zréznicowaniu poszczegol-
nych ptaszczyzn. Elementy detalu architektonicznego zostaty wykonane w kolorze ugrowym
oraz zostaty dodatkowo doswietlone?,

Zakonczenie wszelkich prac remontowych oraz konserwatorskich, zgodnie z zatozenia-
mi, nastgpio jesienig 2010 roku. Wéwczas miasto zyskato nowg siedzibe Patacu Slubdw.

28 AUM Katowice, Akta AAG/07/0028. Program prac konserwatorskich wnetrza, s. 101-108.
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W wiekszosci przyjete koncepcje projektowe zostaty zrealizowane. Projekt utrzymany zostat
w jednolitym charakterze. Tworzy on niezwykte potgczenie formy zabytku z nowoczesnoscia,
o czym $wiadczy m.in. dodatkowo wkomponowane swiatto w fasadzie i wnetrzu budynku, czy
tez wprowadzenie szybu windowego w miejscu klatki schodowej wiezy. Elewacja budynku wy-
roznia sie na tle sgsiadujgcych z nig zatozen, we wnetrzu patacu natomiast najciekawsza oka-
zuje sie odwzorowana polichromia i zdobienia w holu wejsciowym. Niezwykty akcent stanowi
rowniez, poddany pracom konserwatorskim, podwieszony strop w Sali Reprezentacyjnej, z od-
nowiong imitacja kurdybanu. Efekt prac jest imponujacy, w zwigzku z czym Patac Goldsteindw
po latach zapomnienia ma szanse ponownie zyskac status perty architektonicznej Katowic.
Patac Goldsteindw niewatpliwie zaliczamy do patacu typu fabrykanckiego. Podobne obiek-
ty powstaty m.in. w todzi. Wszystkie patace tgczy przede wszystkim podobna stylistyka
wnetrza, przypominajacego teatralng scenografie, z bogatg dekoracjg w postaci ztoconych
polichromii o bogatej ornamentyce roslinnej, mazerunkéw, sztukaterii, pilastréw i kolumn.
Znamienng cechg wystroju wnetrza jest takze kasetonowy sufit, a jego schemat stanowi
nawigzanie do traktatu Sebastiana Serlia, zwtaszcza IV ksiegi — w niej odnajdziemy wszelkie
wskazowki co do tego, w jaki sposdb takowy strop powinien zostac uksztattowany, jak gteboki
powinien by¢ zastosowany relief i dekoracja ornamentalna. Wedle tych koncepcji konieczne
zdaje sie zamkniecie kompozycji rama, najlepiej zdobiong ztotem. Z takim rozwigzaniem
spotykamy sie zaréwno w Patacu Goldsteindw, jak i w tédzkich willach fabrykantéw. Innym
elementem charakterystycznym dla kostiumu wnetrza, a dokfadnie holu, byto zastosowanie
Swietlika w stropie. Ta przeszklona konstrukcja nie tylko petnita funkcje dodatkowego do-
Swietlenia wnetrza, ale przede wszystkim funkcje dekoracyjng, nadajac wnetrzu wyjatkowy
charakter. Swietlik zastosowano m.in. w westybulu dawnego tédzkiego Banku Handlowego,
ktory znajduje sie na alei Kosciuszki 15, a zaprojektowany zostat przez Bielenberg & Moser.
W willach i patacach mozna odnalezé wiele detali o genezie berlinskiej. Mozemy do nich
zaliczyc¢ reliefy o motywach antykizujgcych, alegorycznych i mitologicznych oraz elementy

kowalstwa artystycznego w postaci oku¢, balustrad, krat i innych wyrobéw metalowych?.

29 1. Kubiak, Wzorniki i wzorce nowozytne a dekoracje todzkich wnetrz w rezydencjach fabrykanckich. W: W fabryce,
salonie, teatrze i kawiarni — todzkie wnetrza XI1X i XX w. Sztuka w Lodzi (5). £.6dz 2008, s. 39-50.
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Abstrakt

Celem niniejszego artykutu jest ukazanie wyjagtkowego obiektu katowickiej architektury, jakim jest patac braci
Abrahama i Jozefa Goldstein, umiejscowiony na Placu Wolno$ci. Powstata w latach 1874-1875 willa wykazuje
sie cechami neorenesansu. Ponadto, obiekt mozna zaliczy¢ do powstatego w XIX w. nowego typu budynkéw
— willi fabrykanckiej. Na przestrzeni lat patac Goldsteindw adoptowano na rézne potrzeby, co tez przyczynito
sie do wielokrotnych remontéw i przeksztatcen pierwotnych zatozen. Autorki tekstu ukazaty, w oparciu przede
wszystkim o Zrédta archiwalne, chronologicznie wykonywane prace remontowe, zaréwno te dotyczace elewac;i
zewnetrznych, jak réwniez przeksztatcen wnetrz. Szczegdtowo zostaty oméwione koncepcje konserwatorskie
z 2008 r,, ktdre miaty zarazem przywrocié obiektowi dawng swietnos¢ i przystosowac go do nowej, reprezenta-

tywnej funkeji jaka miat petni¢ — Urzedu Stanu Cywilnego.
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Summary

The purpose of this article is to show the unique building of Katowice’s architecture which is the palace of the
brothers Abraham and Joseph Goldstein located on Wolnosci Square. Villa founded in 1874-1875 presents Neo
-Renaissance features. In addition, the object can be classified as resulting in the nineteenth century new type of
buildings — villas manufactuer. Over the years the Goldstein’s palace has been adopted for different aims, what
also has been contributing to multiple renovations and transformations of the original assumptions. The authors
of the text describe mainly basing on archival sources chronologically performed repair work, both on the exteriors
as well as interiors transformations. The concepts of preservation in 2008 are discussed in detail. These at the
same time were to restore the property to its former glory and adapt it to a new, representative function which

the villa was to serve — Registry office.
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PrzesztoSc w przysztosci
— teoretyczne rozwazania projektowe
dotyczace Patacu w Dobrej

Tematyka dziejéw i architektury patacu w Dobrej byta przedmiotem Studium historyczno
-stylistycznego parku w Dobrej, woj. opolskie Heleny Grad z 1974 roku'. Pojawia sie rowniez
w publikacji Paface i zamki na pruskim Gérnym Slasku w latach 1850-1914 Irmy Koziny z 2001
roku? w kontekscie twérczosci C.J.B. Lidecke. Czesto jest, w formie skrétowej, przywoty-
wana w informatorach i wydawnictwach przyblizajgcych zabytki Opolszczyzny®. Autorka,
jako projektant, siega do przedwojennych materiatéw, dotyczacych patacu w Dobrej, aby
odkry¢ jego tajemnice. Artykut sktada sie z trzech gtéwnych czesci: analizy poréwnawczej,
analizy projektowej oraz teoretycznych koncepcji projektowych*.

"H. Grad, Studium historyczno-stylistyczne w Dobrej, woj. opolskie. Wroctaw 1974.

2 1. Kozina, Palace i zamki na pruskim Gérnym Slgsku w latach 1850-1914. Katowice 2001.

3 Katalog zabytkow sztuki w Polsce. Wojewodztwo opolskie, t. V11, z. 6. Oprac. T. Chrzanowski, M. Kornecki.
Warszawa 1963.

+ Artykul oparty na pracy doktorskiej autorki artykutu, Odzyskane z niebytu, Wydzial Architektury Wnetrz
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, 2009 rok, promotor — Elzbieta Pakula-Kwak.
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Analiza poréwnawcza

Patac w Dobrej zostat pierwotnie zbudowany w stylu baroku francuskiego okoto 1750 roku
przez hrabiego Erdmanna Carla von Redern — krélewskiego radce dworu, syna pruskiego
ministra wojny, Carla Gustawa von Redern® (il. 68). W Il potowie XIX wieku obiekt zostat prze-
budowany w stylu neogotyckim przez hrabiego Hermanna von Seherr-Thoss®. Modernizagji
poddano elewacje, bryte oraz wnetrza’. Rysunki przedstawiajgce inwentaryzacje budynku
barokowego, wraz z planowanymi zmianami, sporzgdzone w latach 1856-57, zachowaty
sie w zbiorach Archiwum Budowlanego Uniwersytetu Technicznego w Berlinie. Autorem
koncepcji modernizacji patacu byt Gottgetreu, ktory w literaturze fachowej wymieniany byt
jako Rudolf Wilhelm Gottgetreu z powodu btednego potaczenia zycioryséw dwdch architek-
towe. Po niwelacji tego btedu, z powodu ztej interpretacji podpisu i inicjatow ,M. Gottgetreu”
wystepowat jako Martin Gottgetreu® do 2009 roku, kiedy to — w wyniku badan historycz-
nych — zostat wtasciwie rozpoznany jako Moritz Wilhelm Gottgetreu'®. Na podstawie ry-
sunkoéw jego autorstwa mozna stwierdzié'!, ze zachowany miat by¢ gtéwny korpus patacu
wraz z ryzalitami naroznymi oraz jedno z dwach, niskich, bocznych skrzydet. Gottgetreu
planowat rozebra¢ mansardowy dach w jego dolnej czesci, jednoczesnie nadbudowujac
i wykanczajac krenelazem sciany po obwodzie korpusu gtownego. Takze cebulaste hetmy
nad ryzalitami naroznymi oraz nad dwukondygnacyjng wiezg bocznego skrzydta miaty
by¢ usuniete, a Sciany zwiericzone blankowaniem. Barokowy, kolumnowy portyk, wraz ze
znajdujgcymi sie nad nim balkonami, na projektach jest zastgpiony ryzalitem srodkowym

z podjazdem w parterze. Jego bogate zdobienie detalem neogotyckim, pinaklami wysoko

> A. Duncker, Die ldndlichen Wohnsitze, Schldsser und Residenzen der Ritterschafilichen Grundbesitzer in der
PreufSischen Monarchie nebst den Koniglichen Familien, Haus, Fideicommis und Schatull Giittern in Naturgetreu-
en,Kiinstleeisch ausgefiihrten, farbigen Darstellungen nebst begleitendem Text, Band 1. Berlin 1857/1858.

6 Tamze, Band 7. Berlin 1865.

7 R. Weber, Schlesische Schliosser, Band 1. Dresden-Berlin 1909.

8 U. Thieme, F.C. Willis, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart. Leipzig 1921.

9 Publikacje do 2009 roku.

10 Wyniki badan opublikowane w 2009 roku przez Archiwum Budowlane Uniwersytetu Technicznego w Berlinie.

' Technische Universitit Berlin Plansmmlung, nry inw.: 11691-11694.

12 R. Weber, Schlesische Schlésser...
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sterczacymi ku gorze, tukami Tudoréw oraz zegarem w Scianie szczytowej, miato dodatko-
wo podkresla¢ srodkowa 0s$ budynku. Pozostata elewacja patacu takze zyskata neogotycki
wyglad, m.in. poprzez zastosowanie czworobocznych okien z nadokiennikami, przypor
zwienczonych sterczynami w czesci miedzy ryzalitami czy umieszczeniem w prawym,
naroznym ryzalicie ozdobnego wykusza. Gottgetreu zaproponowat rowniez wzniesienie od
strony ogrodu wysokiego tarasu oraz naroznej wiezy, zakoriczonej stozkowo. Zachowane
rysunki przedstawiajg takze rozplanowanie pomieszczen wewnatrz patacu. Na osi patacu
znajdowat sie obszerny westybul oraz salon, wychodzacy na projektowany taras, a od
strony elewacji ogrodowej zaplanowano pokoje goscinne oraz kaplice, potaczong z naroz-
nag, dobudowang wieza. Pozostate pomieszczenia miaty charakter gospodarczy. Widoczne
na przekroju barokowego budynku wielobiegowe schody (rzut I i Il pietra) zostaty ograni-
czone tylko do prawej czesci. Uzyskana w ten sposob przestrzen zostata zaadaptowana
na dodatkowe pokoje oraz pomieszczenie kgpielowe na parterze. Asymetryczna klatka
schodowa wprowadzita nowg dynamike we wnetrza patacu. Poza tg zmiang, na podstawie
rzutéw mozna stwierdzi¢, ze zostat zachowany ogdlny uktad wnetrz, o znacznej symetrii
wzgledem srodkowej osi budynku. Jest to szczegdlnie widoczne na rysunku pierwszego
pietra, gdzie podziat na dwie lustrzane czesci dotyczy takze funkcji pomieszczen. Na lewo,
od umieszczonego na osi patacu westybulu, przechodzgcego w jadalnie, znajdowaty sie
pokoje pani, na prawo zas pana domu. Do czesci lewej prowadzit z jadalni pokdj przyje¢, do
prawej — analogicznych rozmiaréw sala bilardowa. Wsréd pomieszczen hrabiny znajdowat
sie pokdj dzienny z wejsciem do dobudowanej naroznej wiezy oraz sypialnia pani domui.
W tej czesci planowane byty rowniez pokoje dzieci i guwernantki, wraz z osobng klatkg
schodowa na planie kota. Dodatkowa stuzbowa klatka schodowa wrysowana zostata takze
po prawej stronie, przy pomieszczeniach pana domu. Do zlokalizowanego w naroznym ry-
zalicie gabinetu pana prowadzit réwniez bezposrednio korytarz z westybulu. Obie stuzbowe
klatki wiodty na drugie pietro, gdzie w ryzalitach naroznych, nawigzujac do podziatu pietra
na czes$¢ pana i pani domu, znajdowaty sie po lewej stronie garderoba i pokdj stuzgcej pani,
po prawej stronie pokdj stuzgcego pana domu. Nadbudowanie scian po obwodzie korpusu
gtéwnego pozwolito na ulokowanie dodatkowych pomieszczen dla stuzby na dawnym
poddaszu. Rzut drugiego pietra ujawnia jeszcze jedng, wazng zmiane, planowang przez
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Gottgetreu w ramach istniejgcej zabudowy — usuniecie stropu i wprowadzenie, widocznej
na rysunku, waskiej galerii po obwodzie jadalni, dzieki czemu pomieszczenie zyskato wy-
sokos¢ dwaoch kondygnacii.

Jedynym, pojawiajgcym sie w opracowaniach dotyczacych patacu w Dobrej dokumentem
archiwalnym, na ktérym przedstawiono wyglad dawnych wnetrz patacu, jest fotografia, za-
mieszczona w publikacji Roberta Webera Schlesische Schldsser z 1909 roku'?, przedstawia-
jaca neogotycka sale reprezentacyjng (il. 69). Na jej podstawie mozna stwierdzi¢, ze wspo-
mniana powyzej galeria zostata wykonana na catym obwodzie sali reprezentacyjnej, tzn. dwa
razy dtuzsza, niz widoczna na rysunku Gottgetreu. Pozostate dwa zdjecia patacu w Dobre),
opublikowane przez Webera, rowniez Swiadczg o tym, ze zrealizowana wersja réznita sie od
przedstawionej w rysunkach koncepcji Moritza W. Gottgetreu. Pierwsza fotografia to frontal-
ne ujecie patacu. Na zdjeciu widoczna jest pietnastoosiowa elewacja z tréjosiowym ryzalitem
srodkowym i analogicznie — ryzalitami bocznymi, o prostokatnych otworach okiennych, za-
mknietych w ryzalicie srodkowym tukami Tudoréw. Druga fotografia przedstawia elewacje
ogrodowa, podobng do frontalnej, ze srodkowym ryzalitem tréjosiowym, patac natomiast
usytuowany jest na pseudobastionie, z ktérego otwiera sie widok na park. Gottgetreu jest
wymieniony jako twoérca koncepcji przebudowy patacu w Dobrej w nocie, towarzyszacej
barwnej litografii barokowego patacu tuz przed modernizacja, w | tomie dzieta, wydanym
w latach 1857-1858: Die landlichen Wohnsitze, Schldsser und Residenzen der Ritterschaftlichen
Grundbesitzer in der PreuBBischen Monarchie nebst den Koniglichen Familien, Haus, Fideicommis
und Schatull Gittern in Naturgetreuen, Kiinstleeisch ausgefiihrten, farbigen Darstellungen nebst
begleitendem Text, ktérego autorem i wydawca byt Alexander Duncker',

W kolejnym, VII tomie, wydanym w 1865, Duncker opublikowat ilustracje przedstawiajgca
juz neogotycka siedzibe w Dobrej' (il. 70). Wyglad obiektu odbiega od opisanego powyzej
projektu Gottgetreu. Zwienczenie ryzalitu srodkowego zastgpiono szczytem schodkowym.
Zamiast stozkowego zakonczenia wiezy zbudowano mniejszg wiezyczke z krenelazem. Nie

pozostawiono zadnego z nizszych skrzydet bocznych. Przedstawione ujecie patacu jest

138 A. Duncker, Die ldndlichen Wohnsitze..., Band 1, il. 7.
“ Tamze, Band 7, il. 361.
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natomiast zgodne z przedwojenng fotografig elewacji od strony ogrodu, zamieszczong we
wspominanej juz publikacji Webera. Podpis pod litografig informuje, ze zostata wykonana
na podstawie oryginalnej akwareli autorstwa C. Lldecke. W przedwojennych materiatach
Carl Johann Bogislaw Lidecke nie pojawia sie jako architekt odpowiedzialny za przebudowe
patacu w Dobrej. Wskazujg na to rysunki, zachowane w zbiorach Archiwum Budowlanego
Uniwersytetu Technicznego w Berlinie. Szczegdinie zastanawiajgcy jest rysunek wykonawczy
szczytu schodkowego, datowany na czerwiec 1881 roku'®. Sugeruje on prowadzenie prac
zwigzanych z przebudowg patacu jeszcze szesnascie lat po wydaniu VII tomu Dunckera. War-
to postawic sobie pytanie: czy w momencie druku litografia odzwierciedlata stan rzeczywisty,
czy byta raczej wizualizacja dopiero wdrazanego projektu Lidecke? Pozostate, zachowane
rysunki Carla Johanna Bogislawa Liidecke, dotyczgce przebudowy patacu, przedstawiajg de-
tale elewacji i pochodzg z korica lat 70. i poczatku 80. XIX wieku. Architekt pracowat réwniez
nad projektami innych obiektéw na zlecenie wtascicieli patacu w Dobrej. W 1865 roku, a wiec
w roku publikacji VIl tomu dzieta Dunckera, wykonat projekt budynku bramnego oraz domu
goscinnego, zlokalizowanego w przypatacowym parku, a dwa lata pdzniej zaprojektowat
kosciot w Dobrej i dom parafialny, uzupetnione w 1874 roku kapliczka. W ramach kompleksu
patacowo-parkowego opracowat réwniez lesniczéwke (1870 rok) oraz kaplice grobowa (1880
rok). Carl Johann Bogislaw Liidecke w swoich projektach uwzgledniat, oprécz bryty architek-
tonicznej, réwniez wnetrza, ze szczegdtowym rozwigzaniem detali. Sposréd wszystkich jego
projektow zwigzanych z Dobrg, najpetniej zachowata sie dokumentacja kosciota. Mozna tylko
przypuszczad, ze projekt modernizacji patacu w Dobrej rdwniez byt tak szczegdétowo opra-
cowany. Obiekt zostat zniszczony pod koniec Il wojny Swiatowej. Najpierw byt zdobyty przez
Armie Czerwong, a nastepnie odbity i podpalony przez wycofujgce sie oddziaty niemieckie.

Z opowiesci zyjacych swiadkow tamtych wydarzen, ustyszanych przez autorke artykutu,
rysuja sie rowniez tragiczne losy zony ostatniego mieszkajgcego w Dobrej hrabiego Seherr-
Thoss. Muriel White byta cérkg bogatego, amerykanskiego przemystowca i ambasadora USA
w Paryzu. Wiadomos¢ o zareczynach z hrabig Hermannem Seherr-Thoss zelektryzowata
Swiatowa prase. Na tamach ,New York Timesa', w znalezionych przez autorke artykutach,

¥ Technise Universitit Berlin Plansmmlung, nr inw. 10901.
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pisano m.in.: o wielkiej mitosci, przyjeciu mtodej pary przez prezydenta Francji, konflikcie
z arcybiskupem Paryza, probach interwencji na szczeblu papieskim, prezentach slubnych czy
szantazowaniu mtodej hrabianki pod grozba wysadzenia zamku (il. 71-72). Wybuch Il wojny
Swiatowej spowodowat, ze Muriel Seherr-Thoss byta szykanowana, a potem traktowana jak
osoba nalezgca do wrogiego wobec Rzeszy obozu. Nie pozwolono jej wyjechac, a kolejne,
nieustannie podejmowane przez nig proby powrotu drogg lgdowa, morska czy powietrzng
do Stanéw Zjednoczonych byty udaremniane. Oskarzano jg o pomoc brytyjskim pilotom,
jencom niemieckiego wojska, ktére zlokalizowato w czesci patacu swoje kwatery oraz szpital
wojskowy. Zadano od hrabiny, by sprowadzita z powrotem swoje dzieci, ktére w 1937 roku
wyemigrowaty do USA. W obawie przed tym, ze jej synowie ulegng szantazowi z powodu
leku o zycie matki i wrécg do Polski, popetnita samobdjstwo, skaczgc z okna patacu. Jeden
z synéw hrabiny prawdopodobnie zaciggnat sie do wojska, lecz do armii amerykanskiej. Przez
pracownikéw patacu byta wspominana jako dobra i zyczliwa ludziom pani.

Patac w Dobrej po wojnie, przejety przez Skarb Panstwa, sukcesywnie niszczat. Stropy
i dach ulegty zawaleniu, a wérdd ocalatych, pionowych $cian, wyrosty okazate drzewa (il. 73).
Na podstawie decyzji Opolskiego Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw nr91/84 z dnia 26
stycznia 1984 roku zespoét patacowo-parkowy w Dobrej zostat wpisany do rejestru zabytkdw
wojewddztwa opolskiego. W 1991 roku w karcie zabytkowego zespotu parkowo-patacowego
w Dobrej dokonano w dziale Najpilniejsze postulaty konserwatorskie wpisu o koniecznosci
zabezpieczenia obiektu jako trwatej ruiny, celem uniemozliwienia dalszej dewastacji. Praca
obejmuje dzieje i stan obiektu do roku 2001, kiedy to zostat nabyty przez osobe prywatna.
Szukajac dodatkowych materiatow, autorka artykutu wigczyta do badan obiekty powigza-
ne z patacem w Dobrej. Budowle te zarazem reprezentujg alternatywne scenariusze dla
przestrzeni historycznej: rekonstrukcje, modernizacje, dalszg destrukcje. Pierwszy to zamek
Babelsberg w Poczdamie'®. Zaprojektowany przez Karla Schinkla, pierwszy neogotycki patac
inspirowany stylem Tudoréw na kontynencie. Po jego $mierci prace projektowe kontynu-

owat jego uczen — Ludwig Persius, a nastepnie Johann Heinrich Strack, przy wspétpracy

16 Art for space, space for art-interior as works of art — discovered in palaces, castles and monasteries in Germany.
Regensburg 2005.
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z Gottgetreu. To witasnie jego postac tgczy zamek Babelsberg z Dobrg. Przeprowadzone
na miejscu badania, dzieki uprzejmosci Stiftung PreuRische Schlésser und Garten Berlin
-Brandenburg, ujawnity zaskakujgca, niebadang dotychczas zbieznos¢ wnetrza jadalni w Ba-
belsbergu i sali reprezentacyjnej patacu w Dobrej. Zachowane w dobrym stanie detale oraz
elementy wyposazenia wnetrz zamku okazaty sie cennym materiatem porownawczym. Drugi
obiekt to zaprojektowany przez Lidecke budynek Nowej Gietdy we Wroctawiu, w ktérym
architekt miat zastosowaé podobne rozwigzania jak te, obecne w patacu w Dobrej. Podo-
bienstwa dotyczyty jednak niezrealizowanych wersji projektu Nowej Gietdy, a sam budynek,
po modernizacji w latach 30. XX wieku zostat pozbawiony neogotyckiego wystroju wnetrz
i petni dzis role hali sportowej. Angielska posiadtos¢ Crawford Priory w Fife z 1758 roku,
rozbudowana w latach 1809-10 przez Davida Hamiltona oraz w 1811-13 przez Jamesa Gil-
liespie Grahama, do ktorej rowniez porownywany byt patac w Dobrej, w przeciwienstwie do
rekonstruowanego zamku Babelsberg i zmodernizowanej Nowej Gietdy, jest typem obiektu

opuszczonego, poddanego dalszej degradacji.

Analiza projektowa sali reprezentacyjnej palacu w Dobre;j

Analiza porownawcza oparta na zachowanej dokumentacji archiwalnej oraz wybranych
obiektach analogicznych, poszerzyta wiedze o patacu w Dobrej, ze szczegdInym uwzgled-
nieniem sali reprezentacyjnej. Zebrane dane sg jednak niepetne. Na archiwalnej fotografii
sali reprezentacyjnej z publikacji Webera szczegdty sg nieczytelne. Widoczne sg natomiast
zaleznosci pomiedzy niektérymi elementami wnetrza. Zaobserwowane relacje zainspiro-
waty autorke artykutu do przeprowadzenia analizy projektowej tego wnetrza. Jest to forma
dialogu z wnetrzem sali, poprzez obserwacje zastosowanych w niej rytmow i proporcji. To
proba poznania sposobu myslenia jego projektantdw, wyznaczenia kryteriow weryfikacji
poprawnosci znalezionych rozwigzan. Na fotografii sali wyrazny jest charakterystyczny
rytm stupkéw balustrady oraz wspornikéw galerii. Wrysowanie ich na rzucie pomieszczenia
ujawnia podstawowy podziat. Krotszy bok sali zawiera szes¢, a dtuzszy szesnascie i pot
rownych czesci. Brak catkowitej ilosci modutow sugeruje, ze z jednej strony galeria miata
podwadjng szerokos¢ — zapewne ze wzgledu na trakt komunikacyjny, tgczacy galerie sali

reprezentacyjnej z innymi pomieszczeniami na tym poziomie. Wymiary pomieszczenia:
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szerokos¢, dtugose, wysokosce wraz ze sklepieniem odpowiadajg barokowej inwentaryzacii.
Otwory okienne i drzwiowe powstaty w trakcie realizacji wnetrza neogotyckiego. Ich roz-
mieszczenie zwigzane jest z podziatem, wystepujgcym w uktadzie wspornikéw galerii oraz
stupkéw balustrady. Mozna zatozy¢, iz relacje pomiedzy pozostatymi elementami rowniez
nie sg przypadkowe. Analiza zaleznosci miedzy nimi pozwoli na poznanie idei, wedtug ktére;
zostaty uporzgdkowane. To jezyk, ktéry ma swojg strukture — siatke projektowa.

Analiza projektowa odbywata sie rownolegle na dwdéch poziomach ztozonosci wnetrza:
w skali mikro (formy pojedynczego elementu) i makro (wnetrza jako catodci). Relacje po-
miedzy poszczegdlnymi elementami tworzg rytm sali. Jest to uktad modutowy. Wzajemne
zaleznosci determinujg wielko$¢ oraz wptywaja na formy elementéw. Forma okresla zalezno-
sci. Roéwnolegte poszukiwania pojedynczego ksztattu i struktury catosci wzajemnie sie uzu-
petniaty. Znaczenie tego podwdjnego formowania jest szczegdlnie widoczne na przyktadzie
kratownicy. Jej siatka powstata w oparciu o forme rombu i korelacje ze wspornikami galerii
(szerzej opisana w dalszej czedci artykutu). Wpisana we wnetrze, ujawnita jeszcze jedna,
ciekawa relacje. Trojkat rownoramienny, wyznaczony przez siatke kratownicy o podstawie
krotszego boku sali, ma wysokos¢ pierwszej kondygnacji. Na drugiej kondygnacji jego pod-
stawa wypada na styku dolnej krawedzi sklepienia i Sciany. To nie przypadek, wedtug autorki
artykutu, ale dowod zastosowania harmonii pitagorejskiej na etapie wznoszenia barokowego
patacu (il. 74). Opisany trojkat sktada sie z dwdch tréjkatéw prostokgtnych o dtugosciach
bokdéw: 3a (potowa szerokosci sali), 4a wysokosé kondygnacji i przekatnej 5a. Sa to trojkaty
pitagorejskie. Krétszy bok sali zawiera ich osiem — razem tworzg idealny prostokat pitago-
rejski. To klucz do zrozumienia idei, wedle ktérych ksztattowane byto wnetrze sali reprezen-
tacyjnej. Prostokat pitagorejski jest narzedziem projektowym. llustruje proporcje, oparte na
interwatach muzycznych (1:2 — oktawa, 2:3 — kwinta, 3:4 — kwarta, 3:5 — seksta, 4:5 — tercja,
5.6 — tercja mata oraz 1:1 — prima). Oznacza to, ze nie tylko neogotyckie elementy byty
wzgledem siebie skoordynowane, ale takze barokowy uktad sali byt wyznaczony poprzez
proporcje. Kolejny projektant, chcac powrdci¢ stylistycznie do wczesniejszej epoki gotyku,
zmienit wnetrze, wyburzyt czes¢ Scian, by wydtuzy¢ galerie, ale wspoétdziatat z istniejaca prze-
strzenig. To dialog prowadzony w jezyku harmonii pitagorejskiej, ponad koncowsg formag, na
ptaszczyznie idei projektowych. Poznanie regut, wedtug ktérych ksztattowana byta przestrzen

137



138

Daria Rzepiela

sali, umozliwia odczytanie fragmentarycznych danych, widocznych na fotografii. Zgodnie
z tymi zasadami mozna na nowo stworzy¢ brakujgce zwigzki, aby staty sie cze$ciami catego
zespotu zaleznosci, tak jak poszczegdlne partie instrumentalne sktadaja sie na catos¢ utworu
muzycznego. Przedstawiony uktad siatek modularnych jest wynikiem tego procesu (il. 75).
To wyabstrahowany zapis idei wnetrza. Podstawowe relacje okreslone w wyniku analizy
projektowej we wnetrzu sali:

1:1 — wsporniki galerii do stupkéw balustrady;

1:2 — proporcje sklepienia;

1:2 — gzymsy miedzy sobg i w stosunku do balustrady;

2:3 — stupki balustrady do siatki sklepienia;

2:3 — szerokos¢ sali do wysokosci pierwszej kondygnacji;

3:4 — szerokos¢ sali do wysokosci pomieszczenia bez sklepienia;

3:4 — proporcje kratownicy;

3:5 — dtugos¢ sali do jej wysokosci (w przyblizeniu).

Poszczegdlne elementy wnetrza sali reprezentacyjnej patacu w Dobrej zostaty skonstru-
owane w nawigzaniu do jej oryginalnego wystroju, znanego jedynie z archiwalnej fotografii.
Ponizej autorka artykutu prezentuje dylematy i efekty prowadzonych prac projektowych.
Jednym z prostszych i dobrze widocznych elementéw sali balowej patacu w Dobrej jest kra-
townica, umieszczona na $cianie (il. 76). Jej podstawowg formg jest romb. Okreslenie jego
katéw, na podstawie ksztattow widocznych na fotografii, byto niewystarczajace. Swiattocien
i grubos¢ elementdw uniemozliwiaty jednoznaczne sprecyzowanie jego formy. W celu jej do-
ktadniejszego ustalenia autorka przyjeta, ze kratownica jest oparta na module kwadratowym,
0 boku réwnym rozstawowi wspornikow galerii. Szukajgc katow nachylenia bokéw rombu
wykazata, ze podziat jednego boku na cztery, a drugiego na trzy czesci, najlepiej odzwiercie-
dla ksztatt kratownicy i jej relacje ze wspornikami galerii. Na tej podstawie zostata okreslona
siatka modularna kratownicy. Wpisana w zarys wnetrza okazata sie nie tylko adekwatna, ale
uwidoczniajgca relacje obecne w strukturze budowlanej wnetrza. Podobny element Scienny
w Babelsbergu miat ksztatt kwadratu. Mozna stwierdzi¢, ze kratownica w Dobrej zostata
dostosowana do lokalnych warunkow ze wzgledu na zachowanie szerokosci i wysokosci
obu kondygnacji z barokowego okresu budynku. Zatozono, ze detale kratownicy rowniez
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zostaty skonstruowane geometrycznie. Za kazdym rozwarciem cyrkla otwieraty sie nowe
mozliwosci, ale tylko jeden uktad spetnit wszystkie warunki: byt dobry (zgodny z fotografig),
prawdziwy (czysta konstrukcja) oraz piekny (w zestawieniu z narysowanym wytgcznie na
podstawie fotografii). Kopiowanie elementéw wnetrza, nawet gdyby zachowaty sie oryginal-
ne pierwowzory — bez zrozumienia — zawsze bytoby obarczone btedem. Sieganie do idei,
wedtug ktorych byty ksztattowane, umozliwia poznanie poprzez osobiste doswiadczenie
procesu projektowego. Metode te autorka zastosowata do wszystkich elementéw wnetrza
sali reprezentacyjnej.

Konstrukcje zadaszenia sali reprezentacyjnej, usytuowanej na najwyzszej kondygnacji,
stanowito sze$¢ drewnianych dzwigaréw kratownicowych o finezyjnym ksztatcie. Ich forma,
odkryta od wnetrza sali, byta jej dodatkowg ozdobg. Elementy konstrukcji dachu i dekoracji
stropu nie zachowaty sie do czaséw wspodtczesnych. Wskazéwka do zrozumienia formy
dZzwigaréw sali reprezentacyjnej w Dobrej miata by¢ realizacja Nowej Gietdy we Wroctawiu
C. J. B. Lldecke. Réznice s3 jednak znaczne. Wsréd dokumentacji innych obiektow pataco-
wych autorstwa Lidecke oraz pozostatych projektéw Gottgetreu nie wystepuje analogiczne
rozwigzanie. Na podstawie fotografii sali reprezentacyjnej patacu w Dobrej autorka arty-
kutu okreslita podstawowy ksztatt dZwigaréw oraz ich relacje przestrzenne z pozostatymi
elementami sali (il. 77-78). W kwestii ustalenia przekroju dZzwigaréw pomocne byty takze
badania w Babelsbergu oraz we wroctawskim Archiwum Budowlanym. Wewnetrzny element
dekoracyjny, nieczytelny na zdjeciu, zostat zaprojektowany jako wariacja, oparta na formach
wystepujgcych w konstrukeji dzwigaréw. Réwniez rozstaw dzwigaréw nie moze by¢ okre-
slony wytacznie w oparciu o fotografie. Widoczny fragment stropu oraz balustrady utatwia
ustalenie potozenia trzech pierwszych dzwigaréw. Kontynuowanie takiego rozmieszczenia
dla pozostatych dzwigaréw powoduje nierdwnomierny rozktad podparcia. Wynika to z asy-
metrii sali, spowodowanej poszerzeniem galerii z jednej strony. Najlepszym rozwigzaniem
w tej sytuacji jest odbicie uktadu trzech pierwszych dzwigarow wzgledem osi sali. Takie ich
rozmieszczenie dzieli strop na pie¢ czesci zwigzanych z modutem podstawowym M i jego
potowg m. Wyznaczone odcinki majg dtugos¢: 3M + 3M + 4,56M + 3M + 3M = 2 x 3m + 2 x
3m+3x3m+2x3m+2x3m. Oznacza to, ze stosunek dtugosci wynikowego, srodkowego
odcinka, do pozostatych, o rownej dtugosci, wynosi 3:2. Jest wiec to rozwigzanie wpisujgce
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sie w strukture catej sali. Na gornym, krzywoliniowym pasie dZzwigara oparto deskowanie,
zastaniajgce pokrycie dachu, uzyskujac forme przypominajgcg sklepienie kolebkowe o osi
rownolegtej do dtuzszych bokéw sali. To pozorne sklepienie, nazywane rowniez w niniejszej
pracy ,stropem”, ozdobiono dekoracyjnym, przestrzennym ornamentem. Siatka modularna,
na ktorej zostat oparty motyw dekoracyjny stropu, musiata spetnia¢ najwiecej warunkow:
uwzgledni¢ krzywizne stropu, dtugosc i szerokos¢ sali oraz rodzaj i wzajemne utozenie ele-
mentow oktagonalnych miedzy sobg (pod kgtem 45° w stosunku do gtownych siatek sali),
a takze ich ilos¢, przypadajacg na szerokos$¢ sali i rozmieszczenie dzwigaréw, powigzanych
z pozostatymi siatkami. W trakcie pracy nad ,rozczytaniem” wyzej wymienionego uktadu
powstato wiele wariantow. Byt to proces dazacy do zrozumienia wyboru decyzji projektowych
budowniczych patacu, ktérych wynikiem byt utrwalony na archiwalnej fotografii uktad ele-
mentéw oktagonalnych. Jakie efekty byty pozadane, a jakie niewystarczajgce? Przyktadowo
— prostszym rozwigzaniem, w kontekscie struktury catej sali, bytoby umieszczenie wzoru
rownolegle do Scian sali. Tak zrobiono m.in. we wnetrzu sali w Hampton Court, Middlesex'”
(il. 79). W Babelsbergu i Nowej Gietdzie réwniez struktura widoczna na suficie byta znacznie
prostsza i rownolegta do scian. W Dobrej postawiono na dynamike i geometryczny motyw
z wirtuozerig wpisano we wnetrze sali (il. 80). t gczenie elementéw dekoracyjnych na srodku
,Sklepienia” byto swiadomym wyborem projektanta. Wysrodkowanie gwiazd wzgledem osi
,Sklepienia” pozwolitoby unikngé¢ szwu na srodku. Lepszy bytby rozktad pojedynczych ele-
mentéw na rozwinieciu ,sklepienia” — zamiast osmiu catych i dwaéch przycietych, pojawitoby
sie dziewiec¢ petnych pdl. Takie rozwigzanie spowodowatoby jednak optyczne sptaszczenie
krzywizny oraz bytoby konkurencyjne w stosunku do dZzwigaréw o bogatej formie (nieko-
rzystne natozenie osi symetrii). Geometria nie ogranicza i nie narzuca jednego rozwigzania.
Otwiera na Swiadome ksztattowanie przestrzeni, jako systemu wielu zaleznosci. Jezeli galeria,
otaczajaca sale reprezentacyjng patacu w Dobrej, ma dwie rézne szerokosci, jak wynika to
z uktadu modutowego, to musi mie¢ odpowiednio dwa rodzaje wspornikdw. Dwa typy wspor-
nikow sg widoczne na fotografii; pierwszy, po bokach pomieszczenia, drugi, w jego gtebi.
Ro6znig sie szerokoscig podparcia. Na trzech bokach sali, dwéch dtuzszych i jednym krétszym,

17 J. Nash, The Mansions of England in the Olden Time. Londyn 1906.
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podstawa wspornikéw jest opisana na potowie kota o $rednicy podstawowego modutu. Na
poszerzonym odcinku galerii wsporniki sg opisane na catym kole i wzmocnione belka (il. 81).
Przypuszczenia te znalazty potwierdzenie w przeprowadzonych pdzniej badaniach w Ba-
belsbergu. Tam rowniez wystepujg dwa rodzaje wspornikdw: oparty na catym kole i potowie,
w zaleznosci od szerokosci galerii. Zaproponowane zwienczenie wspornika powstato jesz-
cze przed badaniami w Babelsbergu, gdzie zastosowano motyw roslinny. W zestawieniu ze
wspornikami jadalni Babelsberg zastanawiajgce jest wykoriczenie wspornikéw w Dobrej. Na
zdjeciu widac¢ wyraznie dwa odcienie. W Babelsbergu catos¢ jest biatym odlewem gipsowym.

Kolejnym elementem, majgcym swoj odpowiednik w Babelsbergu, jest balustrada. Na foto-
grafii sali reprezentacyjnej w Dobrej jest ona widoczna w dwdéch pozycjach: frontalnej i boczne).
W pierwszej, widzianej pod stonce, wydaje sie delikatna, w drugiej — skomplikowana i masywna.
Ta pozorna sprzecznosc staje sie zrozumiata przy zatozeniu, ze zostata wykonana podobnie
do zachowanej balustrady sali balowej zamku Babelsberg. Analogiczna balustrada z jadalni
tego zamku nie zachowata sie. Pomiary wykonane w Babelsbergu zostaty péZniej wykorzysta-
ne przy okreslaniu grubosci elementéw balustrady dla sali reprezentacyjnej patacu w Dobrej.
Wzér balustrady galerii w Dobrej jest prawie nieczytelny na fotografii sali reprezentacyjnej. Do-
piero po zestawieniu go z ilustracjami jadalni w Babelsbergu mozna rozpoznac¢ w nim motyw
pojawiajacy sie takze na posadzce sali balowej zamku Babelsberg. Konstrukcja tego wzoru,
kiedys zapewne oczywista dla budowniczych i twércow, dzis nie jest elementem codziennego
warsztatu projektanta. Jej przerysowanie, bez znalezienia klucza do tej konstrukgji, bytoby
sprzeczne z dazeniem do zrozumienia stosowanej wowczas metody projektowe]. Zgtebie-
nie budowy detalu ujawnia spojnos¢ w sposobie ksztattowania zaréwno czesci, jak i catego
wnetrza (il. 82). Ukfad siatek modularnych sali reprezentacyjnej sugeruje ciekawe rozwigzanie
tgczenia balustrady na naroznikach galerii. Zastosowanie takiego zabiegu ttumaczy widoczne
na fotografii wrazenie niedomkniecia galerii przez otaczajgca jg balustrade. To rozwigzanie,
podobnie jak w przypadku galerii, zatozone na podstawie analizy projektowej siatek i modutdw

sali, zostato potwierdzone w trakcie péZniejszych badan, przeprowadzonych w Babelsbergu'®.

18 Na podstawie archiwalnych ilustracji Carla Graeba; Technische Univeristit Berlin Plansmmlung, nry
inw.: B0543, B0O545.
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Elementami, zwigzanymi z rozmieszczeniem dZwigaréw oraz rytmem balustrady i wspor-
nikow galerii, sg gzymsy wienczgce $ciane na drugiej kondygnacji sali. Ich widocznosé na
fotografii jest znacznie ograniczona. Mogty by¢ podobne do zaproponowanych przez autor-
ke artykutu form, skonstruowanych zgodnie z pozostatymi elementami sali reprezentacyjne;
(il. 83). Wykorzystane motywy sg charakterystyczne dla stylistyki gotyckiej. Konstrukcje
geometryczne, na ktorych sie opierajg, sg znacznie starsze. Mandorla — migdatowy ksztatt
powstaty w wyniku przeciecia dwoch kot, ktérych srodki sg rozstawione na odlegtosé pro-
mienia, jest formg znang juz w starozytnosci, wielokrotnie adaptowang jako nosnik réznych
tresci, gtéwnie religijnych. Sama jej konstrukcja sugeruje przenikanie sie odrebnych swiatow.
Obecne w niej trojkaty rownoramienne sg geometrycznym zapisem liczb trojkatnych. Nie-
zwykte jest to, ze idee te sg obecne w ludzkiej mentalnosci od pradawnych czaséw. Dawniegj
budowniczy byli postrzegani jako ci, ktérzy majg dostep do wiedzy tajemnej. Poznawano
jg nie poprzez kursy czy ksiazki, lecz bezposrednio. Byta przekazywana poprzez osobiste
doswiadczenie i to czynito jg niezwyktg. Proste narzedzia, jak cyrkiel i trojkat pitagorejski
pod postacig liny z weztami, stosowane juz w Starozytnym Egipcie, spajajg rozne formy
architektoniczne na przestrzeni wiekdéw — nie tylko jako narzedzia budowlane, ale tez jako
narzedzia poznania Swiata i zapisu idei. Takze tuki obecne w otworach okiennych zostaty
skonstruowane w oparciu 0 geometrie kota. Sg to tuki w stylu Tudoréw (il. 84).

Interesujgce jest zastosowanie w budowlach neogotyckich nowych technologii budowla-
nych, jakie pojawity sie w Il potowie XIX wieku. W patacu w Dobrej opaski okienne na elewacji
frontowej wykonano z betonu, jako znak zaawansowania technologicznego, a z piaskowca
— wowczas tanszego — od strony ogrodu. W zamku Babelsberg rowniez uzywano materia-
fow zamiennych, na przyktad blache ,udajacg” na elewacji piaskowiec. We wnetrzach tez nie
wszystkie ,elementy drewniane” byty faktycznie drewniane, a ,gipsowe” wykonane z gipsu.
Wykorzystywano takze elementy wytwarzane seryjnie. Rekodzielnictwo i rzemiosto artystycz-
ne zawsze byty cenione. Ze wzgledu na wysokie koszty i czasochtonnos¢, szukano metod
mechanicznego wykonania elementéw powtarzalnych. Umozliwiato to przyspieszenie ich
realizacji, chociaz rownoczesnie mogto pozbawia¢ czaru unikatowosci. Dzieki wspotczesnym
technologiom mozna otrzymac skomplikowane struktury przy zastosowaniu takich urzadzen
jak wtryskarki, drukarki 3D czy obrabiarki i wycinarki laserowe. Meble sali reprezentacyjnej
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patacu w Dobrej nawigzujg do rozwigzan prezentowanych we wzornikach mebli z tego
okresu. Widoczne na zdjeciu sali reprezentacyjnej krzesta sg podobne do krzesta wedtug
projektu Stracka dla zamku Babelsberg. Fotografia sali reprezentacyjnej pozostawia wiele
niedopowiedzen. Skala szarosci nie oddaje w petni kryjgcych sie pod nig barw. Danych tych
szuka¢ mozna jedynie w ludzkiej pamieci. Udato sie to dopiero w Berlinie, dzieki Pani Marii
Watzlaw — osobie, ktéra mieszkata i pracowata w patacu w Dobrej do czasu jego zniszczenia
w styczniu 1945 roku, a takze dzieki jej rodzinie.

Byt to Zielony Salon, w ktérym odbywaty sie przyjecia goscinne. [..] Sala —
w czesciach Sciennych, gdzie nie byto mebli i wykonczen drewnianych — po-
malowana byta na kolor jasnozielony. Sufit nad galerig réwniez posiadat kolor
jasnozielony. Kotary na trzech oknach, na poziomie galerii rowniez miaty kolor
zielony, lecz ciemniejszy o kilka tondéw od Scian. Podtoga sali wytozona byta par-
kietem bez specjalnych wzoréw — klepki byty w kolorze jasnym i ciemnym [..]'°.

Koncepcje projektowe

Przestrzen sali reprezentacyjnej patacu w Dobrej jest kluczowa dla rewitalizacji catego
obiektu. Zachowane materiaty archiwalne z réznych stadidw historii przeksztatcen wnetrza
patacu odnoszg sie do tego jednego pomieszczenia. Wsrdd alternatywnych rozwigzan —
rekonstrukcja, modernizacja czy dalsza destrukcja — pierwsze jest niesatysfakcjonujgce
wobec historii patacu, drugie moze by¢ zagrozeniem dla wartosci historycznych obiektu,
trzecie jest nim na pewno. Efektem badan — analizy poréwnawczej i projektowej — sa
koncepcje projektowe autorki artykutu. Pierwsza jest wizualizacjg stanu patacu w okresie
poprzedzajgcym jego zniszczenie (il. 85-92). Zaprojektowane wnetrze jest analogiczne,
ale nie identyczne — elementy nie dajgce sie odtworzy¢ zostaty skonstruowane zgodnie
z geometryczng ideg, ktéra spaja wnetrze. Druga koncepcja to propozycja alternatywne;j

rewitalizacji obiektu, okreslona przez autorke mianem wi-rewitalizacji (il. 93-95). Jej celem

19 Rozmowa przeprowadzona i spisana na prosbe autorki artykutu przez Pana Wiestawa Uyrasza z Pania
Marig Watzlaw w 2006 roku.

143



144

Daria Rzepiela

jest stworzenie pomostu pomiedzy wspdtczesnym cztowiekiem a historyczng przestrze-
nig poliwalentng, poprzez wigczenie patacu w nurt wspdtczesnego zycia, przy pomocy
nowoczesnych srodkéw projektowych i technologicznych, bez zatarcia jego historii. Wi-re-
witalizacja to system, ktéry umozliwia wirtualne istnienie dawnej architektury jako procesu
przestrzennego w rzeczywistym otoczeniu, stad przedrostek ,wi-" w okresleniu wi-rewitali-
zacja. Zgromadzony materiat, wraz z wnioskami i analizami projektowymi, jest podstawag
bazy danych o patacu, umieszczong w sieci internetowej. Zebrane dane wykorzystane sg do
zwizualizowania poprzedzajgcych destrukcje stadiow obiektu. Poprzez strone www kazdy,
w kazdym miejscu na $wiecie, moze poznac zasoby bazy oraz przy wspotpracy z admini-
stratorami wspottworzy¢ je i uzupetnia¢. Materiaty te mogg dotyczy¢ réwniez wspoétcze-
snych czy przysztych wydarzen i wizji zwigzanych z obiektem. Ta niematerialna struktura
jest uobecniona we wnetrzu sali reprezentacyjnej. To system oparty na przestrzenirzeczy-
wistej i wirtualnej — umozliwia wglad w to, czego nie widaé wprost. Osoby poruszajgce sie
w obrebie sali z urzgdzeniami odbiorczymi (na przyktad typu smartphone z kamera, GPS
i dostep do internetu lub zainstalowana odpowiednig aplikacjg) sg na biezaco precyzyjnie
lokalizowane. W zaleznosci od tego, w ktérym kierunku zwrécg swoje urzadzenie, na jego
ekranie wyswietli sie zamiast rzeczywistego obrazu z kamery urzgdzenia, odpowiadajgcy
temu miejscu fragment przestrzeni wirtualnej — tak, jakby ekran urzadzenia umozliwiat
bezposredni wglad w inne wymiary czasu. Wirtualne warstwy prezentuja takze dodatkowe
informacje, na przyktad geometryczne idee obecne w dawnej architekturze. Kazdy ze zwie-
dzajgcych samodzielnie okresla rodzaj wyswietlanej struktury. Moze to by¢ m.in.: siatka
modularna, pitagorejska, odtworzona tkanka neogotycka czy alternatywne rozwigzania
wnetrza sali. W przesztosci miejsce to tgczyto réznych ludzi, z réznych miejsc swiata. Opo-
wiesci zebrane w trakcie gromadzenia materiatow zwigzanych z patacem w Dobrej tworza
druga, niematerialng strukture tej przestrzeni. Dzieki mini-nadajnikom, ukrytym w réznych
czesciach patacu, mozna poprzez urzadzenie odbiorcze ustyszec¢ historie wigzane z tym
miejscem, m.in.: o balu, na ktérym byt krél Wegier, o cérce ambasadora USA w Paryzu
i jej tragicznej Smierci lub o mitosci opisywanej przez ,New York Timesa", o ktopotach ze
Scieraniem kurzu w sali reprezentacyjnej i dziesieciometrowej choince, ustawianej tam na
Swieta, o dzieciecych zabawach w zrujnowanym juz obiekcie, o ideach Platona i strukturach
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Deleuze'a, harmonii pitagorejskiej i matematyce chaosu. Historycznosc tej przestrzeni
jest uchwycona nie poprzez jeden, nieruchomy kadr z przesztosci, ale jako cigg zmian,
ktore miaty w niej miejsce. Struktura scian ze sladami przebudowy z 1856 roku, odstonie-
ta w wyniku wojennych zniszczen, to zapis przemian: obiektu barokowego w neogotycki,
neogotyckiego w zdegradowany oraz zdegradowanego w wi-rewitalizowany i zachowany
jako trwata ruina. Proponowane przez autorke nowe elementy, wspotczes$nie wprowadzane
w celu zabezpieczenia i udostepnienia przestrzeni sali reprezentacyjnej patacu w Dobrej,
sg wynikiem przetworzenia struktur i ksztattdw dawnych, historycznych rozwigzan. Wspot-
czesna propozycja nowego stropu nad salg reprezentacyjna jest efektem tréjwymiarowe;j
transformacji dawnej siatki dekoracyjnej stropu. Lekka, metalowa konstrukcja szkieletowa
jest wypetniona szklanymi taflami z podwieszonymi od wnetrza sali soplami — przestrzen-
nymi formami z przeZroczystego polipropylenu. Umieszczone w soplach baterie stoneczne,
za pomoca $wiattowododw i reflektorow diodowych, wprowadzajg swiatto w gtgh wnetrza.
Ich forma moze by¢ takze wykorzystana do tagodnego klimatyzowania wnetrza sali. Sg
to rozwigzania proekologiczne. Podtogi parteru, pierwszej kondygnacji patacu, a takze ga-
lerie to kratownice, bedace przetworzeniem siatek modularnych wnetrza neogotyckiego,
wypetnione szklanymi taflami. Wieloptaszczyznowa platforma komunikacyjna, prowadzgca
na druga kondygnacje sali reprezentacyjnej, jest inspirowana matematykg chaosu i gra-
ficznymi formami atraktoréw (zbiory w przestrzeni fazowej). Na $cianach drugiej kondy-
gnacji sali reprezentacyjnej opcjonalnie mogg by¢ umieszczone monitory o wysokosci 2 m
i dtugosci 20 m, wykonane w technologii bazujgcej na OLED. Sg przeznaczone do prezen-
tacji multimedialnych, organizowanych w ramach specjalnych pokazéw we wnetrzu sali
reprezentacyjnej. Zmiana nie musi by¢ oparta na odrzuceniu, zniszczeniu, zaprzeczeniu,
zupetnemu zastgpieniu jednego wnetrza innym. Nie musi tez by¢ Scistg kontynuacjg daw-
nego planu, gdyz zmienity sie same zatozenia. To potencjat rozwoju i przemiany w czasie.
Zmianie ulegt stan wiedzy i nauki, a przez to postrzeganie $wiata. Zmienito sie narzedzie
projektowe — cyrkiel zostat zastgpiony przez zaawansowane modelowanie geometryczne,
wspomagane komputerowo. Inny jest kontekst spoteczny i kulturowy. Juz w 1856 roku,
w trakcie przebudowy patacu, ztamana zostata linearnos¢ czasu, poprzez estetyczny zwrot
ku przesztosci: zastgpienie stylistyki barokowe] — gotycka. Indywidualny wglad w inne
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wymiary wi-rewitalizowanej przestrzeni nie ogranicza swobody poruszania sie, ale zacheca
do szukania kolejnych $ladéw (nieoznaczonych miejsc, w ktérych umieszczone sg stru-
mieniowe mikronadajniki lub ktére obejmuje system naktadania obrazu) w rzeczywistym
obiekcie — po to, by budzi¢ kolejne pytania i stymulowac¢ wy-obraznie, by widziec¢ i stysze¢
wiece).

Przedstawiona koncepcja wi-rewitalizacji tworzy pomost pomiedzy wspotczesnym czto-
wiekiem a historyczng przestrzenig poliwalentng i moze by¢ adaptowana na potrzeby po-
dobnych obiektow. Umozliwia zachowanie tajemniczosci i tozsamosci obiektu, ktéry za-
bezpieczony jako trwata ruina, jest wzbogacony o sfere wirtualng. Dzieki temu wszystkie
jego historyczne stadia mogg zosta¢ odtworzone i wirtualnie umieszczone w rzeczywistej
przestrzeni, bez ingerowania w tkanke budowlana. To, nawigzujgc do Andrzeja Pawtowskiego,
przeniesienie ciezaru z pragnienia posiadania na chec¢ aktywnego dziatania, ze skoriczonego
obiektu na proces®.
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Abstrakt

Patac w Dobrej to miejsce, w ktérym wyobraZnia przekracza granice czasu — szuka tego, co byto, co bedzie,
co mogtoby byé. Ze wzgledu na stan obiektu po 1945 roku — znaczne zniszczenie struktury budowlanej oraz
brak ocalatych elementéw wnetrz — autorka przeprowadzita analize poréwnawcza zachowanych dokumentéw
archiwalnych. Dodatkowo do analizy wigczyta obiekty analogiczne, powigzane z patacem w Dobrej. Budow-
le te reprezentujq alternatywne scenariusze dla przestrzeni historycznej: rekonstrukcje, modernizacje, dalsza
destrukcje. Materiaty, na podstawie ktérych dokonano wyzej wymienionej analizy, uzyskano dzieki kwerendzie
przeprowadzonej przez autorke w Archiwum Panstwowym w Opolu, Archiwum Budowlanym Miasta Wroctawia,
Regionalnym Osrodku Badan i Dokumentacji Zabytkow we Wroctawiu, Archiwum Budowlanym Uniwersytetu
Technicznego w Berlinie oraz dzieki badaniom wtasnym, przeprowadzonym w terenie: w Dobrej, we Wroctawiu
(budynek Nowej Gietdy — obecnie hala sportowa) oraz w Poczdamie (zamek Babelsberg). Oprécz tego historyczng
przestrzen sali reprezentacyjnej patacu w Dobrej poddano analizie projektowej. Ujawniona zostata nie tylko utra-

cona forma, ale przede wszystkim idea ksztattowania wyzej wymienionej przestrzeni. Umozliwito to gtebsze jej
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poznanie, poprzez osobiste do$wiadczenie procesu projektowego. Efektem badan — analizy poréwnawczej i pro-
jektowej — sg koncepcje projektowe autorki. Pierwsza jest wizualizacjg stanu patacu w okresie poprzedzajgcym
jego zniszczenie. Druga jest propozycjg alternatywnej rewitalizacji obiektu poprzez stworzenie wielowymiarowej

przestrzeni poznania i wspéttworzenia, okreslonej przez autorke mianem wi-rewitalizacji.
Summary

The palace of Dobra is where imagination exceeds time limits and searches for what used to be, what will be and
what might be. Due to the condition of the palace after 1945 (serious damage to the building structure as well as
the fact that no interior elements have survived) , the author conducts a comparative analysis of the remaining
archival documents that relate to the palace of Dobra. Searching for some additional materials the author included
three buildings relating to the palace-park complex in her research. The historical space of the representational
room in the palace of Dobra was subjected to the design analysis. Learning the rules according to which the
space was shaped allows to create the missing elements anew in such a way that they become part of the whole
pattern. The author's design concepts are the outcome of the research — comparative and design analysis. The
first one is a visualization of the condition of the palace before its destruction. The second concept suggests an
alternative revitalization of the palace by creating multidimensional space of cognition and co-creation, described

as vi-revitalization by the author.
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Mit — manipulacja — tozsamosc. Portrety
historyzujace z Patacu w Plawniowicach

1 Domu Kawalera w Swierklancu

Na przestrzeni wiekéw sztuka podlegata specyficznej ewolucji, stajac sie wypadkowa pra-
déw umystowych, przemian spoteczno-politycznych, mysli filozoficznej, a takze ducha da-
nej epoki. Udato jej sie wyksztatci¢ jednak pewne formy, ktére w swym charakterze — cho¢
wykorzystywane do réznych celdw — pozostaty niezmienne, az do czasow dzisiejszych.
Jedng z takich form jest portret reprezentacyjny, ktérego wspdtczesne przyktady stang
sie, na potrzeby niniejszego artykutu, obiektem naszych rozwazan'. Ow rodzaj portretu
— rzezbiarskiego badz malarskiego — znany byt juz w starozytnosci. Jego zadaniem byto
wytworzenie pewnego wyidealizowanego obrazu portretowanych oséb. Byt on wszak spo-
sobem reprezentacji postaci, tworzonym na specjalne zamowienie uwiecznianego czto-
wieka —mogt wiec odpowiednio ,zretuszowac” wizerunek, uwydatniajgc jedynie pozgdane
cechy. Nierzadko takim przedstawieniom towarzyszyty dodatkowo symbole bgdz alegorie
cnot, ktére — w oczach ogladajgcych portret — miaty sta¢ sie najwazniejszymi zaletami

! O reprezentacji: ,Dzieje znaczenia tego stowa sa nadzwyczaj pouczajace. Stowa tego uzywali Rzymia-
nie, ale w swietle chrzescijanskiej idei inkarnacji i corpus mysticum [ciala mistycznego] nabralo ono zupeinie
nowego znaczenia. Reprezentacja nie znaczy juz odwzorowania lub przedstawienia obrazem, ewentualnie
«przedstawicielstwa» w handlowym sensie dysponowania pewna suma, lecz oznacza teraz zastepowanie.
Slowo powyzsze moze uzyskac¢ owo znaczenie oczywiscie dlatego, ze to, co odwzorowane, uobecnia si¢
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danej osoby. Tym, co decyduje o znaczgcej wartosci takiego rodzaju portretu, jest przede
wszystkim jego ,trwanie w czasie”. Tworzone za jego pomocg wizerunki pozosta¢ mogg
w naszej $wiadomosci do dnia dzisiejszego, jako ze nie istnieje mozliwos¢ wtasciwej ich
weryfikacji. Wszelkiego rodzaju dokumenty historyczne czy archiwa nie sg w stanie przeka-
zac¢ nam tego, o czym tak wymownie probuje opowiedzie¢ portret — o osobowosci i realnegj
pozycji konkretnego cztowieka.

Gloria Fossi pisata, ze to wtasnie ,idea trwania — lub ziemskiej niesmiertelnosci — przydaje
naszym portretom tak tajemniczego znaczenia". Odwotywanie sie w nich do archetypowych
wartosci niejako ujednolica ich odbidr. Bez wzgledu na epoke, bedg one zawsze odczytywane
w ten sam, niezmienny sposob. Zapewne dlatego wiasnie czesto spotka¢ mozemy obrazy
(atakzerzezby), na ktérych postaci stylizowane sg na starozytnych przywoddcéw badz mitycz-
nych heroséw. Przyjeta przez nich rola méwi o potedze, prestizu i wiadzy — jej celem jest wzbu-
dzenie w odbiorcy respektu. W jasny i czytelny sposob stajg sie portrety ,przekazem dla po-
tomnych”. Powodowane jest to owg checig niesmiertelnosci, o ktérej wspominata Fossi. O ile
bowiem wspodtczesnych sobie ludzi nie tak tatwo jest omamic, to juz pozostawienie pamigtki
po sobie przysztym pokoleniom, pozwala na swoistg manipulacje wtasnym wizerunkiem?,

Przedmiotem naszych szczegétowych badan w tym kierunku staty sie obrazy, ktére przy-
wotujg skojarzenia z historycznym portretem reprezentacyjnym. Jednak juz po blizszym
przyjrzeniu sie mozemy bez watpliwosci stwierdzi¢, ze mamy do czynienia — pomimo swo-
ich stylistycznych odwotan do rokoka — z dzietami malowanymi wspotczesnie. Ich forma
w sposob jednoznaczny przywodzi na mysl estetyke kiczu. Rysunkowa plastycznos¢, so-
czyste barwy, ztoty potysk — to wszystko silnie kontrastuje z klasyczng forma historycznych
obiektow, w ktérych sg eksponowane. Obrazy te odnalezé mozna w gérnoslgskich zabytkach:

patacu w Ptawniowicach oraz Domu Kawalera w Swierklaricu. To wiasnie 6w kontrast, a takze

w odwzorowaniu”; H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Thtum. B. Baran. Warszawa 2004, s. 208.

2 G. Fossi, Portret: artysci, modele, style. Ttum. T. Lozinska. Warszawa 1998, s. 10.

3 Znane s3 na przyklad w historii literatury przypadki pisania dziennikow, ktorych zadaniem jest raczej
utrwalenie pewnego wizerunku autora, niz rzeczywiste ukazanie jego osoby. Przykladem moga by¢ chociaz-
by Dzienniki Witolda Gombrowicza.
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pewna — wyraznie widoczna — nieprzystawalnos$¢ do ekspozycyjnych przestrzeni, w ktorych
zostaty umieszczone, byty powodem do przeprowadzonej przez nas analizy®.

Pierwszym zadaniem, jakie nalezy sobie w tym przypadku postawi¢, jest odnalezienie
zwigzku omawianych tu obrazéw z zabytkami, w ktérych sie znajduja. Ich ekspozycja suge-
rowataby bowiem istnienie pewnych powigzan z obiektami.

Pierwszym z miejsc, gdzie eksponowane sg omawiane portrety, jest tzw. Dom Kawalera
w Swierklaricu. Ta ,willa w szlachetnych formach francuskiego renesansu’ powstata w latach
1903-1906 wedtug projektu Ernsta von Ihne®. Wzniesiona zostata specjalnie dla cesarza Wil-
helma Il Hohenzollerna, ktéry z powodu bliskiej znajomosci z wtascicielem obiektu — ksieciem
Guidonem Henckel von Donnersmarckiem — przyjezdzat do Swierklarica na polowania. Dzi$
w obiekcie tym miesci sie hotel i restauracja, jednak w czasach jego Swietnosci byta to czes¢
zatozenia patacowo-parkowego zwanego Mafym Wersalem. Powstato ono na poczatku lat
70. XIX wieku jako dar ksiecia von Donnersmarck dla swojej pierwszej matzonki — markizy
Blanki de Paiva. Jego gtéwng czes$¢ stanowit patac w stylu Ludwika XllI, ktéry zaprojektowat
Hector Lefuel. Architekt ten pracowat wczesniej m.in. przy modernizacji zamku w Fonta-
inebleau oraz (na zlecenie cesarza Napoleona Ill, jako jego nadworny architekt) paryskiego
Luwru’. Byt to wiec idealny kandydat do zaprojektowania rezydencji dla — przyzwyczajone;
do francuskich wygdd — zony ksiecia. W roku 1945 zaréwno patac, jak i wczesniejszy zamek,
zostaty splagdrowane i podpalone. Pozostate ruiny ostatecznie wysadzono w 1962 roku na
zlecenie dwczesnego wojewody katowickiego gen. Jerzego Zietka. Jedynym pozostatym
obiektem jest wtasnie éw Dom Kawalera, gdzie aktualnie znajduje sie cze$¢ — omawianych

w niniejszym artykule — portretow.

+ Ze wzgledu na tematyke niniejszego referatu, postanowiliSmy nie poddawac ocenie oraz wartosciowaniu
walorow artystycznych omawianych tu obrazéw, ograniczajac tym samym ich analize stylistyczng do — nie-
zbednego dla potrzeb tego opracowania — minimum. Celem naszego artykutu jest bowiem proba rekonstrukeji
pewnego systemu znaczen i kulturowych odwolan, ktérych omawiane portrety s3 jedynie przykladem.

5 H. Reuffurth, Neudecker Neubauten. ,Oberschlesien® 1908, nr 7, z. 6, s. 264. Cyt. za: 1. Kozina, Patace i zamki
na pruskim Gérnym Slgsku w latach 1850-1914. Katowice 2001, s. 100.

6 Zob.: I. Kozina, Patace..., s. 100-102.

7Tamze, s. 91.
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Drugim miejscem ekspozycji obrazéw jest sala rokokowa patacu w Ptawniowicach, sta-
nowigcego czes¢ zespotu patacowo-parkowego. Zespot ten powstat w latach 1882-1884
Z inicjatywy Franza von Ballestrem na miejscu wczesniejszej rezydencji rodowej. Zapro-
jektowat go Carl Heidenreich®. Budowla ta, az do roku 1945, znajdowata sie w rekach rodu
Ballestremow. Wtedy tez zostata przejeta przez polskie panstwo i przekazana do dyspozycji
wiadz koscielnych. W pdzniejszych czasach miescit sie tam na przyktad klasztor Sidstr Be-
nedyktynek od Nieustajgcej Adoracji Najswietszego Sakramentu. Od roku 1989 w budynku
patacu znajduje sie Osrodek Edukacyjno-Formacyjny Diecezji Gliwickiej. Po 1993 roku roz-
poczety sie tam prace konserwatorskie, dzieki ktérym mozliwe jest dzi$ zwiedzanie obiektu.

Odnalezienie powigzan portretdow z omowionymi powyzej patacami wymaga jednak ustale-
nia, kto sie na nich znajduje. Jak sie okazuje, obrazy te przedstawiajg hrabine Inge Hohmann
oraz najblizsze cztonkinie jej rodziny. Jest to kobieta pochodzgca z Karchowic®, dzis miesz-
kajaca w Niemczech, jednak regularnie odwiedzajgca swoje rodzinne strony. Nie urodzita sie
w rodzinie szlacheckiej — tytut uzyskata ok. czterdziesci lat temu poprzez zawarcie zwigzku
morganatycznego z hrabig Hohmannem, ktérego réd wywodzi sie z Prus Wschodnich™. Pod-
czas jednej ze swoich wizyt w Polsce (ok. dwanascie lat temu), hrabina ofiarowata pierwszy
portret dyrektorce Domu Kawalera w Swierklaricu na potrzeby ekspozycji w zabytkowym
obiekcie. W chwili obecnej znajduje sie tam dziesie¢ obrazéw przedstawiajgcych hrabine i jgj
bliskich. Kolekcja portretdw rozrasta sie rokrocznie. W trakcie poszukiwan kolejnych miejsc,
gdzie mozna by umiesci¢ wzmiankowane dzieta, hrabina trafita kilka lat temu na odnowiony
patac w Ptawniowicach. Postanowita podarowac temu obiektowi obraz, na ktérym zostata
uwieczniona w towarzystwie rycerzy na koniach, bedgcy pamigtkag z zawodow rycerskich w An-
gelbachtal. Zarzadca placéwki nie zgodzit sie jednak na umieszczenie go w sali rokokowe;.
Hrabina zlecita wiec namalowanie trzech portretéw, ktére zostaty zaprojektowane specjalnie do
tego miejsca. Autorem wszystkich prac (w obu patacach) jest polski malarz, Dariusz Kaleta™".

8 Tamze, s. 109.
9 Wies w pow. tarnogorskim, polozona nieopodal Plawniowic.
10 Prusy Wschodnie powstaly w 1772 roku — mozna wigc wnioskowac, iz réd ten nie istnieje dtuzej niz 240 lat.
I Artysta urodzony w 1960 roku w Lubaniu Slaskim. W roku 1987 ukoniczyt studia na Wydziale Grafiki
w katowickiej filii Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Jego tworczos¢ stanowi gtownie portretowe malar-
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Zapytana o to, czym spowodowana byta decyzja o umieszczeniu portretéw w opisywanych

obiektach, hrabina przywotuje nastepujgca opowiesc:

Jest taka tajemnicza historia — moja pra-pra-prababka bytg damg dworu pierw-
szej zony Donnersmarcka w Paryzu. [..] Nosita to samo panieriskie nazwisko, co
zona Donnersmarcka, ale nie mam zadnych dokumentéw, ktére by méwity cos
na temat, ze byto pomiedzy nimi pokrewieristwo, albo Ze nie byto. Moze ona po
prostu z sentymentu jg wzieta ze sobg. Moze sg rodzinne powigzania [..]. Wiem,
ze to nazwisko istnieje, bo moja pra-pra-prababcia jest pochowana na Slgsku.
I w zwigzku z tym miatam pewne sentymenty do Swierklarica. Wielkie, wielkie
sentymenty. | w zwigzku z tym powstaty te obrazy'.

Hrabina dotyka tu istotnego dla dalszego wywodu faktu. Pierwsza Zzona ksiecia von Don-
nersmarck pochodzita z Gérnego Slgska, a jej panienskie nazwisko brzmiato Teresa Lach-
mann. Markizg de Paiva stata sie dopiero podczas swojego pobytu w Paryzu, gdzie szybko
zyskata pozycje popularnej luksusowej kurtyzany'®. Fakt ten zaczyna wskazywac na pewne
niescistosci w historii opowiadanej przez hrabine — Teresa Lachmann, wyjezdzajac do Paryza,
nie mogta mie¢ stuzby, gdyz nie pochodzita ze szlacheckiego ani arystokratycznego rodu.
Okazuje sie wiec, ze powigzania z patacem w Swierklaricu, a tym bardziej z rodem Donner-
smarckow, budzg pewne watpliwosci.

W obu obiektach znajduje sie czternascie obrazéw namalowanych na zlecenie hrabiny.
Na potrzeby niniejszego artykutu wybralismy zaledwie kilka — te, ktére wydajg nam sie by¢
najbardziej reprezentatywne dla omawianego tu problemu. Na ich przyktadzie postaramy
sie omowic relacje, jaka zachodzi pomiedzy budowaniem tozsamosci, wykorzystaniem mitu

klasowego a portretem reprezentacyjnym.

stwo sztalugowe. Do roku 1998 prowadzil wraz z zona prywatna galerie ,Atelier” w Chorzowie. Aktualnie jest
dyrektorem Galerii Sztuki Wspoélczesnej w Kolobrzegu.

12 Ten cytat, jak i wszystkie pozostale wypowiedzi hrabiny Hohmann, pochodzi z wywiadu przeprowadzo-
nego w dniu 27.02.2012.

18 Zob.: I. Kozina, Patace..., s. 91.
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Najwazniejszym elementem, na ktdry nalezy zwrdci¢ uwage juz na wstepie, sg stowa hra-
biny odnoszace sie do wzmiankowanych obrazéw. Podczas naszej rozmowy wielokrotnie
podkreslata ona: ,To jest moja rodzina i moje zycie". Twierdzita, iz dzieta te ukazujg wazne
chwile z zycia jej oraz bliskich jej oséb. Miato to stac sie gtéwnym powodem ich powstania.

Pierwszy z omawianych obrazow zatytutowany jest Madame la Comtesse Inga Hohmann,
Chateau ,Mon Bijoux"/France/ (il. 96). Znajduje sie on w Domu Kawalera w Swierklaricu. Zosta-
fa na nim ukazana kobieta na sofie w pozycji pétlezacej. Ubrana w obszerng, bogato drapo-
wang suknie, wzrok zwrécony ma wprost na widza. Jej postac flankowana jest czerwonymi
kotarami. W tle rozcigga sie widok na ogréd i fragment rezydencii.

Obraz ten okazuje sie by¢ analogiczny do portretu madame de Pompadour, pedzla Frangois
Bouchera (il. 97). Réznig sie one od siebie zaledwie kilkoma detalami oraz stylem wykonania.
Catos¢ kompozycji oraz uktad postaci, a takze innych elementéw, sg jednak identyczne. Moz-
na odnies¢ wrazenie, iz obraz Bouchera zostat catkowicie skopiowany. Zasadniczej zmianie
ulegty jedynie personalia oraz twarz portretowanej postaci, a takze tto, ktére w przypadku
tego obrazu stanowi¢ bedzie wazny punkt analizy. Hrabina zostata tu bowiem zobrazowana
na tle fragmentu budowli architektonicznej, przypominajgcej patac. Tytut dzieta wskazywatby
na Chéteau ,Mon Bjjoux” we Frangcji. Powtarzajac za Mieczystawem Morka; ,[...] jednym z naj-
wazniejszych miernikow prestizu byta siedziba osoby portretowanej: jej architektoniczna
forma, wielkos$é i wspaniatos¢ swiadczyta o bogactwie i od razu okreslata jasno pozycje
spoteczng modela"’®.

Takze w tym przypadku portret wyraznie sugeruje przynaleznosc owej siedziby do hrabiny
i jej rodu. Okazuje sie tymczasem, iz wrazenie to jest mylne. Nie istnieje bowiem we Francji
historyczna budowla o takiej nazwie'®. Udaje nam sie natomiast odnalez¢ Chateau ,Mon Bi-
Jou” znajdujgcy sie w miejscowosci Givet. To jednak wspoétczesnie wybudowany hotel, ktory
swojg fasadg imituje budowle historyczng. Jego wyglad jest tudzgco podobny do rezydencji

4 F. Boucher, Madame de Pompadour, ok. 1750r. Obraz znajduje si¢ w zbiorach Starej Pinakoteki w Monachium.

¥ M. Morka, Portret konny a prestiz spoteczny. W: Portret. Funkcja — Forma — Symbol. Materiaty Sesji Stowarzysze-
nia Historykow Sztuki. Torun, grudzien 1986. Red. A. Marczak-Krupa. Warszawa 1990, s. 132.

16 Abstrahujac od tego, iz w pisowni popelniono blagd — nazwa zamku powinna brzmie¢ Mon Bijou, zamiast

Mon Bijoux (w tym przypadku drugi czlon nazwy sugeruje liczbe mnoga, podczas gdy pierwszy pojedyncza).
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przedstawionej na portrecie ukazujgcym hrabine. Wyglagda wiec na to, ze nie moze to byc¢ jej
siedziba rodowa. Mamy w tym przypadku do czynienia nie tylko z manipulacja, polegajgca na
zapozyczeniu kompozycji z obrazu historycznego, ale rowniez z kreacjg nowej rzeczywistosci.
Hrabina przedstawiajac sie na tle fikcyjnej rezydencji pragnie w ten sposoéb potwierdzi¢ swojg
pozycje oraz status spoteczny. Tworzony w ten sposéb wizerunek ma stuzy¢ gloryfikacji oraz
budowaniu prestizu.

Nastepny z wybranych przez nas obrazéw znajduje sie w sali rokokowej patacu w Ptaw-
niowicach. Jego tytut brzmi Eulalia-Lilli Comtessa z Goschlitzow-Widera, dajaca koncert w parku
hrabiego Dénnersmarcka w Reptach 1935 r. (il. 98). Portret przedstawia mtoda kobiete ubrang
w jasnoniebieskg suknie. Siedzi ona przed instrumentem klawiszowym (prawdopodobnie
klawikordem). W tle portretu wida¢ fragment tytutowego parku. W lewej oraz gérnej krawedzi
obrazu znajduje sie ciemnoczerwona kurtyna.

Zgodnie z tytutem obraz ten powinien przedstawiac¢ Eulalie-Lilli Comtesse z Goschiitzéw
-Widere. Nagromadzenie danych oraz przywotanych w tytule faktow sprawia, iz nie watpimy
w prawdziwos¢ tego przedstawienia. Precyzyjne okreslenie miejsca, czasu i personaliow
przedstawianej postaci buduje poczucie autentyzmu sceny. W efekcie tego odnosimy wra-
zenie, iz mamy w tym przypadku do czynienia ze sceng historyczna.

Tymczasem zndéw udaje sie odnalez¢ analogiczny portret, bedacy pierwowzorem dzieta
z Ptawniowic. To obraz przedstawiajgcy Marie Antonine (zwang Austriaczkg), namalowany
przez Franza Xavera Wagenschona'’ (il. 99). Podobnie jak we wczesniejszym przypadku
zmienione zostaty zaledwie drobne szczegdty, tto obrazu oraz twarz portretowanej osoby.
Zgodnie ze stowami hrabiny, na tym obrazie znajduje sie jej matka. Miata ona dawac koncer-
ty fortepianowe w posiadtosci hrabiego von Donnersmarcka w Reptach'®. Ma to stanowié

kolejny dowdd na powigzania hrabiny z tym pruskim rodem. Waznym elementem analizy

7 F.X. Wagenschon, Maria Antonina grajgca na klawikordzie, ok. 1769r. Obraz znajduje si¢ w zbiorach
Kunsthistorisches Museum w Wiedniu.

18 Rezydencja w Reptach zostala wybudowana wedlug projektu z 1893 roku. Rowniez ona zlecona zostata
przez pana na Swierklanicu, ksiecia Guidona Henckel von Donnersmarck, juz po $mierci jego pierwszej zony
— markizy de Paiva. W czasach, o ktérych moéwi tytul obrazu namalowanego przez Dariusza Kaletg, wlasci-
cielem palacu byt syn ksigcia, Kraft Henckel von Donnersmarck; zob.: I. Kozina, Patace..., s. 114.
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tego obrazu jest tytut. Matka hrabiny przedstawiona zostata tu jako Comtessa. Stowo to
oznacza hrabine'. Wiemy jednak, iz sama hrabina Hohmann otrzymata ten tytut dopiero po
zawarciu matzenstwa, a nie w sposob dziedziczny. Jej matka nigdy go nie posiadata. Mamy
do czynienia z sytuacja, w ktérej matka hrabiny zostaje witgczona do arystokratycznego rodu
poprzez swoj wizerunek stworzony na portrecie.

W kontekscie tego obrazu nalezy wspomnie¢ o pewnym istotnym fakcie. W Domu Kawale-
raw Swierklancu istnieje jeszcze jeden portret, ktory — zgodnie ze stowami hrabiny Hohmann
— ma przedstawiac jej matke (il. 100). Wida¢ na nim kobiete w $rednim wieku, ktéra prze-
mierza ogrod w kierunku ukazanego w tle patacu. Ubrana jest w biatg suknie, a w jej czarne
wiosy wpiete zostaty niewielkie biate gwiazdki. Obraz ten ma ilustrowac scene, w ktérej matka
hrabiny zmierza do wspomnianej rezydencji w Reptach, by da¢ tam koncert w 1937 roku.

Zgodnie z datowaniem w podpisie obrazu i stowami hrabiny, pomiedzy tymi dwoma przed-
stawionymi scenami istniejg wiec zaledwie dwa lata réznicy. tatwo da sie jednak zauwazyé,
Ze na pierwszym z nich przedstawiono dziewczynke, podczas gdy na drugim znajduje sie
juz dojrzata kobieta. Wydaje sie, ze obrazy te tworzg wtasng rzeczywistosé, w ktérej czas
podlega dowolnym manipulacjom.

Stréj) matki hrabiny na drugim z obrazéw kieruje nasze rozwazania w jeszcze jednym kie-
runku. Jest ona bowiem ubrana i przedstawiona analogicznie do najstynniejszego wizerunku
cesarzowej Elzbiety Bawarskiej (zwanej Sissi) pedzla Winterhaltera, ktérego kopia znajduje sie
w sali obok? (il. 107). Wydaje sie, iz nie jest to dzietem przypadku. Obraz — w przeciwieristwie
do tego z Ptawniowic — nie zostat bowiem zatytutowany. Wyttumaczenie tego, co przedsta-
wia, udato nam sie uzyskac od hrabiny osobiscie. Odbiorca natomiast, przechodzac z jednej
sali do drugiej, widzi dwa obrazy, na ktérych przedstawiono te sama kobiete. W ten sposob,
w jego oczach, matka hrabiny — poprzez natozenie sie obu wizerunkéw — staje sie cesarzowg
Sissi. Przywodzi to na mysl stowa Joanny Guze, odnoszace sie do tego typu portretu:

19 Z wl. contessa — hrabina.
20 F.X. Winterhalter, Cesarzowa Elzbieta, 1865r. Obraz znajduje si¢ w zbiorach Hofburga w Wiedniu.
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Nie wystarczy by¢ sobg. Trzeba by¢ jeszcze kim innym. [..] W takim portre-
cie [..] przejawia sie wola modela [..], aby nie przestajgc by¢ sobg, by¢ kims
innym. Ztgczy¢ z wiasnymi rysami [..], wyobrazenie o kims, kto w dziejach,
w religii, w mitach symbolizuje to, czym portretowany chciatby by¢, lub wy-
obraza sobie, ze jest [..], co moze mu przydaé¢ godnosci albo uswietnic te,
ktérg posiada, wyrazi¢ jego pragnienie doskonatosci, mocy, $wietosci, wtadzy,
potwierdzi¢ jego pozycje [..]*".

Mamy tutaj wiec do czynienia ze specyficznym rodzajem dwoistosci. Jednoczesne bycie
sobg oraz kims$ innym zostaje zapewnione dzieki stworzonemu przez portret wizerunko-
wi. Dwoistosc¢ ta przejawia sie w potgczeniu ,ja rzeczywistego” oraz ,ja zapozyczonego od
innych". Matka hrabiny zachowuje swoje rysy twarzy, jednoczesnie wcielajgc sie w postac
cesarzowej Sissi.

Z postacig tg wigze sie réwniez nastepny obraz, ktéry mozna zobaczy¢ w sali rokokowe;
patacu w Ptawniowicach. Zatytutowany zostat Inga hrabina Hohmann sladami «Sissi» Cesarzo-
wej Austrii, w parku Schénbrunn (il. 102). Tym razem to sama hrabina wciela sie w postac cesa-
rzowej Elzbiety. Zaréwno kompozycja obrazu, jak i uktad postaci oraz jej str¢j, sq analogiczne
do tych w dziele Winterhaltera. Réznica jest jedynie przedstawienie tu psa rasy chart oraz
zmiana samej portretowanej osoby | trzymanego przez nig rekwizytu (w oryginale cesarzowa
trzyma wachlarz, a tymczasem w replice — hrabina dzierzy bukiet réz). Sissi wydaje sie by¢
dla hrabiny wazng postacia, zwazajgc na fakt, iz wykorzystuje jej wizerunek dwukrotnie —
najpierw poprzez wcielenie w jej posta¢ swojej matki, a nastepnie samej siebie.

Istotnym elementem okazuje sie rowniez umieszczenie na obrazie charta, ktéry nie wyste-
puje w oryginale. Jest to rasa psa wykorzystywana do polowan, ktére jednoznacznie nasu-
wajg skojarzenia z ethosem? arystokracji. Innym charakterystycznym dla nich elementem

jest oczywiscie kon.

2 J. Guze, Twarze 2 portretow. Warszawa 1974, s. 119-120.
22 Ethos: ,styl zycia jakiejs spolecznosci [...] ogélna orientacja jakiejs kultury, przyjeta przez nia hierarchia
wartosci, badz formulowana explicite, badz dajaca si¢ wyczytac z ludzkich zachowan.”; M. Ossowska, Ethos

rycerski i jego odmiany. Warszawa 1971, s. 7.
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Wsrdd zewnetrznych oznak prestizu kon zajmowat miejsce wyjatkowe, gdyz
wykorzystywany byt wytacznie do tych zaje¢, ktérym mogta oddawac sie
szlachta. [..] Szczegdlna pozycja konia w ethosie arystokratycznym powodo-
wata, iz wigzano z nim liczne symbole odnoszgce sie do osoby jezdzca [..]
Z sylwetki jezdZzca emanuje sita, wielkos¢ i autorytet, a wznoszac sie z wysoko-
Sci rumaka ponad innych symbolizuje wyzszosé i znaczenie?.

Rowniez hrabina Hohmann wykorzystuje w swoim wizerunku te silng symbolike portre-
tu konnego. W Domu Kawalera w Swierklaricu znajduja sie dwa obrazy: na kazdym z nich
przedstawiona zostata hrabina ubrana w czarny stréj do polowan, dosiadajgca rumaka masci
biatej; ttem dla tych przedstawien stat sie natomiast blizej nieokreslony park. Na pierwszym
obrazie hrabina spina konia, zmuszajgc go do stania na tylnych koriczynach — prezentuje
w ten sposob wysoki kunszt jazdy i umiejetnosci jezdzieckie (ktorymi réwniez chwalita sie
w trakcie naszej rozmowy), bedgce ,przez prawie trzy tysigce lat wyréznikiem pozycji spo-
tecznej"*. Na drugim portrecie ukazana zostata hrabina siedzgca na koniu (il. 103). Na jednej
Z jej dtoni siedzi sokot, bedgcy kolejnym zwierzeciem wykorzystywanym przy polowaniach.
Portret konny jest wiec w tym przypadku ,przede wszystkim wizualng prezentacja statusu
spotfecznego i miarg prestizu"?®. Obok wczesniejszych przedstawien, to kolejny element ma-
jacy podkresla¢ wysokg pozycje hrabiny Hohmann i jej przynaleznosc klasowa.

Kolejnym dzietem, wartym omdwienia w kontekscie tych rozwazan, jest obraz zatytuto-
wany Sceneria zabaw dworskich okresu kréla Francji Ludwika XV (1710-1774) (il. 104), réwniez
znajdujgcy sie w jednej z sal Domu Kawalera w Swierklaricu. Jest to portret, na ktérym
znajdujg sie trzy osoby: kobieta w ciemnorézowej sukni o kwiecistym wzorze, po jej prawej
stronie mezczyzna dosiadajgcy konia o jasnobrgzowej masci, natomiast po lewej stronie
mezczyzna siedzgcy na koniu masci biatej.

Poréwnujac ten obraz z pozostatymi portretami, bedgcymi obiektem naszych badan, do-

chodzimy do wniosku, iz kobietg przedstawiong na obrazie jest sama hrabina. Zostata ona

2 M. MorKka, Portret konny..., s. 117-132.
24 Tamze, s. 125.
2 Tamze, s. 143-143.
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tu umieszczona w scenie historycznej, na co wskazuje tytut dzieta. Sytuacje te ma réwniez
podkreslaé postac jezdzca na biatym koniu, ktéry jednoznacznie (zaréwno swoim strojem
oraz pozycjg, stanowigcymi charakterystyczne elementy ikonograficzne, a takze mascig ko-
nia — przynalezna tylko najwyzszej klasy dostojnikom) nasuwa skojarzenia z wtadca umiesz-
czonym w tytule obrazu — Ludwikiem XV. Zatytutowanie portretu Sceneria zabaw dworskich
okresu krdla Francji Ludwika XV (1710-1774) sugeruje w tym przypadku, iz mamy do czynienia
ze sceng historyczna. Zadaniem tytutu jest jej uwiarygodnienie. Pomimo stylizacji na obraz
przedstawiajgcy scene historyczng, przedstawia on sytuacje zaczerpnietg z nierzeczywistego
Swiata wyobrazni. Hrabina i Ludwik XV nie mogli wszak uczestniczy¢ w tej samej zabawie.
Ich wspdine przedstawienie jest jedynie efektem imaginacji. Hrabina zostaje przeniesiona
w czasie i osadzona w realiach XVIll-wiecznej zabawy dworskiej. Pozwala to wysnuc teze,
iz rzeczywistos¢ tworzona za pomoca tych obrazéw to $wiat funkcjonujgcy poza czasem.
Swiat marzen i wyobrazen. Tylko taka sytuacja umozliwia bowiem scalenie postaci z réznych
epok w jednym obrazie. Tylko dzieki temu mozliwe jest wrecz zonglowanie i zabawa czasem,
w celu wytworzenia kolazu majgcego stuzy¢ przewidzianym przez hrabine celom.

W kontekscie tego obrazu warto zwréci¢ uwage na jeszcze jeden istotny w naszej analizie
element. Na wszystkich obrazach (réwniez tych nieomdwionych w niniejszym artykule) po-
jawiajg sie postacie ,wielkich kobiet" z historii. Odnajdujemy zatem: Madame de Pompadour,
Marie Antonine, cesarzowg Jozefine oraz cesarzowg Sissi. Wszystkie one, nawet jesli nie
dzierzyty oficjalnie wtadzy, sprawowaty jg ,zza kulis". Hrabina umieszcza samg siebie w pew-
nej narracji, tworzonej przez te postacie. Czyni to wcielajac sie w nie bgdz umieszczajgc swoj
wizerunek w ich towarzystwie?. Tym samym znajduje dla siebie miejsce w linii, ktdrg tworzg
wzmiankowane ,wielkie kobiety”, bedgce symbolami sity i potegi. Wpisujac sie pomiedzy owa
narracje, dotyczgca ,wielkich kobiet", hrabina przyrownuje sie do nich. Omawiany obraz jest
jedynym przyktadem, gdzie pojawia sie postaé¢ mezczyzny, rzeczywiscie posiadajgcego ,wta-

dze" — zostaje on jednak sprowadzony do charakteru narzedzia, poswiadczajgcego realnosé

26 W Domu Kawalera w Swierklaiicu, oprécz portretéw hrabiny Hohmann, pojawiaja sie réwniez kopie ob-
raz6w: wspomniane juz dzieto Cesarzowa Elzbieta F.X. Winterhaltera oraz Cesarzowa Jozefina H.-F. Riesenera.
One takze zostaly namalowane przez Dariusza Kalete na zlecenie hrabiny.
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i prawdopodobienstwo sceny ukazanej na omdowionym powyzej portrecie. Nie posiada on
takiej roli, jaka zostata przeznaczona wspomnianym kobietom.

Warto zatrzymac sie w tym momencie, by przyjrze¢ sie jeszcze jednemu aspektowi cha-
rakterystycznemu dla omawianych tu obrazéw. Poniekad wigze sie on z przytoczonym w po-
przednim akapicie problemem.

Wszystkie portrety tworzone na zamaowienie hrabiny Hohmann nawigzujg do rokoka — jgj
ulubionego stylu. Ceni ona te estetyke, ktéra — najprosciej méwigc — opierata sie na ,fadno-
$ci”. Sama hrabina wspomina: ,Jesli monarchowie sie w tym kochali, uwazali ze to jest piekne
— 10 ja nie moge powiedzie¢, ze to jest brzydkie". Jednak juz doktadniejsze przyjrzenie sie im
pokazuje, iz wszystkie te obrazy opierajg sie zaledwie na pewnym wyobrazeniu o wzmian-
kowanej epoce. Dla hrabiny to przede wszystkim styl wtadcow, cechujgcy sie wytwornoscig
I sentymentalizmem. W ten sposob dotyka ona zaledwie powierzchni problemu, jaki stanowi
rokoko dla wielu badaczy. Jej wyobrazenia opierajg sie na utrwalanych przez sztuke, film
i literature stereotypach. Analiza omawianych obrazéw ujawniaich silny eklektyzm — rokoko
okazuje sie tu zaledwie inspiracja. Cho¢ czes$¢ prac wzorowana jest na oryginalnych dzietach
z tego okresu, rowniez sposob ich kopiowania pozostawia pewne watpliwosci, co do ich
stylistycznego zaklasyfikowania. Takze nawigzujgce do rokoka stroje, w ktérych pojawia sie
na obrazach hrabina i jej bliscy, nie trzymajg sie jednego fasonu stylowego, taczgc w sobie
wzorce francuskie, angielskie, a takze elementy z innych epok.

Oproécz pewnych waloréw estetycznych rokoko wydaje sie tu spetnia¢ inng funkcje, ktéra
staje sie wazna w kontekscie budowania tozsamosci za pomocg owych portretéw. Byt to
styl charakterystyczny dla arystokraciji, jej przynalezny i w obrebie owej klasy funkcjonujgcy?’.
To wtasnie przedstawiciele najwyzszej warstwy spotecznej byli uwieczniani na obrazach. To
na ich zamowienia powstawaty najwieksze dzieta. W celu ukazania swojej pozycji klasowe;
oraz podbudowania spotecznej rangi. Nie mozna wiec byto wybrac¢ lepszego stylu, ktory
miatby to reprezentowad. Portret reprezentacyjny znany byt juz we wczesniejszych epokach,

ale dopiero w potgczeniu z rokokowa forma nabiera on tak silnego charakteru i wydzwieku.

27 Por.: W. Tomkiewicz, Rokoko. Warszawa 1988, s. 8.
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Kolejnym waznym elementem jest oczywiscie przynaleznosé owego stylu (czy tez epoki)
kobiecie. ,Caty klimat rokoka podporzadkowany byt pragnieniom kobiety, przez nig, a przy-
najmniej dla niej stworzony"#. Nigdy wczesniej rola kobiety nie byta tak znaczaca, jak wtedy.
To kobiecy buduar stat sie wowczas miejscem, gdzie rodzita sie i istniata kultura tamtych
czasow. Dlatego tez odwotanie sie do rokoka, idealnie tgczy sie ze wspomniang juz narracja
o kobietach, ktérg tworzy hrabina i w ktérg wpisuje siebie oraz swoich bliskich.

W tym momencie nalezy sie zatrzymad, aby poddac szerszym rozwazaniom wnioski, jakie
udato sie wyciggna¢ z analizy omawianych tutaj portretéw. Wtasciwie kazde z uzytych przez
nas w tytule artykutu poje¢ wymaga doprecyzowania i dookreslenia. Ich wieloznacznos¢
wymusza na nas pewne wstepne wyttumaczenia, ktére pozwolg zrozumie¢ konkretne zna-
czenia, w jakich owe stowa sg przez nas przywotywane. Nalezy tez zwrdci¢ uwage na fakt, iz
w przypadku opisywanych portretow, wspomniane w tytule ,mit”, ,manipulacja” i ,tozsamosc”
sg ze sobg w istotny sposdb potgczone.

Mozna stwierdzi¢, ze manipulacja mitem, z jakg mamy tu do czynienia, ma na celu budowe
wiasnej tozsamosci. Stowo ,manipulacja” nie ma jednak w tym przypadku charakteru warto-
Sciujacego. Faktem jest natomiast, iz w odniesieniu do portretéw hrabiny pewne tresci mogg
zostac niejako ,przemycone” tylko dzieki brakowi odpowiedniej wiedzy po stronie odbiorcy.
W efekcie tworzona jest pewna narracja, ktéra moze spetnia¢ swoja gloryfikujgca funkcje
tylko dzieki nieswiadomosci patrzgcego. Stereotypy, mity i symbole wykorzystywane sg jako
narzedzia majgce na celu wywotanie pewnego wrazenia na odbiorcy. W przypadku niektérych
przedstawien subtelnosc¢ tych zabiegow jest tak zaskakujaca, iz ich ,demaskacja” wymaga od
,patrzacego” wiedzy z zakresu historii sztuki. Nieswiadomy tego cztowiek moze uwierzy¢, iz
ma do czynienia z autentycznym portretem arystokratycznym. Nie bez znaczenia pozostaje
takze fakt umieszczenia tych portretéw w przestrzeni patacow. Ekspozycja w takiej przestrze-
ni dodatkowo legitymizuje zawarte w nich tresci. tgczy sie to réwniez z niemalze ,podpro-
gowym" przekazem, ktéry kaze wierzy¢ w zwigzek pomiedzy przestrzenig a eksponowanym

W jej obszarze przedstawieniem. Odbiorca niemal automatycznie zaktada, iz skoro portret

28 Tamze, s. 21.
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jest eksponowany w danym patacu, oznacza to, ze dany rod byt w pewien sposéb zwigzany
z posiadtoscia. Tutaj natomiast — jak udato nam sie juz wykaza¢ — mamy do czynienia z sy-
tuacjg odmienng. Okazuije sie, ze portrety, znajdujgce sie w Swierklaricu i w Pfawniowicach,
maja na celu wytworzenie w nas tego typu przekonania. Umieszczenie ich w tych przestrze-
niach jest absolutnie celowe — mozna powiedzie¢, ze mamy do czynienia ze wspotczesnym
,programem gloryfikacyjnym”. Obrazy majg w ten sposoéb stac sie rodzajem poswiadczenia,
wizualnymi dowodami zwigzkéw pomiedzy hrabing a rodem Donnersmarckdw.

Nie do przecenienia jest rowniez sita przekazu, jakg ma przestrzern w budowaniu warstwy
znaczeniowej omawianych portretow. Mozna wrecz stwierdzi¢, iz to wtasnie miejsce ich
ekspozycji wspotkonstytuuje semantyke obrazow. Bez odpowiedniej ,oprawy" bytyby pustymi
znakami. Nie sg w stanie spetnia¢ swojej naczelnej funkgji, jaka jest gloryfikacja przedsta-
wionych postaci. Jest to przyktad niezwyktego zespolenia miejsca i obrazu. Owe ,wersalskie”
portrety, pozbawione odpowiedniego kontekstu ekspozyciji, tracg swa site perswazji. Przed-
stawiajg pewng wykreowang rzeczywistosé, stajac sie wizualnymi argumentami, ktére majg
ja jednoczesnie potwierdzac. Takie wizualne argumenty o wiele rzadziej bywajg kwestiono-
wane; ,ktamstwo” obrazu przemawia do nas w sposob bardziej bezposredni, niz to werbalne.

Oproécz jawnie widzialnych znakéw, waznym aspektem wspotkonstytuujgcym wspomniany
,program gloryfikacyjny” jest wyboér postaci, ktére pojawiajg sie na obrazach i relacje, jakie
zachodzg pomiedzy poszczegdlnymi przedstawieniami.

Uderzajaca jest takze pewna teatralnos¢ — nie tylko w kontekscie samych przedstawien
(jak na przyktad pojawiajgca sie na obrazach kurtyna), ale takze sytuacji odbioru. Przedsta-
wienia te skierowane sg przede wszystkim na wywarcie odpowiedniego wrazenia. Miejsce
ekspozycji — w tym wypadku gérnoslaskie patace — jest rodzajem scenografii, ktéra staje sie
nie tylko ttem, ale takze wspottworzy sens wizerunku. Pojawiaja sie rowniez kostiumy, ktérych
celem jest zbudowanie wrazenia bogactwa i przynaleznosci do pewnej warstwy spotecznej.

Bezposrednie odwotania do kultury arystokratycznej kierujg nas w strone pytania o trwa-
fos¢ wyobrazen dotyczgcych tej warstwy spotecznej. Wspoétczesnie ethos arystokratyczny
wydaje sie by¢ zbiorem kalek i stereotypow, ktére hrabina zrecznie reprodukuje. Jesli mo-
glibysmy moéwic o trwaniu pewnego mitu arystokracji w pamieci zbiorowej, jego wizualna
reprezentacja prawdopodobnie wyglagdataby doktadnie tak, jak omawiane przez nas portrety.
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Hrabina odwotuje sie jednak nie do polskiej kultury szlacheckiej — co wydaje sie oczywiste,
w zwigzku z posiadanym przez nig tytutem — lecz do wizji kosmopolitycznej arystokracji.
Czy wspotczesnie istnigje kultura szlachecka bgdz arystokratyczna? Pytanie to okazuje sie
bardziej ztozone, niz mogtoby sie wydawac. Z jednej strony nie istnieje warstwa spoteczna,
ktora by jg tworzyta, co decydowatoby o zaniku takze jej kultury. Jednakze okazuje sie, iz zanik
ten nie jest catkowity. Pojawia sie wiec pytanie o sposdb jej istnienia i funkcjonowania. Czy
mozna mowic o niej jedynie w kontekscie tradycji? Czy jest zaledwie reliktem?

Zdaniem Stanistawa Siekierskiego szlachta nie moze zosta¢ uznana za ,zabytek o charak-
terze muzealnym"?. Nie oznacza to jednak, iz mozemy moéwic o faktycznym funkcjonowaniu
kultury szlacheckiej wspotczesnie®. Wciaz istniejg kregi, w ktorych ,deklarowanie swojego
szlachectwa jest powodem do dumy, a manifestowanie pewnych form zachowan, uznawa-
nych za szlacheckie, stanowi rodzaj nobilitacji”'. Portrety hrabiny wydajg sie by¢ efektem po-
trzeby potwierdzenia i manifestowania swej przynaleznosci klasowej*. Sg takze prezentacja
pewnego stylu zycia, ktory byt wiasciwy dla arystokracji. Widoczne jest jakby zatrzymanie lub
wrecz przeniesienie w czasie; hrabina chce reprezentowac sposob zycia i bycia XVIlI-wiecz-
nej arystokracji. Sposob ten jest juz jednak niemozliwy do realizowania we wspodtczesnych
realiach. Dlatego tez tworzy ona fikcyjny, catkowicie wykreowany $wiat, w ktérym mozliwe
staje sie realizowanie modelu wyidealizowanego, arystokratycznego zycia. Owa kreacja ma

29 S. Siekierski, Kultura szlachty polskiej w latach 1864-2001. Pultusk 2003, s. 10.

30 Nalezy rowniez zwrocic¢ uwage na fakt, iz czyms innym jest mit arystokracji — inaczej funkcjonuje on we
wspolczesnej swiadomosci zbiorowej, podsycany chociazby przez filmy i kulture masowa — a czym innym,
mit szlachty. Niestety owe uproszczone wyobrazenia i stereotypy nie zostaly poddane wtasciwym badaniom.
Bez watpienia ,arystokratycznosc” jest wspolczesnie zupelnie odmiennie rozumiana niz ,szlacheckosc”.
Badania dotyczace recepcji tych pojec wskazalyby na wspoélczesne rozumienie ,,arystokratycznosci”. Dopiero
rzetelne przeanalizowanie wyobrazen dotyczacych arystokracji i jej wizerunkow, pojawiajacych sie w kultu-
rze masowej, pozwoliloby znalez¢ odpowiedz na pytanie o jej miejsce w sSwiadomosci wspotczesnych. Istnieje
wigc niewatpliwie potrzeba przeprowadzenia tego typu badan.

3 S. Siekierski, Kultura szlachty..., s. 14.

32 Owa manifestacja przynaleznosci klasowej ma rowniez miejsce w bezposrednich kontaktach z Inga Hoh-
mann. Zaréwno nam, jak i osobom z Domu Kawalera w Swierklaricu czy z Patacu w Ptawniowicach, z ktérymi
rozmawialiSmy, przedstawila si¢ jako hrabina i tak tez kazata si¢ tytulowac — stad w niniejszym artykule, rowniez
w celu zaakcentowania tej specyficznej manifestacji, zdecydowalismy si¢ na uzywanie tytutu hrabiowskiego.
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charakter totalny, wykracza poza same obrazy, przenoszac sie na catoksztatt osobowosci
hrabiny, a takze jej otoczenia. Sam fakt postugiwania sie tytutem hrabiny, podkreslanie swe-
go rodowodu arystokratycznego, potwierdza prestiz i atrakcyjnosé pewnego modelu zycia.

Czym jest przywotywany przez nas mit arystokracji? Nie prébujac tworzy¢ definicji, mozna
okresli¢ go jako zbidr wyobrazen funkcjonujgcych w pamieci zbiorowej. Owe wyobrazenia
ulegty dzis pewnej mitologizacji, co jednak nie jest tozsame z zafatszowaniemich. ,Mityzacja
zycia bogatej szlachty polegata na ukazaniu atrakcyjnosci jej zachowan . Proces mityzacji,
zdaniem Siekierskiego, dokonuje sie za posrednictwem wytwordw kulturowych. Wspétcze-
$nie ,dziatania o charakterze mitotwérczym nie sg jednak wszechobecne, nie mozna mowic
o powszechnym przenikaniu ducha szlachetczyzny"4. Mdéwigc o opisywanych przez nas
obrazach, nalezy zachowac¢ swiadomos¢, iz mamy do czynienia ze zjawiskiem marginalnym.
,Marginalnos¢” nie oznacza jednak nieistotnosci i wyzucia ze znaczenia. Wedtug Stanistawa

Siekierskiego kazda grupa spoteczna:

schodzgca na margines zycia spotecznego przechodzi proces mityzacji
wtasnej tozsamosci. Przez mityzacje rozumiem tworzenie wytwordow kultury
symbolicznej [..], w ktérych ,opowiada sie” o wielkiej przesztosci grupy lub
klasy, kreujgc ja zgodnie z potrzebami tych, ktérzy odchodzg w cien®.

Oczywiscie, prezentowane przez nas obrazy nie spetniajag takiej funkcji, nie tworzg one
mitéw, lecz zaledwie przywotujg juz te, ktére ukonstytuowaty sie w zbiorowej wyobrazni.
Ich przywotanie nie ma na celu dekonstrukcji badz podjecia dialogu, jest prostym powie-
leniem. Narracja, z ktérg mamy do czynienia w przypadku obrazéw hrabiny, to proba two-
rzenia wtasnej tozsamosci poprzez odwotanie sie do mitu arystokracji. W tym przypadku
mniej istotne jest ewokowanie mitu klasowego, wazniejsze staje sie wykorzystanie go do

budowania wtasnej tozsamosci. Mit ten zostaje wykorzystany jako fundament tozsamosci

38 S. Siekierski, Kultura szlachty..., s. 16.
3¢ Tamze, s. 305.

3 S. Siekierski, Wszyscy ludzie sq rowni, ale my jestesmy szlachtq. W: ,Przeglad humanistyczny” 2001, nr 6 (8369), s. 1.
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indywidualnej i prywatnej mitologii. Zdaniem Barbary Szackiej mitologizacja przesztosci
moze by¢ rozumiana jako sytuacja, w ktorej ,zbior faktdw zmienia sie w zespdt symboli oraz
wzoréw i precedensow”®. Mit nie moze by¢ w prosty sposob przeciwstawiany historii. Ich
wzajemne zwigzki sg o wiele bardziej ztozone, niz opozycja pomiedzy tym, co racjonalne
i irracjonalne, a tym, co sytuuje sie w obrebie naszego rozumienia ,naukowosci” i poza nim.
Mit moze by¢ odczytywany jako forma wiedzy o przesztosci; specyfika tej wiedzy wigze sie
natomiast z tym, iz nie podlega ona weryfikacji. Jednoczesnie ,informuje bardziej o tym, jakie
sg wspotczesne tesknoty i stan ducha niz o tym, jaka byta przesztos¢™’. Fakt, iz w mnigjszym
badz wiekszym stopniu mozna moéwic o trwaniu mitu arystokracji Swiadczy o tym, iz uosabia
on pewne tesknoty i marzenia.

Widoczne jest to w szczegdlnosci w omawianych tu obrazach, odwotujgcych sie do po-
staci historycznych. Ich ,prywatna” historia staje sie jednak balastem, zupetnie zbednym
przy konstruowaniu za ich pomoca pewnych znaczen. Postaci zmieniajg sie w symbole,
ktore uosabiajg okreslony styl zycia i pewne wartosci. Tym, co charakterystyczne dla mitu,
jest ,mityczny bezczas". Sposdb konstruowania narracji w opisywanych przez nas obrazach
wskazuje wtasnie na wspomniang ,bezczasowosc¢”. Chronologia, czas pojmowany linearnie,
nie jest przydatng kategorig przy probie ich opisu. Postaci funkcjonujg bowiem poza czasem
— realne, zyjgce wspotczesnie osoby, koegzystujg na ptaszczyznie jednego obrazu z posta-
ciami z przesztosci. Owa przeszto$é pozostaje jednak niedookreslona. Nie chodzi o konkretny
moment historyczny, lecz o zmitologizowane ,dawniej’, w ktérym funkcjonowat styl zycia
arystokracji. Owo ,dawniej" staje sie obiektem tesknoty. Dlatego tez, w rzeczywistosci tych
przedstawien, granice pomiedzy przesztoscig i terazniejszoscig ulegajg zatarciu lub wrecz
zniwelowaniu. ,Dawniej” objawia sie w terazniejszosci, potwierdzajagc swojg aktualnosc. Jed-
noczesnie to, co aktualne, prezentuje sie w scenerii i kostiumie z przesztosci. Obrazy nie mogg
by¢ wiec odczytywane jako proste wspominanie minionych czaséw czy pewnej tradycji,
poniewaz wyrazajg one jej trwanie. Przestaje istnie¢ ,dawniej" i ,teraz”, poniewaz omawiane

portrety wyrazajg pewng niezmiennos¢ — wszystko pozostato tak, jak kiedys. Postaci wcigz

36 B. Szacka, Czas przeszly, pamigc, mit. Warszawa 2006, s. 69.
37 Tamze, s. 92.
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dostojnie przechadzajg sie w bogatych strojach po ogrodach wersalskich. Sama hrabina
W rozmowie z nami stwierdza, iz ,bywa w Wersalu". Portrety te ukazujg wiec probe zniwe-
lowania czasu oraz nieodwracalnych zmian, ktére spowodowaty, iz arystokracja i zwigzane
Z nig sposoby zycia odeszty do przesztosci.

W wykreowanej w ten sposob rzeczywistosci postaci z przesztosci traktowane sg instru-
mentalnie i stajg sie kolejnym elementem gloryfikacji oraz budowania indywidualnego pre-
stizu. Jak zauwaza Szacka: ,postacie, ktdre zyja w pamieci zbiorowej, Zyja w niej znacznie
bardziej jako personifikacje okreslonych wartosci niz osobowosci historyczne"®. Postaci
z obrazéw okazuja sie by¢ pewnymi symbolami. Sg to rodzaje znakdw identyfikacyjnych,
ktore stajg sie kluczowe dla okreslenia wtasnej tozsamosci. Sg uosobieniem wiadzy, bo-
gactwa, piekna. Hrabina przedstawia sie jako dziedziczka i kontynuatorka pewnej tradycji.
Usytuowanie sie obok znanych postaci historycznych jest rodzajem ,wpisania sie” w historie.
Réwniez wcielenie sie w te postaci stanowi sposdb potwierdzenia identycznosci i zgodnosci
tozsamosci. To rodzaj stwierdzenia ,jestesSmy tacy sami”, gdyz jako hrabina, kontynuuje ona
tradycje arystokratyczng, ktorej to owe postaci staty sie symbolem.

Jak zauwazat Roland Barthes: ,Mit niczego nie ukrywa, niczego nie uwidacznia — mit de-
formuije; nie jest on ani klamstwem, ani wyznaniem, jest «odchyleniem»"*°. Idac dalej, zgod-
nie z propozycjg Barthes'a, pojeciem, wyrazanym przez analizowane w tym artykule przed-
stawienia, jest ,arystokratycznos$é”. Obrazy te sg wiec wizualng reprezentacjg wszystkich
skojarzen, jakie nasuwa to pojecie. Odnajdujemy w nich zaréwno materialne wyznaczniki
,arystokratycznosci’ — bogactwo (wyrazane przez stroje, bizuterie, okazatg siedzibe rodowa
czy wspaniate rumaki), ale rowniez pewien ,sposéb bycia” i spedzania czasu — polowania,
bale, spacery w poblizu rezydencji, jazda konna.

Nalezy wiec postawi¢ sobie pytanie: kim chce by¢ hrabina? Wydaje sie, iz chce by¢ ,po
prostu” hrabing. Dlatego tez przywotuje wzorce i style zycia, ktére nie sg juz mozliwe do
zrealizowania w dzisiejszych czasach. W ten sposdb omawiane przez nas obrazy stajg sie

wyrazem tesknoty za czasami swietnosci i wielkosci pewnej klasy. Poprzez owe obrazy

38 Tamze, s. 93.

39 R. Barthes, Mit i znak. Thum. W. Blonska. Warszawa 1970, s. 48.
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hrabina wyraza potrzebe potwierdzenia wtasnej tozsamosci. | takie potwierdzenie otrzymuije.

Mozna bowiem w tych wnioskach posungé¢ sie troche dalej i stwierdzi¢, iz hrabina jest
hrabing wtasnie dzieki tym portretom. Sg one wszak dokumentami, ktérych nie poddajemy
weryfikacji. Dziata na nas sita wizerunku i obrazu, ktéry kaze nam wierzy¢ w swoja prawdzi-
wosc¢. Udaje sie wiec spetni¢ opisane powyzej zatozenie. Z czasem — tak jak inne portrety re-
prezentacyjne — stang sie one ponadczasowymi, nieweryfikowalnymi znakami. Nie bedziemy
juz patrzeé na nie w sposob krytyczny, a raczej przyjmiemy za ,pewnik” mit, ktory przywotuja,
historie, ktérg opowiadajg oraz tozsamosgé, ktdrg tworza.

Najistotniejszym pytaniem, jakie musimy sobie postawi¢ jest jednak pytanie o to, na ile
opisywane tu portrety hrabiny sg zjawiskiem wyizolowanym, swoistym curiosum, a na ile
sg reprezentatywne dla pewnego ogdlniejszego zjawiska. Udowodnienie drugiej tezy wy-
magatoby odnalezienia innych portretow odwotujgcych sie do tradycji szlacheckiej badz

arystokratyczne;j.
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Abstrakt

Przedmiotem zainteresowania autoréw jest wspotczesne funkcjonowanie mitu arystokracji. Obiektem analizy
czynig oni portrety hrabiny Ingi Hohmann znajdujace sie w Domu Kawalera w Swierklaricu oraz Patacu w Ptaw-
niowicach. Historyzujaca i eklektyczna forma tych portretéw odwotuje sie do stereotypowego odczytania mitu
arystokracji. Obrazy, bedgce przedmiotem analizy, tworzg pewng narracje, ktéra wykorzystuje schematy, kalki
oraz konwencjonalne rekwizyty zwigzane ze wspomnianym mitem. Naczelng funkcjg tych przedstawien staje

sie konstruowanie tozsamosci.
Summary

The main subject of this article is the contemporary functioning of the myth of aristocracy. The object of analysis
are portraits of countess Inga Hohmann which are placed in The House of Cavalier in Swierklaniec and Palace in
Plawniowice. Historicizing and eclectic form of this portraits refer to stereotypical interpretation of the myth of
aristocracy. Paintings, which are the subject of analysis, create a narration which uses stereotypes, clichés, and
conventional props connected with the mentioned myth. The main aim of those representations is to construct

identity.
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Medialny obraz powojennych
losow fundacji Tiele-Wincklerow

w Miechowicach!

Pierwsza historyczna wzmianka o Miechowicach pochodzi z 1336 roku, jednak rzeczywisty roz-
woj gminy?, a $cislej jej czesci potudniowej, rozpoczat sie okoto roku 1812, kiedy to kupiec z Czela-
dzi® Ignacy Domes, zakupit caty teren i rozpoczat budowe patacu. Wies liczyta wowczas dziesie¢
zagrod chiopskich i pracujgcych w nich trzydziestu jeden zagrodnikéw?. Jako pierwszy wybudo-
wano budynek gospodarczy przy zbiegu ulic ks. Jana Dzierzoniai ks. Jozefa Frenzla. Juz w 1812
roku rozpoczeto wznoszenie klasycyzujgcego patacu, ktory stat sie pdzniej czescig centralng
nowej posiadtosci. Ostatecznie budowe ukoriczono w 1817 roku, jednak Domes, wraz z zong
Julig, nie opuscit domu gospodarczego i nie zamieszkat w ogromnej posiadtosci, a podarowat jg
swej corce Marii, zwanej Rozg ze Slgska, ktdra wraz z mezem Franzem Aresinem wprowadzita
sie do rezydencji w 1819 roku, cho¢ formalne przepisanie majgtku odbyto sie juz rok wczesnie)®.

! Autorka niniejszego opracowania dolgczyla material ilustracyjny, ktory znajduje si¢ na kolejnych stro-
nach i jest oznaczony podpisami il. 105 — il. 106 [przyp. red.].

2 Miechowice byly osobng gming bez praw miejskich. W 1951 roku zostaly dolgczone do powiatu bytomskie-
go jako dzielnica; zob.: J. Bonczol, Miechowice. W: Z dziejow dzielnic Bytomia. Red. J. Drabina. Bytom 1991, s. 167.

3 http://www.dziennikzachodni.pl/artykul/445765,maria-i-waleska-czyli-roza-ze-slaska-i-zlotowlosa-da-
ma,id,t.html#dodaj-komentarz [dostep: 16.05.2013 r.].

+J. Bonczol, Miechowice..., s. 159.

5 Tamze, s. 203.
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Aresin, kupiec z Wroctawia, zajat sie gérnictwem; wybudowat kopalnie ,Maria”, ktérej dzia-
falnos¢ szybko przyniosta mu fortune. Jednak w zwigzku ze stabym zdrowiem i ogdélnym
przepracowaniem zmart w 1831 roku, pozostawiajac czterdziestoletniej wdowie ogromny
majatek®. Maria wkrétce po Smierci meza postanowita zwigzac sie z mtodszym od siebie
o czternascie lat zarzadcg swoich dobr, Franzem Wincklerem, ktéry rowniez byt wdowcem?.
Hrabina wychowywata z drugim mezem jego corke z pierwszego matzenistwa, Waleske, ktore;
ostatecznie pozostawita caty swoéj majgtek rodowy?®. Juz w 1840 roku, z okazji koronacji kréla
pruskiego Fryderyka IV, Wincklerowi zostat nadany tytut szlachecki. Od tej pory jego nazwisko
rodowe brzmiato von Winckler®.

W czerwcu 1844 roku trgba powietrzna zerwata dach patacu i uszkodzita kilka pomiesz-
czen. Przeprowadzone prace remontowe trwaty dtugi czas i ostatecznie nie stanowity rekon-
strukcji klasycystycznego obiektu, bowiem kiedy w 1851 roku z powodu udaru serca umart
Franz von Winckler, a dwa lata pdZniej jego zona Maria, rozpoczeta sie rywalizacja o reke
jednej z najzamozniejszych panien dwczesnej Europy. Waleska wybrata na matzonka porucz-
nika pruskich wojsk, Huberta von Tiele, z ktérym zawarta zwigzek matzenski jeszcze w 1854
roku'®. Mezczyzna nie miat dobrej opinii wsréd mieszkaricow Miechowic. Znany byt jako
cztowiek wzbudzajgcy strach, o surowym i wybuchowym charakterze. Wedle éwczesnych
doniesien, porucznik na przegubie prawej reki nosit zelazny taricuch. Byta to natozona przez
pruskiego kréla kara za dokonane przez Huberta morderstwo na wtasnym studze''. To jednak

Hubert von Tiele-Winckler'? stat sie inicjatorem prac modernizacyjnych przy nadwyrezonym

6 http:/www.dziennikzachodni.pl/artykul/445765,maria-i-waleska-czyli-roza-ze-slaska-i-zlotowlosa-da-
ma,id,t.html#art-komentarze [dostep: 17.05.2013 r.].

7 Zmarla zona Franza Wincklera, Alwina Kalide, byla siostra rzezbiarza Theodora Kalide, ktory pracowat
takze w Miechowicach. Maria Domes i Franz Winckler byli juz wczesniej w przyjacielskich stosunkach. Byta
ona nawet matka chrzestna jego corki Waleski; zob.: . Bonczol, Miechowice..., s. 210.

8 http:/www.dziennikzachodni.pl/artykul/445765,maria-i-waleska-czyli-roza-ze-slaska-i-zlotowlosa-da-
ma,id,t.html#art-komentarze [dostep: 17.05.2013 r.].

9 J. Bonczol, Miechowice..., s. 211.

10 Tamze, s. 212-214.

' B. Szczech, Srebrne Miasto, czyli Bytomskie legendy i podania. Bytom 2000, s. 44.

12W 1854 roku ksigze Meklemburgii wydat dekret przyznajacy Hubertowi i jego potomkom mozliwosc

noszenia nazwiska Tiele-Winckler; zob.: . Bonczol, Miechowice..., s. 214.



Medialny obraz...

w wyniku dziatania czynnikdw atmosferycznych patacu. W 1854 roku zatrudnit Richarda
Lucae, ktéremu powierzyt wykonanie projektéw, ostatecznie powstatych przy znacznej inge-
rencji budowniczych kierujgcych pracami: Heinricha Moritza Augusta Nottebohma i Koep-
pena. Na lata 1855-1859 przypadto poszerzenie dawnego korpusu i dobudowanie skrzydet
bocznych. Wzniesiono takze trzy wieze: jaskétczg, wodng i prochowsg, a cata budowla utrzy-
mana zostata w stylu neogotyku'®. Wode do patacu doprowadzano bezposrednio z podziemi
kopalni ,Maria""*. Nie zrealizowano jednak pierwotnego zatozenia, wedtug ktérego catkowi-
temu przeksztatceniu miat ulec takze klasycyzujgcy trzon patacu. Powodem byt spadek cen
cynku, od ktérego uzaleznione byty losy budowy. W wyniku koligacji rodzinnych Winckleréw
z rzezbiarzem Theodorem Kalide, w miechowickim parku krajobrazowym, dla ktérego za-
adaptowano takze cze$¢ okolicznych laséw, powstata forma przestrzenna, przedstawiajgca
chtopca z tabedziem, ktéra zagineta w 1945 roku'®.

Hubert von Tiele-Winckler pomnozyt majatek zony pieciokrotnie, jednak ostatecznie jego
zwigzek z Waleska nie byt uwazany za szczesliwy. Kobieta urodzita dziewiecioro dzieci'®, co
przyczynito sie do ostabienia jej stanu zdrowia. Pod koniec zycia odrzucita nawet wytwornosc
szlacheckg na rzecz pomagania najbardziej potrzebujacym, ubogim i chorym, co niewatpliwie
przyczynito sie do jej przedwczesnej smierci w wieku piecdziesieciu lat'’. Kilka lat pozZnie)
Hubert ozenit sie z duzg mtodsza od siebie kobietg i nadal powiekszat majgtek Wincklerow.
Zakupit zamek w Mosznej, ziemie w Meklemburgii, a takze wybudowat patacyk w Berlinie dla
siebie i swojej drugiej zony. Zmart w wieku siedemdziesieciu lat i pochowany zostat u boku

Waleski w krypcie miechowickiego kosciota'®,

18 1. Kozina, Paface i rezydencje. W: Sztuka Gérnego Slgska od Sredniowiecza do kotica XX w. Red. E. Chojecka.
Katowice 2004, s. 210-211.

4 L. Klos, E. Wieczorek: Miechowice. Rowerem przez dzieje. Bytom 2005, s. 15.

1% http://www.gornoslaskie-dziedzictwo.com/index.php?action=zamki&id=4 [dostep: 17.08.2013 r.].

16 Po narodzinach kazdego z dzieci sadzono w parku dab z wyrytym na nim imieniem dziecka; zob.: J. Bonczol,
Miechowice..., s. 216.

7 http://www.dziennikzachodni.pl/artykul/445765,maria-i-waleska-czyli-roza-ze-slaska-i-zlotowlosa-da-
ma,id,t.html#art-komentarze [dostep: 17.05.2013 r.].

18 J. Bonczol, Miechowice..., s. 216-217.
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Dzieto hrabiny von Tiele-Winckler kontynuowata jej cérka Eva, urodzona w 1866 roku jako
6sma z rodzenstwa, znana pézniej jako Matka Ewa. Wychowana w tradycji katolickiej, po
Smierci matki stata sie protestantkg. W 1887 roku odbyta kilkumiesieczny kurs pielegniarstwa
w ,Bethel", a wynikato to z jej checi niesienia pomocy najbardziej potrzebujgcym. Musiata jed-
nak czeka¢ ponad rok na zgode ojca, aby przebywac w towarzystwie chorych i zniedoteznia-
tych mieszkancow Miechowic'®. Takze za aprobatg Huberta von Tiele-Wincklera w 1890 roku
zbudowata w Miechowicach pierwszy dom opieki, zwany ,0stojg Pokoju’, a trzy lata pdzniej,
zanamowag pastora Bodelschwingla, zostata diakonisg w ,Bethel” w Bielefeld. Po powrocie do
domu rodzinnego zbudowano dla niej drewniany domek, ktéry stat sie macierzg diakonis®.
Oprocz dziatalnosci misyjnej i charytatywnej Matka Ewa wcigz powracata do Miechowic
i fundowata kolejne obiekty. Ostatecznie przyczynita sie do wzniesienia dwudziestu o$miu
obiektow, z ktérych do dzi$ pozostato zaledwie piec?'. Spadkobierczynirodu Tiele-Winckleréw
umarta w 1930 roku, oddajac swoje fundacje opiece diakonis i parafii??,

Sam patac pozostawat wtasnoscig rodziny Tiele-Wincklerow do roku 1925, kiedy to po-
tomek rodu, hrabia Claus Tiele-Winckler, odsprzedat go spétce akcyjnej Preussengrube AG,
zarzgdzajacej miejscowa kopalnig wegla kamiennego ,Miechowice"?. Juz wczesniej jednak
patac stat sie rezydencja dyrektora kopalni. W 1921 roku w trakcie Ill powstania slgskiego,
oddziat powstanczy pod dowddztwem generata Ringa zdobyt posiadtosc i pozbawit zycia
przebywajacego tam dyrektora Hermanna Knocka?*.

W 1945 roku Tiele-Wincklerowie utracili niemal wszystkie swoje majatki i aktywa na Gor-
nym Slgsku oraz w Meklemburgii?®. Juz w styczniu tego roku, w wyniku wkroczenia wojsk

19 R, Pastucha, Matka Ewa, Gtos Zycia, Katowice, 1998, s. 130-131.

20 B. Snoch, Gornoslgski Leksykon Biograficzny. Katowice 2006, s.114.

2'W posiadaniu parafii s3: kosciél, ,Ostoja Pokoju”, stara plebania, domy: ,Elim”, ,,Cisza Syjonu”, Domek
Matki Ewy. W posiadaniu panstwa pozostaje szpital ,Waleska”. Pozostale obiekty zniszczone szkodami gorni-
czymi zostaly wyburzone; zob.: http://www.miechowice.luteranie.pl/o_parafii.php [dostep: 17.05.2013r.].

22 R. Pastucha, Matka Ewa. Katowice 1998, s. 135.

2 http:/www.esilesia.com/zamki-palace-dwory/slaskie/147-palac-wincklerow-w-bytomiu-miechowicach.
html [dostep: 17.05.2018 r.].

2 J. Bonczol,w Krotki zarys dziejow Miechowic. W: Matka Ewa..., s. 162.

2 http://www.dziennikzachodni.pl/artykul/412106,wciaz-malo-znana-saga-rodu-tiele-wincklerow,2,id,t,sa.
html [dostep: 17.05.2018 r.].
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armii radzieckiej, Sowieci zamordowali kilkuset mieszkancow dzielnicy, a takze spalili wiekszg
czes$¢ zamku. Ponownie w lipcu 1945 roku te same wojska wzniecity drugi pozar. Kolejnej
degradacji, tym razem niemal ostatecznej, dokonali w noc sylwestrowg 1954 roku saperzy
Wojska Polskiego, ktérzy wysadzili obiekt w powietrze?®.

Zniszczenie przez Sowietdw patacu miato na celu usuniecie ze Swiadomosci mieszkancow
Miechowic pamieci o0 magnackim rodzie, ktéry te rezydencje ufundowat. Juz od 1956 roku
w Bytomiu rozpoczeto wydawanie miejskiego tygodnika ,Zycie Bytomskie”, w ktérym oprécz
informacji zwigzanych z zagadnieniami spotecznymi i politycznymi, pojawiaty sie artykuty
poswiecone zyciu kulturalnemu. Jednak z uwagi na ustrdj polityczny, kontekst zbrodni so-
wieckich oraz zniszczen spowodowanych przez dwczesnych komunistéw, przez dtugi czas
temat patacu Tiele-Wincklerow byt wielce niepozadany. | tak artysci, jak i historycy, piszac
0 przesztosci Bytomia i jego dzielnic, zmuszeni byli do pomijania istotnych faktéw historycz-
nych, ktdre w szerszej perspektywie dotyczyty przynaleznosci Slgska do Rzeszy Niemieckiej?”.

W czerwecu 1961 roku ,Zycie Bytomskie” zamiescito reportaz na temat artykutu w ency- 173
klopedii, ktéra zredagowana zostata w Polsce, a wydana za granicg (w Republice Federalne;
Niemiec, Wielkiej Brytanii, Francji oraz Zwigzku Radzieckim). Hasto ,Bytom” zajeto w rezul-
tacie jedng strone |, jak pisze korespondent z Warszawy:

% J. Bonczol, Krotki zarys dziejow..., s. 163

27 Problem cenzury dotykat tak Slask, jak i caty kraj. Swoboda wypowiedzi powrécita dopiero po 1989 r. Pisarze,
artysci, dziennikarze oraz pozostali tworcy dzialajacy w ramach swoich zagadnien byli dokladnie sprawdzani a ich
realizacje podlegaly Scislej kontroli. Za wycofaniem jakiegos produktu przemawia¢ mogt zaledwie jeden element,
ktory okupant uznawat za niewlasciwy. W przypadku rzezby, malarstwa mogt to byc jakis atrybut, gest, ujecie
(http://weekend.gazeta.pl/weekend/1,188262,16779586, Droga_do_Thorgala __Jak_Grzegorz_Rosinski_i_Jean_
Van.html [dostep: 17.10.2014 r.]). W przypadku tekstow literackich oraz publicystycznych zbyt rozwiniety watek
martyrologii lub odniesienie do rzeczywistych wydarzen, a nie narzuconych przez ustrdj, skutkowal natychmia-
stowym wycofaniem publikacji lub tekstu z druku. W zwiazku z czym nawet wzmianka o patacu po szlachcie
Rzeszy byla niemile widziana, a dziennikarzom narzucono tematyke biezaca gloryfikujaca sowietow i ich dzialal-
nos¢ tak w samym miescie, jak i w kraju. Do 1989 r. nawet krotkie teksty w gazecie miejscowej, odnoszace sie do
terenow przynalezacych do dawnego zalozenia Tiele-Winckleréw, stanowity o wprowadzaniu nowych technologii
na zdewastowane tereny oraz tworzeniu przestrzeni rekreacyjnej dla mieszkancow, a nie o ruinach patacu
i dzialaniu dawnych magnatow.
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[..] méwi sie o najwiekszych zaktadach przemystowych, wymienia sie najwaz-
niejsze instytucje kulturalne (Opera, Muzeum, Technikum Gérnicze), podaje sie
ilo$¢ mieszkancow [..]. Zaznaczamy, ze w 1254 r. Bytom otrzymat prawa miej-
skie, piszemy, ze w 2 pot. XIX w. byt gtdwnym osrodkiem polskiego ruchu naro-
dowego i spotecznego na Slgsku. [..] Nastepnie podkreslamy udziat polskiej lud-
nosci Bytomia w powstaniach $lgskich oraz role jakg w walce o polsko$¢ Slgska
odegrato Bytomskie Gimnazjum Polskie?,

Spolszczanie miasta i przynaleznosci narodowej jego mieszkancow jest zwyczajnie para-
lelne. Nie wspomina sie, co oczywiste, o realizacjach powstatych w okresie przynaleznosci
miasta do Rzeszy, a w tym o Miechowicach i dziatalnosci Wincklerow?®. Milczenie na temat
ruin patacu, a takze zatozonej przez Matke Ewe ,Ostoi Pokoju”, trwato jeszcze przez kolejne
kilka dekad. W latach 60. XX wieku w ,Zyciu Bytomskim” ukazywato sie wiele artykutéw na
temat dzielnicy Miechowice, jednakze ich autorzy nie zwracali uwagi na aspekty historyczne
i kulturowe, a na biezgca problematyke spoteczno-polityczng. Przede wszystkim promuje sie
idee budownictwa wielomieszkaniowego, ktérego wiezowce miechowickie i urbanistyka no-
wego osiedla stanowity doskonaty przyktad. Wielokrotnie pojawiaty sie wzmianki o spotecznej
potrzebie dbania o czystosé dzielnicy, a doktadniej — nowego osiedla. W ,Zyciu Bytomskim”
wspominano miedzy innymi jak mieszkaricy, wspomagani przez wtadze, ,[t]roszczg sie o es-
tetyczny wyglad Miechowic"®. Starania te dotyczyty jednak Miechowic, ktdre rozumiane byty
jako nowa zabudowa mieszkalna. Dzielnica powstata na przetomie XIX i XX wieku, a wraz
Z nig zatozenia patacowe i park, nie byty w prasie nawet wzmiankowane.

W latach 70. XX wieku tendencja ta utrzymywata sie nadal. W czerwcu 1974 roku ,Zycie
Bytomskie" opublikowato na stronie tytutowej artykut: ,Miechowice zielong dzielnicg miasta',

% 7ycie Bytomskie” 1961, nr 22 (235).

2 Takze w 2001 roku ,Zycie Bytomskie” podjeto temat miasta opisywanego w encyklopedii. Tym razem
byta to Encyklopedia PWN, ktéra pod hastem ,Bytom” podawala zabytki z nieprawidlowymi datami budowy,
blednie przyporzadkowanymi fundatorami, nazwami itd. I cho¢ zabudowania palacu w Miechowicach si¢ tam
znalazly, to nie jako fundacja Tiele-Winkleréw, a jako ruiny patacu Domeséw z 1812 roku; zob.: ,Zycie Bytom-
skie” 2001, nr 47 (2322).

30 7ycie Bytomskie” 1968, nr 25 (608).

31 Zycie Bytomskie” 1974, nr 22 (939).
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ktory dotyczyt raczej rocznej produkgji kopalni ,Miechowice”, niz Miechowic jako miejsca wy-
poczynku. Czytelnik dowiaduje sie miedzy innymi o zapotrzebowaniu na wegiel z bytomskiej
kopalni oraz o preznym rozwoju firmy, poczawszy od 1902 roku, ktérej nazwiska zatozycieli
nie sg nawet wspominane. Pod koniec reportazu Konrad Krzyzanowski wspomina, ze osiedle
to warto odwiedzi¢, gdyz charakteryzuje sie niezwyktym bogactwem roslinnym, a co za tym
idzie barwnoscig urbanistycznego krajobrazu. | cho¢ na zdjeciu wida¢ nowe osiedle i jego
mitodych mieszkancow, to przestrzen parkowa, w ktérej funkcjonuja, przywotuje skojarzenia
7 zatozeniem patacowym, o ktérym autor nie wspomina®.

Wsrod artykutdow prasowych istotny jest rowniez reportaz Jézefa Kachla z lipca 1974
roku zatytutowany Bytom, miasto bogatych tradycji, ktory porusza problem polskosci miasta.
Autor reportazu spuscizne kulturowa Rzeszy otwarcie okresla jako bezwartosciows i przy-
pomina o zbrodniach dokonanych na Polakach przez Hitlerowcow. ,Bezwartosciowosc¢” nie
zostaje jednak sprecyzowana, a sam artykut autor zakonczyt stowami: ,Niestety jedynie
nieliczne ekscesy Niemcoéw docieraty wowczas do wiadomosci publicznej"®. Ponownie
nie zabrano wiec gtosu w sprawie realizacji powstatych przed Il wojng Swiatowg na terenie
miasta, a co oczywiste, zbrodnie dokonywane przez Sowietow w dalszym ciggu pozosta-
waty w sferze tabu.

Jeszcze pod koniec lat 70. XX wieku kwestia zabytkéw Bytomia byta wielokrotnie poru-
szana w prasie, jednakze socjalistyczny kontekst wcigz pozostawat niezmienny. Przeprowa-
dzono renowacje kamienic, wzmiankujgc o nich, ze sg realizacjami secesyjnymi, historyzuja-
cymi itd., jednak ich historyczna proweniencja pozostawata nadal bez komentarza®. W tym
samym okresie w ,Zyciu Bytomskim" opublikowano ogtoszenie o konkursie pt.: Moje Miasto
Najpiekniejsze, jednakze, w mysl pogladéw socjalistycznych, to nie zabytki (kamienice, rzez-
by itd.) stanowié miaty o estetyce miasta, a ,najlepiej utrzymany i zagospodarowany obiekt
sportowy, [..] najlepiej zagospodarowane i ukwiecone placoéwki oswiatowo-wychowawcze,

[..] najlepiej i najestetyczniej zorganizowane wizualnie otoczenie wejscia do zaktadu pracy”®

32 Tamze. 8 7Zycie Bytomskie” 1974, nr 25 (942).
8 7Zycie Bytomskie” 1979, nr 16 (1168). 35 Tamze.
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oraz ,[..] wiosna w handlu i ustugach miasta”®. Ukrywanie informacji na temat patacu i jego
otoczenia uwidocznito sie takze w maju 1979 roku, kiedy to ogtoszono konkurs ,Czy znasz
zabytki Bytomia?"". Wsréd wartosciowej architektury wymieniano gtéwnie realizacje sakralne
(m.in. kosciét Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny przy Rynku, kosciot $w. Wojciecha
przy Placu Klasztornym), a takze $redniowieczne pozostatosci obwarowar miejskich. Rod
Tiele-Winckleréw oraz pozostatosci patacu i ,Ostoi Pokoju” nie wchodzity do zagadnien kon-
kursowych?. Miesigc pozniej w Swierklaricu urzgdzono festyn na cze$¢ zatdg robotniczych
i, podobnie jak w przypadku Miechowic, catkowicie pominieto aspekt historyczny zatozenia
patacowego, skupiajgc sie jedynie na przestrzeni parkowej. Tfumaczy¢ nalezy to pochodze-
niem rodu Henckel von Donnersmarck, a takze, jak w przypadku Miechowic, zniszczeniem
patacu przez Sowietow. Dlatego tez zatozenia patacowe w Swierklaricu byty réwniez pomijane
w publicystyce i w artykutach prasowych tego okresu®.

W latach 80. XX wieku tematyka niemieckosci Slgska, zbrodni sowieckich oraz zniszczen
powojennych, z uwagi na system polityczny, pozostawata jedynie w Swiadomosci mieszkan-
cow. W wyniku prowadzenia prac wykopaliskowych na terenie centrum miasta wielokrotnie
publikowano reportaze na temat sredniowiecznych loséw miasta®, hipotetycznego usytu-
owania sredniowiecznego zamku*' lub nawet dwdch tego typu zatozen*?, a takze historii
Bytomia®. Jednakze rdzeniem kazdego artykutu prasowego w dalszym ciggu byta szeroko
rozumiana polsko$¢, a zatem dziatalno$¢ rodéw przemystowych na Slgsku ciggle jeszcze nie
byta wspominana przez media i polityke kulturalng. | nawet kiedy w lutym 1984 roku ,Zycie
Bytomskie" opublikowato reportaz pt.: Jak to z Miechowicami byfo*, takze autor skupiat sie
wytgcznie na etymologii nazwy osady, pierwszych wzmiankach na jej temat oraz przytaczeniu
poszczegodlnych parafii do diecezji. W artykule nie znalazty sie zadne informacje na temat

rodu von Tiele-Winckleréw oraz o wczesniejszym wiascicielu osady — Domesie?.

% Tamze. 87 Zycie Bytomskie” 1979, nr 21(1172).
38 Tz.lmie. 80 7Zycie Bytomskie” 1979, nr 26 (1777).
40 Zycie Bytomskie” 1982, nr 26 (1325). 4 7Zycie Bytomskie” 1980, nr 42 (1244).
*,Zycie Bytomskie” 1982, nr 28 (1421). @ 7ycie Bytomskie” 1982, nr 29 (1328).

# 7ycie Bytomskie” 1984, nr 7 (1400). 4 Tamze.
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Jednak w zwigzku z wysokimi walorami zabytkowymi zespotu kosciota ewangelicko-au-
gsuburskiego, ufundowanego przez Matke Ewe, jeszcze w latach 80. XX wieku rozpoczeto
starania o wpis do rejestru zabytkow, ktéry to zakonczyt sie powodzeniem 24 sierpnia 1987
roku. Ochrong konserwatorskg objeto: kosciot, wzniesiony w 1896 roku w stylu neogotyckim,
plebanie z 1894 roku w stylu historyzujgcym, Dom Opieki z korica XIX wieku w stylu uprosz-
czonego historyzmu z elementami neogotyku, Dom Matki Ewy, powstaty na przetomie XIX
i XX wieku, a takze Budynek Parstwowego Domu Dziecka (,Cisza Syjonu”), wzniesiony w stylu
neogotyckim. Catos¢ zatozenia wraz z wszystkimi wymienionymi elementami wpisano do
rejestru zabytkéw pod numerem A/1350/874.

W 1988 roku zostata wydana pod redakcjg Jana Drabiny pozycja Zabytki, ktéra w gtownej
mierze koncentrowata sie na architekturze Bytomia i jego dzielnic, od czasow sredniowiecz-
nych, do wieku XX. Jézef Bonczol, zajmujgcy sie historig Miechowic, poswiecit w powyzszej
publikacji rozdziat, dotyczgcy dzielnicy i zamieszkujacych jg rodéw magnackich, a takze
budowy i pdZniejszych przebuddw patacu. Historia rodu Tiele-Winckleréw w rozdziale konczy
sie wroku 1929, jednak losy zatozenia patacowego autor zamyka w roku 1860 stwierdzeniem,
ze: [..] rodzina Tiele-Winckler dobudowata do zamku prawe i lewe skrzydto™. Praca Bon-
czola, chociaz sam autor z uwagi na system polityczny zmuszony zostat do przemilczenia
kompletnego studium historycznego obiektu po 1860 roku, stanowi pierwszg od dtuzszego
czasu probe klasyfikacji stylowej patacu. Autor zwraca réwniez uwage na przemiany ko-
stiumu architektonicznego w ramach poszczegdinych faz przebudéw oraz prezentuje liste
wiascicieli obiektu. Artykut stanowi jednak efekt opracowania opublikowanych wczesniej
badan prowadzonych przez Ludwika Chroboka w dwudziestoleciu miedzywojennym. Badania
te opieraty sie na szczegotowych analizach historycznych, a takze w oparciu o wspomnienia
Norberta Bonczyka, zyjgcego w czasach najwiekszego prosperity rodu Tiele-Winckleréow
na Slgsku. Chrobok opublikowat wyniki tych badar w 1930 roku w monografii Miechowitzer

Gutsbesitzer®. W tym samym roku Tadeusz Dybta oraz Jézef Heblinski wydali pozycje Historia

46 http:/www.wkz.katowice.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=101&Itemid=98 [dostep
16.05.2013 r.]

#]. Bonczol, Historia Miechowic. W: Zabytki. Red. ]. Drabina. Bytom 1988, 5.205.

4 Tamze.

177



178

Helena Jadwiszczok-Molencka

Miechowic i kronika kopalni ,Miechowice”, w ktérej, na podstawie wiersza ksiedza Bornczyka,
stawiaja teze, ze Hubert von Tiele-Winckler nie pozostawit miastu po sobie nie tylko dobrych
wspomnien, ale rowniez wysokiej klasy zabytkéw architektury. Autorzy w przedmiotowej pu-
blikacji napisali: ,Wszystkie jego poczynania zmierzaty gtéwnie do dodania splendoru swemu
rodowi. Dlatego rozbudowat zamek, szowinistycznie popierat niemczyzne i protestantyzm. [..]
Pogardzat miejscowg ludnoscig™®. Caty tekst nosi znamiona negatywnej oceny dziatalnosci
magnata. O bezzasadnosci tej krytyki moze $wiadczy¢ fakt, ze przeciez przedstawiciele rodu
Tiele-Winckleréw ufundowali wiele obiektéw katolickich, dokonali renowacji patacu w Mosz-
nej, a sam Hubert popierat dziatania swojej corki, Evy®°. Zresztg nawet, jak podaje ,Dziennik
Zachodni" w polskojezycznych $wiadectwach z XIX wieku mozna odnajdywac: ,argumenty na
rzecz roztropnosci i gospodarnosci tej familii, ktéra — jako jedna z pierwszych — wprowadzata
w swoich licznych kopalniach czy hutach nowoczesne, jak na owe czasy, elementy polityki
socjalnej i emerytalno-ubezpieczeniowej"".

Po transformacji ustrojowej publicystyka miejska, zajmujgca sie wczesniej gtdownie inicja-
tywami spotecznymi, aby odzyskac¢ wiarygodnosc¢ czytelnicza, rozpoczeta wydawac artykuty
na temat historii miasta, ktére dotykaty problemoéw zbrodni sowieckich na mieszkancach
Bytomia, a takze sytuacji, w jakiej znalazty sie zabytki zniszczone po Il wojnie Swiatowe.
Bytomskie media opisywaty liczne inicjatywy, ktére miaty na celu usuniecie materialnych
pozostatodci obalonego systemu komunistycznego (pomniki, obrazy i hasta plakatowe).
Osiedle miechowickie, bedgce symbolem i ideatem socjalistycznej nowoczesnosci PRL, od
1989 roku podlegato procesom demitologizacji. Dla autora artykutu Miechowice tykajgca
bomba! zasadniczym zagadnieniem okazaty sie problemy sanitarne osiedla. Okazato sie
miedzy innymi, ze od poczgtku budowy nowej czesci Miechowic uszkodzona byta cafa sie¢
wodno-kanalizacyjna, w zwigzku z czym mieszkancy nie mogli w ogdle korzysta¢ z wody

lub mieli do niej dostep jedynie przez kilka godzin dziennie. Taka sytuacja prawdopodobnie

49 Tamze, s. 60.

%0 B. Snoch, Gornoslgski Leksykon..., s. 114.

U http://www.dziennikzachodni.pl/artykul/412106,wciaz-malo-znana-saga-rodu-tiele-wincklerow,2,id,t,sa.
html [dostep: 17.05.2018 r.].
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utrzymywata sie od trzynastu lat, jednak byta zatajona przed opinig publiczng®. Niespetna
pot roku po artykutach dotyczgcych warunkéw sanitarnych osiedla, na tamach ,Zycia Bytom-
skiego” rozpoczeto publikowanie historii obiektéw zachowanych w tkance urbanistycznej,
a powstatych przed 1945 rokiem. | tak w kwietniu 1990 roku pojawit sie reportaz na temat
domu dziecka w Miechowicach, ktéry stanowit czes¢ fundacji Matki Ewy i funkcjonowat
nieprzerwanie od czasu swego zatozenia®. Autorka reportazu przedstawita w nim historie
obiektu od momentu jego fundacji przez Eve von Tiele-Winckler, az do poczatku lat 90. XX
wieku, podkreslajgc znaczenie osrodka zardowno dla oswiaty, jak i dla kultury. Wspomina, ze:
J[plodczas Il wojny $wiatowej zaktad funkcjonowat bez zaktdcen. Wtadze niemieckie popieraty
dziatalno$¢ sidstriich strukture wychowawczg" i dalej: ,[w] 1945 r. do zaktadu przyjezdzaja
Diakonise z dzie¢mi z sierocinca z Warszawy. [...| Upanstwowienie nastgpito 31.12.1950 r.
[.]. Zaktad przyjat nazwe Goérnoslgski Dom Dziecka. Dzieci pozostaty te same®®". Na koncu
artykutu dyrektorka placowki, Daniela Felus, zwraca sie z prosbg do wtadz miasta o to, by nie
zamykaty na state placéwki oswiatowo-wychowawczej o tak dtugoletniej tradycji. Napisata:
,Rodzina nasza ulegnie rozbiciu i zostaniemy przydzieleni do kilku domoéw nie bawigc sie
w zadne sentymenty rodzinne"®. Jednak ze wzgledu na zty stan techniczny obiektu, decyzjg
wtadz miejskich, budynek zostat rozebrany w wyznaczonym terminie, a wiec w czerwcu
1990 roku®”. Po pdétrocznym okresie na miejscu Domu Dziecka wybudowano nowoczesny
Ewangelicki Dom Opieki, zaadaptowany dla potrzeb pensjonariuszy, ktéry nadal funkcjonuje®.

W 1991 roku Joézef Bonczol napisat artykut na temat Miechowic, ktéry zostat dotgczony do
publikacji, wydanej naktadem Towarzystwa Mitosnikéw Bytomia, pod redakcjg Jana Drabiny.
Tworzy on kalendarium dziejow dzielnicy od 1336 roku do 1989 roku, poswiecajgc wiele uwagi

52 Zycie Bytomskie” 1989, nr 43 (1693).

8 Zycie Bytomskie” 1990, nr 15 (1718).

5 Tamze.

% Tamze.

5 Tamze.

7 http://www.dziennikzachodni.pl/artykul/454629,szlak-matki-ewy-w-bytomiu-upamietnia-ewe-von
-tiele-winckler,id,t.html#czytaj_dalej [dostep: 16.05.2013 r.].

8 Zycie Bytomskie” 1990, nr 44 (1747).
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dziatalnoscivon Tiele-Winkleréw, a takze zbrodniom sowieckim na terenie dwczesnej gminy.
Wspomina takze o pozarze czesci zatozenia patacowego w 1945 roku oraz o wysadzeniu
ruin patacu w 1954 roku. W tym samym roku w ,Zyciu Bytomskim” ukazata sie seria zdje¢
archiwalnych dawnych Miechowic z krétkimi podpisami. | tak, na jednej z fotografii ukazano
patac, jednakze w podpisie jako fundatora umieszczono jedynie Ignacego Domesa. Na innegj
znajduje sie kosciot ewangelicki oraz Dom Opieki Matki Ewy, bez wzmianki o pochodzeniu
rodowym fundatorki®. Dopiero w potowie lat 90. XX wieku urzednicy miejscy uswiadomili so-
bie, jakim problemem okazaty sie pozostatosci oficyny patacowej przy ul. Dzierzonia. Brak za-
bezpieczenia ruin narazat zatozenie nie tylko na potencjalne szkody, wyrzadzone czynnikami
atmosferycznymi, ale rowniez na $wiadoma dewastacje przestrzeni przez wandali. Jednakze
w zwigzku z walorami zabytkowymi zatozenia i niemoznoscig dokonania prac remontowych,
rozpoczeto starania o wpis do rejestru zabytkow, ktéry to nastgpit 30 czerwca 1995 roku.
Ochronie wpisanego pod numerem A/1612/95 zabytku podlega dawne zatozenie pataco-
wo-parkowe Tiele-Wincklerow, ,ktérego integralnymi elementami sg: uktad kompozycyjny,
zespot dendroflory, ruina oficyny patacowej, pozostatosci patacu von Tiele-Wincklerdw"®.
W 1995 roku Grazyna Szewczyk oraz Jan Szturc w ksigzce Luteranie w Gornoslaskim Okregu
Przemysfowym zajeli sie problemem wielu parafii tego wyznania na terenie Slgska, w tym
takze losami miechowickiej spuscizny po Matce Ewie. Przedstawiajg oni historie magnatki,
atakze zatozonego przez nig diakonatu, ktéry dzieki wsparciu wspdtwyznawcow z zagranicy
wzbogacit sie w 1987 roku o nowy dom parafialny, w wyniku czego dawny, przeznaczony ku
temu budynek, oddany zostat podopiecznym osrodka. Ponadto w 1990 roku parafia odzy-
skata czes¢ terenu, wraz z ,Ciszg Syjonu”, oraz wzniosta nowy dom opieki ,Ostoja Pokoju”,
oddany do uzytku w 1995 roku®'.

0 Zycie Bytomskie”, nr 6 (1765).

60 http://www.wkz.katowice.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=101&Itemid=98 [dostep
16.05.2013 r.]

1 G. Szewczyk, J. Szturc, Luteranie w Gornoslgskim Okregu Przemystowym: Bytom, Miechowice, Gliwice, Zabrze,
Biskupice, Chorzéw, Swigtochtowice, Wirek, Lipiny, Katowice, Mystowice, Szopienice, Siemianowice Slgskie, Sosnowiec.
Katowice 1995.
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We wrzesniu 1996 roku w ,Zyciu Bytomskim” ukazat sie artykut na temat zniszczer archi-
tektury w centrum miasta. Autor artykutu sugeruje, ze jedyng szansg na uratowanie catych
kwartatéw zabudowan jest ich szybka prywatyzacja, ktéra pozwoli na przeprowadzenie nie-
zbednych prac konserwatorskich lub, jak w przypadku ochrony zabytkéw Krakowa, utworze-
nie Funduszu Ochrony Zabytkéw, ktéry gromadzitby na ten cel fundusze z prywatnych srod-
kéw finansowych mieszkancow Bytomia. W tym samym numerze czasopisma Pawet Kachel
opublikowat artykut, w ktérym skoncentrowat sie na zagadnieniu historii ruin patacu miecho-
wickiego, a takze zwrdcit uwage na proces nieodwracalnej dewastacji zatozenia patacowego,
ktora spowodowana jest jawng ignorancjg wtadz miejskich w obszarze ochrony zabytku.
Autor artykutu sugeruje, ze odpowiednia rekonstrukcja patacu mogtaby w przysztosci stac¢
sie intratng dla miasta atrakcja turystyczng. Jednakze, jak pisze: ,0 odbudowie ruin nalezy po-
rzuci¢ marzenia. Najprawdopodobniej bedg jeszcze diugo niszczaty"®?. Miesigc po publikagji
artykutu Pawta Kachla Jézef Bonczol przestat do redakgji ,Zycia Bytomskiego” list, w ktorym
wskazat istotne pominiecia, jakich dopuscit sie Pawet Kachel. Gtéwnym zarzutem Bonczola,
kierowanym pod adresem dziennikarza, byt brak precyzyjnego wyjasnienia, kto wtasciwie
przyczynit sie do zniszczenia patacu. | podczas gdy w 1945 roku to Sowieci podpalili patac,
tow 1954 roku w powietrze wysadzili go saperzy Wojska Polskiego. Poza tym nieprawdg jest,
wedtug Bonczola, ze po dewastacji ruiny staty opustoszate, gdyz do 1978 roku zamieszkiwaty
je jeszcze dwie rodziny®. Ostatecznie w 1997 roku, z powodu braku jakichkolwiek mozliwosci
uratowania zabytku, wtadze miejskie postanowity sprzedaé patac. Catos¢ zatozenia wyce-
niono na 66 tys. 882 zt. W tym wiasnie czasie w ,Zyciu Bytomskim” ukazat sie artykut Pafac
na sprzedaz. Poszukiwany wariat, ktory kupi ruiny®. | pomimo niewielkich szans na sprzedaz
tak bardzo zdewastowanego obiektu, juz niecaty rok po ogtoszeniu oferty sprzedazy zgtosit
swojg oferte kontrahent, gotowy wykupié patac. Niestety, sprawy nie udato sie doprowadzi¢
do konica, poniewaz bytomska parafia kosciota ewangelicko-augsburskiego zgtosita swoje

62 7Zycie Bytomskie” 1996, nr 86 (2049).
63 Zycie Bytomskie” 1996, nr 41 (2054).
64 7Zycie Bytomskie” 1997, nr 8 (2074).
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roszczenia w stosunku do majatku Tiele-Winckleréw. Zdaniem biskupa ewangelicko-augs-
burskiego, Rudolfa Pastuchy, teren w poblizu ul. Dzierzonia, wraz z zatozeniem patacowym,
zostat przekazany diakonatowi ,Ostoja Pokoju”. Ta koscielna instytucja natomiast przekazata
majatek parafii. Sprawe miata rozstrzygna¢ komisja ministerialna®. W trakcie toczacego sie
postepowania administracyjnego wtadze miejskie zmuszone zostaty do wyburzenia kolejnego
zabytku o wysokich walorach artystycznych, jakim byt ratusz usytuowany w centrum ,starych”
Miechowic z 1927 roku. Mimo ze sama dzielnica nigdy nie posiadata wtasnych praw miejskich,
budowla ratusza odznaczata sie subtelnoscig ksztattéw i bogactwem form. Po przejeciu bu-
dynku przez kopalnie ,Miechowice" stat sie on miejskim domem kultury, ktéry funkcjonowat
jeszcze w okresie socjalistycznym. Jednak w wyniku powaznych zniszczen, spowodowanych
dziatalnoscig kopalni, zdecydowano o jego wyburzeniu, co w rezultacie nastgpito w grudniu
1998 rokus. Sytuacje te stusznie skomentowat Maciej Dron, piszgc w ,Zyciu Bytomskim”, ze:
,[..] Starych Miechowic juz nie ma — Sowieci zniszczyli zamek, dzis ginie ratusz, wyburzono
caty kwartat zabudowy. Ostatnim akordem $swietnosci pozostat przepiekny neogotycki ko-
$ciot pw. Swietego Krzyza. | choé szacownej $wigtyni nic nie grozi, to juz niedtugo moze sie
okazag, ze niewielu ma parafian..."””. W wyniku sporu miedzy wtadzami miejskimi a kosciotem
ewangelicko-augsburskim problem ochrony niszczejgcych ruin patacu zostat zawieszony,
a w wyniku nierozstrzygnietej kwestii wtasnosci majgtku, w okresie kilku lat nie dokonano
zadnych dziatani zabezpieczajgcych lub renowacyjnych. Nawet, kiedy w 2002 roku redakcja
,Zycia Bytomskiego”, przeprowadzita wywiad z éwczesng Miejskg Konserwator Zabytkow
w Bytomiu, Barbarg Klajmon, problem ochrony patacu miechowickiego zostat przemilczany.
Do zabytkow wysokiej klasy, ktore znajduja sie pod opieka miasta, zaliczono kosciot sw. Ducha,
a takze cmentarz Mater Dolorosa®. W dalszym jednak ciggu pojawiaty sie artykuty o rodzie
Winckleréw. Zaréwno o Matce Ewie i jej dziatalnosci na rzecz potrzebujgcych®, jak o Franzu
Wincklerze, magnacie i przemystowcu — tworcy Katowic’™. Jednakze mimo duzej ilosci ar-

tykutéw na temat Miechowic, nie zabrano gtosu w sprawie niszczejgcych ruin patacowych.

6 Zycie Bytomskie” 1998, nr 7 (2125). 5 Woweczas tez wyburzono caly kwartal zabudowy kamienic.
67 Zycie Bytomskie” 1998, nr 50 (2168). 68 7Zycie Bytomskie”, nr 7 (2335).
69 7Zycie Bytomskie” 2008, nr 21 (2401). 70 7ycie Bytomskie” 2008, nr 81 (2411).
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Dopiero w 2004 roku Marcin Hata$ na tamach ,Zycia Bytomskiego” opublikowat reportaz

Ruiny jak gdra lodowa, w ktérym napisat:

Warto pamietac¢ o jednym: obecne ruiny przyrownaé¢ mozna do gory lodowe;.
Jak wiadomo na powierzchni oceanu widoczna jest tylko 1/8 czes¢ géry lodo-
wej. [...] Ocalate w Miechowicach ruiny stanowig zaledwie cze$¢ wspaniatego
patacu, w zadnym razie nie dajgcg wyobrazenia o jego dawnej wielkosci. [..]
W latach 90. [XX wieku — przyp. autora] gmina prébowata sprzedacé ruiny. [..]
Dzisiaj na ruiny miechowickiego patacu pomystu nie ma nikt oprécz dziennika-
rzy piszacych raz w roku prima-aprilisowe teksty. Kilka lat temu zamieszczono
informacje, ze ruiny kupuja od gminy krzyzacy. W tym roku — réwniez z okazji
1 kwietnia ,Zycie Bytomskie” donosito, iz w ruinach pojawita sie Biata Dama”’,
ktéra straszy i dreczy w pierwszym rzedzie osoby odpowiedzialne za doprowa-
dzenie i zamku, i bytomskich kamienic do ruiny. Byt to Zart. Niestety™.

W 2008 roku w serwisie internetowym www.mmsilesia.pl zamieszczono informacje o decyzji 183
catkowitego wyburzenia ruin patacu w Miechowicach, jednak wiadomosc¢ ta nie zostata potwier-
dzona. Na forum portalu anonimowy uzytkownik zamiescit wspomnienia na temat freskéw,
ktore kilka lat wczesniej widoczne jeszcze byty na Scianach patacu, a ktorych juz w 2008 roku
nie byto’. Takze redakcja ,Zycia Bytomskiego” alarmowata wowczas o katastrofalnym stanie
obiektu — peknieciach murdw, ktdre nie sa juz spojone i moga rung¢ w kazdej chwili. Réwniez
w tym samym roku redakcja zwrdcita sie z zapytaniem do wtadz miejskich o stan obiektu.
W odpowiedzi na to pismo wiadze miejskie poinformowaty, ze Powiatowy Inspektor Nadzoru
Budowlanego zaklasyfikowat obiekt budowlany jako stwarzajgcy zagrozenie bezpieczenstwa.
Skala dewastacji zabytku (zawalone stropy i $ciany, popekane nadproza i gzymsy) wyklucza-

ty mozliwos¢ zabezpieczenia ruin bez przeprowadzenia kompleksowego remontu obiektu™.

7l Tekst nawigzuje do artykutu Zjawa, swiatto i dzwigk, opublikowanego w ,,Zyciu Bytomskim”, ktéry
zapowiadal show multimedialne w ruinach patacu 1 kwietnia o godz. 22.00. Jesli wydarzenie okazaloby sie
sukcesem, mialo by¢ powtarzane cyklicznie; zob.: ,,Zycie Bytomskie” 2004, nr 14 (2444).

72 Zycie Bytomskie” 2004, nr 88 (2463).

8 Tamze.

™ http://zyciebytomskie.pl/index.php/ZB/arch_art/ruiny-odgrzewane-jak-kotlet [dostep: 16.05.2013 r.].
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Sprawa witasnosci patacu, toczona miedzy gming a parafig ewangelicko-augsburska, zakon-
czyta sie umorzeniem dopiero 22 kwietnia 2010 roku, po czternastu latach od zgtoszenia je
komisji ministerialnej. Byto to jednak tylko umorzenie cze$ciowe, w ramach postepowania
rewindykacyjnego. W czasie tym zadna ze stron nie mogta prowadzi¢ prac remontowych
na obiektach objetych postepowaniem, w zwigzku z czym stan oficyny ulegt ponownemu

pogorszeniu’®. Jak pisze o sprawie portal internetowy www.mmsilesia.pl:

Parafia przed laty wystapita o zespdt dziatek, na jednej z nich znajduja sie ru-
iny patacu. Jednak po kilku latach okazato sie, ze nie miata prawa domagac¢
sie jednej z nich, natomiast nalezata jej sie inna. Sprawa zajmowata sie caty
czas Komisja Regulacyjna, jednak rozmowy na ten temat nie odbywaty sie zbyt
czesto. Parafia w miedzyczasie zrezygnowata z ubiegania sie o cze$¢ dziatek,
w tym rowniez o te z ruinami. Informacje o decyzji wystata ok. pieciu lat temu
do UM w Bytomiu. Od roku spér o czes$¢ dziatek jest umorzony’®.

Reportaz z 2011 roku umieszczony na tym samym portalu wskazywat takze, ze wcigz nie
istnieje konkretny plan zagospodarowania terenu po zatozeniu patacowym Tiele-Wincklerdw.
Jak wskazywata rzeczniczka Urzedu Migjskiego, Katarzyna Krzeminska-Kruczek, jedyng moz-
liwoscig ochrony ruin bytoby ich zabezpieczenie, ale nie odtworzenie. W ramach rewitalizacji
catego terenu pozostatosci oficyny patacowej miaty stac sie tzw. trwatg ruing, bez mozliwosci
rekonstrukgji catego zatozenia’. Jednakze tres¢ orzeczenia Urzedu Miejskiego sprzeczna jest
z wczesniejszg ekspertyzg Powiatowego Inspektora Nadzoru Budowlanego, wedtug ktérej nie-
mozliwe jest wytacznie zabezpieczenie ruin lub zakomponowanie pozostatosci patacu w stanie,
jaki przedstawiajg one obecnie, gdyz dziatanie takie zagrozone bytoby katastrofg budowlana.

> Mimo ze obie strony nie mogly dokonywac remontéw ani prac rewitalizacyjnych obiektu objetego
postepowaniem, to miasto inwestowalo ogromne kwoty w dom dziecka ufundowany przez Matke Ewe na tym
terenie. Inwestycja dochodzita do 3-4 mln zlotych, wymieniono takze dach za ok. 300 tys. zl; zob.: http:/www.
mmsilesia.pl/363932/2011/3/26/nie-ma-pieniedzy-na-ochrone-palacu-wincklerow-w-bytomiu?category=news
[dostep: 16.05.2013 r.].

76 http:/www.mmsilesia.pl/863932/2011/8/26/nie-ma-pieniedzy-na-ochrone-palacu-wincklerow-w-byto-
miu?category=news [dostep: 16.05.2018 r.].

77 Tamze.
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We wrzesniu 2011 roku z inicjatywy proboszcza parafii ewangelicko-augsburskiej, ks. Jana
Kurko oraz radnego Michata Staniszewskiego utworzono szlak upamietniajgcy Eve von
Tiele-Winckler. Sciezka obejmuje pieé obiektéw zwigzanych z zyciem i dziatalnoécig cha-
rytatywng Matki Ewy: miechowicki kosciét Swietego Krzyza, ruiny patacu Winckleréw wraz
z parkiem, ,Ostoje Pokoju”, ,Cisze Syjonu” oraz ,Domek Matki Ewy""®. W marcu 2012 roku,
w wyniku eksploatacji gérniczej prowadzonej metodg ,na zawat’, proboszcz parafii ewange-
licko-augsburskiej zmuszony zostat zamkna¢ kosciét dla wiernych i przenies¢ nabozenstwa
do kaplicy pobliskiego domu opieki. Wezwany na miejsce Powiatowy Inspektor Nadzoru
Budowlanego, Elzbieta Kwiecinska, potwierdzit zty stan obiektu — naruszong konstrukcje,
spekania sklepien, tukow zebrowych i tegéw. Wypadta nawet czes$¢ cegiet z muréw, a sam
budynek przekrzywiony jest o okoto 3 cm na metrze. Wytgczenie z catkowitego uzytkowania
budynku wyznaczono do czasu wygasniecia wptywow, zwigzanych z wydobyciem wegla pod
obiektem, za ktére odpowiada kopalnia ,Bobrek Centrum”. Zaréwno parafia, jak i kopalnia,
podpisaty ugode dotyczacg planowanego remontu, po ktérym kosciot bedzie mogt by¢ nadal
uzytkowany. Zwazywszy jednak na fakt, iz bezposrednio pod $wigtynig znajduje sie czynna
Sciana wydobywcza, kompleksowy remont mégt rozpoczac sie dopiero pod koniec 2012
roku’. Niestety, nie tylko kosciét okazat sie obiektem zagrozonym wydobyciem. Jeszcze we
wrzesniu tego samego roku Powiatowy Inspektor Nadzoru Budowlanego zmuszony zostat
do podjecia decyzji, ktéra dotyczyta prawie wszystkich miechowickich osrodkéw, zatozo-
nych przez Matke Ewe. Eksploatacja gérnicza doprowadzita do zniszczenia nie tylko obiektu
dziewietnastowiecznego, ale takze nowoczesnego, zbudowanego w latach 90. XX wieku
w miejscu Domu Dziecka. Prowadzone od marca do lipca pomiary gruntu wykazaty, ze teren
obnizyt sie 0 94 cm, a wiec o prawie centymetr dziennie. Analogiczna dewastacja, chociaz
duzo dalej posunieta, dotyczy domu opieki dla senioréw, gdzie réznica pozioméw od jednego
do drugiego korica wynosi az 210 cm. Takze dom Matki Ewy ulegt duzym odksztatceniom.

78 http://www.dziennikzachodni.pl/artykul/454629,szlak-matki-ewy-w-bytomiu-upamietnia-ewe-von
-tiele-winckler,id,t.html#czytaj_dalej [dostep: 16.05.2013 r.].

7 http:/www.dziennikzachodni.pl/artykul/542208 kosciol-luteranski-w-bytomiu-miechowicach-zamknie-
ty-stare,l,2,id,t,sm,sg.html#galeria-material [dostep: 16.05.2018 r.].
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Budynek jest przechylony do tego stopnia, ze nalezato zastosowaé stemple podpierajgce,
by obiekt nie ulegt catkowitemu zniszczeniu, a ilos¢ niezbednych stempli wzrasta z kazdym
dniem. Jednakze najbardziej dramatyczng jest sytuacja ,Ciszy Syjonu’, w przypadku ktore;
kopalnia odmdéwita pokrycia kosztéw naprawy, zwazywszy na fakt, iz w 1985 roku parafia
otrzymata juz odszkodowanie, jednak nie przeprowadzita zadnych prac remontowych, a cata
kwota trafita do kasy miasta. Falowanie catego terenu widoczne jest gotym okiem. Pekt nawet
murek przy bramie wjazdowej, uniemozliwiajgc zamykanie kompleksu na noc®.

Po raz kolejny ,Zycie Bytomskie” poruszyto temat ruin patacowych w lutym 2013 roku,
w reportazu Marcina Hatasia Ruiny odgrzewane jak kotlet. W zwigzku z faktem, iz miechowickie
pozostatosci patacowe nie zostaty ujete na liscie obiektéw objetych specjalnym nadzorem
Kompanii Weglowej, ich zachowanie jest bardzo zagrozone w zwigzku z prowadzong w ich
sagsiedztwie kopalniang eksploatacjg. Piotr Koj, dwczesny prezydent miasta, w lutym 2013
roku na swoim blogu umiescit wpis, ktéry dotyczyt ruin patacowych i ich ztego stanu technicz-
nego. Wing za zaistniaty stan rzeczy obarczyt nowe wtadze miasta, ktore zatwierdzity plan

wydobycia wegla kopalni ,Bobrek Centrum™!. Marcin Hata$ w swoim artykule natomiast pisze:

Odpowiedzialnoscig nalezy obcigzy¢ raczej catkowitg biernos¢ w tej sprawie
wtadz miasta z ostatnich kilkunastu lat, kiedy prezydentami byli Krzysztof Wéj-
cik i Piotr Koj. [...] Niestety, znajgc realia mozna spodziewac sie najczarniejszego
scenariusza: ktéras ze stojgcych wcigz scian patacu wreszcie sie zawali. O du-
zym szczesciu bedzie mozna mowic, jezeli w poblizu nie bedzie akurat nikogo,
kto wtasnie ogladatby ten obiekt. Dziatalnos¢ wydobywcza prowadzona pod
Bytomiem przez gornictwo doprowadzita do wielu zniszczen na powierzchni,
mozna wrecz powiedzie¢, ze ,zamordowata” wiele obiektow. Ale akurat za upa-
dek historycznych ruin w Miechowicach raczej wini¢ jg nie mozna. To wtadze
samorzadowe za Wojcika i Koja nie zrobity nic, aby znalez¢ sposéb i srodki na
zagospodarowanie oraz zabezpieczenie ruin®

80 http:/zyciebytomskie.pl/index.php/ZB/arch_art/historia-ginie-w-oczach [dostep: 16.05.2013 r.]
8L http:/zyciebytomskie.pl/index.php/ZB/arch_art/ruiny-odgrzewane-jak-kotlet [dostep: 16.05.2018 r.].
82 Tamze.
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Historia rodu Tiele-Winckleréw stata sie zwtaszcza po 2010 roku tematem wielu debat
i spotkan, podczas ktérych szczegodlne zainteresowanie wzbudzajg fundacje Matki Ewy. We
wrzesniu 2010 roku Stowarzyszenie Kobiet Nieobojetnych, we wspdtpracy z Parafig Ewan-
gelicko-Augsburska w Miechowicach, zorganizowata wieczor poswiecony dziatalnosci Evy
Winckler, wraz ze zwiedzaniem ufundowanych przez nig na terenie Miechowic osrodkéw
pomocy®. W zwigzku z ogromnym zainteresowaniem, drugie tego typu wydarzenie odbyto
sie juz miesigc pozniej®. Odbywaty sie tam takze plenery fotograficzne®®, a takze festyny,
ktorych celem byto przyblizenie mieszkaricom miasta dziatalnosci charytatywnej Matki Ewy®.
W 2012 roku utworzono nawet Zespdt Przyrodniczo-Krajobrazowy ,Miechowicka Ostoja
Lesna’, liczacy okoto 305 hektardow, ulokowany miedzy Bytomiem i Zabrzem, ktérego atrak-
cjami sg lokacje Evy von Tiele-Winckler®”. W 2012 roku Urzad Miejski w Bytomiu ustanowit
nagrode za nasladowanie dziatan charytatywnych Matki Ewy. W pierwszej edycji nagroda
zostata przyznana diakonisie Marcie Grudke, a juz kilka miesiecy pdzniej Hanna Paszko wy-
data publikacje przeznaczong dla kilkuletnich dzieci pt.: Historia o prawdziwej ksiezniczce,
traktujgca ponownie o zatozycielce ,Ostoi Pokoju®. Wieksze zainteresowanie rodem von
Tiele-Winckleréw w ostatnich latach, czego przejawem sg coraz czestsze artykuty i publi-
kacje, organizowane spotkania i wystawy, nie rozwigzuje jednak kwestii ruin patacowych,
ktore ciggle pozostajg ,miejskim tabu”. W wyniku braku funduszy na jakiekolwiek dziatania
remontowo-konserwujgce Urzad Miejski w Bytomiu, na czele z kierownikiem Biura Miejskiego
Konserwatora Zabytkéw w Bytomiu, Dominikg K$ciuczyk podjat decyzje o wykonaniu inwen-
taryzacji patacu w formie makiety 3D, ktéra udostepniona zostata na stronie urzedu®. Stan
ruin wcigz jednak zagraza zyciu osob, ktére chciatyby zwiedzi¢ patac. By¢ moze jedynym
sposobem na uchronienie patacu przed catkowitym zniszczeniem jest Spoteczny Komitet

8 http:/www.bytom.pl/pl/10/1282136181/4 [dostep: 17.05.2013 r.].
$thttp:/www.bytom.pl/pl/10/1284635865/4 [dostep: 17.05.2018 r.].

% http:/www.bytom.pl/pl/10/1312835091/4 [dostep: 17.05.2013 r.].

8 http:/www.bytom.pl/pl/10/1840010723/4 [dostep: 17.05.2018 r.].

8 http://zyciebytomskie.pl/index.php/ZB/arch_art/na-ciekach-ostoi-pokoju [dostep: 17.05.2013 r.].

8 http:/zyciebytomskie.pl/index.php/ZB/arch_art/historia-o-prawdziwej-ksiniczce [dostep: 17.05.2018 r.].
8 http://sitplan.um.bytom.pl/ibidp/index.php?1dStr=1359547644 [dostep: 17.05.2013 r.].
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Ochrony Zabytkéw, o ktérym ,Zycie Bytomskie” pisato juz w latach 90. XX wieku za sprawg

Stanistawa Pietrusy, a w 2008 roku ponownie postulowat o to Jan Drabina. Pisze on:

[Slprobuje tu naszkicowac ,oblicze” owego Komitetu. Sktadatby sie on z kilku-
nastu, a najwyzej kilkudziesieciu oséb (w znacznie wiekszym Krakowie liczy on
121 cztonkéw). Organem ustawodawczym bytoby plenum, a wykonawczym
— zarzad z przewodniczgcym na czele. Do jego zadan nalezatyby: przygotowy-
wanie u progu kazdego roku kalendarzowego doktadnego planu rewaloryzacji
poszczegoélnych obiektéw zabytkowych na najblizsze 12 miesiecy, gromadzenie
funduszy na rewaloryzacje, rozdysponowanie srodkéw na kazdy konkretny za-
bytek, a takze przeprowadzanie przetargéw, kontrola wykonywanych prac oraz
sktadanie rocznego sprawozdania merytorycznego i finansowego po zakoncze-
niu roku®.

Niezrealizowana idea Pietrusy i Drabiny pogtebia stale proces niszczenia nie tylko patacu
miechowickiego, ale rowniez innych obiektéw, ktére jeszcze na skutek zniszczen wojennych
lub wspdtczesnych, spowodowanych wydobyciem kopalnianym, ulegajg permanentnej de-
wastacji. Jeszcze w maju 2013 roku rozpoczeto akcje ,Ratujmy patac Matki Ewy”, przepro-
wadzong przez miechowickie stowarzyszenia, ,Dziennik Zachodni” i portal ,bytomski.pl”. Ma
ona na celu zgromadzenie od czytelnikow duzej ilosci zdje¢ wspaniatej niegdys rezydenciji
i zorganizowania wystawy tychze fotografii®'. Jednakze wcigz sprawa spuscizny Tiele-Wic-
kleréw pozostaje w zawieszeniu; rozpadajg sie pozostatosci po ich wspaniatej rezydencj,
niszczeje park w stylu angielskim, do ktérego sprowadzano z zagranicy egzotyczne gatunki
roslin, wcigz nie wiadomo co stato sie z rzezbg Kalidego, ktéra byta czescig zatozenia, wszyst-
kie niemal fundacje Matki Ewy ulegty tak wielkim zniszczeniom, ze prace remontowe wkrétce
zamienig sie w rekonstrukcje catych obiektow.

9 http://2012.zyciebytomskie.pl/artykul.php?id=996&glowny=0 [dostep: 17.05.2013 r.].
" http:/bytom.naszemiasto.pl/artykul/galeria/1853426,bytom-ratujmy-palac-matki-ewy-zabytek-ginie
-w-oczach,id,t.html [dostep: 17.05.2013 r.].
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Abstrakt

Helena Jadwiszczok-Molencka

Artykut ma na celu przesledzenie historycznych i kulturowych uwarunkowan zwigzanych z patacem w Miecho-

wicach. Przede wszystkim za$ uzaleznienie rozwoju gminy od tamtejszej arystokracji oraz ich dziatalnosci na

korzys¢ miejscowej ludnosci. Zwazywszy na fakt, iz potomkowie miechowickich wtascicieli patacu zmuszeni byli

po wojnie opusci¢ Slask, ktéry trafit do Polski, cata posiadio$¢ zaczeta popadad w ruine. Ponadto fakt, iz zaréwno

radzieccy, jak i polscy zotnierze uczestniczyli w dewastacji patacu sprawit, ze na niemal piec¢dziesiat lat zaprzesta-

no nawet wspominania o Tiele-Wincklerach. Doprowadzito to do sytuacji, w ktérej prasa, pod jarzmem sowieckiej

cenzury, opisujgca rozwdj ,nowych” Miechowic, probowata wykreowac¢ powstanie dzielnicy nowoczesnej, ktérej

historia zaczeta sie dopiero po 1945 r. Zasadnym wiec wydaje sie w tej sytuacji przesledzenie informacji w prasie

oraz publicystyce, by wyznaczy¢ punkt, od ktérego zndéw otwarcie zaczeto poruszac¢ kwestie ,starych” Miechowic

i dziatalno$c¢ tamtejszych fundatorow.



Summary

The goal of the article is to track the historical and cultural conditioning of the palace in the district of Miechowice.
Mainly however how the city's growth depended on the local aristocracy and their activities for the benefit of the
populace. The descendants of the owners of the palace in Miechowice were forced to flee from Silesia after the
war because the lands returned into Polish territory. Taking that to consideration the whole estate began to fall
into ruin. Moreover, regarding the fact that both the soviet and polish soldiers took part in the palace’s devastation,
for almost half a century nobody even mentioned the Tiele-Winckler's. This created a situation where the press
tasked with covering the "new" Miechowice’s progress tried to establish an image of a modern district, the history
of which didn't began before 1945. It seems only appropriate to analyse the information in the media to point
out the moment from which once again they began openly speaking about the issue of the "old" district and the

activities of its local foundators.
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il. 1: Zamek w Pszczynie, il. 2: Kartusz herbowy,

1870-1876 r., Hipolit Destailleur, 1875-1877 r., Hipolit Destailleur,
elewacja potudniowa, stan z 2012 roku, balkon portalu fasady Zamku w Pszczynie,
fot. W. Wrona-Gaj. stan z 2012 roku, fot. W. Wrona-Gaj.




il. 3: Fronton Pellera/
,~Domek Norymberski”,
ok. 1916-1923 r.,
Humbert von Molthein,
elewacja poludniowa Zamku Ksigz,

stan z 2012 roku, fot. W. Wrona-Gaj.

il. 4: Herby krolewskie,

ok. 1916-1923 r., Humbert von Molthein,
dziedziniec czarny Zamku Ksigz, stan z 2012
roku, fot. W. Wrona-Gaj.







il. 7: Dwoér w Bielanach,
XVI/XVII w.,
stan z 2010 roku, fot. A. Gorski.

il. 8: Dwor w Oporowie,
XVI/XVII w.,
stan z 2010 roku, fot. A. Gorski.




il. 9: Dwor w Sieniawce,
1678 r.,
stan z 2010 roku, fot. A. Gorski.




il. 10: Dwor w Pruszowicach, il. 11: Dwor w Smarchowicach Wielkich,
ok. 1720 r., il. F.B. Werner, ok. 1750 r., XVIII w.,, il. F.B. Werner, ok. 1750,
zrodlo: F.B. Werner, Topographia Silesiae, zrodlo: F.B. Werner, Topographia Silesiae,
Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu, Biblioteka Uniwersytecka we Wroclawiu,
sygn. IV F 113b. sygn. IV F 113b.




il. 12: Dwor w Grabinie,
XVIII w.,
stan z 2010 roku, fot. A. Gorski.

il. 13: Dwor w Mniszkowie,
XVIII w.,
stan z 2010 roku, fot. A. Gorski.




il. 14: Dwor we Wzigchowie Matym,
XVIII w., rozbudowany w 1906 r.,
stan z 2010 roku, fot. A. Gorski.

il. 15: Dwor w Chroéscinie Opolskiej,
II pol. XIX w.,
stan z 2010 roku, fot. A. GOrski.




il. 16: Patac mysliwski w Katach,
1856 r., rozbudowany po 1880 r.,
stan z 2010 roku, fot. A. Gorski.




il. 17: Zameczek mysliwski w Promnicach,
1861 r., odbudowany po pozarze w 1867 r.,
stan z 2010 roku, fot. A. Gorski.

il. 18: Palac Charlottenheim (dzis: Palac Margot) w Karpaczu,
1901 r.,
stan z 2012 roku, fot. A. Gorski.




il. 19: Modernistyczna fasada Palacu Mlodziezy
przestonigta ,parawanem” flag.,

fot. z ok. 1951 r,,

zroédlo: Patac Mlodziezy im. Bolestawa Bieruta.
Jednodniowka Komitetu Budowy Patacu Mlodziezy
im. Bolestawa Bieruta, Katowice 1951.

il. 20: Na placu budowy Palacu Mlodziezy
w Katowicach, od lewej: przewodniczacy
Wojewodzkiej Rady Narodowej

B. Jaszczuk, wicepremier gen. A. Zawadzki,
przewodniczacy Komitetu Budowy Patacu
pik. J. Zietek, dyrektor Patacu

L. Maltkowski,

fot. z ok. 1951 r,,

zrodto: Patac Mtodziezy im. Bolestawa
Bieruta. Jedniodniowka Komitetu Budowy
Patacu Mtodziezy im. Bolestawa Bieruta,
Katowice 1951.
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il. 21: Fasada teatru, il. 22: Rzut poziomy Palacu Mlodziezy
proj. J. Duchowicza i Z. Majerskiego w Katowicach,
na Palac Mlodziezy w Katowicach, zrodlo: Patac Miodziezy w Katowicach,

zrédto: Archiwum Urzedu Miasta w Katowicach. Katowice 1967.
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il. 23: Plan sytuacyjny Palacu Mlodziezy

w Katowicach:

1) hol glowny parteru i ciag reprezentacyjny;
2) hol wewnetrzny;

3) ciag naukowy;

4) dzial sportowy na I pietrze,

zrédlo: ,Architektura” 1954, nr 4.

il. 24: Projekt Palacu Mlodziezy w Katowicach,
widok perspektywiczny,

proj. J. Duchowicz, Z. Majerski,

zrodlo: Patac Miodziezy im. Bolestawa Bieruta.
Jedniodniowka Komitetu Budowy Patacu Mtodziezy
im. Bolestawa Bieruta, Katowice 1951.
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il. 25: Projekt Patacu Mlodziezy w Katowicach,
dziedziniec, proj. J. Duchowicz, Z. Majerski, zrédto:
Patac Mlodziezy im. Bolestawa Bieruta. Jedniodniowka
Komitetu Budowy Patacu Mlodziezy im. Bolestawa
Bieruta, Katowice 1951.

il. 26: Palac Mlodziezy w Katowicach,

fot. z 0k. 1967 r.,

Widoczne niezabudowane podcienia skrzydta pd.-zach.,
zrodlo: Patac Miodziezy w Katowicach, Katowice 1967.




il. 27: Zelbetowa konstrukcja gtéwnej klatki
schodowej, Palac Mlodziezy w Katowicach,
stan z 2018 roku, fot. A. Borowik.

il. 28: Basen ptywacki, Patac Mlodziezy w Katowicach,
fot. z ok. 1951 r,,

zrodlo: Patac Miodziezy im. Bolestawa Bieruta.
Jedniodniowka Komitetu Budowy Patacu Mtodziezy

im. Bolestawa Bieruta, Katowice 1951.




il. 29: Sala gimnastyczna,
Palac Mlodziezy w Katowicach,
stan z 2013 roku, fot. A. Borowik.

il. 80: Gléwna klatka schodowa,
Palac Mlodziezy w Katowicach,
stan z 2018 roku, fot. A. Borowik.




il. 81: Klatka schodowa przy pracowniach,
Palac Mlodziezy w Katowicach, stan z 2013
roku, fot. A. Borowik.

il. 832: Lustrzana Sala Rytmiki (choreograficzna),
Palac Mlodziezy w Katowicach,

fot. z ok. 1951 r,,

zrodlo: Patac Mlodziezy im. Bolestawa Bieruta.
Jedniodniowka Komitetu Budowy Patacu Mlodziezy
im. Bolestawa Bieruta, Katowice 1951.




il. 33: Hol przy krytej ptywalni,
Palac Mlodziezy w Katowicach,
stan z 2018 roku, fot. A. Borowik.

il. 84: Marmurowy portal przejscia
W czesci pracowni,

Palac Mlodziezy w Katowicach,
stan z 2013 roku, fot. A. Borowik.




il. 85: Drzwi w czesci pracowni,
Palac Mlodziezy w Katowicach,
stan z 2018 roku, fot. A. Borowik.

il. 836: Kapitele z motywem klosoéw zboza
w hallu przy wejsciu gtéwnym,

Palac Mlodziezy w Katowicach,

stan z 2013 roku, fot. A. Szklany.




il. 87: Zyrandol w holu przy wejsciu
glownym, Palac Mlodziezy

w Katowicach, stan z 2013 roku,
fot. A. Borowik.

il. 38: Metaloplastyka drzwi do
westybulu Sali Marmurowej
(dawnej Sali Polski Ludowe;j),
Palac Mlodziezy w Katowicach,
stan z 2013 roku, fot. A. Borowik.




il. 89: Strop Sali Teatralnej, il. 40: System informacji wizualnej,
Palac Mlodziezy w Katowicach, Palac Mlodziezy w Katowicach,
stan z 2018 roku, fot. A. Borowik. stan z 2018 roku, fot. A. Borowik




il. 41: Alegoria sztuk pigknych, ptaskorzezba
w holu na parterze teatru,

Palac Mlodziezy w Katowicach,

stan z 2013 roku, fot. A. Borowik.

il. 42: Ptaskorzezba na fasadzie teatru,
Palac Mlodziezy w Katowicach,
stan z 2013 roku, fot. A. Borowik.




il. 48: Plaskorzezba w elewacji Palacu,
S. Marcinow,

Palac Mtodziezy w Katowicach,

stan z 2013 roku, fot. A. Borowik.

il. 44: Julian Duchowicz i Zygmunt Majerski —
tworcy projektu Patacu Mlodziezy w Katowicach,
zrodlo: Patac Miodziezy w Katowicach,

Katowice 1967.




il. 45: Hol wewnetrzny na drugim pietrze, il. 46: Hol wewnetrzny na parterze,
Patac Mlodziezy w Katowicach, Patac Mlodziezy w Katowicach,
fot. z ok. 1954 r., zrédlo: ,Architektura” 1954, nr 4. fot. z ok. 1954 r., zr6dlo: ,Architektura” 1954, nr 4.




il. 47: Sala Rytmiki, il. 48: Sala Teatralna,
Patac Mlodziezy w Katowicach, Patac Mlodziezy w Katowicach,
fot. z ok. 1954 r., zrédlo: ,Architektura” 1954, nr 4. fot. z ok. 1954 r., zr6dlo: ,Archiwum” 1954, nr 4.




il. 49: Sala Marmurowa,
Palac Mlodziezy w Katowicach,
fot. z ok. 1954 r., zroédto: ,Archiwum” 1954, nr 4.

il. 50: Sala Gimnastyczna,
Palac Mlodziezy w Katowicach,
fot. z ok. 1954 r., zrodto: ,Archiwum” 1954, nr 4.



il. 51: Sala mauretanska w Patacu w Krowiarkach,
koniec XIX w., potrojna arkada z koronka,
stan z 2011 roku, fot. A. Syma.

il. 52: Sala mauretanska

w Patacu w Krowiarkach,

koniec XIX w.,

kapitele o metalowych trzonach
i drewnianej bazie,

stan z 2011 roku, fot. A. Syma.




il. 53: Sala mauretanska
w Patacu w Krowiarkach,

koniec XIX w., podtucze podzielone
na trzy pasy dekoracji,
stan z 2011 roku, fot. A. Syma.

il. 54: Sala mauretanska w Patacu w Krowiarkach,
koniec XIX w., kapitele z impostami dekorowanymi
maureska, stan z 2011 roku, fot. A. Syma.




il. 55: Sala mauretanska w Palacu w Krowiarkach,
koniec XIX w., fryz z motywem mukarnasu oraz
obramowanie sufitu, stan z 2011 roku, fot. A. Syma.
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il. 56: Sala mauretanska

w Patacu w Krowiarkach,
koniec XIX w.,

sufit o tloczonych w metalu
kasetonach,

stan z 2011 roku, fot. A. Syma.




il. 57: Sala mauretanska w Palacu w Krowiarkach,
koniec XIX w., nadproze drzwi,
stan z 2011 roku, fot. A. Syma.
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il. 58: Palac Goldsteinéw w Katowicach, il. 59: Palac Goldsteinéw w Katowicach,
1874-1875, widok stropu klatki schodowej, 1874-1875, swietlik w stropie westybulu,
stan z 2012 roku, fot. S. Rotowska. stan z 2012 roku, fot. S. Rotowska.




il. 60: Patac Goldsteinow w Katowicach,
1874-1875, relief na elewacji potudniowej

z alegorycznym przedstawieniem Sztuki,
stan z 2012 roku, fot. S. Rotowska.

il. 61: Palac Goldsteinéw w Katowicach,
1874-1875, widok od strony ulicy Matejki,
stan z 2012 roku, fot. S. Rotowska.




il. 62: Patac Goldsteinéw w Katowicach,
1874-1875, imitacja kurdybanu w sali
konferencyjnej,

stan z 2012 roku, fot. J. Dziembata.

il. 63: Palac Goldsteinow w Katowicach,
1874-1875, posadzka we wnetrzu klatki
schodowej i westybulu,

stan z 2012 roku, fot. S. Rotowska.




il. 64: Palac Goldsteinow w Katowicach,
1874-1875, widok od strony placu Wolnosci,
stan z 2012 roku, fot. J. Dziembala.

il. 65: Patac Goldsteinéw w Katowicach,
1874-1875, Przedstawienie Demeter,
stan z 2012 roku, fot. J. Dziembala.




il. 66: Patac Goldsteinéw w Katowicach, il. 67: Patac Goldsteinow w Katowicach,
1874-1875, wnetrze westybulu i klatki schodowej, 1874-1875, wnetrze westybulu
stan z 2012 roku, fot. J. Dziembata. i klatki schodowej,

stan z 2012 roku, fot. J. Dziembata.




il. 68: Patac w Dobrej, ok. 1856 r.,

zrodto: A. Duncker, Die lindlichen Wohnsitze, Schldsser
und Residenzen derRitterschafilichen Grundbesitzer in der
PreufSischen Monarchie nebst den Koniglichen Familien,
Haus, Fideicommis und Schatull Giittern in Naturgetreuen,
Kiinstleeisch ausgefiihrten, farbigen Darstellungen nebst
begleitendem Text,

Band 1, Berlin 1857.




il. 69: Palac w Dobrej,

ok. 1856 r., sala reprezentacyjna,

zrodlo: R. Weber, Schlesische Schlésser, Band 1,
Dresden-Berlin 1909.

il. 70: Patac w Dobrej,

ok. 1856 1.,

zrodto: A. Duncker, Die lindlichen Wohnsitze,
Schlosser und Residenzen derRitterschafilichen
Grundbesitzer in der Preufischen Monarchie nebst
den Koniglichen Familien, Haus, Fideicommis und
Schatull Giittern in Naturgetreuen, Kiinstleeisch
ausgefiihrten, farbigen Darstellungen nebst
begleitendem Text,

Band 1, Berlin 1857.
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il. 72: Wycinki z gazety
The New York Times”,
oprac. D. Rzepiela.




il. 78: Daria Rzepiela,
Palac w Dobrej — koniec XX wieku,
praca autorki.




/

/

\ /

\ /

5
2%
2z N i—
il. 74: Sala reprezentacyjna Palacu w Dobrej il. 75: Sala reprezentacyjna Palacu w Dobrej
— proporcje pitagorejskie, - siatka modularna,

proj. D. Rzepiela. proj. D. Rzepiela.




il. 76: Kratownica $cienna, Palac w Dobrej,
proj. D. Rzepiela.

il. 77: Dzwigary, Palac w Dobrej,
proj. D. Rzepiela.




il. 78: Dzwigary, Patac w Dobrej,
proj. D. Rzepiela.

il. 79: Wnetrze sali w Hampton Court,
Middlesex, John Nash,

zrodlo: J. Nash: The Mansions of England
in the Olden Time, London 1906.




il. 80: Strop, Palac w Dobrej,
proj. D. Rzepiela.

il. 81: Wsporniki galerii, Palac w Dobrej,
proj. D. Rzepiela.
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il. 82: Balustrada galerii, Palac w Dobre;j,
proj. D. Rzepiela.

il. 83: Gzymsy, Palac w Dobrej,
proj. D. Rzepiela.




il. 84: Luki, Patac w Dobrej,

proj. D. Rzepiela.
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il. 85: Projekt podlogi sali reprezentacyjnej,

rzut pogladowy, projekt dekoracji sali
reprezentacyjnej, Palac w Dobrej,

proj. D. Rzepiela.
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il. 86: Wizualizacja projektu sali
reprezentacyjnej, Palac w Dobrej,
proj. D. Rzepiela.
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il. 87: Wizualizacja projektu sali
reprezentacyjnej, Palac w Dobrej,
proj. D. Rzepiela.




il. 88: Wizualizacja projektu il. 89: Wizualizacja projektu sali
sali reprezentacyjnej, Palac w Dobrej, reprezentacyjnej, Palac w Dobrej,
proj. D. Rzepiela. proj. D. Rzepiela.
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il. 90: Wizualizacja projektu sali il. 91: Wizualizacja projektu sali
reprezentacyjnej, Palac w Dobrej, reprezentacyjnej, Palac w Dobrej,
proj. D. Rzepiela. proj. D. Rzepiela.
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il. 92: Wizualizacja projektu il. 93: Siatka stropu, siatka podlogi I pietra
Ja proj
sali reprezentacyjnej, Patac w Dobrej, i parteru obiektu wi-rewitalizowanego,
proj. D. Rzepiela. wizualizacja platformy komunikacyjnej,

Palac w Dobrej, proj. D. Rzepiela.




WI-REWITALIZACJA: SYSTEM

il. 94: Wizualizacja wnetrza il. 95: Schemat wi-rewitalizacji wnetrza sali
wi-rewitalizowanego, Palac w Dobrej, reprezentacyjnej, Palac w Dobrej,
proj. D. Rzepiela. proj. D. Rzepiela.




il. 96: Dariusz Kaleta, Madame la Comtesse Inga Hohmann,
Chateau ,,Mon Bijoux” /France/,
Dom Kawalera w Swierklanicu, fot. M. Markiewicz.

il. 97: Francois Boucher,

Madame de Pompadour, ok. 1750 r.,
Stara Pinakoteka w Monachium,
zrodlto: Wikimedia Commons.




il. 98: Dariusz Kaleta, Eulalia - Lilli Comtessa
z Goschiitzow - Widera, dajgca koncert w parku
hrabiego Donnersmarcka w Reptach 1935 r.,

Palac w Plawniowicach, fot. M. Markiewicz.

il. 99: Franz Xaver Wagenschon,

Maria Antonina grajgca na klawikordzie,

ok. 1769 r., Kunsthistorisches Museum

w Wiedniu, zrédlo: Wikimedia Commons.




il. 100: Dariusz Kaleta, Bez tytutu,
Dom Kawalera w Swierklancu,
fot. M. Markiewicz.

il. 101: Frantz Xaver Winterhalter,
Cesarzowa Elzbieta, 1865 r.,

zbiory Hofburga w Wiedniu,
zrodto: Wikimedia Commons.




il. 102: Dariusz Kaleta,
Inga hrabina Hohmann sladami «Sissi» Cesarzowej
Austrii, w parku Schonbrunn,

Palac w Plawniowicach,
fot. M. Markiewicz.

il. 108: Dariusz Kaleta,
Bez tytutu, Dom Kawalera w Swierklaicu,
fot. M. Markiewicz.




il. 104: Dariusz Kaleta, Sceneria zabaw dworskich okresu
krola Francji Ludwika XV (1710-1774),
Dom Kawalera w Swierklancu, fot. M. Markiewicz.




Cruss aus Miechowilz, 0-5.
Schloss Miechowitz, O.-S.

il. 105: Palac w Miechowicach po przebudowie
Huberta von Tiele-Winckler,
pol. XIX w., Zzrédto: www.fotopolska.pl.

il. 106: Patac w Miechowicach,
stan z 2012 roku,
fot. H. Jadwiszczok-Molencka.
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il. 1: Zamek w Pszczynie, 1870-1876 r., Hipolit Destailleur, elewacja potudniowa, stan z 2012 roku,

fot. W. Wrona-Gaj.

il. 2: Kartusz herbowy, 1875-1877 r., Hipolit Destailleur, balkon portalu fasady Zamku w Pszczynie, stan z 2012

roku, fot. W. Wrona-Gaj.

. 3: Fronton Pellera/,Domek Norymberski”, ok. 1916-1923 r., Humbert von Molthein, elewacja potudniowa
Zamku Ksigz, stan z 2012 roku, fot. W. Wrona-Gaj.

. 4: Herby krolewskie, ok. 1916-1923 r,, Humbert von Molthein, dziedziniec czarny Zamku Ksigz, stan z 2012
roku, fot. W. Wrona-Gaj.

. 5: ,Stary zamek” w Wigancicach Zytawskich, XIV w., il. L. Dorst von Schatzberg, | pot. XIX w.,
zrodto: ,Centralblatt der Bauverwaltung’, Berlin, Jhrg. VII (1887), nr 39.

. 6: Zatozenie dworskie w Machnicach, XVI w., il. [autor nieznany], 1773 r., zrédto: Muzeum Miejskie we
Wroctawiu, nrinw. MH V-15.

. 7: Dwor w Bielanach, XVI/XVII w.,, stan z 2010 roku, fot. A. Gorski.

. 8: Dwoér w Oporowie, XVI/XVII w.,, stan z 2010 roku, fot. A. Gorski.

. 9: Dwor w Sieniawce, 1678 1., stan z 2010 roku, fot. A. Gérski.

. 10: Dwor w Pruszowicach, ok. 1720 ., il. F.B. Werner, ok. 1750 r., Zrédto: F.B. Werner, Topographia Silesiae,

Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu, sygn. IV F 113b.
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il. 11: Dwoér w Smarchowicach Wielkich, XVIIT w., il. F.B. Werner, ok. 1750, Zrédto: F.B. Werner, Topographia

Silesiae, Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu, sygn. IV F 113b.

il. 12: Dwor w Grabinie, XVIII w., stan z 2010 roku, fot. A. Gorski.
il. 13: Dwor w Mniszkowie, XVIII w., stan z 2010 roku, fot. A. Gorski.

il. 14: Dwor we Wzigchowie Matym, XVIII w., rozbudowany w 1906 r., stan z 2010 roku, fot. A. Gorski.

. 15: Dwor w Chréscinie Opolskiej, Il pot. XIX w., stan z 2010 roku, fot. A. Gorski.

il. 16: Patac mysliwski w Katach, 1856 r., rozbudowany po 1880 r., stan z 2010 roku, fot. A. Gérski.

il. 17: Zameczek mysliwski w Promnicach, 1861 r., odbudowany po pozarze w 1867 r., stan z 2010 roku,

fot. A. Gorski.

il. 18: Patac Charlottenheim (dzi$: Patac Margot) w Karpaczu, 1901 r,, stan z 2012 roku, fot. A. Gérski.

. 19: Modernistyczna fasada Patacu Mfodziezy przestonieta ,parawanem” flag., fot. z ok. 1951 r,
Zrédto: Patac Mtodziezy im. Bolestawa Bieruta. Jednodniowka Komitetu Budowy Patacu Mtodziezy im. Bolestawa
Bieruta, Katowice 1951.

. 20: Na placu budowy Patacu Mtodziezy w Katowicach, od lewej: przewodniczgcy Wojewddzkiej Rady
Narodowej B. Jaszczuk, wicepremier gen. A. Zawadzki, przewodniczacy Komitetu Budowy Patacu
ptk. J. Zietek, dyrektor Patacu L. Matkowski, fot. z ok. 1951 r., Zrodto: Patac MtodzieZy im. Bolestawa Bieruta.

Jedniodnidwka Komitetu Budowy Patacu MtodzieZy im. Bolestawa Bieruta, Katowice 1951.

il. 21: Fasada teatru, proj. J. Duchowicza i Z. Majerskiego na Patac Mtodziezy w Katowicach, Zrédto: Archiwum

Urzedu Miasta w Katowicach.

il. 22: Rzut poziomy Patacu Mtodziezy w Katowicach, zrédto: Patac Mtodziezy w Katowicach, Katowice 1967.

. 23: Plan sytuacyjny Patacu Mtodziezy w Katowicach: 1) hol gtéwny parteru i cigg reprezentacyjny; 2) hol

wewnetrzny; 3) cigg naukowy; 4) dziat sportowy na | pietrze, zrédto: , Architektura” 1954, nr 4.

il. 24: Projekt Patacu Mtodziezy w Katowicach, widok perspektywiczny, proj. J. Duchowicz, Z. Majerski,

Zrédto: Patac Mtodziezy im. Bolestawa Bieruta. Jedniodniowka Komitetu Budowy Patacu Mtodziezy im. Bolestawa

Bieruta, Katowice 1951.

il. 25: Projekt Patacu Mtodziezy w Katowicach, dziedziniec, proj. J. Duchowicz, Z. Majerski, Zzrédto: Pafac

MtodzieZy im. Bolestawa Bieruta. Jedniodniowka Komitetu Budowy Patacu MtodzieZy im. Bolestawa Bieruta,
Katowice 1951,
. 26: Patac Mtodziezy w Katowicach, fot. z ok. 1967 r., Widoczne niezabudowane podcienia skrzydta pd.-zach.,

zrédto: Patac Mfodziezy w Katowicach, Katowice 1967.
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. 27: Zelbetowa konstrukcja gtownej klatki schodowej, Patac Mtodziezy w Katowicach, stan z 2013 roku,

fot. A. Borowik.

. 28: Basen ptywacki, Patac Mtodziezy w Katowicach, fot. z ok. 1951 r,, Zrédto: Patac Mtodziezy im. Bolestawa

Bieruta. Jedniodnidwka Komitetu Budowy Patacu MtodzieZy im. Bolestawa Bieruta, Katowice 1957.

. 29: Sala gimnastyczna, Patac Mtodziezy w Katowicach, stan z 2013 roku, fot. A. Borowik.
. 30: Gtéwna klatka schodowa, Patac Mtodziezy w Katowicach, stan z 2013 roku, fot. A. Borowik.
. 31: Klatka schodowa przy pracowniach, Patac Mtodziezy w Katowicach, stan z 2013 roku, fot. A. Borowik.

. 32: Lustrzana Sala Rytmiki (choreograficzna), Patac Mtodziezy w Katowicach, fot. z ok. 1951 r., Zrédto: Patac

Mtodziezy im. Bolestawa Bieruta. Jedniodniowka Komitetu Budowy Patacu MtodzieZy im. Bolestawa Bieruta,

Katowice 1951.

. 33: Hol przy krytej ptywalni, Patac Mtodziezy w Katowicach, stan z 2013 roku, fot. A. Borowik.

. 34: Marmurowy portal przejscia w czesci pracowni, Patac Mfodziezy w Katowicach, stan z 2013 roku,

fot. A. Borowik.

. 35: Drzwi w czesci pracowni, Patac Mtodziezy w Katowicach, stan z 2013 roku, fot. A. Borowik.

. 36: Kapitele z motywem ktoséw zboza w holu przy wejsciu gtéwnym, Patac Mtodziezy w Katowicach, stan

z 2013 rokuy, fot. A. Szklany.

. 37: Zyrandol w holu przy wejsciu gtéwnym, Patac Mtodziezy w Katowicach, stan z 2013 roku,

fot. A. Borowik.

. 38: Metaloplastyka drzwi do westybulu Sali Marmurowej (dawnej Sali Polski Ludowej), Patac Mtodziezy

w Katowicach, stan z 2013 roku, fot. A. Borowik.

. 39: Strop Sali Teatralnej, Patac Mtodziezy w Katowicach, stan z 2013 roku, fot. A. Borowik.
. 40: System informacji wizualnej, Patac Mtodziezy w Katowicach, stan z 2013 roku, fot. A. Borowik.

. 41: Alegoria sztuk pieknych, ptaskorzezba w holu na parterze teatru, Patac Mtodziezy w Katowicach, stan

z 2013 roku, fot. A. Borowik.

. 42: Ptaskorzezba na fasadzie teatru, Patac Mtodziezy w Katowicach, stan z 2013 roku, fot. A. Borowik.

. 43: Ptaskorzezba w elewacji Patacu, S. Marcinow, Patac Mtodziezy w Katowicach, stan z 2013 roku,

fot. A. Borowik.

. 44: Julian Duchowicz i Zygmunt Majerski — twdrcy projektu Patacu Mtodziezy w Katowicach, Zrédto: Pafac

Mtodziezy w Katowicach, Katowice 1967.

. 45: Hol wewnetrzny na drugim pietrze, Patac Mtodziezy w Katowicach, fot. z ok. 1954 r,, Zrédto: ,Architektura”

1954, nr 4.
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. 46: Hol wewnetrzny na parterze, Patac Mtodziezy w Katowicach, fot. z ok. 1954 r,, Zrédto: ,Architektura” 1954,

nr4.

il. 47: Sala Rytmiki, Patac Mtodziezy w Katowicach, fot. z ok. 1954 r,, Zrédto: ,Architektura” 1954, nr 4.

. 48: Sala Teatralna, Patac Mtfodziezy w Katowicach, fot. z ok. 1954 r,, Zrédto: ,Archiwum” 1954, nr 4.

il. 49: Sala Marmurowa, Patac Mtodziezy w Katowicach, fot. z ok. 1954 r,, Zrédto: ,Archiwum” 1954, nr 4.

. 50: Sala Gimnastyczna, Patac Mtodziezy w Katowicach, fot. z ok. 1954 r,, Zrodto: ,Archiwum” 1954, nr 4.

il. 51: Sala mauretaniska w Patacu w Krowiarkach, koniec XIX w., potréjna arkada z koronka, stan z 2011 roku,

fot. A. Syma.

. 52: Sala mauretariska w Patacu w Krowiarkach, koniec XIX w., kapitele o metalowych trzonach i drewnianej

bazie, stan z 2011 roku, fot. A. Syma.

. 53: Sala mauretariska w Patacu w Krowiarkach, koniec XIX w., podtucze podzielone na trzy pasy dekoracji,

stan z 2011 roku, fot. A. Syma.

il. 54: Sala mauretariska w Patacu w Krowiarkach, koniec XIX w., kapitele z impostami dekorowanymi

maureska, stan z 2011 roku, fot. A. Syma.

il. 55: Sala mauretariska w Patacu w Krowiarkach, koniec XIX w., fryz z motywem mukarnasu oraz

obramowanie sufitu, stan z 2011 roku, fot. A. Syma.

. 56: Sala mauretariska w Patacu w Krowiarkach, koniec XIX w., sufit o ttoczonych w metalu kasetonach, stan

72011 roku, fot. A. Syma.

. 57: Sala mauretanska w Patacu w Krowiarkach, koniec XIX w., nadproze drzwi, stan z 2011 roku,

fot. A. Syma.

. 58: Patac Goldsteindw w Katowicach, 1874-1875, widok stropu klatki schodowej, stan z 2012 roku,

fot. S. Rotowska.

il. 59: Patac Goldsteindw w Katowicach, 1874-1875, $wietlik w stropie westybulu, stan z 2012 roku,

fot. S. Rotowska.

il. 60: Patac Goldsteindw w Katowicach, 1874-1875, relief na elewacji potudniowej z alegorycznym

przedstawieniem Sztuki, stan z 2012 roku, fot. S. Rotowska.

. 61: Patac Goldsteindw w Katowicach, 1874-1875, widok od strony ulicy Matejki, stan z 2012 roku,

fot. S. Rotowska.

. 62: Patac Goldsteindw w Katowicach, 1874-1875, imitacja kurdybanu w sali konferencyjnej,

stan z 2012 roku, fot. J. Dziembata.
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. 63: Patac Goldsteinéw w Katowicach, 1874-1875, posadzka we wnetrzu klatki schodowej i westybulu, stan

z 2012 roky, fot. S. Rotowska.

. 64: Patac Goldsteindw w Katowicach, 1874-1875, widok od strony placu Wolnosci, stan z 2012 roku,

fot. J. Dziembata.

. 65: Patac Goldsteindw w Katowicach, 1874-1875, Przedstawienie Demeter, stan z 2012 roku,

fot. J. Dziembata.

. 66: Patac Goldsteindw w Katowicach, 1874-1875, wnetrze westybulu i klatki schodowej, stan z 2012 roku,

fot. J. Dziembata.

. 67: Patac Goldsteindw w Katowicach, 1874-1875, wnetrze westybulu i klatki schodowej, stan z 2012 roku,

fot. J. Dziembata.

. 68: Patac w Dobrej, ok. 1856 1., Zrédto: A. Duncker, Die ldandlichen Wohnsitze, Schidsser und Residenzen
derRitterschaftlichen Grundbesitzer in der PreuBischen Monarchie nebst den Kéniglichen Familien, Haus,
Fideicommis und Schatull Glittern in Naturgetreuen, Kiinstleeisch ausgefiihrten, farbigen Darstellungen nebst

begleitendem Text, Band 1, Berlin 1857. 253

. 69: Patac w Dobrej, ok. 1856 1., sala reprezentacyjna, Zrédto: R. Weber, Schlesische Schlésser, Band 1,

Dresden-Berlin 1909.

. 70: Patac w Dobrej, ok. 1856 1., Zrédto: A. Duncker, Die ldandlichen Wohnsitze, Schiosser und Residenzen
derRitterschaftlichen Grundbesitzer in der PreuBischen Monarchie nebst den Kéniglichen Familien, Haus,
Fideicommis und Schatull Giittern in Naturgetreuen, Kiinstleeisch ausgefiihrten, farbigen Darstellungen nebst
begleitendem Text, Band 1, Berlin 1857.

il. 71: Wycinki z gazety ,The New York Times", oprac. D. Rzepiela.

il. 72: Wycinki z gazety ,The New York Times", oprac. D. Rzepiela.

il. 73: Daria Rzepiela, Patac w Dobrej — koniec XX wieku, praca autorki.

il. 74: Sala reprezentacyjna Patacu w Dobrej — proporcje pitagorejskie, proj. D. Rzepiela.

il. 75: Sala reprezentacyjna Patacu w Dobrej — siatka modularna, proj. D. Rzepiela.

il. 76: Kratownica scienna, Patac w Dobrej, proj. D. Rzepiela.

il. 77: DZwigary, Patac w Dobrej, proj. D. Rzepiela.

il. 78: DZwigary, Patac w Dobrej, proj. D. Rzepiela.

il. 79: Wnetrze sali w Hampton Court, Middlesex, John Nash, Zrédto: J. Nash: The Mansions of England in the

Olden Time, London 1906.
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il. 86: Wizualizacja projektu sali reprezentacyjnej, Patac w Dobrej, proj.
. 87: Wizualizacja projektu sali reprezentacyjnej, Patac w Dobrej, proj.

il. 88: Wizualizacja projektu sali reprezentacyjnej, Patac w Dobrej, proj.

. 90: Wizualizacja projektu sali reprezentacyjnej, Patac w Dobrej, proj.

D
D
D

. 89: Wizualizacja projektu sali reprezentacyjnej, Patac w Dobrej, proj. D. Rzepiela.
D
il. 91: Wizualizacja projektu sali reprezentacyjnej, Patac w Dobrej, proj. D
D

. 92: Wizualizacja projektu sali reprezentacyjnej, Patac w Dobrej, proj.
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. 80: Strop, Patac w Dobrej, proj. D. Rzepiela.

il. 81: Wsporniki galerii, Patac w Dobrej, proj. D. Rzepiela.
. 82: Balustrada galerii, Patac w Dobrej, proj. D. Rzepiela.
. 83: Gzymsy, Patac w Dobrej, proj. D. Rzepiela.

il. 84: tuki, Patac w Dobrej, proj. D. Rzepiela.

. 85: Projekt podtogi sali reprezentacyjnej, rzut poglgdowy, projekt dekoracji sali reprezentacyjnej, Patac

w Dobrej, proj. D. Rzepiela.
. Rzepiela.
. Rzepiela.

. Rzepiela.

. Rzepiela.
. Rzepiela.

. Rzepiela.

il. 93: Siatka stropu, siatka podtogi | pietra i parteru obiektu wi-rewitalizowanego, wizualizacja platformy

komunikacyjnej, Patac w Dobrej, proj. D. Rzepiela.

. 94: Wizualizacja wnetrza wi-rewitalizowanego, Patac w Dobrej, proj. D. Rzepiela.
il. 95: Schemat wi-rewitalizacji wnetrza sali reprezentacyjnej, Patac w Dobrej, proj. D. Rzepiela.

. 96: Dariusz Kaleta, Madame la Comtesse I.H., Chateau ,Mon Bijoux” /France/, Dom Kawalera w Swierklaricu,

fot. M. Markiewicz.

. 97: Francois Boucher, Madame de Pompadour, ok. 1750 r., Stara Pinakoteka w Monachium, Zrédto: Wikimedia

Commons.

il. 98: Dariusz Kaleta, Eulalia - Lilli Comtessa z Goschlitzow - Widera, dajaca koncert w parku hrabiego

Dénnersmarcka w Reptach 1935 r., Patac w Ptawniowicach, fot. M. Markiewicz.

il. 99: Franz Xaver Wagenschon, Maria Antonina grajaca na klawikordzie, ok. 1769 r., Kunsthistorisches Museum

w Wiedniu, Zrédto: Wikimedia Commons.

. 100: Dariusz Kaleta, Bez tytutu, Dom Kawalera w Swierklaricu, fot. M. Markiewicz.

il. 101: Frantz Xaver Winterhalter, Cesarzowa Elzbieta, 1865 r., zbiory Hofburga w Wiedniu, Zrédto: Wikimedia

Commons.

. 102: Dariusz Kaleta, Inga hrabina Hohmann sladami «Sissi» Cesarzowej Austrii, w parku Schonbrunn, Patac

w Ptawniowicach, fot. M. Markiewicz.
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il. 103: Dariusz Kaleta, Bez tytutu, Dom Kawalera w Swierklaricu, fot. M. Markiewicz.
il. 104: Dariusz Kaleta, Sceneria zabaw dworskich okresu kréla Francji Ludwika XV (1710-1774), Dom Kawalera
w Swierklaricu, fot. M. Markiewicz.
il. 105: Patac w Miechowicach po przebudowie Huberta von Tiele-Winckler, pot. XIX w., Zrédfo: www.fotopolska.pl.

il. 106: Patac w Miechowicach, stan z 2012 roku, fot. H. Jadwiszczok-Molencka.
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Aneta Borowik

Historyk sztuki, absolwent Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie, zatrudniona jako
adiunkt w Zaktadzie Historii Sztuki Uniwersytetu Slgskiego. Prowadzi badania nad $lgska
architekturg miedzywojenng i wspotczesna. Laureatka stypendium im. Karola Estreichera
(1997) oraz nagrody Il stopnia Rektora Uniwersytetu Slgskiego za osiggniecia naukowe
(2013). W 2012 roku ukazaty sie dwie ksigzki jej autorstwa: Stownik architektdw, inzynierow
i budowniczych zwigzanych z Katowicami w okresie miedzywojennym oraz Dzieje, architektura
oraz twdrcy Zaktadu OO. Jezuitow w Chyrowie. Autorka opracowan monograficznych opubli-
kowanych w ,Materiatach do Dziejow Sztuki Sakralnej na Ziemiach Wschodnich Dawnej
Rzeczypospolite]” pod redakcjg prof. Jana K. Ostrowskiego, artykutow poswieconych pol-
skim architektom dziatajgcych w XIX i XX wieku (m.in. ,Przeglad Wschodni”, ,Archivolta’,
. Teki Krakowskie”, ,Architektura i Biznes") oraz haset w znanym niemieckim wydawnictwie
Algemeines Kiinstlerlexicon. Jako referent uczestniczyta w licznych ogélinopolskich i miedzy-
narodowych konferencjach naukowych. Obecnie realizuje projekt badawczy Narodowego
Centrum Nauki poswiecony urbanistyce i architekturze lat 60. i 70. XX wieku na Gérnym
Slgsku i Zagtebiu Dgbrowskim.



Biogramy

Justyna Dziembala

Ukoriczyta historie sztuki (studia | stopnia) na Uniwersytecie Slagskim w Katowicach. Tytut
magistra uzyskata na Uniwersytecie Ekonomicznym w Katowicach na kierunku zarzadzanie
w kulturze, sztuce i turystyce kulturowej. Jest przewodnikiem terenowym i miejskim po
wojewodztwie slgskim oraz przewodnikiem w Kopalni Guido. Jej zainteresowania naukowe
skupiajg sie wokot sztuki Gornego Slgska oraz historii gérnictwa weglowego.

Hanna Gorska

Urodzona we Wroctawiu w 1955 roku. Odbyta studia magisterskie na kierunku historia sztuki
na Wydziale Filozoficzno-Historycznym Uniwersytetu Wroctawskiego. Studia doktoranckie
w Instytucie Historii Architektury, Sztuki i Techniki Politechniki Wroctawskiej zakoriczyta
w roku 1984 obrong pracy doktorskiej Naukowe metody restauracji i konserwacji zabytkow
architektury w dziatalnosci Stawomira Odrzywolskiego (1846-71933). Od 1983 roku pracuje w Mu-
zeum Historycznym we Wroctawiu (dzi$ Muzeum Miejskie Wroctawia), obecnie jako starszy
kustosz. Swoje zainteresowania badawcze skupia przede wszystkim na historii architektury
i konserwacji zabytkow. Prowadzi tez badania podmiejskich rezydencji mieszczaniskich wokot
Wroctawia. Wspotpracowata przy powstaniu wroctawskich wydawnictw: Encyklopedii Wro-
ctawia, Leksykonu architektury Wroctawia i Leksykonu zieleni Wroctawia. Od ponad dwudziestu
lat bada tez zabytki drewnianej architektury szkieletowej w Polsce, zwiaszcza na Slgsku i we

Wroctawiu. Jest autorkg wielu opracowan i artykutow o takiej tematyce.

Helena Jadwiszczok-Molencka

Ukoriczyta studia licencjackie na kierunku historia sztuki Uniwersytetu Slgskiego w Katowi-
cach, gdzie pisata prace licencjacka pod kierunkiem dr hab. Irmy Koziny na temat srodowi-
ska artystycznego Bytomia po 1945 r. Studia magisterskie ukonczyta natomiast na kierunku
kulturoznawstwo o specjalizacji teoria i historia kultury, gdzie pisata prace magisterskg pod
kierunkiem dr hab. Marka Pacukiewicza na temat historycznych i mitologicznych aspektéw
w animacji japonskiej. Autorka zajmuije sie zarowno badaniami nad kulturowymi aspektami
Bytomia, ale takze kulturg i popkulturg japoriskg. Obecnie jest doktorantkg na kierunku
kulturoznawstwo o specjalizacji teoria i historia kultury Uniwersytetu Slgskiego.
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Milosz Markiewicz

Absolwent historii sztuki oraz kulturoznawstwa w ramach Miedzywydziatowych Indywidu-
alnych Studiéw Humanistycznych Uniwersytetu Slgskiego. Jest doktorantem w Zaktadzie
Estetyki Instytutu Nauk o Kulturze i Studidw Interdyscyplinarnych tej uczelni. Wspotpracuje
z dwutygodnikiem kulturalnym ,artPapier”, magazynem ,reflektor”, pismem artystycznym
ASP w Katowicach ,TUBA" oraz miedzyuczelnianym magazynem o sztuce ,kARTki", gdzie
petni funkcje redaktora naczelnego.

Magdalena Marzec

Studentka Uniwersytetu Jagiellonskiego. Po uzyskaniu w 2013 roku dyplomow licencjac-
kich na kierunkach historia sztuki i filologia romariska w ramach Miedzywydziatowych
Indywidualnych Studiéw Humanistycznych, kontynuuje studia magisterskie na tych sa-
mych wydziatach ze specjalizacjg ogding dla pierwszego i ttumaczeniowa dla drugiego.
Pierwszy rok spedzita na paryskiej uczelni Ecole pratique des hautes études dzieki progra-
mowi Erasmus. Rozpoczeta prace w jednym z tamtejszych domdw aukcyjnych, rozwijajac
w ten sposdb swoje zainteresowania zwigzane z obiema dziedzinami, poznajgc meandry
francuskiego rynku sztuki i realizujgc powoli swoje marzenia.

Marta Ostrowska-Bies

Absolwentka filologii germanskiej oraz historii sztuki na Uniwersytecie Wroctawskim. Pod
kierownictwem prof. Agnieszki Zabtockiej-Kos przygotowata dysertacje na temat zycia
i tworczosci slaskiego architekta Karla Grossera (1850-1918). Do jej zainteresowan ba-
dawczych nalezg zjawiska architektoniczne przetomu XIX i XX wieku, rewitalizacja terendw
I budynkéw poprzemystowych oraz zagadnienia wspotczesnej zieleni miejskie).

Maria Pallado

Absolwentka historii sztuki (studia | stopnia) na Uniwersytecie Slgskim. W roku akademic-
kim 2011/2012 byta przewodniczgcg Studenckiego Kota Naukowego Historykow Sztuki
US. W 2012 r. otrzymata Wyréznienie Jego Magnificencji Rektora US za dziatalno$¢ kul-
turalng i osiggniecia naukowe. Studiuje historie sztuki na Uniwersytecie Warszawskim
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(studia Il stopnia). W ramach prac kota naukowego Czarny Kwadrat IHS byta wspdtkura-
torkg wystawy studentéw Wydziatu Sztuki Mediéw warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych
Swiatoobraz, pod kierunkiem Andy Rottenberg. W latach 2011-2014 wspdtpracowata
z warszawskg galerig Asymetria, gdzie zajmowata sie tworczoscig polskich fotograféw
pracujgcych w latach 50. i 60. XX wieku.

Sabina Rotowska

Ukoriczyta historie sztuki (studia | stopnia) na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach. Kie-
runek kontynuowata na studiach Il stopnia na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie.
Jej zainteresowania naukowe skupione sg wokét problemaéw sztuki Gérnego Slgska oraz
zagadnien zwigzanych z kulturg judaistyczna.

Daria Rzepiela

Zajmuje sie sztukg przestrzeni, podejmuje interdyscyplinarne dziatania w obszarze pro-
jektowania, sztuki i nauki. Studiowata w Ecole Superieure d'Arts Graphique et Architecture
Interieure ESAG Academie Julian-Penninghen w Paryzu oraz na Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie na Wydziale Malarstwa w pracowni prof. Adama Wsiotkowskiego, a takze na
Wydziale Architektury Wnetrz, gdzie w 2009 roku obronita prace doktorska. Ukonczyta
rowniez podyplomowe studia kuratorskie w zakresie sztuki wspdtczesnej IHS Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Aktywnie bierze udziat w konferencjach naukowych i wystawach, prezen-

tujgc autorskie rozwigzania projektowe i artystyczne.

Agata Stronciwilk

Doktorantka w Zaktadzie Estetyki Instytutu Nauk o Kulturze i Studiow Interdyscyplinarnych
Uniwersytetu Slaskiego. Studiowata kulturoznawstwo i filozofie w ramach Miedzywydzia-
towych Indywidualnych Studiéw Humanistycznych US oraz historie sztuki na Uniwersyte-
tach Slgskim, Jagielloriskim oraz Wroctawskim. Zajmuje sie takze edukacjg artystyczna,
wspotpracujgc z wieloma instytucjami kulturalnymi w wojewddztwie slaskim. Publikowata
w ,artPapierze”, ,Opcjach’, ,Fragile” oraz ,Kulturze Wspotczesnej'. Jest redaktorkg miedzy-
uczelnianego magazynu o sztuce ,kARTKi".
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Wioletta Wrona-Gaj

Magister historii i historii sztuki, absolwentka Uniwersytetu Wroctawskiego, ukoriczyta
studia podyplomowe na Politechnice tédzkiej i Wroctawskiej. Zainteresowania autorki
oscylujg pomiedzy historig dynastyczng XIX wieku, architekturg rezydencjonalng, urbani-
styka i historig spoteczng tego okresu, genealogig a zagadnieniami zwigzanymi z historig
techniki i rewitalizacjg obiektow postindustrialnych. Na co dzieri pracowniczka Fundacji
Otwartego Muzeum Techniki we Wroctawiu, kustosz Sowiogorskiego Muzeum Techniki

w Dzierzoniowie, fotograf-dokumentalista.



Andrejew Leonid 46

Aragonski Ferdynand 109

Aresin (zdomu Domes) Maria  169-170

Aresin Franz 169-170

Bahlcke Joachim 12

Ballestrem Franz von 152

Baran Bogdan 150, 167

Barkley Florence 46

Barthel Gustav 12

Barthes Roland 166-167

Bawarska Elzbieta (Sissi) 156-157,159

Beauharnais Joézefina I de 159

Biasion Jan 70

Bienkowska Wiera 111,117

Bierut Bolestaw 68-69, 72, 76—77,
80-82,98

Birkmann Peter 69

Indeks nazwisk

Bismarck Otto von 41-42

Btachuta Bolestaw 119, 121, 123-124,
128

Btahut Magdalena 119, 122, 128

Blanckarts Moritz 45, 53

Btoriska Wanda 166—167

Bonaparte Napoleon Il 157

Bonczol Jozef 169-173,177,179,1817,
189

Bonczyk ks. Norbert 177-178

Borowik Aneta 9, 98

Boucher Frangois 154

Brost Heinrich 23

Brzezicki Stawomir 59, 66

Buc¢ Wtodzimierz 87

Burckhardt Jacob 122

Burzyniski Jacek 85
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Camphausen Wilhelm 45, 53

Caro (z domu Kern) Hermina 24, 31

Caro (z domu Lubowski) Flora 26, 31

Caro Carl 25

Caro Georg 24-25

Caro Moritz Isaak 24

Caro Oscar 9,21-22,24-33

Caro Paul 25

Caro Robert  24-25

Chambers James 40, 53

Chmielowski Bogustaw 70, 75,98

Chojecka Ewa 7,12-15,17,19,98,107,
119,128,171,189

Chopin Fryderyk 80

Chrobok Ludwik 177

Chrzanowski Tadeusz 130, 147

Chwalibog Zbigniew 85

CilleRen Wolfgang 37, 41,50-51, 53

Coccorante Leonardo 45

Cornwalis West Maria Teresa -
Hochberg Maria Teresa

Czechowicz Bogustaw 44, 563

Czerner Olgierd 21, 32

Daelen Eduard 45, 53

Dame Ludwig 123

Degen Karl 59, 66

Degeorge Charles 101

Deleuze Gilles 145

Derdacki Wtadystaw 70

Destailleur Hippolyte 7, 37-38, 40, 53

Dierig Wilhelm 29

Dtugoborski Wactaw 98,118,128

Dobesz Janusz 37,42, 53

Dobrowolski Tadeusz 12

Dohmer Klaus 43, 53

Domes Ignacy 169,176, 180

Domes Julia 169

Domes Maria - Aresin Maria

Donnersmarck Hugo von 27

Drabina Jan 169,177,179, 188-189

Dron Maciej 182

Duchowicz Julian 9, 71-72, 7475, 77,
84-87,99

Duncker Aleksander 16,131, 133-134
146

Dunikowski Xawery 77, 83

Durm Josef 122

Dybet Tadeusz 177,189

Dziembata Justyna 10

Endemann Karl Johaness 45, 53

Engels Fryderyk 80

Eysymontt Janina 36, 53

Eysymontt Krzysztof 36, 53

Felus Daniela 179

Fossi Gloria 150, 167

Franke Arne 21, 32

Frémiet Emmanuel 102

Frey Dogobert 12

Frydecki Andrzej 70, 85,97

Fuchs Andrze; 68



Fuchs Konrad 24, 32

Gadamer Hans Georg 150, 167

Garlinski Bohdan 82,98

Gartner Friedrich 122

Gaschin Fanny von 115

Gaschin Hans Ilvon 115

Gaschin Wandavon 115

Gaworski Marek 63, 66, 146

Gawrecki Dan 12

Gebarowicz Mieczystaw 12

Gierula Tadeusz 78,99

Girouard Mark 53

Gtadysz Antoni 11

Gliszczynski Jaremi 98

Godula Karol 35, 40, 47

Gotba Kazimierz 83

Goldstein Abraham 119-120, 128—-129

Goldstein Jézef 119-120, 128-129

Goldstein Moritz 123

Golonka Kazimierz 70, 97

Gorniczek Beata 53

Gorska Hanna 9, 57-58, 6061, 66

Gorywoda Anzelm 87

Gottgetreu Martin - 131

Gottgetreu Moritz Wilhelm  131-133,
136,139

Gottgetreu Rudolf Wilhelm 131

Gotthard Ludwik 44

Goury Jules 112

GrabarOleg 108-109,116

Grad Helena 130, 147

Graff Anton 45

Graham James Gilliespie 136

Grosser Karl  9,21-24,26-33, 64

Grosser Karl (senior) 22

Grossheim Karl von 122

Grosz Elizabeth 147

Grudke Marta 187

Grudzinski Andrzej 85

Grundmann Friedrich Wilhelm 118

Grundmann Ginter 12, 36, 41, 53

Grinfeld Ignacy 119

Gruszka Stanistaw 70, 96-97

Gryczik (z domu Hayn) Antonina 35 263

Gryczik Jan 35

Grygiel Tomasz 17,41, 55,100-107,
106

Guze Joanna 156—157, 167

Gwozdziewicz Matgorzata 125

Haase Julius 120

Habsburg Karol V. 110

Habsburg Maria Antonina 155, 159

Hagenscheidt Rudolf 25

Hatas Marcin 183, 186, 189

Hamilton David 136

Hammer Salomon 119

Harasimowicz Jan 18, 54

Hayn Antonina = Gryczik Antonina

Heblinski Jozef 177,189

Heidenreich Carl 37,47,152
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Henckel von Donnersmarck (réd) 17,19,
101,105,115-117,176

Henckel von Donnersmarck Guido 42,
100, 106, 151, 155

Henckel von Donnersmarck Hugo Il 115

Henckel von Donnersmarck Kraft 155

Herzig Arno 21,32

Hitzig Friedrich 126

Hochberg (réd) 9, 34—38, 40, 43-48,
50-56

Hochberg Anna Emilia  34-35

Hochberg Hans Heinrich VI 34, 36

Hochberg Hans Heinrich X 35

Hochberg Hans Heinrich X1 7, 34, 38,
40-41, 46—-48, 50, 52, 64

Hochberg Hans Heinrich XIV Bolko 46

Hochberg Hans Heinrich XV 36, 39,
41-43,45-50, 52

Hochberg Jan Henryk Xl von - Hochberg

Hans Heinrich XI

Hochberg Maria Teresa 46, 49, 51

Hoffman Georg 128

Hohenzollern Charlotta 64

Hohenzollern Fryderyk Wilhelm 11l 39

Hohenzollern Wilhelm | 40

Hohenzollern Wilhelm Il 50, 151

Hohmann Inga 10, 152—154, 156—160,
163

Hotéwko Stefan 78,99

Hotownia Ryszard 46, 54

Holtze Richard 119

Hrankowska Teresa 103, 105-106

Huch Ricarda 46

Hugo Victor 111

lhne Ernst von 157

Irving Washington 111

Jackiewicz Wiktor 87

Jadwiszczok—Molencka Helena 10

Jakimowicz Teresa 58, 66

Jankowska Janina  70-71

Janota Wojciech 74,98

Jaroszewski Tadeusz Stefan 58, 66, 82,
107,7105,7111,116

Jarry Alfred 46

Jeske—Cybulska Bronistawa 53

Jones Owen 112,114,116

Juraszynski Janusz 86

Juzoniowa Janina 70,97

Juzwa Nina 87

Kachel Jozef 175

Kachel Pawet 181

Kaczmarek Ryszard 12,83

Kaleta Dariusz 10, 1562, 155, 159

Kalide Alwina 170

Kalide Theodor 170-171,188

Kaminski Aleksander 68

Kapustka Mateusz 46, 54

Kartowicz Mieczystaw 80

Karwowska Elzbieta 111,116

Kastylijska Izabelal 109



Kaufmann Johaness 44, 54

Kayser Heinrich Joseph 122

Kern Heinrich  24-25

Kern Hermina - Caro Hermina

Klajmon Barbara 100,105,119,128,182

Klenze Leovon 122

Klockner Karl  65—66

Ktos Leonard 177, 189

Kmiecik Barbara 120-122, 128

Knippel Ernst Wilhelm 22

Knock Hermann 172

Koch W. John 48, 50, 54

Kocimski Karol 86

Kohler Baltazar 21

Koj Piotr 186

Kolbuszowski Witold 85

Kolloff Eduard 122

Komorowski Waldemar 119, 123,128

Koniger Ernst 12

Kopacki Andrzej 39, 54

Kornecki Marian 130, 147

Kozinalrma 7-8,15-19, 47, 54, 64, 66,
77,98, 100—101, 103, 105, 108, 118,

120,122,128,130,147,151,153,155, 167,

171,189

Krakowski Piotr 122,128

Kramsta Ernst Richard  21-22, 24

Krawczyk Jarostaw A, 19,115-116

Krescentyn 58

Kruczek Jan 64, 66

Krupinski Janusz  146-147

Krzeminska—Kruczek Katarzyna 184

Krzyzanowski Konrad 175

Ksciuczyk Dominika 187

Kubalska—Sulkiewicz Krystyna 108,117

Kuhnert Friedrich Wilhelm 45, 54

Kulesz Jézef 70, 72,97

Kurko Jan 185

Kuzio—Podrucki Arkadiusz 19, 39-40,
44,54,115=-117

Kwiecinska Elzbieta 185

Lachmann Teresa - Palva Bianka de

Lanson Gustave 111,117

Lefuel Hector 17,41, 55,100—-104, 106,
151

Lenin Wtodzimierz 80

Lesiuk Wiestaw 147

Lessing Carl Friedrich 45, 563

Lipowczan Wiktor 85, 87

tobos Tadeusz 70, 72,98

tozinska Tamara 150,167

Lubowski Flora - Caro Flora

Lubowski Salomon  25-26, 32

Lucae Richard 122,171

tuczynski Romuald 39, 48, 54

Lidecke Carl 37,39, 47,53,130, 134,
136,139

Lustig Leo 25,32

Machcewicz Pawet 108-109, 117

Majerska (z domu Thullie) Zofia 86

265
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Majerski Stanistaw 86

Majerski Zygmunt 9, 71-72,74-75,77,

84-87,99
Matkowski Leon 69, 74-75,78, 80
Matusecki Bogustaw 25-26, 32
Manguin Pierre 101-103
Mansart Frangois 103
Marcinow Stanistaw 77, 83
Marczak-Krupa Anna 154, 167
Markiewicz Mitosz 8,10
Marks Karol 80
Marzec Magdalena 10
Masson Théodat 101
Maubeuge Maria Jadwiga von 44
Mennekes Ralf 42, 54
Migocki Wojciech 71
Mitkowski Tadeusz  108-109, 117
Minutoli Aleksander von 46, 54
Mokrzycka Hanna 70,97
Molthein Humbert Walcher von 36, 43
Moniuszko Stanistaw 80
Morka Mieczystaw 154, 158
Moskal Jerzy 74,98
Mrozek Wanda 98,118,128
Musiot Ludwik 8
Muther Richard 45, 54
Naghrali Jusuf Ibn 109
Nash John 140, 147
Neuling Ferdinand 83
Neyman Julian 86

Nielsen Christine 59, 66
Niemeyer Reinhold 69
Nipperday Thomas 39, 54
Nottebohm Heinrich Moritz August 118,
171

Nyga Marcin 45, 54

Oborny Alojzy  7,54,117
Odorowski Waldemar 15
Ostrowska-Bies Marta 9
Paiva Biankade 100-106,151,153,155
Palica Magdalena 46, 54
Pallado Maria 10

Panic Idzi 11

Panofsky Erwin 8

Pastucha Rudolf 172,182,189
Paszko Hanna 187

Pautre JeanLe 102

Pavelt Olivier 40, 48, 64
Pawtowski Andrzej 146-147
Perlick Alfons 24, 32

Persius Ludwig 135

Petz Anton 36

Piekalski Jerzy 57, 66
Pienkowski Romuald 70,97
Pietras Antoni 87

Pietrusa Stanistaw 188
Pinotti Giovanni 48
Ptachecki Bogumit 78,99
Platon 144

Ptazak Ignacy 7,54



Pless Daisy von 39, 48—51, 53-55

Pless First von - Hochberg Hans
Heinrich XV

Podlach Wtadystaw 12

Poelzig Hans 31

Polak Jerzy 35, 41-42, 45—-46, 54

Polanski Antoni 117

Pompadour Markiza de 154, 159

Popiotek Kazimierz 11

Rathey Otto 23

Redern Carl Gustaw von 131

Redern Erdmann Carlvon 131

Regell Paul 64, 66

Reinhardt Sebastian Carl Christian 45

Renard Andreas 63

Richter Ludwig 45, 54

Ritter Axel 147

Rolak Jarostaw 100, 105

Rossigneux Charles 103

Rotowska Sabina 10

Rudolf Johann Georg 36

Rybka lwona 36, 38, 54

Rzepiela Daria 10, 147

Sadowskitukasz Mikotaj 101-103,105

Salisch Ernst Heinrich von = 61

Schaffgotsch (réd) 9,34-40, 42,44-47,
51-56

Schaffgotsch Joanna 39

Schaffgotsch Emanuel Gotthard 39

Schaffgotsch Fryderyk 44, 47

Schaffgotsch Johann Nepomuck 38

Schaffgotsch Hans Ulrich 35, 37, 39, 44,
47

Schatzberg Leonard Dorst von  57-58

Schinkel Carl Friedrich 122, 135

Schomberg Godula Joanna von 35

Schroller Friedrich 16

Seherr-Thoss (z domu White) Muriel
134-135

Seherr-Thoss Hermann von 131,134

Semper Gottfried 121-122

Serlio Sebastiano 127

Sidto Wtadystaw 87

Siekierski Stanistaw  163—-164, 167 267

Sienicki Stefan  78-81, 98

Sikora Matgorzata 19

Silnicki Tadeusz 12

Silvestre Israel 102

Skuratowicz Jan  15-16, 40, 55, 101,
103,106

Smolarek-Grzegorczyk Sylwia 45, 55

Snoch Bogdan 172,178,189

Sobczynska-Szczepanska Mirostawa 19

Sobon Wojciech 70, 97

Spate Kurt 22,33

Sramkiewicz Marian 85

Stalin Jozef 80

Staniszewski Michat 185

Strachwitz Johann Friedrich von 61

Strachwitz Johann Mauritz von 61
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Strack Johann Heinrich 135, 143

Stronciwilk Agata 8,10

Strozzi Bernardo 45

Sumorok Aleksandra 98

Syma Anna 108

Syska Anna 69

Syska Jozef 70,97

Szacka Barbara 165-167

Szafer Tadeusz Przemystaw 98

Szaraniec Lech 12

Szary Ernest 87

Szczech Bernard 170, 189

Szczypka-Gwiazda Barbara 15,20

Szewczyk Grazyna 180, 189

Szewczyk Wilhelm 74, 98

Szturc Jan 180, 189

Szymanowski Karol 31, 80

Tarczynski Jan 85

Teodorowicz-Todorowski Tadeusz
70-71

Thieme Ulrich 131, 147

Thullie Zofia - Majerska Zofia

Tiele-Winckler (réd) 10, 63, 172-174,
176-178,180, 182, 184, 187—191

Tiele-Winckler Claus von 171

Tiele-Winckler Evavon 171,179, 185,

187

Tiele-Winckler Hubert von 170-171,178

Tiele-Winckler Waleska von 170-171
Tischbein Christian Wilhelm 36

Tomkiewicz Wtadystaw 160, 167

Tuffrau Paul 111,117

Tyczkowski Adam 86

Uthmann Hans Heinrich 59

Wagenschon Franz Xaver 155

Wasilewski Jerzy 78,99

Watzlaw Maria 143

Weber Matthias 18, 54

Weber Robert 16, 55,131, 133-134, 136,
147

Weise Erich 12

Werner Friedrich Bernhard  60-61, 66

Whelan Agnieszka 111-112,117

White Hayden 9

White Muriel = Seherr-Thoss Muriel

Wiatrowski Leszek 11

Widok Norbert 117

Wieczorek Edward 171,189

Wilcke Joachim 46, 55

Willis Fred C. 131, 147

Wilmann Michael 46

Winckler Franz von 170, 182

Winterhalter Franz Xaver 156—157,159

Witodarczyk Wojciech 98

Wojcik Krzysztof 186

Wozniak Adam 87

Wrona-Gaj Wioletta 7,9, 35,55

Zacharska-Wojcieszak Halina 87

Zagorski Bogustaw 108,116

Zapolska Gabriela 46



Zawadzka Stanistawa 70, 97

Zawadzki Aleksander 69

Zgorniak Marek 17, 39, 41, 43, 55,
100-104, 106

Ziembinski Janusz 7, 8, 38, 40, 53—55,
64, 66

Zietek Jerzy 69,72,78

Zyqulski Zdzistaw (junior) 48, 54,
107-108, 112,117
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