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INTRODUCCION

El debate siempre es importante y especialmente importante para aumentar la
comprensién general de las formas basicas de pensamiento arquitectonico. Hay
gue despertar el interés de los ciudadanos para que pueda existir un entorno digno.

Juha Leiviska:

1 “Debate is always important and it’s especially important to increase the general understanding of basic
architectural ways of thinking. The interest of the general public must be aroused to make them able to demand
a decent environment.” (Traduccion propia) Leiviska, Juha en livonen, Risto y Norri, Marja-Riitta, “Instruments of
Light. A discussion with Juha Leiviska”, Arkkitehti,The Finnish Architecture Review, 1981, p. 66.






RESUMEN

El interés por el impacto de la arquitectura en sus habitantes y la percepcion del espacio por estos lleva a cuestionar cdmo
se tiene en cuenta la experiencia espacial desde la fase proyectual con el fin de entender la influencia de las decisiones de
proyecto sobre la experiencia del habitar. En este punto reside la motivacion principal de esta tesis, cuyo objetivo fundamental
es analizar la arquitectura a partir de una aproximacion fenomenoldégica, tomando como referencia tres obras significativas del
arquitecto Juha Leiviskd, teniendo en cuenta parametros sensitivos y la experiencia haptica de su arquitectura. De esa forma,
en esta investigacion se usa el contexto local y cultural de la arquitectura finlandesa, a partir de la obra de Juha Leiviska y los
escritos de Juhani Pallasmaa sobre fenomenologia, para establecer una dialogia entre la teoria y la practica arquitectdnica.

En consecuencia, se proponen tres conceptos fundamentales desde una postura de aproximacién fenomenoldgica a la
arquitectura que son: el lugar, la espacialidad y sus fendémenos, y el tiempo. Por un lado, las caracteristicas del lugar con su
contexto fisico, cultural y social que permiten explorar las intenciones del arquitecto. Mientras que el analisis del espacio
materializado, con sus rasgos proyectuales, tiene en cuenta los fendmenos que son percibidos por los varios sentidos: como la
luz, la materia y el sonido; entre otros atributos de los proyectos como la geometria, la sintaxis del espacio, la relacion con la
historia y otros aspectos formales y estilisticos. Finalmente, el tiempo permite entender la percepcidn, las vivencias, cémo se
manifiestan las intenciones del arquitecto en los habitantes, y una conclusiéon mas interpretativa y hermenéutica de las obras.

En ese sentido, las tres obras del arquitecto Juha Leiviskd que se analizan son: la iglesia de Mannistd, en Kuopio; el conjunto de
la biblioteca, guarderia y habitacién unifamiliares en Vallila; y el centro cultural de Belén, Palestina. Tres obras concretas para
entender su proceso de proyecto, y cdmo su arquitectura afecta las vivencias cotidianas. Estos proyectos estan ubicados en dos
paises y en culturas diferentes, en Finlandia y Palestina, lo que permite entender la adaptacién de su arquitectura a realidades
y contextos fisicos y socioculturales distintos, valorando siempre la memoria del lugar, y su relacion historica. A partir de estas
obras se abordan temas sobre la relacién de la arquitectura con la escala urbana o del paisaje con la historia y la arquitectura
vernacula. A su vez, esta investigacion tiene en cuenta las influencias interdisciplinares de la musica y la pintura abstracta en la
arquitectura de Juha Leiviska.

El analisis de las tres obras ha permitido identificar elementos e intenciones proyectuales que se repiten y que la creacion
de diferentes atmosferas estad altamente relacionada con el genius loci. La obra de Juha Leiviska manifiesta un alto grado de
complejidad sensorial, reconocido por su dominio de la luz natural, la sensibilidad al sonido y la exploracién de la materia, por
lo que el analisis de su obra ha permitido valorar la experiencia corpdrea en las vivencias arquitectonicas y la importancia de
considerar los fendmenos espaciales desde el proceso proyectual.

Esta investigacidn concluye que el proceso proyectual de Juha Leiviskd parte de un didlogo entre el construir y el habitar, entre
los habitantesy el arquitecto en un proceso continuo. Ademas, la perspectiva fenomenoldgica de aproximacion a la arquitectura
muestra en esta investigacién una forma de pensar y analizar la arquitectura que se puede trasladar a una forma de educary
hacer arquitectura a partir de los fendmenos espaciales, con el fin de construir arquitecturas sensibles con influencias positivas
para nuestro habitar.

Palabras Clave: fenomenologia, arquitectura finlandesa, Juha Leiviska, arquitectura nordica.
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INTRODUCCION

Esta investigacidon plasmada en la presente tesis nace de la necesidad de una continua busqueda personal
y profesional de entender la arquitectura y su proceso proyectual. Surge de varios interrogantes sobre el
impacto de la arquitectura en sus habitantes y de si este impacto se tiene en cuenta en el proceso proyectual.
Nace de la necesidad de entender conceptos tedricos desde la practica arquitectdnica, desde el proyecto.
El interés por el impacto de la arquitectura en sus habitantes, entender si realmente todo lo que pensamos
durante el proceso proyectual se ve reflejado en la experiencia del espacio y si el proceso considera este
impacto fisico y emocional fueron las premisas que marcaron el interés de desarrollar esta investigacion.

Partiendo de las cuestiones e interrogantes iniciales sobre la percepcién arquitectonica —cémo se percibe
el espacio, qué elementos arquitectonicos participan en nuestra percepcién o afectan en la experiencia
del espacio y como— esta tesis se propone establecer una linea de aproximacién fenomenoldgica a la
arquitectura orientada a la confrontacion mente-cuerpo, cuerpo — objeto (arquitecténico) y arquitectura-
habitante explicando las relaciones que hay entre estos tres ejes fundamentales. Ademas, pretende entender
las relaciones entre forma, materia, usos, contexto, historia y sus significados. Se considera los fendmenos
gue se dan en la experiencia espacial como parte de esta investigacidon, que va mas alla de la forma y funcién
comunmente atendida por la arquitectura moderna. Los temas de la experiencia se han traducido aqui a
conceptos de percepcion, fendmenos, memoria, tiempo. A partir del analisis de fendmenos que ocurren
dentro del espacio arquitectdonico como fendmenos luminicos, acusticos, hapticos, tactiles, corporeos, entre
otros, esta investigacion incluye en su analisis la percepcion del espacio. Mas que un analisis programatico,
estilistico o tecnoldgico, la fenomenologia pretende incluir en la investigacién un analisis de lo que deriva de
la arquitectura, de las interpretaciones de criticos y tedricos, de los usos y de los habitantes, en un analisis
espacio-temporal de la arquitectura, ademas de las intenciones proyectuales del arquitecto.

Con objeto de acotar la investigacidon, se centra en la obra de J. Leiviskd, uno de los arquitectos mas
reconocidos de la arquitectura finlandesa. Su obra arquitecténica de gran calidad y coherencia lo coloca,
sin duda entre los mejores arquitectos europeos. Un arquitecto que hoy en dia conserva un papel critico y
activo en la arquitectura de Finlandia. Su obra estad dentro de la arquitectura moderna nordica y al mismo
tiempo incluida en el amplio panorama de la tradicidn europea. Para el desarrollo de esta investigacion, se
han seleccionado tres obras de este arquitecto para investigar qué elementos arquitectdnicos influyen en
la experiencia espacial y pueden afectar no solo al uso del espacio, sino también a las relaciones sociales en
él. La eleccién de la obra de un arquitecto para su analisis parte del principio del conocimiento basado en la
arquitectura misma como material de proyecto?.

2 Ferrer Forés, Jaime, “Primera piedra. Bases para el Proyecto Arquitecténico.”, en ESTOA n° 15, n°15, vol. Facultad de Arquitectura y Urbanismo de
la Universidad de Cuenca, 2019, p. 46.
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Portada. Composicion con la fotografia de la Iglesia en Pakila de
©Arno Chapelle y la fotografia Harmony, de Cold Collection de
©Mikko Lagerste (Elaboracion propia)

1 Juha Leiviskd tocando el piano en la Iglesia de Myyrmaki
(Elaboracion propia, 2016)
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J. Leiviska es el primero en enfatizar la importancia del pensamiento arquitectdnico. Este pensamiento es lo
gue permitird un mayor entendimiento del proceso proyectual y, con eso, el desarrollo de arquitecturas mas
cercanas a la sociedad. En su frase sobre el debate de la arquitectura, el arquitecto incentiva la investigacién
y el debate sobre esta como una forma de acercamiento de la arquitectura a la sociedad. J. Leiviska
comparte nacionalidad con uno de los mayores arquitectos del siglo XX, Alvar Aalto, y con uno de los
arquitectos que mejor ha escrito y defendido la fenomenologia en la arquitectura, Juhani Pallasmaa?, por lo
gue la tesis aprovecha este contexto local y cultural para establecer una dialogia entre la teoria y la practica.

Esta investigacion plantea el estudio de la obra arquitectdnica del arquitecto finlandés desde un punto de
vista fenomenoldgico. La interaccion entre diferentes formas de expresion y arte permite examinar su
proceso proyectual. El arquitecto utiliza la musica y principios analiticos del disefio para la composicion de
sus proyectos, de forma que esta influencia es percibida por los usuarios y criticos de la arquitectura.
La tesis pretende asi partir de las intenciones proyectuales del arquitecto, con todas sus influencias
interdisciplinares, para el analisis de la obra incluyendo las percepciones de los habitantes. Su arte esta
dentro de un contexto fisico, social y cultural especifico, pero con un valor universal como pretende mostrar
esta tesis.

Se profundizard en el estudio de tres obras concretas para entender su proceso de proyecto y como su
arquitectura afecta las vivencias cuotidianas. Tres proyectos ubicados en dos paises y en culturas diferentes,
lo que permitira entender la adaptacidon de su arquitectura a contextos fisicos y socioculturales diferentes.
Procuramos con este analisis hacer una lectura de las obras a partir del usuario como critico de arte: qué es
lo que el usuario entiende de la obra, la luz, la muUsica, la historia, etc., de forma indirecta. Pretendemos
establecer la relacion entre la Arquitectura, su forma fisica y construida, y las intenciones del arquitecto, con
sus métodos, procedimientos, influencias y uso real de la obra, para comprender el papel del arquitecto.
La obra de J. Leiviskd manifiesta un alto grado de complejidad sensorial, por lo que es una oportunidad de
entender cémo proyecta este arquitecto y como son percibidas sus obras en un didlogo entre el proyectar
y el habitar.

3 Pallasmaa, Juhani, Los ojos de la piel Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 2006.



ORIGINALIDAD

La originalidad del tema pasa por la posibilidad de que la presente investigacién se asuma como primer
estudio integral de la obra de Juha Leiviskd bajo una perspectiva fenomenoldgica. Esta investigacion
pretender dar a conocer y profundizar el estudio de la obra y la forma de proyectar de uno de los mas
prestigiosos arquitectos finlandeses y nérdicos de los siglos XX - XXI. La aproximacién fenomenoldgica a la
arquitectura ya ha sido estudiada desde el punto de vista tedrico e incluso en el analisis de algunos autores
como Peter Zumthor* o Steven Holl®, autores que asumen una postura fenomenoldgica hacia la arquitectura
en sus escritos. Pero esta investigacidon pretende poner en didlogo esta aproximacion fenomenoldgica con
la practica arquitecténica de J. Leiviskd, en un didlogo constante entre teoria y practica, entre sus obras
construidas y la aproximacion fenomenoldgica defendida por autores como J. Pallasmaa. La fenomenologia
puede ayudarnos en el analisis de la percepcion del espacio y a entender cémo las obras de J. Leivisk3,
encuadradas dentro de la arquitectura moderna, son capaces de producir efectos sensitivos en los habitantes
afectando a su comportamiento mental, social y fisico. Su obra presenta la oportunidad de entender qué
aspectos hapticos y sensoriales se tienen en cuenta a la hora de proyectar y afectan a la percepcion espacial.

OBJETIVOS E INTERROGANTES

Analizar la arquitectura de J. Leiviska a partir de una aproximacién fenomenoldgica a través de tres obras
significativas del arquitecto, teniendo en cuenta parametros sensitivos y la experiencia hdptica de esta
arquitectura. De esta forma, pretende profundizar el estudio de la obra de este arquitecto y comprender los
principios y elementos de disefio fundamentales en su obra.

a) ldentificar y profundizar conceptos tedricos transversales a la fenomenologia y a la arquitectura, como
percepcion, experiencia, fendmeno y establecer su relacién a partir de la obra de J. Leiviska.

b) Identificar el dialogo entre lo propuesto por J.Leiviska y lo percibido por los habitantes, en tres proyectos:
la Iglesia de Mannisto, del Conjunto de Vallila y del Centro Cultural de Belén.

¢) Analizar los proyectos a partir de las intenciones del arquitecto, con sus influencias, historia y cultura del
lugar, y la arquitectura construida, confrontando con la experiencia, en una relacion dialdgica entre sujeto y
objeto.

Para la resolucion de estos objetivos, pretendemos analizar la obra de J. Leiviskd tanto en el ambito
constructivo, funcional y estético, como a nivel histdrico, cultural y social. Partimos de la premisa de que J.
Leiviskd, a pesar de no haber escrito ni conocer a fondo la corriente filoséfica de la fenomenologia, cuando
proyecta es sensible a los fenémenos espaciales que ocurren en su arquitectura, lo que dota a la atmosfera
de su arquitectura de un significado fisico y existencial. La propuesta parte de profundizar el estudio de

4 Zumthor, Peter, Atmosferas: entornos arquitecténicos, las cosas a mi alrededor. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 2006.
5 Holl, Steven, Cuestiones de percepcidn. Fenomenologia de la arquitectura., ed. Trad. Moisés Puente Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 2011.
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conceptos arquitectdnicos, recurriendo a pensadores cldsicos y modernos, a modo de situar lafenomenologia
en la arquitectura contemporanea y observar la utilidad de estos aspectos en la experiencia espacial. En
este sentido, pretende demostrar la relevancia del estudio de aspectos sensoriales y la importancia del
conocimiento del ser humano, recurriendo al uso de herramientas transdiciplinares como la filosofia, la
sociologia o las neurociencias para el andlisis del proyecto arquitectdnico, sin limitar la vertiente artistica y
funcional de la arquitectura.

MARCO TEORICO Y EPISTEMOLOGICO A PARTIR DE UNA APROXIMACION FENOMENOLOGICA

La investigacién se fundamenta en principios ontoldgicos y epistemoldgicos de la fenomenologia y
hermenéutica como un modo de aproximacion al espacio (Husserl®, M. Mearleau-Ponty’, P. Ricoeur®).
Articula el andlisis arquitecténico con una postura fenomenoldgica estableciendo una interaccion objeto-
sujeto, arquitecto-obra y obra- habitante. Usa métodos caracteristicos de la fenomenologia como la
reduccién para llegar a la esencia y descripcion. El marco tedrico de esta investigacion parte del mismo
tema, la fenomenologia, el estudio del fendmeno desde la conciencia, como un aporte a la forma de analizar
e interpretar la arquitectura (J. Pallasmaa®, S. Holl*®, P. Zumthor!!). Entender la arquitectura a través de la
percepcion del espacio y de sus fendmenos o los fendmenos que se dan en la experiencia arquitecténica.
La fenomenologia de la percepcion contiene conceptos ligados a la arquitectura, que para poder establecer
una aproximacién fenomenoldgica a la arquitectura fueron necesarios entender, conceptos como:

Percepcion es la accidén de capturar por completo. Exige una interpretacién, proyeccién, imaginacion e
intencionalidad. La percepcion es finita y la fenomenologia parte de aprender a mirar las cosas?. Cémo
percibimos el espacio es una de las cuestiones en las que la fenomenologia puede contribuir: en el
entendimiento de la percepcion arquitectdnica, la relacion que hay entre los sentidos, la percepcion vy la
realidad. Segun Steven Holl, percibimos las cosas a partir de la experiencia y captamos la arquitectura a
través de las percepciones sensoriales inmediatas?®.

Experiencia significa haber conocido algo. El método fenomenolégico se basa en la experiencia. La
experiencia fenomenoldgica incorpora el aprender a través de una experiencia sensible, no solo directa,
sino la experiencia de los recuerdos o expectativas'®. La fenomenologia puede ayudarnos a replantear el
conocimiento en la experiencia directa de las cosas, algo esencial en la arquitectura, y a entender qué

6 Husserl, Edmund, La idea de la fenomenologia: cinco lecciones, ed. Trad. Miguel Garcia-Baro, 1982.2 ed. México, D.F: Fondo de Cultura Econdmica,
1973.

7 Merleau-Ponty, M, Fenomenologia de la percepcidn, op. cit.

8 Ricoeur, Paul, Del texto a la accion. Ensayos de Hermenéutica Il., 1°ed. esp. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica, 1986.

9 Pallasmaa, Juhani, Habitar, ed. Trad. Alex Giménez Imirizaldu Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 2016.

10 Holl, Steven, Op. cit.

11 Zumthor, Peter, Op. cit.

12 Husserl, Edmund, La idea de la fenomenologia: cinco lecciones, op. cit.

13 Holl, Steven, Op. Cit, p. 10.

14 Husserl,E. La idea de la fenomenologia: cinco lecciones, Op. cit.



dimensiones arquitectonicas afectan al fendmeno de la experiencia espacial.

Fenédmeno podriamos decir que es lo que se muestra, visible en si mismo, y la fenomenologia es una
ciencia de los fendmenos seglin Edmund Husserl®. Entender como captamos los fendmenos que se dan
en la percepcién del espacio y como captamos la duracion de estos, un fendmeno pasado y presente. Un
concepto que puede ayudar a entender cémo captamos la arquitectura.

Se parte de la corriente filoséfica de la fenomenologia, donde el objeto de estudio es analizado o visto como
algo vivido, experienciado, empirico. De esta corriente se usan autores como:

Edmund Husserl, autor de varios libros sobre fenomenologia, define el “conocimiento fenomenoldgico
como el conocimiento de esencias™®. En su libro La idea de la fenomenologia'” establece conceptos como
conocimiento, percepcién, representacion y juicio, conceptos que aplican a la experiencia arquitectonica.
E. Husserl habla de temas importantes para el andlisis como la relacidén entre conocimiento y objeto, aqui
obra arquitectonica, la correlacion entre vivencia de conocimiento, significado y objeto. Sobre la percepcién,
E. Husserl reivindicd el conocimiento basado en la experiencia directa, pero también cémo captamos
un fenémeno presente y pasado y su duracion o variacién, la percepcion de los recuerdos o la vivencia
subjetiva psicoldgica, una percepcion prolongada de lo que ya no existe, exige un elemento Tiempo. Temas
fundamentales cuando se habla de percepcidn arquitectdnica y la influencia de estas percepciones pasadas
en nuestra experiencia del espacio.

Maurice Merleau-Ponty, a pesar de no haber escrito nada sobre arquitectura, se centrd en la percepcion,
algo muy importante en las vivencias espaciales. Defendid que la percepcién no es pasiva, por lo que el
conocimiento se adquiere en el acto perceptivo. Por lo tanto, podemos establecer la relacion de que es
en el espacio donde se adquiere este conocimiento espacial. M. Ponty defiende que se conoce a través
de relaciones, del movimiento, defiende la percepcién a partir de la experiencia corpdrea, de manera que
son nuestras acciones las que nos permiten entender la espacialidad e implicitamente el cuerpo. Solo a
través de esta experiencia integral podemos percibir un espacio u objeto en su totalidad. M. Ponty habla del
“mundo percibido”® que exige una experiencia intersensorial integral en un sentimiento fisico y psicolégico
y exige una conciencia, mostrando la importancia del cuerpo en las percepciones de la experiencia. Ademas,
M. Ponty también habla del tiempo, cdmo la experiencia dura en el tiempo a través de la memoria, de
recuerdos que impactan en nuestras futuras experiencias. Son estas ideas, la importancia del cuerpo y de la
experiencia corpdrea en el habitar arquitecténico, y otras ideas, como el espacio desde el quiasma, las que
permiten cuestionar el valor de la experiencia de la arquitectura construida a partir de los conceptos de la
fenomenologia.

15 Husserl,E.lbid. p. 97.

16 Ibid. p. 55.

17 Idem.

18 Merleau-Ponty,M. Fenomenologia de la percepcion, Op. cit, p. 219.
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2 Diagrama de las triples acciones del espacio - concebir, proyecto
- percibir, obra construida y vivir, habitar a partir de conceptos de la

fenomenologia (Elaboracion propia, 2020)
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M. Heidegger, en su libro Habitar, construir y pensar® sobre la concepcion del espacio existencial, expresa
gue este espacio se articula en lugares con cualidades diferenciadoras en funcién de nuestras ocupaciones,
el ser humano es capaz de crear relaciones este encuentro con la realidad. Se destaca también el concepto
de Dasein®® y el concepto de fendmeno “ser y tiempo”. Lo que antes era apenas un sitio, gana significado
y se eleva a lugar. Lo esencial no viene de las cosas, sino de la relacién que se establece entre el sujeto y el
mundo. Y podemos trasladar para la arquitectura esta idea de que construir es habitar y habitar es nuestra
manera de estar en el mundo.

Esta idea de lafenomenologia se ha trasladado a la neurofenomenologia, con el fin de estudiar la experiencia,
la mente o el comportamiento cerebral ante los estimulos del exterior. Este término fue acufiado por
Laughlin, Mc Manus y Aquili (1990) y Francisco Varela (1990). Hoy en dia se aprecia una creciente relacion
entre las ciencias y la arquitectura. Se trata de neurociencias aplicadas a la arquitectura, lo que ha sido
bautizado como neuroarquitectura. Esta ha sido desarrollada principalmente en Estados Unidos por ANFA,
The Academy of Neuroscience for Architecture, aunque son claramente visibles los apuntes de Anténio
Damasio?!, neurocientifico portugués que defiende la unién del cuerpo y la mente siguiendo la postura de
Merleau-Ponty.

Pero esta investigacidon pretende no quedarse solo en la fenomenologia como tal, ya que la fenomenologia
se centra en la experiencia individual, lo que podria ser insuficiente para abordar el rol social y politico de
la arquitectura; sino que la lleva hasta la interpretacién hermenéutica, de la mano de autores como Paul
Ricoeur. La hermenéutica se usa como base de interpretacidn artistica de la arquitectura, a partir del ciclo
hermenéutico. Paul Ricoeur establece tres fases en su analisis, definidas en Tiempo y relato, traslada a la
arquitectura, al acto de construir en Arquitectura y Narratividad. Las tres fases son: la Prefiguracion, antes
de la produccion artistica, “que serd vinculada a la idea — hay aqui unas reminiscencias heideggerianas
(habitar y construir)”®; la Configuracién: el tiempo construido, la intervencién arquitecténica, la obra; y la
Refiguracion de la lectura o relectura, de los lugares que habitamos®. La tesis propone un andlisis de las
obras que se basa en este ciclo hermenéutico de Paul Ricoeur de Prefiguracion, Configuracion y Refiguracién
y en la relacién fisico-social enfatizada por P. Ricoeur en Del texto a la accidn. Ensayos de Hermenéutica 12,
Esta relacion entre el fisico y el uso, en su apropiacion y relaciones sociales es confrontada con el analisis
sintactico del espacio, a través del programa UCL Depthmap, que se basa en las investigaciones y escritos de
Bill Hillier, como Space is the machine®.

19 Heidegger, Martin, Construir Habitar Pensar, ed. (Trad. Jesus Adrian Escudero), 2015.% ed. Madrid: La oficina Ediciones, 1951.

20 Heidegger, Martin, El concepto de tiempo (Tratado de 1924), ed. (Trad.Jesus Adrian Escudero), 2008.% ed. Barcelona: Herder Editorial, 1924, p.13.
21 Damasio, Antonio, El error de Descartes. La razon de las emociones. Santiago de Chile: Editorial Andres Bello, 1994.

22 Ricoeur, Paul, “Arquitectura y Narratividad”, en Arquitectonics. Mind, Land & Society. Arquitectura y Hermeneutica. Vol4. Barcelona: Edicions UPC,
2002, p. 13.

23 Idem.

24 Ricoeur, P. Del texto a la accion. Ensayos de Hermenéutica Il., 1°ed. esp. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica, 1986.

25 Hillier, B., Space is the machine: A configurational Theory of Architecture. Cambridge: Cambridge University Press, 1999.



Por otro lado, los aportes tedricos de la dialogia de Bakthin, Dialogic Imagination®, y los estudios de Josep
Muntafiola?” proponen una vision de la arquitectura a partir de la dialogia social, en una reinterpretacion de
la teoria de M. Bakhtin. J. Muntafiola propone un estudio desde una fenomenologia social para entender
como la arquitectura hace de puente entre lo poético del proyecto y lo social de las vivencias culturales,
estableciendo una relacion entre dialogia y fenomenologia. Como apoyo se recurre a los diversos libros
y articulos de Josep Muntafiola como Topogénesis (2000), Arquitectura como lugar (1996), Poética y
arquitectura (1981), entre otros.

En el dmbito de la arquitectura y de la teoria del lugar fue fundamental recurrir a C. Norberg-Schulz, que
habla del espacio existencial del habitar como una teoria del lugar, exponiendo la relacion entre lo existencial
y el lugar, la relacion da sentido existencial a la arquitectura?®. Establece el espacio existencial en una critica
a la concepcion abstracta del espacio del funcionalismo arquitecténico y defiende que la busqueda de la
esencia fenomenoldgica permite recuperar significaciones histéricas y culturales. El arquitecto y autor de
varios libros, J. Pallasmaa ha sido fundamental para el desarrollo de esta tesis ya que en sus escritos y
conferencias transporta esta idea de fenomenologia a la arquitectura, como en Ojos de la piel (2006), Una
arquitectura de la humildad (2010), La mano que piensa (2012), Dwelling in time (2015), Habitar (2016),
Esencias (2018), Tocando el mundo (2019) entre otros.

A partir de un discurso con referencias y basandose en estos autores y otros, se estructura esta investigacion
delaobradel. Leiviskd en una aproximacién fenomenoldgico-hermenéutica a su arquitectura para establecer
la relacidn entre la propuesta arquitectdnica y el habitar de los usuarios de su obra, valorando la arquitectura
en su experiencia espacial.

ANTECEDENTES

Investigaciones de referencia que abordan el proyecto arquitectdnico desde el punto de vista fenomenoldégico:

La tesis doctoral Una necesidad de una arquitectura critica. Teoria de la arquitectura desde la perspectiva
fenomenoldgica-hermenéutica, de Pau Pedragosa Borafull (2001) muestra una comprension de la
arquitectura desde el punto de vista fenomenoldgico-hermenéutico®. La tesis doctoral O sensivel e o
inteligivel: o projecto e a arquitectura: o caso de Steven Holl, de Rui Alves (2009), que recae sobre el valor de
la dimensidn comunicativa de la arquitectura en la actualidad. Rui Alves usa el trabajo de Steven Holl como
referencia para delimitar el concepto de proyecto como condensador de significado y reflexiona sobre la

26 Bakthin, Mikhail, Dialogic Imagination TAustin, Texas: University of Texas Press, 1981.

27 Muntafiola Thornberg, Josep, Khéra:Elementos de Prefiguracion em Arquitectura Barcelona, 1999.

28 Norberg-Schulz, Genius Loci: Towards a phenomenology of Architecture.

29 Bofarull, Pau Pedragosa, La necesidad de una arquitectura critica Teoria de la arquitectura desde la perspectiva fenomenoldgica-hermenéutica.
[en linea] Tesis doctoral. Universitat de Barcelona, 2003 [Consulta 20 Junio 2018] Disponible en: http://diposit.ub.edu/dspace/handle/2445/111142.
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naturaleza fenomenoldgica de la arquitectura y la posicién teérica de Steven Holl*°. También la tesis doctoral
El afecto en la arquitectura. La relacion arquitecto-lugar-habitante a través de la experiencia del proyecto, de
Fernando Esposito (2011) sobre el “afecto” y la relacién entre el lugar, el habitante y el arquitecto®..

Los espacios del sentir: El Kiasma como modelo de percepcion espacial (2016) de Shlomi Almagor, que explora
el tema fenomenoldgico a través de la obra de Steven Holl, que recurre a entrevistas y conversaciones con el
arquitecto y el arquitecto Juhani Pallasmaa®2. También la investigacion Espacios Intermedios frente al paisaje
natural: Reflexiones sobre la obra de Siza Vieira, de Rafael Reyes Torres (2015), que plantea un paralelismo
entre la narrativa y la arquitectura a partir de las obras de Goethe y de Siza Vieira®, donde el cruce entre lo
tedricoy lo practico, entre las obras de Siza y su entorno, permite abordar temas del lugar a través de relatos
escritos y representaciones de dibujo, muestran un precedente en el cual me he apoyado. Ademas de las
mas recientes investigaciones de Integracion contempordnea con edificios antiguos. La intervencion como
sintesis historica (2019) de Josué Nathan Martinez, en la valoracion del valor comunicativo de las obras de
Rafael Moneo, Carlo Scarppa y Peter Zumthor3*, con recursos y analisis morfoldgicos con la ayuda de UCL
Depthmap, y con esquemas hermenéuticos que muestran una aproximacion a la neurofenomenologia en
las intervenciones contemporaneas de edificios antiguos. Y el trabajo de Julia Beltran, Una visié historcica
com a eina projectual: el cas de Morella (2020). El aporte de estas tesis precedentes, que buscan entender
y analizar la arquitectura desde una perspectiva de la experiencia espacial y que estan basadas en teorias
dialdgicas, ha sido esencial.

Cabe destacar, también, algunas investigaciones precedentes sobre el contexto nérdico como Construir con
el paisaje. Breve historia de la arquitectura finlandesa, Riitta Nikula (1996), La aparicion del funcionalismo en
Finlandia, (1996)y el libro Alvar Aalto y Erik Bryggman. La aparicidn del funcionalismo en Finlandia, de Ismael
Garcia Rios (1998), Luz del norte, de Verdnica Orden (2010), Instantes Velados. Escenas retenidas: pequefia
escala en la arquitectura finlandesa en el siglo XX: villas, residencias y saunas, de Jairo Rodriguez (2013),
Incidencia del lugar en la obra de Arne Jacobsen, de Pol Martin Carbonell (2015), El bosque habitable: la
experiencia de construir ciudad paisaje en Finlandia, de Alvaro Cuéllar (2017), Raili y Reima Pietild.
El proyecto de Dipoli, de Moisés Royo Marquez (2018).

30 Alves, Rui, O sensivel e o inteligivel: o projecto e a arquitectura: o caso de Steven Holl. [en linea] Tesis doctoral. Universidade Lusiada de Lisboa,
2013. [Consulta 10 Febrero 2017] Disponible en: http://repositorio.ulusiada.pt/handle/11067/657.

31 Esposito Galarce, Fernando, El afecto en la arquitectura. La relacion arquitecto-lugar-habitante a través del proyecto. [en linea] Tesis doctoral.
Universidad Politécnica de Catalufia, 2011. [Consulta 30 Enero 2020] Disponible en: https://upcommons.upc.edu/handle/2117/95168.

32 Almagor, Shlomi, Los espacios del sentir. El Kiasma como modelo de percepcion espacial. [en linea] Tesis doctoral.UPC Universidad. [Consulta 8
Junio 2016] Disponible en: https://upcommons.upc.edu/handle/2117/96111?show=full Politécnica de catalufia, 2015.

33 Reyes, Rafael, Espacios intermedios frente al paisaje natural. Reflexiones sobre la obra de Alvaro Siza Vieira. [en linea] Tesis doctoral. ETSAB - UPC,
2015. [Consulta 10 Febrero 2017] Disponible en: https://upcommons.upc.edu/handle/2117/96190?show=full.

34 Martinez, Josue Nathan, Integraccion contempordnea con edificios antiguos. La intervencion como sintesis historica. [en linea] Tesis doctoral.
Universitat Politécnica de Catalunya - UPC, 2019. [Consulta 13 Marzo 2020] Disponible en: https://upcommons.upc.edu/handle/2117/182134.



A pesar de la reducida investigacion de la obra de J. Leiviskd, existen algunos registros de su obra como la
monografia publicada por el Museo de Arquitectura de Finlandia, con la publicacion de sus obras y con
una entrevista por parte de la exdirectora del museo Marja-Ritta Norri (1999). También el historiador de
arquitectura William J.R. Curtis, conocido por su critica de |a historia de la arquitectura moderna, ha dedicado
varios articulos a la obra de J. Leiviskd como Herencia e innovacion crdnica de una década arquitectdnica
(1993) y Variations sur um théeme (1995). Armelle Lavadou, historiadora de arte y arquitectura, también ha
publicado un articulo dedicado a J. Leiviskd llamado Portrait. Dossier Juha Leiviskd (1995). El reconocido
tedrico Kenneth Frampton, que ha realizado varias investigaciones enfocadas en la Arquitectura Moderna
y Contemporanea nordicas, escribio el articulo Landform, Fabric of Light: The architecture of Juha Leiviskd
(1996) donde establecié algunas influencias del arquitecto. El arquitecto y académico finlandés Simo
Paavilainen ha desarrollado varias investigaciones y escribid sobre Juha Leiviskd en Architect of light and
sound (2004) para la revista finlandesa Arkkitehti, The Finnish Architecture review. Esta importante revista
finlandesa ha publicado alguna de las obras del arquitecto J. Leiviska, pero apenas en 2004 dedicé un nimero
entero a la obra de J. Leiviska. Segun Harri Hautajarvi, editor jefe de la revista entre 2000-2008:

"Después de décadas de trabajo sistematico y sin compromisos, el arquitecto [J. Leiviskd] debe tener
un tipo especial de persistencia, ademas de una creatividad y un talento excepcionales, para haber
producido una arquitectura tan Unica y enérgica que se aleja por completo de lo convencional".3®

Malcolm Quantrill, el arquitecto y tedrico britdnico especializado en la historia de la arquitectura moderna
de Finlandia y autor de Finnish Architecture and Modernist Tradition (1995), escribié monografias de Alvar
Aalto y Reima Pietild, también escribid sobre Juha Leiviskd Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern
architecture (2001), posicionando a J. Leiviskd entre los mejores arquitectos modernos finlandeses®®. Kati
Blom, arquitecta e investigadora de la Universidad de Newcastle, combina en sus investigaciones el interés
de la fenomenologia con la arquitectura moderna finlandesa y ha escrito varios articulos sobre Reima Pietila
y en Undulating light (2004) destaca las influencias de la luz natural en la obra de J. Leiviska. Cabe mencionar,
asimismo, el articulo de David Walker White space in northern light two churches analysed (2004) con un
analisis fotografico de la luz nérdica en la Iglesia de Myyrmaki de J.Leiviska.

En la publicacién OASE #91 Building Atmosphere, |la arquitecta Gus Tielens escribe el articulo Rythmic Space®
2013 sobre la Iglesia de Myyrmaki y en el mismo nimero de la revista, en coautoria con Klaske Havik est3
publicado el articulo titulado Atmosphere, Compassion and Embodied Experience. A conversation about
Atmosphere with Juhani Pallasmaa® que contiene referencias al trabajo de J. Leiviska. Juhani Pallasmaa ha
referido varias veces las obras de J. Leiviskd en sus conferencias. Henry Plummer, académico del drea de

35 Hautajarvi, Harri, “Hidden pearls”, Arkkitehti,The Finnish Architecture Review Helsinki, Finland, 2004, pp. 16-17.

36 Quantrill, Malcolm, Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern Architecture London: Wiley Academy, 2001.

37 Tielens, Gus, “Rhythmic Space”, OASE 91 Rotterdam, 2013, pp. 102-5.

38 Havik, Klaske y Tielens, Gus, “Atmosphere, Compassion an Embodied experience. A conversation about Atmosphere with Juhani Pallasmaa”, OASE
91 Rotterdam, 2013, pp. 33-52.
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la arquitectura que ha investigado sobre la luz natural en la arquitectura, dedica también algunos escritos
a J. Leiviskd en su libro La arquitectura de la luz natural®® (2009). Cabe destacar que en el afio 2020 Henry
Plummer ha recibido junto a J. Leiviskd y al neurocientifico Russel Foster el premio The Daylight Award,
un premio anteriormente atribuido a Hiroshu Sabuichi (2018), Steven Holl (2016), SANAA (2014), Peter
Zumthor (2010), Henning Larsen (1987), Jorn Utznon (1980), entre otros arquitectos. Ademas de este
premio, también otras entidades han reconocido a través de premios la arquitectura de J. Leiviskd. Destacan
los siguientes: Pro Finlandia Medal (1992), Prince Eugen Medal (1994), Carlsberg Architectural Prize (1995)
y Antonio Feltrinelli Prize (2008).

A nivel de investigaciones especificas sobre la obra de J. Leiviska cabe destacar que el trabajo de este ha
sido olvidado en los ultimos afios. Apenas se han verificado trabajos de master sobre la obra del arquitecto
como el trabajo final de master de Alexandra Varela Arquitectura y Juego. Guarderia y Biblioteca en Vallila,
de Juha Leiviskd*®(2010), orientado por el Prof. Doctor Lluis Angel Dominguez. La tesis de master Arkitekt
Juha Leiviské och Svenska social- och kommunalhégskolans byggnad i Kronohage de Margaretha Von Troil
(2012) sobre el edificio de la Escuela Sueca de Ciencias Sociales y Gobierno Local en Kronohagen, donde el
edificio es analizado a partir del regionalismo critico, basando el marco tedrico en Alexander Tzonis, Liane
Lefaivre, y Kenneth Frampton®. La tesis de master de ingenieria de Frida Vikstrom sobre Sound quality in
Finnish Lutheran Churches (2016). El trabajo de master Fusing intuited Atmosphere and empathy into the
architectural design process (2019) de Henrik Ilvesmaki sobre la importancia de la atmdsfera en el proceso
de creacién de proyecto comparando entrevistas realizadas a Juhani Pallasmaa, Juha Leiviskd, Adam Caruso,
Ricky Joy, Steven Holl, entre otros arquitectos*2. El trabajo final de master Kansallismuseon Lisdrakennus
(2019) sobre el museo nacional, un proyecto de Vilhem Helander, Jaakko Penttila y Juha Leiviskd®. Otros
trabajos de investigacién mencionan la obra de J. Leiviskd, como Biblioteca y Proyecto* (2008) y Kolme Tilaa
Musiikille*>(2018), sobre la relacién entre la musica y la arquitectura.

39 Plummer, Henry, La Arquitectura de la luz natural Barcelona: Art Blume S.L., 2009.

40 Varela, Alexandra, Arquitectura y Juego. Guarderia y Biblioteca en Vallila, de Juha Leiviskd. Tesis de master. Universitat Politecnica de Catalunya,
2010.

41 Von Troil, Margaretha, Arkitekt Juha Leiviskd och Svenska social- och kommunalhégskolans byggnad i Kronohage. [en linea] Tesis de master.
University Helsinki, 2012. [Consulta 14 Noviembre 2016] Disponible en: https://helda.helsinki.fi/handle/10138/33932.

42 llvesmaki, Henrik, Fusing intuited Atmosphere and empathy into the architectural design process. [en linea] Tesis de master. Aalto University School
of Arts, Design and Architecture, 2019. [Consulta 13 Noviembre 2020] Disponible en: https://aaltodoc.aalto.fi/handle/123456789/40733

43 Salmi, Sanni, Kansallismuseon Lisdrakennus. [en linea] Tesis de master. Tampere University, 2019. [Consulta 19 Diciembre 2020] Disponible en:
https://trepo.tuni.fi/handle/10024/117701 .

44 Ortiz Zires, Israel, Biblioteca y Proyecto. [en linea] Tesis doctoral. UPC - ETSAB, 2008. [Consulta 10 Febrero 2017] Disponible en: https://upcommons.
upc.edu/handle/2099.1/7008.

45 Suorsa, Henri, Kolme Tilaa Musiikille, [en linea] Tesis de master. University of Oulu. 2018. [Consulta 19 Diciembre 2020] Disponible en: http://
jultika.oulu.fi/Record/nbnfioulu-201805311970



ESTRUCTURA DE LA TESIS

La investigacidn se estructura en tres bloques fundamentales: el primero, de indole tedrica y de presentacion
del autor; el segundo, con el andlisis a partir de una aproximacion fenomenoldgica de las obras seleccionadas;
y el tercer bloque, con las conclusiones y anexos.

La primera parte de la tesis estructura conceptos clave para el arquitecto J. Leiviska, presenta el autor y
su postura de aproximacion fenomenoldgica a la arquitectura. Define el concepto de lugar a partir del
topos y chora®, caracterizando el contexto nérdico de J. Leiviskd. Se centra en el concepto de espacio
existencial®’, un espacio que va mas alld del espacio geométrico, un espacio mental que es lo que permitira
a J. Leiviska proyectar. Espacio que esta lleno de influencias desde la pintura abstracta al neoplasticismo, del
constructivismo al De Stijl, del Barroco arquitecténico a la musica. Y desarrolla el tema de la percepcién del
tiempo en la arquitectura, las influencias histéricas y la musica, y su relacion temporal con la arquitectura.

Lasegunda parte de la tesis se centra en el andlisis de las obras seleccionadas, manteniendo la estructura dela
primera parte en lugar, espacio y tiempo, de cierta forma trasladando estos conceptos al ciclo hermenéutico
de P. Ricoeur®. La Prefiguracién: el lugar, con las intenciones del arquitecto, la memoria de la tradicién y del
lugar. La Configuracién: dénde se centra en el espacio materializado, los rasgos proyectuales, con mi propio
analisis del proyecto. En los tres proyectos se trata de describir el espacio teniendo en cuenta los diferentes
fendmenos que son percibidos por los distintos sentidos, para valorar la percepcién fenomenoldgica de
estas obras desde la luz, la materia, el sonido, entre otros atributos de los proyectos mas visuales como la
geometria y su relacion con la historia y aspectos formales o estilisticos. Y la Refiguracion: enfocandose en
cémo se manifiestan las intenciones del arquitecto en los habitantes y una conclusidon mads interpretativa
de tipo hermenéutico de cada obra. Podriamos decir que esta segunda parte establece un cruce entre lo
virtual, lo proyectado (pensamientos, memorias, intenciones), con lo histérico y lo construido a partir de
las tres obras. La eleccion de los casos de estudio sirve de pretexto para conocer la obra del arquitecto y
descubrir sus principales obras. Para concretar la investigacion se han seleccionado tres obras especificas
con tipologias diferentes. Las diferentes tipologias permiten analizar como J. Leiviska entiende los distintos
programas requeridos y los diferentes usos.

Iglesia de San Juan, barrio de Mannistd, Kuopio, Finlandia.— En este capitulo se abordan temas como la
relacion de la arquitectura con el paisaje y con los ritmos musicales, el significado y la transcendencia del
espacio religioso a partir de elementos arquitectdnicos. J. Leiviska es reconocido por sus obras de caracter
religioso y ha proyectado varias iglesias luteranas en Finlandia en las Ultimas décadas, por lo que la eleccidn
de una obra religiosa permite identificar su forma de proyectar y la relevancia que se les da a estos espacios.

46 Robinson, Sarah, Nesting: Body dwelling mind Richmond CA: William St, 2011, p. 141.
47 Norberg-Schulz, Christian, Existencia, Espacio y Arquitectura. Nuevos caminos de la arquitectura Barcelona: Editorial Blume, 1975, p. 17.
48 Ricoeur, Paul, “Arquitectura y Narratividad”, op. cit, p. 13.
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El estudio de esta iglesia permite ver la continuidad de su proceso proyectual desde su primera restauracion
de la Iglesia de Lemi (1967-79), al centro parroquial de Nakkila (1969-70) o al proyecto de la Iglesia de San
Tomas, Oulu (1971-75), pasando por una de sus obras mas reconocidas, la Iglesia de Myyrmaki (1980-84),
hasta llegar a la Iglesia de Mannistd (1986-92). El estudio profundizado de Mannisté permite establecer
relaciones y entender sus proyectos anteriores y posteriores. J. Leiviskd ha realizado ademas varios
concursos para edificios religiosos como centros parroquiales, cementerios o capillas, que han servido para
el desarrollo de ideas, propdsitos y como influencia en sus proyectos religiosos construidos. Posteriormente
al proyecto de la Iglesia de Mannisto, el arquitecto ha construido mas proyectos religiosos como la extensién
y renovacion de la capilla funeraria Harju (1995 — 1998), la Iglesia de Pakila (1997-2002), la Iglesia alemana
en Helsinki (1997 — 2000) y la reparacion de la Iglesia de Lemi (2011). La seleccién de la Iglesia de Mannisto
no ha sido aleatoria. Mannisto es reconocida por su riqueza espacial —gracias a su atmosfera— asi como
por su situacion en el centro de Finlandia, lo que permite el analisis de su relacién con el entorno natural,
algo fundamental en los paises nérdicos y que se quiso estudiar para entender la relacion de J. Leiviska con
el lugar.

Conjunto de la biblioteca, guarderia y casas, barrio de Vallila, Helsinki, Finlandia.— En este capitulo se
abordan temas de escala urbana, el sentido social del espacio y la relacion con la arquitectura verndcula. El
Conjunto de Vallila (1984-1991) es un proyecto que permite diferentes analisis ya que estd compuesto por tres
proyectos dentro de un mismo conjunto con tipologias diferentes. Por un lado, la biblioteca y la guarderia que
responden a una tipologia institucional; por otro, las casas que responden a una obra habitacional. Leiviska
ha realizado varios proyectos institucionales. El primero fue el Ayuntamiento de Kuovola en colaboracion
con Bertel Saarnio (1964-68), un proyecto en el que también establecié una relacién urbana. Posteriormente
ha realizado varias renovaciones de edificios gubernamentales: un auditorio, edificio de trabajo y hospital
en Niuvanniemi (1980-85); la Embajada de Alemania (1986-93); el centro de dia para mayores del Instituto
Deaconess (2001 - 02) y el hotel Aurora del mismo instituto (2002-03); la Escuela Sueca de Ciencias Sociales
en (2004-09); y el hospital Pitkdniemi (2013-2014), entre otras intervenciones, proyectos y concursos. J.
Leiviska ha desarrollado diferentes proyectos habitacionales, tanto de habitacion colectiva como individual,
pero el anadlisis de este Conjunto de Vallila con el proyecto de las casas Runopuisto (1998-2004) permite
estudiar un ejemplo de esta tipologia. Del dmbito habitacional se destacan la Villa Nikamaa (1965-68), la Villa
Airas (1971 - 72), el conjunto residencial Auroranlinna (1985-1990), la Villa Thorén-Séderstrom (1987-1990),
el Estudio Jorma Hynninen (1992), la Villa Lepola (1996-2000), los edificios habitacionales para personas sin
hogar del Instituto Deaconess (2008-2010), entre otros proyectos.

J. Leiviska ha realizado también varios planos urbanisticos como el plano urbano de Kannelmaki (1974-75),
el plan urbano para la zona norte de Malminkartano (1977-79) —ambos en Helsinki—, el planeamiento
para el area de Sammalvuori en Espoo (1986-87), el planeamiento para el area residencial en Pakila (2004)
y para el area residencial en Hiekkaharju (2008), ademads de haber participado en varios estudios urbanos.
La posibilidad de estudiar varias tipologias a través de un proyecto y de percibir la relacién de escala con la
gue J. Leiviska proyecta ha sido fundamental para la seleccién de este conjunto arquitecténico, ademas de



que su localizacion de este en el barrio de Vallila en Helsinki permite entablar relaciones con ese contexto
especifico. Este barrio mantiene ciertas caracteristicas e influencias de la arquitectura verndcula finlandesa,
aspecto que suscita interés de cara a entender como J. Leiviska recupera estas influencias y refleja su cultura
en los proyectos. Este proyecto de Vallila permite ver una respuesta al didlogo entre lo contempordneo y lo
vernaculo ademads de la relacién entre la escala doméstica y urbana.

Centro Cultural Dar Alkalima, Belén, Palestina.— Se abordan temas como la memoria del lugar, la relacién
histérica y el sentido de identidad a partir de la arquitectura. La seleccién del centro cultural de Belén en
Palestina (1998-2003) se debe principalmente a la intencion de conocer y estudiar un proyecto de J. Leiviska
en otro contexto territorial y cultural. Este proyecto nos muestra como J.Leiviska se acopla a otra realidad
histérica, cultural, social y climatica y cdmo estas circunstancias configuran su arquitectura en la relacion
con el lugar, en aspectos como su materialidad especifica y su relacién con la luz natural. Un proyecto que
también se percibe desde una escala mas urbana, en una relacién histérica con el entorno.

Juha Leiviskd a lo largo de su carrera ha desarrollado varios concursos para museos y centros culturales
como el Museo de Arte Kajaani (1985-88), el concurso para el Museo de Arte Contemporaneo de Helsinki
(1993) construido por Steven Holl, entre otros. Es apenas en 1997 cuando J. Leiviskd tiene la oportunidad de
construir un museo, el Museo de Artes en Lapua (1997-2006). Posteriormente ha realizado Sandels, centro
cultural en Helsinki (2002-07) o el centro cultural en Jvadskyla (2009). Ademas de estos ha disefiado oficinas,
estaciones de autobus y otros proyectos. Estos tres proyectos se consideran obras importantes dentro de
las variadas y diversas obras realizadas por el arquitecto ademas de que estas tres tipologias muestran
tres formas diferentes de organizar un programa, en tres lugares y contextos diferentes. Estas permiten ver
como el arquitecto se adapta a realidades fisicas y culturales diferentes y cémo su arquitectura materializa
diferentes relaciones con el entorno. A través de estos tres proyectos, podemos tener una mirada mas
amplia de la obra de J. Leiviska y establecer la relacion entre sus intenciones, sus influencias y las obras
construidas, en un analisis a partir de la experiencia de las tres obras, tras su visita, confrontando la forma
fisica con las caracteristicas y el uso de estas por parte de los habitantes. Estos proyectos relacionan al
arquitecto vy lo que proyecta, con su significado, con el contexto y muestra la estructura cultural implicita en
su obra. Para analizar las obras como objeto artistico partimos de tres transparencias: lo fisico o construido,
lo histérico o contexto y lo simbdlico, atribuido en el habitar.

En la tercera y Ultima parte de la tesis, se presentan las conclusiones donde a partir de los tres casos de
estudio y del reconocimiento del autor se destacan elementos de su proceso proyectual que inducen a una
arquitectura sensible, de caracter fenomenoldgico. Esta Ultima parte de la tesis pretende proponer a través
de la arquitectura de J. Leiviskd una manera de ver, hacer y ensefiar arquitectura que resulta de una actitud
fenomenoldgica hacia el espacio, en un dialogar entre el proyectar y el habitar. En esta Ultima parte se
presentan se encuentran las distintas entrevistas realizadas para el andlisis de datos en esta investigacién, en
anexos. Ademads, se presentan las referencias bibliograficas y de ilustraciones, divididas segun los capitulos.
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MARCO METODOLOGICO

El marco metodoldgico sigue procedimientos de andlisis cualitativos. La metodologia usada prevé técnicas
de observacion, pero también utiliza técnicas dialégicas de entrevistas y observacién participativa. A partir
de la lectura de textos tedricos y bibliografia sobre el arquitecto, en la primera parte de la tesis se establecen
a nivel conceptual y tedrico varios conceptos en una aproximacioén fenomenoldgica a la arquitectura de cara
a estructurar el pensamiento tedrico y plasmarlo en las obras, en una relacién directa entre la teoria y la
practica, entre el arquitecto y sus intenciones y la obra construida.

La segunda parte se centra en el estudio de tres obras de J. Leiviska a partir de tres conceptos, el lugar
la espacialidad y el tiempo, siguiendo el ciclo hermenéutico®. El analisis de las obras se hace a partir
de publicaciones de arquitectos y tedricos, documentacién proveida por el arquitecto, observacion,
experiencia real y opinién de los usuarios. El analisis de la obra de este arquitecto no resta importancia
al hecho de que el arquitecto sea también musico vy, por lo tanto, use la musica y principios analiticos del
disefio para la composicién del edificio, ademas de otras influencias artisticas, entendiendo el aporte de la
interdisciplinariedad en el proceso de arquitectura. Se establecieron tres casos de estudio que corresponden
a diferentes contextos donde el arquitecto se adapta, creando diferentes estructuras cronotépicas. Este
analisis se ha desarrollado a través de:

e Recopilacion de textos y argumentos del arquitecto a partir de entrevistas realizadas con el mismo
arquitecto en su despacho en Helsinki. También se ha recurrido a textos publicados y conferencias con
objeto de contribuir a especificar sus ideas.

e Investigacién de material grafico de las obras. Analisis cartografico e iconografico. En este analisis
cartografico se recurrié a redisefiar las obras como forma de ver el espacio.

e Opinidn de criticos y tedricos de arquitectura en relacion a las obras del arquitecto. Andlisis de escritos,
literatura y marco tedrico para captar las referencias, entendiendo la correlacién entre la teoria y la
practica arquitectonica. Ademas de las entrevistas realizadas a J. Pallasmaa.

e Analisis in situ de las obras, donde se ha podido recoger informacion de estas a través de disefios,
fotografias y grabaciones. Al tratarse de una investigacion a partir de aspectos fenomenolégicos es
imprescindible un analisis a partir de la experiencia real de las obras arquitecténicas, donde hay una
confrontacién entre los rituales y las experiencias. El analisis in situ de la obra construida permite un
reconocimiento de los materiales, de las técnicas constructivas, de la espacialidad y de sus fendmenos.

e Opinidn y experiencia de los usuarios del espacio a través de entrevistas personales, que pretendian
entender la correlacién de estos aspectos sensoriales utilizados por J. Leiviskd con los efectos en los
habitantes de estas obras. Estudio etnografico de los espacios a través de la observacidon de los usos,
movimientosy apropiaciones de estos, para el contraste con analisis de Space Syntaxy con las intenciones
del arquitecto.

49 Ricoeur, Paul, “Arquitectura y Narratividad”, op. cit..



Para complementar el estudio se recurrié al uso del programa UCL Depthmap, de la disciplina Space Syntax
como forma de contrastar con los datos de observacién in situ. La disciplina de la sintaxis del espacio
desarrollada por Bill Hillier y Julienne Hanson (1984)% estudia el espacio a través de la estructura socio-fisica
de la arquitectura, con la ayuda del programa UCL Depthmap Space Syntax desarrollado por Bill Hillier y
The Bartlet School of Architecture. El estudio topoldgico realizado mediante la herramienta UCL Depthmap
Space Syntax, a partir de un analisis matematico de las formas, permite entender la influencia del disefio y de
la geometria en aspectos de la estructura social como el grado de presencia o accesibilidad que propician el
encuentro social. La sintaxis espacial propone una serie de elementos de representacion grafica destinados
a ilustrar las caracteristicas de légica social que estructuran los espacios construidos. UCL Depthmap Space
Syntax ha permitido desarrollar dos tipos de mapas:

A. Un mapa de presenciay accesibilidad, realizado mediante un método topografico a partir de graficos
axiales, verifica la presencia y copresencia en las unidades espaciales. Se presenta en una escala de colores
calidos y frios.

[ Rojo — zonas mas propicias a una mayor presencia, accesibilidad.
Naranja — Zonas propicias a una gran accesibilidad.
Amarillo — Zonas con una presencia y accesibilidad media.

[ Azul claro — Zonas propicias a poca presencia y accesibilidad.

I Azul oscuro — Zonas propicias a una menor presencia y accesibilidad.

B. Mapa de axialidad y visibilidad, es un método para representar diferentes tipos de relaciones
visuales dentro de espacios construidos o urbanos. Se establecen varios ejes que representan relaciones de
visibilidad, analizando la relacién de estos en el espacio visual. La escala de colores que se presenta es de
colores calidos v frios.
[l Rojo — Ejes de mayor visibilidad.

Naranja — Ejes con gran visibilidad.

Amarillo — Ejes con visibilidad media.

Azul claro — Ejes con poca visibilidad.
-Azul oscuro — Ejes con menor visibilidad.

A pesar de ser una herramienta de caracter matematico, la interpretacion de los mapas contrastada con
las intenciones del arquitecto, observacion de los usos y apropiaciones del espacio nos podran ayudar a
entender los fendmenos y las experiencias que se dan en estos espacios proyectados por J.Leiviska. De
acuerdo con el marco tedrico de la fenomenologia, la metodologia usada prevé técnicas de observacion,
pero también utiliza técnicas dialdgicas de entrevistas y observacion participativa. La confrontacién directa
permitird un abordaje critico mds desarrollado y conclusivo.

50 Hillier, B. y Hanson, J., The Social Logic of Space Cambridge: Cambridge University Press, 1984.

6 Mapa de presencia y accesibilidad de la sala de cerimonias de la
Iglesia de Méannisto en UCL Depthmap (Elaboracién propia)

7 Mapa de axiabilidad y visibilidad de la sala de cerimonias de la
Iglesia de Mannisté UCL Depthmap (Elaboracion propia)
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INTRODUCCION

Juha llmari Leiviska, arquitecto finlandés, nacié el 17 de marzo de 1936 en Helsinki y se mudd en 1941 a
Tampere, la cual considera su ciudad natal. Su suefio era ser pianista, desde los doce aflos empezé clases de
piano, algo que influenciaria toda su vida y obra arquitectdnica. Entrd en la universidad de arquitectura por
influencia de sus amigos mayores Pentti Helenius y Martti Lehtipuu, con quien realizé un viaje de dos semanas
por Finlandia y pudo visitar algunas obras de Alvar Aalto en Jyvaskyla y Sdynatsalo que le entusiasmaron a
estudiar arquitectura. Recibe el titulo de arquitecto en 1963 en la Universidad de Tecnologia de Helsinki,
después de su segundo afio colabord en la oficina de Jakko Tahtinen, en Tampere y desde 1964 a 1967
trabajo con Bertel Saarnio, con quien colabord en el concurso para la Iglesia Temppeliaukio en Helsinki.
Para el afio 1967 monta su propio despacho habiendo desarrollado numerosos trabajos tanto dentro del
territorio finlandés como a nivel internacional. Sus primeros concursos como arquitecto demuestran que
habia desarrollado un lenguaje distinto basado en sus perspectivas y valores arquitectdnicos. En 1978 se
asocia con el arquitecto Vilhelm Helander, colaborando en varios proyectos de recuperacién y rehabilitacion.
A pesar de estar dentro de la cultura nérdica vy, por lo tanto, de tener una clara influencia del maestro de
la arquitectura finlandesa Alvar Aalto —cuyo trabajo J. Leiviska admite admirar—, este rechazé la idea de
trabajar con A. Aalto en su juventud, pese haber sido recomendado por su profesor Nils Erik Wickberg (del
que era asistente) tal como describe él mismo:

"Pensé que no era lo suficientemente bueno. Tenia miedo de quedarme demasiado cerca del sol.
En otras palabras, no tendria ninguna posibilidad de desarrollarme, habria sido el ejecutor de su
trabajo. Eso les pasé a algunos que se quedaron con él demasiado tiempo. Habria estado alli por
mucho tiempo. Supongo que aun estaria alli".?

La modestia hacia si mismo lo lleva a rechazar ese trabajo y ante todo a desarrollar su identidad vy
pensamiento hacia la arquitectura, con sus propias y variadas influencias. A pesar de su gran admiracion
por la obra de Alvar Aalto, Leiviskd se aleja de sus lenguajes formales porque como expresa Kati Bloom
nadie quiere imitar a A. Aalto, ya que los maestros no deben ser imitados? J. Leiviska es un arquitecto
con un enorme reconocimiento a nivel nacional en Finlandia. Marja-Riitta Norri y Simo Paavilainen han
reconocido su importancia en el panorama de la arquitectura contemporanea finlandesa, también Juhani
Pallasmaa al afirmar que “Juha es sequramente uno de los arquitectos finlandeses mds importantes vivo™.
Ademas de Reima Pietila que, en una entrevista de Malcolm Quantril en 1980% reconocio a Leiviska como

1 “I'thought I was not good enough. | was afraid of burning up too near the sun. In other words | would have no possibility to develop myself — I would
have been the executor of his work. That happened to some who stayed with him too long. | would have been there for a long time. | supose | would
still be there.” (Traduccion propia) Leiviskd, Juha en Paavilainen, Simo, “Architect of Light and sound”, Arkkitehti,The Finnish Architecture Review.
Helsinki, Finland, 2004, p. 25).

2 Blom, Kati, “Undulating light”, Arkkitehti,The Finnish Architecture Review. Helsinki, Finland, 2004, p. 75.

3 Pallasmaa, Juhani, Entrevista realizada a Juhani Pallasmaa para la tesis en San Diego, en anexo, San Diego, California, Agosto de 2017.

4 Quantrill, Malcolm, “Groundworkd, Background and Foreground”, en Juha Leiviskd and the Continuity of Finnish Modern Architecture. London:
Wiley Academy, 2001, p. 11.

Portada. Iglesia de del Buen Pastor, en Pakila, Helsinki (©Arno
Chapelle, Archivo del arquitecto J. Leiviskd)

1 Juha Leiviska en su despacho, 2016 (©Piia Arnould)
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2 Pathway, Atmosphere Collection (©Mikko Lagersted)
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uno de los arquitectos que lideraria el panorama arquitecténico finlandés. También a nivel internacional ha
sido valorado por varios arquitectos, como Kenneth Frampton, Christian Norberg-Schulz, Malcolm Quantril
y Scott Pole, entre otros, aunque a pesar de esto sigue siendo un arquitecto por explorar. Segin Kenneth
Frampton, J.Leiviska sigue siendo de los pocos arquitectos que ha formulado una postura critica en temas
éticos®. J.Leiviskd ha asumido su responsabilidad como arquitecto, ha ejercido y establecido criticas a la
arquitectura, asumiendo su postura e influencias.

éCémo reconocer esta aproximacion fenomenoldgica en la obra de Juha Leiviska?

Entender la dialogia entre los escritos y fundamentos fenomenoldgicos defendidos por varios autores como
Maurice Merleau-Ponty, Edmund Husserl, Norberg-Schulz, Juhani Pallasmaa, y la practica arquitectonica de
Juha Leiviskd es fundamental para establecer una serie de relaciones conceptuales que ayuden a entender
la naturaleza fenomenoldgica de la obra de este arquitecto y analizar las obras propuestas. El mismo no se
reconoce expresamente como fenomendlogo, sin embargo, tampoco lo niega. El analisis tanto de sus escritos,
reflexiones como de su obra construida me permitirdn demostrar que en su arquitectura la fenomenologia es
parte y esencial. Ademds de considerarse esta base fenomenoldgica, se tiene en cuenta también el contexto
nérdico en el cual el arquitecto estd enmarcado. La sensibilidad poética con que el arquitecto finlandés J.
Pallasmaa escribe sobre la arquitectura de caracter fenomenoldgico, se ve traducida por Leiviska a ritmos
de luz, secuencias espaciales, sonidos trabajados y una sensibilidad Unica hacia el lugar, propia de la cultura
nérdica y particularmente finlandesa. Juha Leiviska y Juhani Pallasmaa coincidieron en la universidad de
Helsinki en los mismos afios, que viven a pocos metros uno del otro, y que son buenos amigos®. Segin J.
Leiviska, Juhani Pallasmaa siempre ha estado “mds interesado en estos temas de transcendencia”’ cuando
estudiaban. La cultura finlandesa y arquitectdnica compartida entre estos dos arquitectos hacen que sus
posturas ante la arquitectura se crucen y dialoguen.

Las entrevistas que tuve la oportunidad de realizar por un lado a Juha Leiviska y por otro a Juhani Pallasmaa,
ademads de la lectura de escritos y libros sobre esta postura fenomenoldgica ante la arquitectura, entablan un
didlogo que me permite entender la arquitectura de Juha Leiviska desde este punto de vista fenomenoldgico.
Este didlogo, compuesto y al mismo tiempo real, entre estas dos figuras me ayuda a introducir la presencia
fenomenoldgica en la arquitectura de Juha Leiviska. Para J. Pallasmaa, “Leiviskd no es un intelectual en
el sentido que no teoriza lo que estd haciendo, es un artista intuitivo. Pero su arquitectura es, yo diria
puramente experiencial, motiva la experiencia y consecuentemente fenomenoldgica”®. ). Pallasmaa identifica
la arquitectura de Juha Leiviskd como experiencial, con un caracter fenomenoldgico y en sus obras podemos
verificar que motiva a la experiencia corpdrea y haptica. Segun J. Leiviska:

5 Frampton, Kenneth, “Landform, Fabric of Light: The architecture of Juha Leiviska”, en Juha Leiviskd, ed. Marja-Riitta Helsinki, Finland: Museum of
Finnish Architecture, 1996, p. 23.

6 Leiviskd, Juha, Entrevista realizada a Juha Leiviskd para la tesis, Helsinki en anexo, Helsinki, Finland: 10 de Julio de 2017, 2017.

7 Idem.

8 Pallasmaa, Juhani, Entrevista realizada a Juhani Pallasmaa para la tesis en San Diego, op. cit.



"Estas teorias fenomenoldgicasy ecoldgicas en arquitectura se utilizan como algo mas transcendente,
pero es algo que esta presente siempre, algo basico. [...] Yo no sé mucho sobre fenomenologia en
su significado tedrico, pero creo en la sensibilidad, en sentir la atmdsfera y los materiales y eso son
motivos [pausa y risas], algo que podria ser... [se queda reflexionando]".®

Leiviska con su sinceridad demuestra que no es necesario tener una base filoséfica de la corriente
fenomenoldgica, pero si reconoce que es necesario una sensibilidad estética a la hora de proyectar.
J.Pallasmaa traduce su conocimiento sobre la fenomenologia a la practica arquitectdnica de J. Leiviska en las
descripciones de su obra: “Simplemente musica es toda la atmdsfera, la arquitectura de Juha es ‘atmosférica’
mds que formal™°.

Juha Leiviska habla de sentir la atmdsfera como algo que forma parte de su proceso proyectual, también
Pallasmaa emplea el mismo término para caracterizar su arquitectura. El término atmdsfera es con seguridad
lo que mejor identifica a un lugar construido y vivido como fenomenoldgico. La atmdsfera es algo que solo
podemos observar o sentir en una experiencia corporea, real y fenomenoldgica, como menciona Steen Eiler
Rasmussen, “cualquiera que haya visto primero un sitio en foto, y después lo haya visitado personalmente,
sabe lo distinto que resulta, se siente la atmdsfera que nos rodea”. La sensacidon que transmite la atmdsfera
de un espacio involucra a los sentidos, y le transmite al habitante determinadas emociones que le conectan
con otros tiempos y otros lugares, recuerdos vividos y memorias, o bien, lo hace consciente de un aquiy
ahora muy profundos. Varios artistas, arquitectos y tedricos han usado este concepto, como el fotografo
finlandés Mikko Lagersted que denomina a una de sus colecciones con este mismo término o Peter Zumthor
que titula a su libro Atmdsferas (2006), refiriéndose a la primera impresion que se capta en un espacio o bien
que él quiere recuperar y recrear para transmitir en una nueva arquitectura.

Peter Zumthor, en su libro Atmdsferas, reflexiona sobre lo que le da cualidad a la arquitectura, como
percibimos y experienciamos el espacio: por un lado, a través de la experiencia corporea, ya que la atmdsfera
es materializada a través de las cualidades materiales y hapticas; y, por otro, a través de nuestra sensibilidad
emocional. También el arquitecto académico Henry Plummer sefiala que aprehendemos y sentimos una
atmosfera a través de la percepcién y sensibilidad”!?.La percepcion de la atmdsfera es espontanea, tenemos
una impresién inmediata y estd relacionada con las sensaciones transmitidas por el espacio, que pueden
estar vinculadas con la memoria®. Esta atmdsfera es lo que hard recordar un espacio, percibir y recrear.

9 Leiviskd, Juha, Entrevista realizada a Juha Leiviskd para la tesis, Helsinki, op. cit.
10 Pallasmaa, Juhani, Entrevista realizada a Juhani Pallasmaa para la tesis en San Diego, op. cit..

i oncia de | - d d i ) lona- Editorial , 3 Atmodsfera de la embajada de Alemania, en Helsinki, Finlandia.
11 Rasmussen, Steen Eiler, La experiencia de la Arquitectura, ed. Trad. Carolina Ruiz. Barcelona: Editorial Reverté, S.A., 2012, p. 38. Proyecto de Juha Leiviskd 1986 - 1993 (©Arno Chapelle, Archivo del

12 Plummer, Henry, La Arquitectura de la luz natural. Barcelona: Art Blume S.L., 2009, p. 15.
13 Zumthor, Peter, Pensar la Arquitectura, ed. Trad. Pedro Madrigal, 32 ed Barcelona: Agpograf, 2010, p. 51.
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4 La atmosfera de las calles de Zurich(©Hans Baumgartner, 1936)
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También J. Pallasmaa define atmdsfera como “la impresion perceptiva, sensorial y emotiva de un espacio”™*
y habla de este intercambio entre el objeto, material con sus propiedades existentes, y el sujeto, en nuestra
proyeccion o imaginacién, inmaterial, en la percepciéon de una atmdsfera. Para él, la comprension o juicio
del caracter de una atmodsfera, una sensacién o un ambiente depende de varios factores® y defiende que
necesitamos mas que los 5 sentidos aristotélicos para entender la Arquitectura. J. Pallasmaa considera la
capacidad de reconocer la atmdsfera, una categoria de la inteligencia, la inteligencia atmosférica?®, referida
por el psicdlogo Howard Gardner'’, esencial para cualquier practica artistica. Este defiende la importancia
de la percepcién periférica en las atmdsferas, ya que esta transforma imdgenes retinianas en espaciales,
exigiendo una participacion corpérea. Para él “la percepcion periférica es el modo como percibimos las
atmdsferas. La importancia de los sentidos [...] para la percepcion de las atmdsferas surge de su esencia,
como sentidos no direccionales y su cardcter envolvente™s,

La percepcion de la atmdsfera es algo individual, pero al mismo tiempo algo cultural y que se puede
transmitir durante la experiencia de varias personas, y por lo tanto social. El artista dinamarqués Olafur
Eliasson relaciona la nocién de atmdsferas con la nocién de temporalidad, “como el tiempo, las atmdsferas
cambian todo el tiempo y eso es lo que hace este concepto tan importante”®. Captar una atmésfera a través
de cualquier medio artistico, como el disefio, el video o la fotografia, nunca representa de forma global su
esencia. En esta imagen de Hans Baumgartner de Zurich, de 1936, podemos ver como captura la atmdsfera,
hoy apenas parte del imaginario o recuerdo. Christian. Norberg-Schulz también habla de la atmdsfera al
referirse al cardcter de un lugar, que seria la propiedad mas completa de cada lugar y que no se puede
reducir a ninguna de sus propiedades. La atmdsfera seria un lugar vivido que nos significa, mas alla de lo
cuantitativo del espacio®.

14 “[...] overarching perceptual, sensory and emotive impression of a space.” Pallasmaa, Juhani, “Space, Place and Atmosphere: Peripheral Percep-
tion in Existencial Experience.”, en Architectural Atmospheres on the experience and politics of Architecture., ed. Christian Borch Basel: Birkhauser,
2011, p. 21.

15 Ibid. p. 19.

16 Pallasmaa, Juhani, Tocando el mundo. Barcelona: Ediciones Asimétricas, 2019, p. 27.

17 Pallasmaa, Juhani, “Body, Mind and Imagination”, en Mind in architecture: Neuroscience, embodiment and the future of design. Cambridge: The
MIT Press, 2015, p. 51.

18 “Peripheral perception is the perceptival mode though which we grasp atmospheres. The importance of the senses [...] for atmospheric perception
arises from their essence as non-directional senses and their embrancing character.”(Traduccién propia) Pallasmaa, “Space, Place and Atmosphere:
Peripheral Perception in Existencial Experience.” op. cit., p. 39

19 “Like the wheather, atmospheres change all the time and that’s what make the concept so important.”(Traduccion propia) Eliasson, Olafur,
“Atmospheres, art, architecture : a conversation between Gernot Bohmer, Christian Borch, Olafur Eliasson, and Juhani Pallasmaa”, en Architectural
Atmospheres on the experience and politics of Architecture., ed. Christian Borch Basel: Birkhauser, 2014, p. 93.

20 Norberg-Schulz, Christian, Genius Loci: Towards a phenomenology of Architecture. London: Academy Editions London, 1979, p. 18.



Malcolm Quantrill describe la atmdsfera de la arquitectura de J. Leiviskd como algo misterioso, “incluso
podriamos pensar en algo que se acerca a un misterio. Estd relacionado con la intensidad de sentimientos
del arquitecto, que percibimos en la delicadeza y refinado juego de luces y sombra en sus espacios”. Juha
Leiviska cuenta que, para él, la primera apreciacion de un espacio se hace a través de “sentir la atmdsfera y
los materiales”*, demostrando que para él la materia es una de las principales dimensiones que componen
la atmdsfera del espacio. Segun Juhani Pallasmaa:

"[...] la arquitectura de Juha tiene un cardcter especialmente fuerte, sensual y mentalmente
estimulante. Sus ritmos, texturas, organizacion espacial y especialmente el tratamiento de la luz
emula fendmenos naturales y sus consecuencias, su arquitectura responde a nuestros instintos y
preferencias bioldgicas. Y esto no es resultado de una actividad intelectual suya, sino que resulta
simplemente de su actitud emotiva hacia la arquitectura".®

J. Pallasmaa define la arquitectura de J. Leiviskd a través de la referencia a los tres principios bdsicos del
tratado De Architecture de Marcus Vitruvio. Con un caracter fuerte, la Firmitas (firmeza), que podemos
entender como la soluccion constructiva y material de la arquitectura de J. Leiviskd, y podemos ver desde
sus primeros trabajos como la Casa de verano para los jovenes de la parroquia de Lemi. El caracter sensual,
esto es, el cardcter fisico y corpéreo que apela al tacto, la Venustas (la belleza). Y Utilitas (utilidad), aqui
traducido como mentalmente estimulante, lo que permite varias interpretaciones y significaciones a su
uso. Ademas, considera la arquitectura de J. Leiviskd con sus caracteristicas como una respuesta a nuestros
instintos y preferencias bioldgicas, lo que se puede trasladar a la idea de Alvar Aalto, en que “su propdsito
sigue consistiendo en armonizar el mundo material con la vida humana. Hacer mds humana la arquitectura
[...]”*. Esta ambicién de transformar la arquitectura en mas humana, mas cercana, fue también aludida
por Laszlo Moholy-Nagy que defendia que la arquitectura llegard “a su nivel mdximo cuando sea posible un
profundo conocimiento de la vida humana como parte total de la existencia biolégica [...]”*. Se entiende
esta relacion con la biologia, en un sentido alargado de la palabra, donde la dimension bioldgica en el ser
humano se extiende a un contexto social y cultural. También Kenneth Frampton menciona tres atributos en
la arquitectura de J. Leiviskd que podemos relacionar con estos conceptos de Vitruvio y que seglin este son 6
indispensables para la practica de la arquitectura: el considerar la tradicion, el conocimiento de la técnicay

una sensibilidad poética®®.

21 “We might even think of this as something approaching a mystery. It as to do with the architect’s intensity of feeling, which we sense in the
delicacy and refinement of play of light and shade in his interior spaces.”(Traduccion propia) Quantrill, “Groundworkd, Background and Foreground”,
op. cit., p. 12.

22 Leiviska, Juha, Entrevista realizada a Juha Leiviskd para la tesis, Helsinki, op. cit.

23 Pallasmaa, Juhani, Entrevista realizada a Juhani Pallasmaa para la tesis en San Diego, op. cit.

24 Aalto, Alvar, La Humanizacion de la Arquitectura. Barcelona: Tusquets Editores, 1977, p. 29.

25 Moholy-Nagy, LészIo, La nueva vision. Principios bdsicos del Bauhaus, 5°ed. 2008. Buenos Aires: Ediciones Infinito, 1929, p. 100.

26 Frampton, “Landform, Fabric of Light: The architecture of Juha Leiviskd”, Op. cit., p. 23.

5y 6 Casa de Verano para los jovenes de la parroquia, Lemi,
Finlandia . Proyecto de J. Leiviskd, 1965-1966 (Archivo del
Arquitecto J.Leiviska)
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J. Leiviskd asume sus posiciones en su arquitectura, pero ademas en su discurso, por lo que en esta primera

S fase nos enfocaremos en percibir sus referencias, influencias y posiciones. Por ejemplo, su posicion critica

PrEﬁngac'on respecto a la construccion desmedida de los afios 60, a la masificacion e industrializacion de la arquitectura

sin una preocupaciéon por su calidad, una idea también compartida por Alvar Aalto de que apenas una
4 pequefia proporcion de edificios puede ser llamada propiamente arquitectura. Segun Leiviska:

"En aquellos dias la tendencia era aplicar elementos prefabricados a todo tipo de edificios. Los

E resultados de esto, por supuesto, fueron los suburbios de los afios 60. Al final, los arquitectos son
en gran medida responsables de la situacién inhumana del medio suburbano, a pesar de que la
situacion se les fue de las manos rapidamente y los arquitectos no lograron influir en el resultado
final. Era facil, los arquitectos no eran mas necesarios, era simplemente la produccion de edificios".

En esta cita, J. Leiviska establece una critica a la explotacion de la arquitectura y el crecimiento desmesurado
de las ciudades sin ningun posicionamiento por parte de los arquitectos. Habla de la responsabilidad
g profesional del arquitecto de mejorar la situacion de la arquitectura®, algo que debe asumirse por encima
Configuracion Refiguracion de los compromisos econdmicos, técnicos o financieros. Para J. Leiviskd, es a partir de su arquitectura
Arquitecto gue ejerce influencia en la sociedad, apelando a la creacién de arquitecturas humanas con experiencias
Fepacoment espaciales significantes, mostrando su posicién, que valora la autenticidad histérico-social. Es a partir de la
dialogia entre el discurso de varios arquitectos tedricos y el discurso de J. Leiviska sobre su obra y su visién
de la arquitectura, contrastados con la experiencia propia y de los habitantes de las obras, que establecemos
el punto de partida para esta aproximacion fenomenoldgica a la arquitectura de Juha Leiviskd, para entender
la esencia de su arquitectura. Seguiremos el ciclo propuesto por Paul Ricoeur de Pre-Re-Configuracién®
aplicado aqui al andlisis de la arquitectura de J. Leiviska: la Prefiguracion un analisis del Espacio mental,
influencias y andlisis del Lugar; la Configuracion, la lectura de la obra, en su espacialidad y los fenémenos que
la componen; la Refiguracion, el uso, la interpretacién y opinién de las obras.

27 “in those days the trend was towards the application of prefabricated elements to all kinds of buildings. The results of this, of course, were the
suburbs of the 60’s. In the end, architects are largely responsable for the inhuman suburban milieau, even though the situation got out of hand
rapidly and architects were unable to influence the end result. It was easy,architects were not needed, it was simply building production.”(Traduccion
Propia)Leiviskd, Juha en Hautajarvi, Harri, “Hidden pearls”, Arkkitehti,The Finnish Architecture Review Helsinki, Finland, 2004, p. 16.

28 Leiviska, J. en llvonen, Risto y Norri, Marja-Riitta, “Instruments of Light. A discussion with Juha Leiviskd”, Arkkitehti,The Finnish Architecture
Review, 1981, pp. 26-33.

29 Ricoeur, Paul, “Arquitectura y Narratividad”, en Arquitectonics. Mind, Land & Society. 4. Arquitectura y Hermenéutica. Barcelona: Edicions UPC,
2002, p. 13.

7 Ciclo hermenéutico aplicado a la arquitectura basado en los
textos de Paul Ricoeur y en los diagramas de Josep Muntafiola
(Elaboracion propia)
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FENOMENOLOGIA DEL LUGAR - TIEMPO - ESPACIO

"La ciudad misma tenia dos centros de gravedad: el norte
real y el norte magnético de su personalidad, y entre
ambos, el temperamento de sus habitantes se agotaba
en un chisporroteo seco como una descarga eléctrica.
[...] Uno simbolizaba para mi las grandes conquistas del
hombre en el campo de la materia, el espacio y el tiempo
[...]; el otro no era un simbolo sino el limbo viviente del
libre arbitrio [...] Somos hijos de nuestro paisaje; nos dicta
nuestra conducta e incluso nuestros pensamientos en la
medida en que armonizamos con él".

Lawrence Durrell*

Esta descripcidon de Lawrence Durrell permite presentar tres conceptos que usaremos a lo largo de la tesis,
conceptos que existian para Justine en su ciudad y que son recurrentes en el discurso de J. Leiviskd y, por lo
tanto, importantes para el analisis de sus obras, que son: el lugar, el espacio y el tiempo. El lugar es referido
por Durrell como paisaje, como un lugar socio-fisico que dicta nuestra conducta y con el que armonizamos.
Durrell enfatiza la importancia que tiene el lugar y la influencia que posee sobre nosotros, ya que existe una
relacion constante entre nosotros y nuestro entorno. Estos tres conceptos lugar — espacio — tiempo estan
unidos, son conceptos interrelacionados que no se pueden aislar, pero trataremos de entenderlos desde
un punto de vista fenomenoldgico y conceptual para enmarcarlos en la teoria de la arquitectura y para
percibirlos en el discurso de J. Leiviskda. Como decia el filésofo Edward Casey:

"Lo que es cierto para el espacio y el tiempo, lo es también para el lugar: estamos inmersos en
ellos y no podremos prescindir de ellos. [...] Estamos rodeados de lugares. Vivimos en lugares, nos
relacionamos con otros, morimos en ellos. Nada de lo que hacemos esta fuera del lugar" 3!

Esta afirmacion de E. Casey demuestra la importancia del lugar y por eso es necesario entender el concepto y
especificidad de los lugares, donde J. Leiviska crece, vive y proyecta, partiendo de su cultura social y fisica de
un arquitecto nordico. Partimos del concepto de espacio fisico, el llamado norte real de Justine, que necesita
nuestra presencia para convertirse en un espacio con significado, lo que nos lleva al concepto de espacio
existencial®> de Norberg-Schulz. Este es un espacio vivencial, explorado a través de la experiencia real y

30 Durrell, Lawrence, Justine, El Cuarteto de Alejandria I, 2003.? ed. Barcelona: EDHASA, 1957, pp. 41-43.

31 “Whatever is true for space and time, this much is true for place: we are immersed in it and could not do without it. [...]Place is a requisite as the
air we breathe, the ground on which we stand, the bodies we have. We are surrounded by places. We walk over and through them. We live in places,
relate to others, die in them. Nothing we do is unplaced.”(Traduccion propia) Casey, Edward S., The Fate of Place. California: University of California
Press, 1997, p. IX.

32 Norberg-Schulz, Christian, Existencia, Espacio y Arquitectura. Nuevos caminos de la arquitectura Barcelona: Editorial Blume, 1975, p. 17.

8 Moody Water, Alone Collection (©Mikko Lagersted)
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9 Harmony, Cold Collection (©Mikko Lagersted)
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fenomenoldgica y que, por lo tanto, exige una experiencia corpdrea en un tiempo concreto llevandonos al
Ultimo concepto: el tiempo asociado a este polo real del espacio.

Vivimos localizados en un tiempo, como expresa Sarah Robinson: “[...] el tiempo no estd aislado del lugar
o de nosotros mismos, [...] es un concepto relacional que solo puede ser entendido en términos de otros
conceptos como el espacio, el movimiento o eventos™3. Por lo que trataremos de presentar el concepto de
tiempo y el uso de este concepto en el discurso de J. Leiviskd para poder entenderlo en sus obras y en las
vivencias espaciales. Como el tiempo social y cultural se convierte en una influencia para su arquitectura,
como plasma un didlogo de tiempos de diferentes voces en su arquitectura y el concepto de un tiempo que
le acompafia siempre, esto es, el tiempo musical, influencia de su pasién por la musica. La exposicion de
estos conceptos se hace desde el punto de vista fenomenoldgico. La fenomenologia quedd conocida como
la ciencia de las esencias, un método descriptivo y reflexivo valido en un tiempo y en un espacio que ayudara
a analizar las obras del arquitecto J. Leiviska.

33 “[...] time is not isolated from place or from ourselves; [...] a relational concept that can be understood only in terms of other concepts such as
space, motion, or events”(Traduccidn propia) Robinson, Sarah, Nesting: Body dwelling mind. Richmond CA: William St, 2011, p. 94.



LOCUS.

Sentido del lugar para J. Leiviska

10 Dibujo de la casa Thorén-Séderstrom, Tammisaari, 1987-1990
(Archivo del arquitecto J.Leiviska)






TOPOS Y CHORA: UNA APROXIMACION AL CONTEXTO SOCIO-FiSICO

"Nuestros suefios y nuestras acciones se sitUan siempre
en algun lugar, y nuestra comprension (de los demas y de
nosotros mismos) simplemente no podria existir sin lugares
significativos".

Alberto Pérez Gomez**

Esta frase de Alberto Pérez Gomez expone la idea de que todo lo que hacemos, nuestras acciones, pasan en
un lugar, nada esta fuera del lugar. Segun E. Casey el lugar es el particular fenédmeno del estar-en-el-mundo®,
remitiéndose al concepto abstracto de Dasein*® de Heidegger, para la nocién de que ocupamos un lugar. Varios
fenomendlogos hablan sobre la percepcién del lugar como E. Husserl, G. Bachelard, M. Heidegger, M. Merleau-
Ponty y C. Norberg-Schulz. Para hablar del concepto de lugar a partir de la fenomenologia es necesario regresar
a las reflexiones de Husserl sobre la percepcién corporal y del concepto de lugar. El concepto de Lugar se puede
dividir en dos, tal como la ciudad de Justine tiene dos centros de gravedad, el “polo real y el polo magnético de su
personalidad”?”. También el concepto de lugar podemos dividirlo en el toroc (topos), la parte fisica que podemos
representar, que fue adoptado por Aristételes para describir una posicion objetiva®. Y el ywpa (chora), el aspecto
sensible en el cual se manifiestan los valores, significados, sentimientos e historias recreados por los habitantes,
gue segun la arquitecta muestra la cualidad experiencial del lugar®®.De acuerdo con S. Robinson, la comprension
del chora del lugar no es pasiva, sino que necesita la consciencia e interpretacién del habitante, “es el sitio de
potencialidad pura”™®. Al no ser pasiva la comprension del lugar podemos entender que el chora resulta del acto
de habitar, usando la concepcidn de Carlos Tostado®, podriamos decir que es la Esencia o el Ser del Lugar, como
expresa Norberg-Schulz. Segun este:

“[...] [lugar] significa algo mas que un lugar abstracto. Nos referimos a un conjunto de cosas concretas
gue tienen sustancia material, forma, textura y color. En conjunto estas cosas determinan un ‘caracter
ambiental’, que es la esencia del lugar. En general, un lugar se le da como tal caracter o ‘atmosfera’. Un lugar
es, por tanto, un fendmeno cualitativo, ‘total’ que no podemos reducir a ninguna de sus propiedades”?.

34 Gémez, Pérez, “Lo bello y lo justo en arquitectura”, Arquine, 2015 <https://www.arquine.com/lo-bello-y-lo-justo-en-arquitectura-2/> [accedido
8 octubre 2020].

35 Ibid, p. XV.

36 Heidegger, Martin, E/ concepto de tiempo (Tratado de 1924), ed. (Trad.Jesus Adrian Escudero), 2008.2 ed. Barcelona: Herder Editorial, 1924, p. 13.
37 Durrel, Lawrence, Op. cit., pp. 41-43.

38 Robinson, Sarah, op.cit., p. 141.

39 Idem.

40 “[...] is the site of pure potentiality[...]”(Traduccion propia). Ibid., p. 144.

41 Tostado Martinez, Carlos, “Proyecto e Historia. Dialogias encontradas”. Universitat Politécnica de Catalunya, 2015, p. 30.

42 “[...] mean something more than abstract location. We mean a totally made up of concrete things having material substance, shape, texture and
colour. Together these things determine an ‘environmental character’, which is the essence of place. In general a place is given as such a character
or ‘atmosphere’. A place is therefore a qualitative, ‘toral’ phenomena, which we cannot reduce to any of its properties [...].” (Traduccion propia)
Norberg-Schulz, Genius Loci: Towards a phenomenology of Architecture., op.cit., p. 5.

11 Artic National Wildlife refuge, Alaska, 2009 (©Sebastido Salgado)
41



12 Summer night in Finland, Atmosphere Collection (©Mikko
Lagerstedt)

13 Moddy water, Alone Collection (©Mikko Lagerstedt)
42

Norberg-Schulz parte de la fenomenologia de Heidegger como marco tedrico y formaliza una teoria del
lugar. En la busqueda del concepto de lugar, habla del mismo concepto de esencia del lugar refiriéndose
al genius loci, o alma del lugar. Segun él, las dindmicas del lugar son cambiantes, esto es la forma fisica
se transforma con el paso del tiempo y de las estaciones, pero el genius loci no debe variar, conserva su
esencia®®. Como relata Norberg-Schulz, “el genius loci en muchos casos incluso ha demostrado ser bastante
fuerte para predominar por encima de cambios politicos, sociales y culturales”™?. Es a partir del lugar con
Chora, que muestra sus potencialidades, sobre el cual el arquitecto imagina y de ahi la importancia de
observary entender el lugar, no solo sus propiedades fisicas sino también su concepcién mental que aparece
con el acto de habitar.

Para Marc Augé los lugares tienen tres rasgos comunes, “identificatorios, relacionales e histéricos”®, tienen
un sentido para los que lo habitan, simbolizado. Marc Augé habla del concepto de lugar asociado por Marcel
Maus, como el conjunto de cultura localizada en el tiempo y espacio, donde “es necesario reconocerse en
él”. Seglin Augé, el espacio antropoldgico tiene un contenido espacial y social, es geométrico y defiende que
dos cosas no pueden ocupar el mismo lugar®’. Esto significa que la forma en que captamos el lugar cambia
con nuestra posicion fisica y cambia desde el punto de vista cultural y social. Es a partir de este concepto,
de lugar entendido de forma fenomenoldgica, como el contexto (contenedor de cultura) se muestran los
lugares en los cuales proyecta J. Leiviska.

LUGAR NORDICO Y AUTOR

“[...] no significa que la arquitectura hecha por nosotros
copie el entorno o trata de insertarse literalmente en
el paisaje, sino que es un didlogo, una activa forma de
didlogo. Una interaccién”.

Juha Leiviska*®

Esta afirmacion de Juha Leiviskd muestra la postura de este ante el entorno natural y construido. La aproximacion
al lugar es algo fundamental para J. Leiviskd, en un respeto y didlogo constante con la naturaleza, las escalas
y las relaciones del entorno. Juha Leiviskd es un arquitecto que forma parte de la cultura finlandesa, una
cultura nordica donde la sensibilidad y cercania con la naturaleza y el entorno natural permiten y fuerzan el
didlogo constante entre la arquitectura y el paisaje. La Arquitectura Moderna en los paises Nérdicos reflejaba

43 Ibid., p. 14.

44 Norberg-Schulz, Christian, Existencia, Espacio y Arquitectura. Nuevos caminos de la arquitectura. Barcelona: Editorial Blume, 1975, p. 33.

45 Augé, Marc, Los No lugares: espacio del anonimato. Una antropologia de la sobremordenidad. Barcelona: Gedisa editorial, 1993, p. 59.

46 Ibid., p. 51.

47 Ibid., p. 58.

48 Leiviskd, Juha, “Sobre Arquitectura”, en Arquitectonics. Mind, Land & Society. vol. 15 Mente Territorio y Sociedad. Barcelona: Edicions UPC, 2008,
pp. 109-17



respecto por el clima y una sensibilidad hacia el lugar. El “nuevo empirismo nordico”, en la década de 1940-
50 asentaba en una posicion de didlogo con el lugar, respetandolo, considerando el clima, la topografia, los
materiales naturales, las vistas, el paisaje, etc., como enuncia Josep Maria Montaner® en una critica contra
el racionalismo internacional, en el que se han destacado arquitectos como Alvar Aalto, Arne Jacobsen y
posteriormente Sverre Fehn, Jgrn Utzon entre otros. La arquitectura de Juha Leiviskd surge como respuesta
al lugar en este contexto, en profunda consonancia con su pais, Finlandia. Este no pretende que las formas
de su arquitectura imiten a la naturaleza y se fusionen con el medio ambiente, como lo hace Reima Pietild en
el Centro Estudiantil de Dipoli, con evocaciones y metaforas al paisaje a través del uso de hormigén rugoso
para representar trozos de hielo, en una postura mas radical.

En una conversacién con el arquitecto, J. Leiviskd muestra dos imdgenes de la isla Fair en Escocia y distingue
la percepcidon ante un paisaje natural donde no hay referencia a la escala humana, en el que segun él, “[...]
no tenemos la posibilidad de entender todo”®. Y un paisaje donde se puede ver algunas construcciones, en
el que detectamos una escala humana, pero “aun asi conserva la escala del entorno. Es algo que a menudo
nos olvidamos, la escala humana™. Esta descripcion de la aproximacién de nuestras construcciones a la
naturaleza muestra su postura de adecuacién al entorno, respetando la escala de la naturaleza. Para J.
Leiviska:

“La antigua arquitectura tradicional de todo el mundo, su escala y la forma en que echa raices en
el paisaje, sin fusionarse, pero entablando un didlogo activo con ella, es sin duda el maestro mas
importante para los aspirantes a arquitectos”.>

Sigfried Giedion en un andlisis de la obra de Jgrn Utzon, en Jgrn Utzon and third generation, distingue
dos tipos de relaciones que una obra arquitectdnica puede establecer con el lugar: por contraste o por
integracién. Esta Ultima es la que siguen las obras de Frank Lloyd Wright y Alvar Aalto. J. Leiviska, a pesar de
establecer un didlogo con el paisaje, no tiene una postura de integracion total como Frank Lloyd Wright o
Alvar Aalto. Para él es extremadamente importante la existencia de “un didlogo vivo, un contraste entre el
entorno creado por el hombre y la naturaleza, no una mezcla indeterminada™3. Para J. Leiviskd, una de las
cuestiones fundamentales en el didlogo de la arquitectura con el lugar es la adaptacion de la construccién
humana al entorno natural a través de la escala. La arquitectura debe encontrar su escala, sus materiales en

49 Montaner, Josep Maria, La Modernidad Superada. Ensayos sobre arquitectura contemporanea, 2°ed. 2015. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L.,
1997, p. 36.

50 Leiviska, Juha, Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis, en anexo, Helsinki, Finland: From a previous Conference, 2017.

51 Idem.

52 “The old traditional architecture all over the world, its scale and how it sets roots into the landscape, not merging but engaging into an active
dialogue with it, is definitely the most important teacher for aspiring architects.»(Traduccién propia) Leiviskd, J. en Sahavirta, Harri, “A thematic
discussion with academician Juha Leiviskd”, 2012 <https://www.helmet.fi/en-US/Libraries_and_services/Vallila_Library/Whats_going_on/A_
thematic_discussion_with_academician_J(2625 )> [accedido 12 Marzo 2020].

53 “There is a living dialogue, a contrast between the man-made environment and nature, not an indeterminate blending.”(Traduccién propia)
llvonen, Risto y Norri, Marja-Riitta, “Instruments of Light. A discussion with Juha Leiviskd”, Arkkitehti,The Finnish Architecture Review, 1981, 26-33,
p. 64.
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14 Fotografia de la Isla de Fair, Escocia (Archivo del arquitecto
J. Leiviskd)

15 Fotografia del aglumerado urbano de la Isla de Fair, Escocia
(Archivo del arquitecto J. Leiviska)
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un didlogo entre lo natural y lo construido, por lo que la lectura, la observacion y la comprensién del lugar,
con su lado fisico (topos) y su lado del genius loci (chora) es algo esencial para el acto de proyectar de J.
Leiviska. La arquitecta finlandesa Marja-Riitta Norri destaca esa relacion dialdgica que J. Leiviskd mantiene
hacia el lugar, segun ella, “el contextualismo se expresa en los edificios de Juha Leiviské en forma de relaciones
interactivas,; la nueva arquitectura saca a relucir los mejores rasgos del entorno — rasgos que hasta entonces
quizds estaban ocultos—y da a lugar su identidad”*.

Esta actitud de Leiviskd ante el paisaje es congruente con la propuesta dialdgica de Josep Muntafiola®. El
arquitecto dialoga con el lugar a través de sus intervenciones o propuestas, cambia la realidad vy la critica,
no expresa apenas algo diferente, como sugiere M.R. Norri “la arquitectura transforma la realidad y da
nuevos matices al entorno cotidiano”®. Si existe una dialogia entre el paisaje y la propuesta arquitecténica,
esta se refleja en las nuevas experiencias de los habitantes, en una transformacién de la construccién
humana, pero también del entorno donde se interviene, incluyendo en el entorno el paisaje, pero también
las relaciones existentes entre el lugar y sus habitantes, las vivencias. Los proyectos de J. Leiviska parten de
un entendimiento del lugar que involucra las dimensiones fisicas, sociales y temporales, y en su propuesta
arquitectdnica propone una transformacion del lugar a partir de sus caracteristicas socio-fisicas, juntamente
con su experiencia previa de otros lugares y sus intenciones como arquitecto. Es una relacién reciproca de
transformacién en la que participan el arquitecto, el lugar y el proyecto, segin Fernando Espdsito-Galarce
“la dialogia [...] corresponde a una actitud en la que el arquitecto comprende el contexto a partir de ponerse
en el lugar de un ‘otro’ y simultdneamente, reinterpreta desde su propia presencia y experiencias lo que
contempla”®. Esta postura del arquitecto hacia el lugar a la hora de proyectar es lo que distingue a J. Leiviska
en su sensibilidad de la adaptacion de la escala humana a la escala de la naturaleza. Sus recuerdos de la
ciudad de Tampere en la cual ha vivido, sus viajes a Italia y centro de Europa y el paisaje nérdico también
influyen en su forma de mirar el entorno en el que proyecta. La unién dialdgica entre sus proyectos con la
naturaleza, con el entorno y la apropiacion de la cultura del lugar serd lo que permitird a Leiviskd establecer
un didlogo constante y transformar los lugares.

54 “Contextualism is expressed in Juha Leiviskd’s buildings in the form of interactive relationships; the new architecture brings out the best features
of the surroundings - features that until then where perhaps hidden — and gives the place its identity.”(Traduccidén propia) Norri, Marja-Riitta,
“Interactive relationships and contrast”, op. cit., p. 5.

55 Muntafiola Thornberg, Josep, La arquitectura como lugar Barcelona: Edicions UPC, 1996.

56 “Architecture transforms reality and fresh nuances are given to everyday surroundings.”(Traduccion propia) Norri, Marja-Riitta, “Interactive
relationships and contrast”, en Juha Leiviskd, ed. Marja-Riitta Norri. Museum of Finnish Architecture, 1999, p. 5.

57 Espdsito-Galarce, Fernando, “La dialogia como un acto de interpretacidn arquitecténica.”, arquitecturarevista, 9 , 2013, pp. 37-47.
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Cruce entre espacio fisico y mental
del autor
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DEL ESPACIO ABSTRACTO AL ESPACIO CONSTRUIDO

“Arquitectura es espacio mental construido”.
Keijo Petaja°®

Segun J. Pallasmaa, esta frase del profesor finlandés Keijo Petdja puede ser entendida en su dualidad: por un
lado, nuestro espacio mental es estructurado y extendido por la arquitectura; por otro lado, se entiende que
la arquitectura es la materializacion del espacio mental humano, esto es, el espacio fisico, materializado que
permite la experiencia arquitecténica. J. Leiviska concibe un espacio mental a partir de la arquitectura que
ha experimentado y por sus influencias o referencias. Esta frase del arquitecto Keijo Petdja sobre la dualidad,
se traslada a la relacidon del habitante con el entorno, entre un lado mental y un lado fisico, que se hace a
través del espacio y de la arquitectura. Segun la arquitecta e historiadora finlandesa Kaisa Broner-Bauer:

“La concepcidn espacial finlandesa es similar al concepto tradicional japonés de espacio, ma. En el
idioma finlandés, la palabra para el espacio es tila, cuyo significado es doble: primero, corresponde
al concepto cldsico europeo de espacio como una entidad geométrica medible; pero segundo,
tila significa un estado mental. Al igual que el concepto japonés ma, tila implica una experiencia
psicoldgica”>

Esta nocién de espacio corresponde por un lado a algo fisico y por otro a una experiencia mental y nos lleva
al concepto del griego antiguo de quiasma®, yiaoua, -atoc, que significa “conexidn cruzada”. Merleau-Ponty
en su libro Lo visible y lo invisible, explora el concepto y le dedica un capitulo E/ entrelazo — El Quiasmo,
donde habla del intercambio entre el “yo” y el mundo, entre el “cuerpo fenoménico con el cuerpo ‘objetivo’,
de lo que percibe con lo percibido”®*. Este fildsofo cuestiona la dualidad cartesiana de cuerpo/mente y define
el entrecruce de estructuras, el vinculo entre el espacio fisico y mental como una continuidad, a través del
“quiasmo”®. Es esta idea de quiasma, que se traslada al cruce entre el espacio mental y fisico del arquitecto
J. Leiviska, la interseccion del espacio, de la arquitectura y nuestro cuerpo, nuestro ser.

|II

58 “Architecture is constructed mental space” (Traduccion propia) Petdja, Keijo en Pallasmaa, Juhani en “Body, Mind and Imagination”, op. cit., p. 54.
59 “The Finnish spatial conception is similar to the Japanese traditional concept of space, ma. In the Finnish language, the word for space is tila,
the meaning of which is twofold: first, it correspond to the classical European concept of space as a geometrical measurable entity; but second, tila
means a mental state. Like Japanese concept ma, tila implies a psycological experience.”(Traduccion propia) Broner-Bauer, Kaisa, “Aarno Ruusuuori
and the continuity of Finnish Modernism”, en The Culture of Silence. Architecture’s fifth dimension, ed. B. Quantrill, M.; Webb, 1° ed- Texas: Texas
A&M University Press, College Station, 1998, p. 203.

60 Merleau-Ponty, Maurice, Lo visible y lo invisible, 1° Buenos Aires: Nueva vision, 1964.

61 Ibid., p. 191.

62 Ibid., p. 228.

Proyecto de Arquitectura

18

18 Reinterpretacién del esquema quiasmatico entre varias
dualidades, como el cuerpo y la mente, el sujeto y el objeto y entre

el espacio mental y el espacio fisico (Elaboracion propia)
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19 Modelo tridimensional del proyecto de J. Leiviskd para el
concurso del Museo de Arte Contempordneo de Helsinki (©Jussi
Tiainen, Archivo del Arquitecto J. Leiviskd, 1993)

20 Modelo tridimensional del proyecto de J. Leiviskd para el
concurso del Museo de Arte Contemporaneo de Helsinki (©Arno
Chapelle, Archivo del Arquitecto J. Leiviskd, 1993)
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J. Pallasmaa también desarrolla este concepto en sus escritos defendiendo que nuestro cuerpo-ser forma
parte del mundo y estan “quiasmdticamente’ (transversalmente) unidos”®. Esta relacion quiasmatica
es lo que le permite tener la capacidad de moverse y relacionarse con el espacio a través de su propio
movimiento. Segun el Profesor y Arquitecto Rui Alves, “podemos imaginar un cruce entre nuestro cuerpo y
el espacio arquitectonico. En ese sentido, también la arquitectura es un ‘quiasma’”®*. Entendemos asi, que
la arquitectura que desarrolla J. Leiviska es el cruce o quiasma entre su espacio mental, el que vivié, que
permanece en su memoria, que imagina; y el espacio fisico, que se siente a través de la experiencia corporea

de los habitantes del espacio.

También, Steven Holl desarrolla el concepto de quiasma en un proyecto construido, el Museo de Arte
Contemporaneo de Helsinki con el nombre Kiasma, un museo que explora los espacios de forma sensible
para que se activen los sentidos en una composicion de rampas. Podriamos decir que este proyecto permite
un encuentro quiasmatico entre la arquitectura y el arte y nuestro ser corpéreo. Curiosamente, J. Leiviska
también habia participado en el concurso para el Museo de Arte Contemporaneo de Helsinki en 1993.
Su solucion para el museo, a pesar de no haber ganado, preservaba de forma mas significativa el paisaje
existente, ya que enterraba el museo y dejaba la zona de exposiciones abierta al exterior, a la plaza donde
estd la sala de conciertos de Alvar Aalto.

EL ESPACIO EXISTENCIAL COMO PUNTO DE PARTIDA PARA PROYECTAR

“La relacién del hombre con lugares vy a través de lugares,
con espacios reside en el habitar. La relacion hombre
y espacio no es otra cosa que el habitar pensado en su
esencia”.

Martin Heidegger®®

M. Heidegger introduce la nocion de que la esencia del espacio esta en el habitar. Para poder entender esta
relacién quiasmatica entre el espacio mental y el espacio construido por J. Leiviska, esto es entender las
influencias y referencias que permiten al arquitecto proyectar, es necesario introducir el concepto de espacio
desde el punto de vista de la fenomenologia. El espacio es quizas el elemento principal de la arquitectura,
“el término ‘espacio’ en si mismo es mds abstracto que el de ‘lugar’ [...] Se aplica indiferentemente a una
extension, a una distancia entre dos cosas o dos puntos [...] o a una dimension temporal [...]”%®. También M.
Merleau-Ponty relaciona el tiempo con el espacio a través del habitar, ya que es a través del tiempo que

63 “The world and theself are ‘chiasmatically’ (crosswide) bound together.”(Traduccion propia) Pallasmaa, Juhani, “Dwelling in Time”, Why do old
places matter? in Forum Journal Spring, 2015, 17-23 (p. 17).

64 “Podemos entdo imaginar um cruzamento entre o nosso corpo e o espago da arquitectura. Nesse sentido, também a arquitectura é um
‘quiasma’”(Traduccidn propia) Alves, Rui, O sensivel e o inteligivel: o projecto e a arquitectura: o caso de Steven Holl. Universidade Lusiada de Lisboa,
2013, p. 63.

65 Heidegger, Martin, Construir Habitar Pensar, ed. (Trad. Jesus Adrian Escudero), 2015.? ed. Madrid: La oficina Ediciones, p. 41.

66 Augé, Marc. Op. cit., p. 87.



podemos habitar, segin él “no hay que decir pues nuestro cuerpo estd en el espacio, ni tampoco que estd
en el tiempo. Habita el espacio y el tiempo™®. La relacion hombre-espacio es inseparable, el espacio no lo
comprendemos porgque tengamos un concepto de espacio, sino porque lo vivimos y lo comprendemos como
lugar, con su caracter fisico y su esencia. Segun Heidegger:

“Cuando hablamos de la relacion hombre y espacio, suena como si el hombre estuviera en un lado y
el espacio en otro. Pero el espacio no es un enfrente del hombre. No es ni un objeto externo ni una
vivencia interior. No es que existan los hombres vy, por afiadidura, espacio. Porque cuando digo ‘un
hombre’ y pienso esta palabra en un ente que existe al modo humano — es decir, que habita [...]".%8

M. Foucault, también recuerda que los fenomendlogos nos ensefiaron que vivimos en espacios cargados de J
. . , s . . . . . . &

cualidades, no espacios homogéneos, geométricos y vacios®. Son esas cualidades espaciales, dimensiones é&;"ﬁ

fenomenoldgicas las que la arquitectura explora, que crean la espacialidad y que se perciben a través de la 21

experiencia corpérea.

Merleau-Ponty en su libro de la Fenomenologia de la percepcion distingue el espacio geométrico del espacio
antropoldgico, introduciendo la concepcién de espacio existencial, “lugar de una experiencia de relacion con
el mundo [...]”"°, como describe M. Augé. Para M. Merleau-Ponty, la experiencia espacial va mas allad de una
experiencia visual, implica una referencia al cuerpo, como dice “percibo con mi cuerpo”?, introduciendo la
nocion de profundidad espacial en la fenomenologia. Segun él, la geometria espacial es percibida a través
de sus dimensiones mediante la visidén, pero también a través de los otros sentidos, a través del tacto, “la
profundidad se asimila tdctilmente”?. O a través del sonido, como refiere Rasmussen “nuestros oidos reciben
el impacto tanto de la longitud del tunel como de su forma cilindrica””® Esta profundidad es lo que permite
dar la espacialidad, ya que incluye la posibilidad del movimiento del cuerpo y de actuar sobre las cosas en
el espacio. El reconocimiento espacial se da en un fendmeno integral y central, con una experiencia tactil,
auditiva, visual, etc., donde el movimiento, el tiempo y nuestro habitar son importantes para la recepciéon de
estimulos fisicos que determinan la manera como experienciamos y, consecuentemente, lo que hacemos en
el espacio. Tadao Ando también habla de esta idea de que es a través de nuestro cuerpo y de los sentidos
que medimos el espacio y que percibimos sus cualidades’.

67 Merleau-Ponty, Maurice, Fenomenologia de la percepcion, ed. Jem Cabanes, 3a ed. Barcelona: Ediciones peninsula, 1994, p. 156.
68 Heidegger, Martin, Construir Habitar Pensar, op.cit., p. 39.

69 Foucault, Michel, El cuerpo utdpico. Las heterotopias, ed. Trad. Victor Golstein, 2010. Buenos Aires: Nueva vision, 1994, p. 67.

70 Augé, Marc. Op. Cit., p. 85.

71 Merleau-Ponty, Maurice, Fenomenologia de la percepcion, op. cit., p. 340.

72 Ibid., p. 270.

73 Rasmussen, Steen Eiler. Op. cit., p. 190.

74 Ando, Tadao en Auping, Michael, Tadao Ando. Conversaciones con Michael Auping, ed. Susan; Colegrove, Pam Hatley, y Modern Art Museum de 21 Rice House en MASI Lugano, Wolfgang Laib (OHartmut Nagele,
Fort Worth, 2003.% ed. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 2002, p. 31. 2011)
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22 Instalacion How do we live together?, de Olafur Eliasson
(©Anders Sune Berg, 2019)

50

También C. Norberg-Schulz habla del “arquitectura como una concretizacion del espacio existencial””®, un
espacio vivido, que considera el ser humano y cérporeo con sus vivencias, por oposicion al espacio objetivo
matematico, al cual la teoria arquitecténica llama espacio abstracto, un espacio homogéneo, geométrico
y visual. Este se divide en espacio; y cardcter, la atmdsfera, un lugar vivido, que signifique. Este significado
exige una experiencia corporea, un espacio que es definido y gana significado al ser habitado. La importancia
e interés en el espacio existencial se debe, a que la arquitectura o el espacio cuando es habitado, no es
apenas un espacio geométrico, como indica G.Bachelard’. Segun Sarah Robinson “nosotros habitamos
nuestro mundo fisico a través de estructurar nuestro espacio mental; convertir el espacio infinito y uniforme
y natural en lugares especificos y darles significado cultural y mental””, transformando nuestra percepcion
de la arquitectura y del habitar. A partir de la comprension fenomenoldgica del espacio se entiende que
la proyeccién de este no se hace apenas desde la geometria, sino que involucra nuestro cuerpo, nuestro
ser como forma de habitar y, como tal, de proyectar y construir, remitiendo a la idea de M. Heidegger de
construir y habitar en un solo término?.

En Arquitectura se hizo una revision del concepto de espacio abstracto del Movimiento Moderno. Esta
revision pretendid darle historicidad, valor simbdlico, recuperar el contexto, revalorar la experiencia del
habitante, y la unién entre el hombre y el espacio que se habia perdido en beneficio del desarrollo del
espacio abstracto y geométrico. Varios arquitectos se han cuestionado sobre el ndcleo o la cualidad poética
del espacio, como Tadao Ando, que defiende que no se puede reducir la arquitectura a una forma o edificio”
sino que el espacio gana vida con el habitar®. O como sefiala S. Rasmussen que la arquitectura hay que
vivirla, experimentarla, no basta con verla®!. Seglin Bruno Zevi:

“[...] algunos autores antiguos como Lao-Tsé que afirmaba que la realidad de un edificio no consiste
en las cuatro paredes y en el techo, sino en el espacio cerrado, en el espacio dentro del cual se
vive; fuera de algunas alusiones hechas por los tratadistas del Renacimiento y los estudios sobre
“sentimiento del espacio” de Riegl, Frobenius y Spengler [...]".82

Entender el espacio existencial de Leiviskd, qué atributos o cualidades son importantes para crear la
espacialidad de sus obras a partir de sus referencias mentales, esto es, de su espacio mental, es el punto
de partida para entender su actitud ante la arquitectura. J. Leiviskd en una postura humanista enuncia:

75 “architecture as a ‘concretization of existential space” (Traduccion propia) Norberg-Schulz, Christian, Genius Loci: Towards a phenomenology of
Architecture., op. cit. p. 5.

76 Bachelard, Gaston, La poética del espacio. México, D.F.: Breviarios del Fondo de Cultura Econémica, 1982, p. 79.

77 “We inhabit our physical world through structuring i tinto mental space; by turning infinite and uniform natural space into distinct places and
giving these places specific cultural and mental meanings”(Traduccion propia) Robinson, Sarah en Pallasmaa, Juhani, "The human nest", en Nesting:
Body dwelling mind. Richmond CA: William St, 2011, pp. 1-12.

78 Heidegger, Martin, Construir Habitar Pensar, op. cit., p. 19.

79 Ando, Tadao en Auping, Michael, Op. cit. pp. 40-41.

80 /bid., p. 31.

81 Rasmussen, Steen Eiler, Op. Cit., p. 31.

82 Zevi, Bruno, Saber ver la arquitectura. Barcelona: Editorial Poseidon, 1991, p. 167.



“creo que el papel del arquitecto no puede cambiar tanto, es crear y adaptar al medio ambiente de la tierra
y naturaleza. La arquitectura es crear un entorno para las personas, crear espacios, secuencias para otros
espacios”®. También Pallasmaa habla de que la arquitectura “[...] sigue teniendo una gran tarea humana en
la mediacidn entre el mundo y nosotros”*. Esta mediacidon que habla J. Pallasmaa es el cruce quiasmdtico
propuesto por M. Merleau-Ponty® trasladado a la arquitectura, en un cruce entre el yo y el mundo a través
del espacio. Esta idea de relacién con el mundo, en que proyectamos el mundo y somos el mundo, no solo
como observadores pasivos, sino en un intercambio constante, es congruente con la postura de J. Pallasmaa,
que defiende que “el espacio entra en nosotros y la experiencia es esencialmente un intercambio y una fusion
entre el objeto y el sujeto”®®.

J. Leiviska habla del papel del arquitecto como mediador entre el mundo y las personas, en una vision del
espacio como espacio existencial, mas alla de la geometria. Ademas, muestra su postura ecoldgica, ya que
en su arquitectura prima la adaptacién al entorno, a la naturaleza, lo que reincide en la misma idea de J.
Pallasmaa de que la arquitectura concretiza estructuras culturales y domestica la escala del tiempo® para el
entendimiento humano.

ESPACIO MENTAL: VANGUARDIAS Y TRADICIONES ABSTRACTAS

“Hay una conexion entre todas las artes y la arquitectura,
la musica y las artes pictdricas, todas siguen las mismas
reglas de cierta forma... una obra de musica de arquitectura
cuyas dimensiones relativas estan bien pensadas puede
contener sistemas incorporados de relaciones”.

Juha Leiviska®®

Partimos del espacio mental abstracto de J. Leiviska, un espacio imaginado que surge de sus influencias que
van desde las histdricas, musicales, de sus recuerdos de infancia y de estudiante a la pintura y dominios
personales y artisticos que incorpora en sus obras arquitectdnicas. Podria decirse que la concepcion espacial
de J. Leiviska parte de un arquitecto transdiciplinar e interartistico. J. Leiviska establece sistemas de relaciones
entre formas artisticas y el espacio, los que le permiten materializar sus proyectos. En una conversacién
con Simo Paavilainen, Juha Leiviska describe: “acabo de mirar fotos [de proyectos o pinturas] y sobre todo

83 Leiviska, Juha, Entrevista realizada a Juha Leiviskd para la tesis, Helsinki Op. cit.

84 Pallasmaa, Juhani, Habitar, ed. Trad. Alex Giménez Imirizaldu Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 2016, p. 75.

85 Merleau-Ponty, Lo visible y lo invisible.

86 Pallasmaa, Juhani, Tocando el mundo, Op. cit.,p. 21.

87 Pallasmaa, J. Body, Mind and Imagination, op. cit. pp. 51-74.

88 “There is a connection between all arts and architecture, music and the pictorial arts all follow the same rules in some measure...a work of music
of architecture whose relative dimensions are well thought out may contain inbuilt systems of relationships.”(Traduccién propia) Leiviskd, Juha en
Ilvonen, Risto y Norri, Marja-Riitta, Op. Cit. p. 65.
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25 Pintura de Erkki Elomaa en casa de Leiviska (OArno de la
Chapelle, Architect of light and sound, Arkkitehti, The Finnish
Architecture Review)

52

he intentado entrar en el espiritu de los espacios y entornos tal y como son en la naturaleza, en vivo™.
Podriamos decir que J. Leiviska en esta frase enfatiza una postura fenomenoldgica, de busqueda de las
esencias. En un proceso de abstraccion capta la esencia de cada una de sus referencias artisticas de las que
estd rodeado, de sus recuerdos de la infancia o de experiencias previas. También L. Kahn defendia esta idea
de buscar “la naturaleza de las cosas™® para reconstruirlas en su proceso arquitectonico. Segun J. Pallasmaa:

“El [Juha Leiviska] disfruta de la arquitectura, la literatura y las artes, [...] Sin embargo, yo dirfa
gue su arquitectura surge totalmente de su experiencia personal y de su empatia o compasion
intuitivas. Su trabajo apunta para cualidades que ha tenido en su experiencia, [...] en su experiencia
arquitectdnica, artistica y de su vida. Yo no dudaria en decir que su arquitectura surge de una base
fenomenoldgica excepcionalmente pura”®!

La experiencia vivida de Juha Leiviska, sus recuerdos personales e influencias artisticas ganan una relevancia
en su proceso proyectual. Por lo que buscar estas referencias no solo nos ayudara a descubrir la obra
del autor, sino también a entender la sensibilidad con la que este proyecta y se enfrenta a cada proyecto
arquitecténico.

En su entrevista a Simo Paavilainen, Juha Leiviskd menciona sus referencias de la pintura abstracta, como
Unto Pusa, Gasta Diehl, Sam Vanni, ademds de Erkki Eloma, al que se refiere como guia muy importante en
el arte visual moderno®?. Este habla de las geometrias abstractas de una pintura de Erkki Elomaa que tiene
en su casa, representada en la imagen “cuando se miran estos cuadros, por ejemplo este, la percepcion del
plano de un pueblo rural no es tan descabellada... Se puede ver una imagen reducida de un paisaje cultural
tinico finlandés™3. Las manchas oscuras interceptadas por otras formas geométricas son lo que permite a
J. Leiviska abstraerse, captar lo esencial e interpretar, atribuyéndole significados. Pero cabe resaltar, que
esta abstraccion que hace J. Leiviskd de la pintura no se trata de una abstraccién intuitiva, sino que es
culturalmente especifica. La capacidad de abstraccion de J. Leiviska, nos remite a la idea del pintor Robert
Slutzky de que las nuevas geometrias abstractas permiten mas posibilidades de asignarles significados
relacionados con el cuerpoy la cultura, como él mismo menciona:

“[...] el campo en blanco [blank field], considerado por cientificos y fisiélogos como carente de
significado pictdrico, en realidad provoca nuestras percepciones fictivas e imaginativas, atrayendo
hacia si un flujo de imagenes extrinsecas, en este estadio aln vagas, desordenadas e incluso ilusorias,

89 “I have just looked at the pictures and above all tried to enter into the spirit of spaces and environments as they are in nature, live” (Traduccién
propia)lLeiviskd, Juha en Paavilainen, Simo “Architect of Light and sound”, Op. Cit., p. 21.

90 Kahn, Louis ., Conversaciones con estudiantes, ed. Dung. Ngo Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 2002, p. 45.

91 Pallasmaa, Juhani, Entrevista realizada a Juhani Pallasmaa para la tesis en San Diego. Op. cit.

92 “Erkki Elomaa oli minulle tarkea opas moderniin”(Traduccidn propia) Paavilainen, Simo, «Architect of Light and sound», Op. Cit., pp. 18-19.

93 “When you look at this pictures, this painting for example, the perception of the plan of a rural village is not far fetched ..You can see a reduced
image of a Typical Finnish cultural landscape.”(Traduccién propia) /bid., p. 21.



pero, aun asi, profundamente arraigadas en experiencias de nuestro pasado y nuestra memoria
histérica y cultural”.®*

Conforme R. Slutzky, lo que consideramos vacio o ausente de significado es lo que permite imaginar de
acuerdo con nuestras experiencias y memorias. Este establece relaciones entre la pintura y una serie
de palabras, otorgando significados relacionados con la cultura, como como la tierra, el suelo, el plano
horizontal del paisaje, del cultivo, tal como Leiviskd interpreta y asocia esta composicion de lineas, cuadrados,
transparencias de Erkki Elomaa con el paisaje cultural de Finlandia. Slutzky habla de su pintura como un arte
en un “acto de purificarse”*®, de aislarse de lenguages y elementos externos, lo que podriamos decir que en
una postura fenomenoldgica serfair a lo esencial, 0 epoché®® remitiendo al concepto usado por Husserl. Seguin
Slutzky “los efectos de yuxtaposicion, transposicion y composicion llevan a la pintura de color y estructura por
el camino de la metdfora™’ definiendo su proprio universo a través de significados. Esta idea de Slutzky es
la abstraccion metafdrica de P. Ricoeur®. Retomando este concepto de P. Ricoeur, podemos decir que es la
metafora que le permite a J.Leiviska dar un un salto conceptual hacia la abstraccién al relacionar la pintura
de Erkki Elomaa en la imagen, a un plano de un pueblo rural finlandés.

Al visualizar la pintura de Slutzky de 1983 apreciamos el espacio a partir de la consciencia del plano/fondo y
a través de las tensiones producidas por el color, vinculado por un lado a una cohesion pictérica y por otro
lado a una serie de metaforas o evocaciones que permiten al artista y al espectador imaginar y atribuirle
significados. Acorde con el mismo pintor:

“Se pronuncia a través del poder de evocacién mas que de descripcién, extrayendo esencias y
cultivando presencias. [...] que penetran hasta la memoria inconsciente de la cultura, impregnando
mas que ensartando su mudo sujeto, siempre tratando de hacer visible el misterio esencial sin
reducirlo”.%

Esta abstraccion a partir de la extraccidén de lo esencial de la que habla Slutzky es lo que hace J. Leiviska
en su acuarela de una villa italiana. A partir de una abstraccion de formas, representa un conjunto de
profundidades y geometrias que le permiten captar la esencia de esa villa, donde las altimetrias ganan un
significado de composicién del paisaje y de relaciones sociales, en una “composicion intencionada, [en] ese
proceso tradicional de hacer significantes ‘la forma y el significado’*®, como decia R. Slutzky. La abstraccion

94 Slutzky, Robert y Ockman, Joan, “*Color/Estructura/Pintura”, en Arquitectonics. Mind, Land & Society: Arquitectura y Hermeneutica, vol.4 Barce-
lona: Edicions UPC, 2003, p. 92.

95 Ibid.,p. 83.

96 Husserl, Edmund, La idea de la fenomenologia: cinco lecciones, ed. Trad. Miguel Garcia-Baro, 1982.2 ed. México, D.F: Fondo de Cultura Econdmica,
1973.

97 Ibid., p. 89.

98 Ricoeur, Paul, Metdfora viva, 2°ed.2001 Madrid: Editorial Trotta, S.A., 1975.

99 Slutzky Robert y Ockman, Joan, Op.Cit., p. 89.

100 /bid., p. 92.

26 Sin titulo, R.Slutzky, 1984, essays, San Francisco.
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27 Acuarela de J. Leiviskd que representa una villa italiana,
elaborado en 1967 (©Arno de la Chapelle, Architect of light and
sound, Arkkitehti, The Finnish Architecture Review)

28 Pintura de una ciudad mediterranea, Espafia por un pintor
Finlandes. (Archivo del arquitecto J. Leiviska)
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y la pintura abstracta son una referencia para J. Leiviskd, tanto como observador, como interprete o artista,
él hace uso de ellas como forma de dar significado a una realidad que se le presenta. Durante nuestras
conversaciones, el arquitecto muestra una pintura abstracta de un pintor finlandés del paisaje mediterrdaneo
donde se ve como a través de las geometrias se proponen relaciones arquitectonicas y sociales, como
describe él mismo: “puedes ver la relacion, todo parece estar unido: la naturaleza, el paisaje y lo construido
por el hombre. Pero en vez de ser algo fundido unificado deben ser independientes, pero en dialogo. Es arte
gratuito, mds o menos gramatical”*°%.

Para J.Leiviskéd el arte no es pasivo, es activo, tal como la pintura abstracta permite interpretaciones, también
su arquitectura estd abierta a multiples apropiaciones y atribuciones de diferentes significados. La pintura
es un arte que ha estado siempre presente en su proceso artistico, de joven Leiviskd tuvo una fase donde
dejé de poder tocar piano y usaba las acuarelas como escape, como una forma de comunicacién de su
sufrimiento por la ausencia de la musica. Leiviskd retoma conceptos artisticos y abstractos de la pintura
y otras formas artisticas a partir de los cuales establece relaciones en sus proyectos, pero es consciente
de que sus lenguajes son diferentes e independientes®. Las pinturas evocan recuerdos y otras relaciones
gue ayudan a Juha Leiviskd a recrear conexiones en la proyeccion de sus espacios y en la relacién con el
lugar. Este proceso corresponde a la fase de refiguracién que define Paul Ricoeur y sirve de principio para la

prefiguracion de sus proyectos cerrando el ciclo hermenéutico de Pre- Con- Refiguracion.

NEOPLASTICISMO COMO HERRAMIENTA PROYECTUAL

“Una consideracion final incita a adquirir plena conciencia
de la ensefianza De Stijl: es una poética activa, que aflora
de continuo en las experiencias contemporaneas”.

Bruno Zevi'®

Elprocesode concepciéndel espaciodel. Leiviskd, estd basado ensus principalesinfluencias, el neoplasticismo
De Stijl y Constructivismo ruso (1920). La primera aproximacion de Leiviskd al neoplasticismo holandés, De
Stijl y a la Bauhaus fue a través de Aulis Blomsted, en sus clases y conferencias, pero fue apenas en los afios
70 que pudo visitar y tener contacto directo con las obras de estos estilos. El término neoplasticismo viene
del pintor y ceramista Van der Leck, al referirse a las lineas horizontales y verticales de Piet Modrian, con sus
colores primarios. Este movimiento aparece en 1917, en plena 12 guerra mundial, en los Paises Bajos. Existié
apenas 14 afios en obras de artistas como Piet Mondrian; Theo Van Doesburg, pintor y arquitecto; Gerrit

101 Leiviska, Juha, Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis, Op. cit.

102 “If you have the opportunity to combine architecture with art, you have another element which works together with architecture but is about as
independent as you can get.”(Traduccion propia) Leiviska, Juha en llvonen Risto y Norri, Marja-Riitta, Op. Cit., p. 65.

103 Zevi, Bruno, Leer, escribir, hablar arquitectura. Barcelona: Coleccién Poseiddn, 1999, p. 225.



Rietveld, carpintero y arquitecto; El Lissitzky, artista grafico; y Hans Richter, cineasta y una de las principales
influencias para J. Leiviskd en su concepcion espacial.

En el primer manifiesto de De Stijl, en 1918, pedian un nuevo equilibrio entre lo individual y lo universal,
con el objetivo de crear un arte nuevo e internacional, con un nuevo lenguaje de formas mas apropiadas
al momento, libres de eclecticismos histdricos del siglo XIX. Defendian un proceso de abstracciéon de las
formas, una descomposicién de sus elementos fundamentales, pero conservando su esencia, lo que evoca a
una vision primordial de la fenomenologia, de busqueda de la esencia o epoché.

La primera obra arquitectdnica asociada al De Stijl fue la Villa Henny de Robert van’t Hoff, en 1915, con
influencias de la obra de Frank Lloyd Wright que habia visitado anteriormente. En 1917, Gerrit Rietveld
dibuja la famosa Red and Blue chair, construida en 1918, donde aplica la estética neoplastica, una pieza
tradicional que le dio la oportunidad de proyeccidn en tres dimensiones. A partir de ese momento desarrolld
varias piezas de mobiliario e iluminacién. En una primera aproximacion al De Stijl y sus ideas, J. Leiviskd
participa junto a Erkki Elomaa en un concurso de disefio de interiores para un apartamento de estudiantes
en 1959 y construyen una silla, una reinterpretacion de la silla de G. Rietveld. Esta fue construida con varias
laminas de contrachapado, tablero de madera, con las mismas dimensiones que la silla original, en una
exploracién formal de planos. Segun el J. Leiviska su silla “tenia un principio estructural similar y el mismo
lenguaje formal”*®* que la silla de Rietveld. Ademas de esta silla, podemos identificar el lenguaje formal del
De Stijl en algunos de los primeros trabajos de disefio de J. Leiviskd, como una parada de autobus, podemos
identificar el lenguaje formal del De Stijl.

La difusion del neoplasticismo se desarrolld principalmente a través de la revista De Stijl, que ilustraba las
corrientes del movimiento moderno y que fue publicada hasta 1932, y a través de la Bauhaus, por donde
llegd a la arquitectura. El De Stijl se caracteriza por ser un arte racionalista, enfocado en encontrar el cardcter
estatico, universal e invariable de la Arquitectura. Defiende una nueva plasticidad moderna basada en una
proporcién equilibrada, que debe revolucionar las relaciones espirituales, interiores y materiales - exteriores,
a partir del proceso de abstraccién y la descomposicion de las formas en lineas horizontales y verticales, algo
que Leiviska traslada a ritmos materiales e inmateriales en sus obras.

J. Leiviska se fascina por la poética del De Stijl, por la restructuracion de una sintaxis cuatridimensional,
incluyendo la 42 dimension del tiempo y por las yuxtaposiciones dindmicas. Usa la influencia del De Stijl
principalmente para dar respuesta a la organizacidn espacial, en un intento de llegar a la armonia geométrica,
nocomo lenguaje formal, através de lacomposicidn tanto en planos como en secciones, mediante la variacion,
modulacion y repeticion de elementos, en una partitura arquitecténica como le llama M. Quantrill*%. El De

104 “It had similar structural principal and the same formal language”(Traduccion propia) Quantrill, Malcolm, “Groundworkd, Background and
Foreground”,Op. cit., p. 13.

105 Malcolm Quantrill se refiere a las composiciones de la arquitectura de J. Leiviskd como “his architectural score”, que seria su partitura
arquitectdnica, dando mas énfasis o menos, mediante la variacion y repeticion de temas. /bid., p. 15.

29

30

29 Silla Red and Blue de Gerrit Rietveld, version pintada de 1923

30 Interpretacion de la silla de red and blue de G. Rietvel en la casa

del arquitecto (Archivo del arquitecto Juha Leiviska)
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31 Escultura Spatial Construction de Jean Gorrin, 1954
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Stijl le permitié desarrollar su propio lenguaje, captando la importancia de la geometria, le permite crear
secuencias espaciales y juegos luminicos que han caracterizado su arquitectura hasta la actualidad. Segun
Malcolm Quantrill:

“El disuelve la dura rectilinealidad de precursores holandeses, en sutiles y cambiantes patrones
de luz, vistiendo a sus voliumenes interiores con velos didfanos, convirtiendo las composiciones
perspectivas y focales de los planos de De Stijl en superficies estremecedoras y resplandecientes que
traducen los elementos abstractos y estaticos del Modernismo temprano en una serie de relaciones
formales etéreas y sincopa”.%®

La diferencia y evolucién entre la arquitectura de J. Leiviskd y la teoria del espacio de De Stijl y de los puristas
de Aprés le Cubisme, es que el proceso de abstraccidon no es la finalidad de Leiviska, sino que es un medio
para materializar su arquitectura. J. Leiviskd a partir de geometrias abstractas, de composicionesy variaciones
modulares neopldsticas con planos estaticos, caracteriza la intensidad de la luz de los espacios. Esta luz, un
elemento tan trabajado por los impresionistas, es usada por Leiviskd como forma de romper la linealidad y
geometria de la arquitectura moderna.

El neoplasticismo es visible en la obra de J. Leiviskd a través de ritmos y encuentros entre lineas horizontales
y verticales, que de cierta forma se asemejan con la escultura del artista de Jean Gorin, segiin Frampton?’.
A estos ritmos verticales de las lineas de Gorin, J. Leiviskd introduce la dimensién de la luz, con fluctuaciones
de luz y sombra, variaciones de escala, una escala humana basada en la experiencia, contrastes entreabierto
y cerrado. Si al inicio de la carrera arquitectdnica de J. Leiviska se pueden apreciar estas influencias de una
forma mas literal, como en su proyecto de la parada de autobus, con referencias explicitas del neoplasticismo
y de De Stjil, con el desarrollo del tiempo estas lineas verticales y horizontales se van abstrayendo hasta
prevalecer su esencia orgdnica y ritmica. Podemos decir que, si por un lado el De Stijl materializa la
abstraccion, Leiviskd la desmaterializa a través de sus juegos luminicos.

DEL DE STIJL A LA MODULACION ESPACIAL

J. Leiviska se familiarizd con el neoplasticismo, con el sistema modular y de coordenadas ortogonal a través
de su profesor Aulis Blomstedt. El uso modular que regula los componentes de los edificios de J. Leiviska lo
acerca a la tradicién del constructivismo ruso, aunque el mismo arquitecto en una entrevista en 1981 critica
el uso exagerado de la diversidad de superficies, ademas de los colores en la arquitectura constructivistal®,
Aulis Blomstedt ha tenido una repercusién muy grande en la arquitectura finlandesa, también Reima Pietild

106 “He dissolves the harsh rectilinearity of his Dutch precursors in subtle and changing patterns of light, clothing his interior volumes in a diaphanous
veils, converting de Stjil perspectival compositions and focal planes into shuddering, shimmering surfaces that translate the abstractly static elements
of early Modernism into a lively and truly ethereal syncopation of formal relationships.” (Traduccion propia) /bid., p. 11.

107 Frampton, Kenneth, Historia critica de la arquitectura moderna, 4*ed. 2010 Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 1969, p. 336.

108 Blom, Kati, “Undulating light”, Op. Cit.,p. 75.



resefia que la idea de modulacién espacial que usa en el pabelldn de Finlandia en la Feria Internacional
de Bruselas de 1958, viene de las ensefianzas de A. Blomstedt. Aunque segin M. Quantrill en el disefio
del pabellén de Bruselas, Pietild “eliminé el médulo del control en el dmbito de las matemdticas y lo llevd
a la esfera de la experiencia espacial”®. Tal como Pietild transforma el uso de la modulacion adaptado a
la experiencia espacial, Juha Leiviskd adopta la ensefianza del uso modular en un sistema de coordenadas
ortogonal, que se adapta al entorno, al programa funcional y lo transforma en secuencias espaciales,
teniendo en cuenta la experiencia corpdrea a través del movimiento harmodnico que proyecta.

La influencia de Blomstedt en la obra de Leiviskd pasa también por la exploracién de mddulos, principalmente
en su trabajo inicial, como la Iglesia de St. Thomas en Oulu, donde usa un modulo de 172 cm junto con sus
multiplos o mitades en las medidas horizontales para todo el trabajo, medida que coincide con la propia altura
del arquitecto. J. Leiviskd parte de la abstraccidén de Theo Van Doersburg, de las composiciones neoplasticas
en tres dimensiones, y transforma las formas rigidas, planas, geométricas y cerradas en una arquitectura
viva, pero nunca olvidandose de esta regularidad como él propio menciona: “siempre que aparecen formas
mds libres en mi trabajo, el edificio sigue constando de unidades regulares”?. En las obras de J.Leiviské el
juego de planos, influencia neopldstica, contrasta con la atmdsfera interior donde impera un discurso de
desmaterializacion y tranquilidad que se consigue a través de la interaccion de diferentes niveles de luz,
mediante la penetracion intersticial y vertical. Este juego de modulaciones se puede ver en el disefio de sus
planos, como en la Iglesia de St. Thomas, Oulu.
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109 “[...] he removed the modular from the control by the realm mathematics and took it boldly into the sphere of spatial experience.” (Traduccion
Propia) Quantrill, Malcolm,”Groundworkd, Background and Foreground”, Op. cit. p. 11.

110 “Whenever rather more free forms appear in my work, the building still consist of regular units.”(Traduccién propia) Leiviska, Juha, "An
Architectural Monologue. Autobiographical Fragments", en Juha Leiviskd, ed. Marja-Riitta Norri Helsinki, Finland: Museum of Finnish Architecture,
1999, p. 15.

32 Contra-Construction Project (Axonometric)Theo Van Doesburg,
1923, Cornelis van Eesteren (©OMoma)

33 Plan de la Iglesia de St. Thomas, Oulu, 1971-1975, J. Leiviska

(Archivo del arquitecto J.Leiviska)
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34 Casa Muuratsalo,1952, Alvar Aalto

35 Superposicion de una métrica inspirada en las pinturas del
neoplasticismo de Mondrian en la casa de Muuratsalo a partir de
las texruras de los ladrillos (Elaboracion propia)

36 Abstraccion de la Casa Muuratsalo, de Alvar Aalto, resultado de
la superposicion basada en el Neoplasticismo (Elaboracion propia)
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El arquitecto K. Frampton defiende que la racionalizacién de varios elementos ayuda a Leiviska a eliminar
aspectos materiales del espacio*!. A pesar del uso de la modulacion espacial, la arquitectura de Leiviska se
opone alos principales ejes del constructivismo de la arquitectura finlandesa, defendiendo una cercania hacia
el entorno, la consideracidon de la vegetacion y de la luz como elementos que conforman su arquitectura.
No obstante, siempre se mantiene fiel a los principios neoplasticos que le ayudan en la concepcién de
secuencias espaciales. Juha Leiviska se enfoca en estructuras primarias claras, basadas en una ortogonalidad
rectangular y modular neoplastica, alejandose de las formas redondas y orgéanicas de Alvar Aalto!?. Aunque
si observamos la Casa experimental de Muurastalo, de A. Aalto, podemos ver como este también habia
establecido una conexién entre los materiales tradicionales, formas y detalles con la abstraccion del De Stjil
holandés. Segin Malcolm Quantrill:

“Son las resonancias de la combinacién de los mosaicos y patrones de ladrillo lo que conecta la casa de
Muuratsalo, de Aalto con un campo conceptual mas amplio que relaciona la pintura con la arquitectura
en el trabajo de De Stijl”. 113

De la misma forma que el neoplasticismo usaba las formas y colores bdsicos para la abstraccion y creacion
de una geometria y composiciones Unicas, Aalto a través de las diferentes texturas creadas por los ladrillos
y blogues de arcilla en las paredes y pavimentos del patio, crea una composicién ritmica. En las imagenes
podemos ver la materializacion de esta idea de M. Quantrill, en un ejercicio de abstraccion a partir de las
texturas de la casa experimental de A. Aalto. Una superposicion de transparencias y reduccion lleva hasta una
composicién basada en las lineas y colores de las pinturas de Piet Mondrian, del neoplasticismo. Si por un
lado Alvar Aalto en este proyecto de la Casa Experimental de Muuratsalo crea una abstraccion en la fachada
gue evoca estos juegos formales, Juha Leiviskd usa la modulacién y las repeticiones no como una cuestién
formal, sino como una actitud en su proceso proyectual. Para él la geometria no es su interés principal,
pero la racionalizacion de algunos elementos de sus edificios le permite cambiar el sistema de coordinadas,
componer los planos de forma a crear secuencias espaciales y tener libertad en la composicion y controlar
la luz natural.

111 Frampton, Kenneth “Landform, Fabric of Light: The architecture of Juha Leiviska”, Op. cit,p.20.

112 Idem., p. 19.

113 “Itis the resonances of tilework and brick patterns combined that connect Aalto’s Muuratsalo retreat to a broader conceptual field, which relates
painting to architecture in Stjil work.”(Traduccién propia) Quantrill, Malcolm, “Groundworkd, Background and Foreground”, Op. cit., p. 11.



GERRIT RIETVELD Y LAS SECUENCIAS ESPACIALES

La Casa Schréder (1924), del arquitecto Gerrit Rietveld, es una de las principales inspiraciones de las obras
arquitectdnicas salidas del De Stijl para J. Leiviskd, una referencia sobre la influencia directa de otras artes
sobre la arquitectura y un ejemplo del uso de elementos modulares. No solo la casa en su arquitectura,
sino el mobiliario, los colores muestran un interior que se identifica con el movimiento del De Stijl y que
ha servido de referencia para muchos arquitectos, entre ellos Juha Leiviskd. La casa Schroder incorpora
intenciones formales, espaciales e iconograficas del movimiento del De Stijl.La casa es construida después
de la exposicion de 1923 en la Galerie ’Effort Moderne, en Paris y después de los diagramas y maquetas de
Theo Van Doesburg que nunca habian sido ejecutados. Rietveld incorpora en la casa Schréder intenciones
formales, espaciales e iconograficas del movimiento del De Stijl y materializa los principios lanzados en el
libro Naar een Beeldende architectur (“Hacia una arquitectura plastica”), de T. van Doesburg, los ideales de
la arquitectura moderna, en una ruptura formal con las casas del alrededor y con la tradicién arquitecténica.

La relacion de esta casa con la pintura de Mondrian es visible, en su plasticidad de los planos articulados
por las lineas de las ventanas, negros, azules, rojos y amarillos contrastando con los planos de las paredes
blancos y grises. La casa con paredes planas pintadas que parecen fluctuar en el espacio, ocultando su
materia, en una abstraccién, como un cuadro abstracto es algo que influye en los interiores de los espacios
proyectados por J. Leiviskd. Aunque en las obras de Leiviskd el blanco es el color principal, y evita el uso de
los colores, no podemos dejar de notar el juego artistico de colores sutiles que Leiviskd introduce en sus
iglesias a través de colaboraciones con otros artistas.

J. Leiviska introduce a la espacialidad de sus edificios planos superpuestos e interceptados, con repeticionesy
variaciones en un juego plastico inspirado en la Casa Schroder y en el De Stijl. El volumen de la casa Schroder
se extiende con los balcones en las tres fachadas y la fachada lateral refleja el interior haciéndolo visible
en la volumetria exterior, prolongando la sensacion visual de ortogonalidad entre los planos al exterior,
estableciendo relaciones entre el interior y el exterior, en una composicion de planos asimétrica. La planta
libre de la Casa Schroder, con una composicion de planos que orientan el movimiento interno, permiten
antever una sucesion de espacios interconectados, en una idea de ambiente Unico y fluido que recorre toda
la casa y cambia el esquema tradicional de distribucién. Esta continuidad del espacio es muy importante
para Leiviskd y se refleja en secuencias espaciales que proyecta. Poder pasar de un espacio al otro genera
percepciones diferentes y necesitamos espacios intermedios para adaptarnos a los cambios espaciales.
Segun J. Leiviskd, tal como en la musica, en la arquitectura necesitamos pensar los espacios no como algo
aislado sino como una continuidad, estableciendo una relacion entre espacios a través de la escala y de
sus caracteristicas, en una secuencia. Para Leiviska, “las paredes planas y techos de la Casa Schréder, sus
elementos verticales y horizontales son herramientas vitales para lograr la continuidad del espacio, para

38

37 Juha Leiviskd en la Casa Schréder de Gerrit Thomas Rietveld
(Archivo del arquitecto Juha Leiviska).

38 Perspectiva de la casa Schroder de Gerrit Thomas Rietveld.
(ArquitecturaViva)
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39-40 Nuevo pabellon de Alemania, 1980, en Barcelona, recuperado
a partir del pabellén de Mies van der Rohe de 1929. (Elaboracién
propia, 2020)
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la orientacion y delimitacién de vistas, apertura y cierre de espacios”**. También Moholy-Nagy hablaba,
en su libro Von Material zu Architektur, en un capitulo sobre el espacio, sobre la continuidad espacial y la
flexibilizacion de los limites, para él, “el espacio se concibe como fluido — una sucesion infinita de relaciones”
115 Leiviska traduce esta idea de Rietveld y de Moholy-Nagyde fluidez del espacio a través del juego de
planos horizontales y verticales que no se tocan, en una abstraccion espacial en secuencias espaciales o en
el uso de espacios intermedios (Raumdurchdringug).

MIES VAN DER ROHE Y LA FLUIDEZ DEL ESPACIO

En diferentes proyectos de J. Leiviskd, podemos identificar algunas similitudes con el trabajo de Mier Van
Der Rohe. Varios autores y criticos hacen referencia a la influencia de este en la estructuracién de los
planos de J. Leiviskd, como William Curtis'*® o Kati Bloom en su subcapitulo ¢Or is he a follower of Mies?
17 La relacién entre los planos de J.Leiviskd con algunas algunas pinturas neoplasticas es visible también al
comparar algunos de los planos de Mies como la Casa de campo en ladrillo (1924), o el Pabellon de Alemania
(1929) en Barcelona, o la Casa Farnsworth (1946) con las pinturas de Mondrian, en un manifiesto fisico de
la abstraccion. La arquitectura de Mies se caracteriza por un minimalismo formal que integra la estética del
Racionalismo. A pesar de la base del clasicismo alemadn, su arquitectura incluye la sintesis de las distintas
vanguardias del principio del siglo XX, como el expresionismo aleman, el suprematismo, el neoplasticismo, la
nueva objetividad (Neue Sachlinchkeit) y la descomposicién de la caja de Frank Lloyd Wright.

Es evidente una cierta afinidad, no solo en el lenguaje formal de Leiviskd y algunas obras de Mies como
por ejemplo el Pabellén de Alemania, en Barcelona, sino que esta afinidad se centra en la creacion de un
espacio dindmico y en las secuencias espaciales, una influencia ya mencionada por el De Stijl. El Pabellén
de Alemania, de Mies en Barcelona, estaba compuesto por muros horizontales y verticales, paralelos y
perpendiculares independientes, desplazados unos de los otros, que no se tocan, y ultrapasan los limites
del interior, tal como en la Casa de Ladrillo, en la cual algunos planos se extienden al exterior y orientan
el movimiento, un principio comun y admirado por el arquitecto J. Leiviska. Los paneles de vidrio y estos
planos interceptados del pabelldn crean espacios de transicién, espacios intermedios entre el exterior y el
interior, entre lo doméstico y lo publico, algo que es extremamente valioso para Leiviska. El espacio deja de
ser tratado como un objeto estatico, para convertirse en una secuencia de momentos, perspectivas, eventos
gue se combinan y relacionan para conformar la experiencia estética del usuario.

Segln Zevi, es a partir de la sintaxis arquitecténica del De Stijl, que Mies van der Rohe descompone la
envoltura de la construccién convirtiéndola en planos o planchas que organizan el interior y dirigen hacia

114 “The planas walls and roofs of the Schroder House, its vertical and horizontal elements are vital tools for achieving continuity of space, for the
orientation and delineation of views, opening and closing spaces.” (Traduccidn propia) Paavilainen, Simo, “Architect of Light and sound”, Op. Cit., p. 21.
115 Moholy-Nagy, Laszl6, Op. Cit., p. 106.

116 Curtis, William, "Herencia e innovacién. Crénica de una década arquitectonica", Arquitectura Viva, 30, May-Ju (1993), p. 25.

117 Blom, Kati, Op. Cit.,p. 75.



el exterior eliminando el dentro y fuera!®. Los planos verticales que conforman el pabellén no se cierran
geométricamente, por lo que crean un espacio continuo que permite una fluidez y conexion visual en todo
el pabellon. Juha Leiviska capta de la arquitectura de Mies esta fluidez dirigida por planos que se consigue a
través de espacios intermedios que establecen un didlogo entre edificio abierto y ambiente circundante. De
acuerdo con B. Zevi:

“Mies van der Rohe es el exponente maximo de la sintaxis De Stijl: su pabelldon aleman en la
exposicion de Barcelona de 1929 constituye la obra maestra de esta poética. Planchas de travertino,
vidrio, agua, horizontales y verticales, planchas que rompen la inmovilidad de los espacios cerrados
y, asomando fuera del volumen, imponen direccion a los exteriores”?,
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El pabellon de Barcelona es configurado por dos planos horizontales, de suelo y techo, como las lineas
horizontales neoplasticas y unos “paneles ‘flotantes’ [...], [que] su finalidad era articular el espacio fluyente
dirigiéndolo dentro de un marco de acero”?. Si por un lado es perceptible esta influencia del juego de planos,
la fluencia y el movimiento del espacio, por otro lado, Mies y Leiviska se alejan en cuanto a otras posturas.
Leiviska tiene una preocupacién latente en todos sus proyectos, la relacién con el entorno, haciendo que sus
proyectos se abran al exterior en un didlogo puntual o constante con el paisaje, al contrario que Mies, que
circunscribe sus espacios y los abre hacia dentro. Leiviskd ademds sefiala la escala como una diferenciacion,
como podemos ver en su descripcion:

118 Zevi, Bruno, Leer, escribir, hablar arquitectura, Op. cit., p. 9.

119 /bid., p. 50.

120 Venturi, Robert, Brown, Denise Scott, y Izenour, Steven, Aprendiendo de Las Vegas. El simbolismo olvidado de la forma arquitecténica, 6°ed.2006
Editorial Gustavo Gili, S.L., 1977, p. 144.

41-42 Pabellon de Alemania, de Barcelona, Mies Van Der Rohe
(Elaboracion propia)

43 Plano del pabellén de Alemania, en Barcelona de Mies Van der
Rohe (©Fundacién Mies Van der Rohe Barcelona)
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44-45 Casas japonesas tradicionales, 1960 (Archivo del arquitecto
J.Leiviska)
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“En esa época, la escuela de Mies era la que prevalecia. Yo tenia una especie de vinculos con eso,
pero en su método de aproximacion sus edificios eran grandes cajas, mientras que los mios estaban
divididos en pequefias unidades y tenian una escala muy humana. Las unidades del espacio eran
del mismo tipo, pero la escala de las ciudades histdricas se habia quedado grabada en mi mente.
Cuando hay unidades grandes también debe haber unidades pequefias a su lado, un crecimiento
gradual progresivo del ser humano hasta el enorme edificio que domina el borde de la plaza”.=

A pesar de algunas similitudes en la configuracién espacial, entre la arquitectura de J.Leiviskd y Mies es
visible un cierto alejamiento en cuanto a sus posiciones. J. Leiviskd asume una postura mas historicista y
humanista, ya que para él la historia es parte esencial en su proceso proyectual. A pesar la influencia de
Mies, del uso constante de formas ortogonales y influencias su trabajo se abstrae del uso recurrente de
hormigdn. Segln él su trabajo “no sequia las tendencias, no estaba de moda”*??, alejandose y oponiéndose
a los principales ejes del constructivismo de la arquitectura finlandesa en 1960, que seguian la escuela de
Mies en su racionalismo. Leiviska critica a la arquitectura moderna en el uso exagerado de nuevos materiales
como el acero, el hormigdn armado y el cristal en desprecio de los materiales tradicionales y responde con
una arquitectura que se caracteriza por una fuerte relacién con el entorno y un intento en el uso de los

materiales locales de Finlandia, en una aproximacién al Regionalismo.

FRANK LLOYD WRIGHT Y LOS ESPACIOS INTERMEDIOS

El concepto de espacios intermedios al que recurre J. Leiviska viene no solo del De Stijl e influencias de Mies,
sino de la arquitectura japonesa de 1600, donde valoraban “este valor de transitar desde el interior hacia el
paisaje, a la naturaleza con espacios intermedios, como terrazas, y pequefios espacios de transicion”*?*como
reconoce él mismo, usando estas dos casas japonesas, construcciones de la década de los sesenta como
referencia. La arquitectura tradicional japonesa se define por un continuo movimiento, retira de la naturaleza
un espiritu de impermanencia, que cambia y fluye constantemente, ademas de ser bastante abstracta. Ya
anteriormente en Finlandia, Alvar Aalto habia manifestado un interés por la cultura japonesa.

Otro ejemplo de continuidad espacial, de referencia para Leiviska, es la casa Taliesin en Paradise Valley de
Frank Lloyd Wright, y mencionado anteriormente como el primer arquitecto que destruye la “caja”, en una
descomposicién del volumen. De acuerdo con Moholy-Nagy, “si las caras de un volumen son dispersadas

121 “At that time, the Mies school ruled supreme. | had some kind of links with that, but in their method of approach their buildings were large boxes,
whereas mine were divided up into small units and were very human in scale. The units of space were of the same type, but the scale of historic
towns had impressed itself on my mind. When there are large units there must also be small ones beside them, a gradual, progressive growth size
of human being up to the huge dominating building at the edge of the square”(Traduccidn propia) Leiviskd, Juha, “An Architectural Monologue.
Autobiographical Fragments”, Op. cit., p. 15.

122 “My work didn’t follow the trends, it was not fashionable”(Traduccidn propia)Leiviska, Juha en Hautajarvi, Harri, Op. Cit.,p. 16.

123 Leiviska, Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis,.Op. Cit.



y organizadas en diferentes direcciones, se originan relaciones espaciales”*?* y se establece la continuidad
espacial entre el interior y el exterior. Wright basa sus proyectos en tramas geométricas que se relacionan
con el entorno natural, moldeando el espacio al programa funcional. Pero el espacio que configura Wright
no depende de una concepcidn racional o geométrica, sino que se basa en la experiencia corpdrea de cada
usuario que habita los interiores, de la experiencia visual y de la relacidn interior-exterior, tan importante
también para J. Leiviska. Segun B. Zevi:

“Para Wright la aspiracion a la continuidad espacial tiene una vitalidad mucho mas expansiva: su
arquitectura se centra en la realidad palpitante del espacio interior, y niega por tanto las formas

volumétricas elementales, asi como el sentido del altivo desapego a la naturaleza que se afirma
[ ]".125

Leiviska recupera la idea de la concepcidn espacial de Wright a partir de planos y masas interdependientes
que se interceptan y abren al espacio exterior construyendo un espacio intermedio, como en la Casa Robie,
conocida como Casa de la Pradera (1908). Wright trata el espacio interno como uno solo, con planos que dan
la impresion de flotar y niveles que diferencian los espacios, moldeando el espacio al programa funcional,
siguiendo principios que son comunes al De Stijl. Wright basa sus proyectos en tramas geométricas que se
relacionan con el entorno natural, en una postura organica. Parte de elementos de la arquitectura vernacula
de Chicago, como las terrazas, porches, volados, y les da formas y significados en el espacio de la vivienda.
Leiviska, sigue el mismo principio y retoma lo elementos de la arquitectura finlandesa, como los materiales,
los patios y espacios de transicion entre el exterior y el interior, tan importantes en la cultura finlandesa
desde el punto de vista social y también constructivo, térmico.

124 Moholy-Nagy, LaszI6, Op. Cit., p. 97.
125 Zevi, Bruno, Saber ver la arquitectura, Op. Cit., p. 105.

50 Vista exterior de la Casa Robie 1908-1910 (©Cervin Robinson,
1963)

51 Vista interior de la Casa Robie 1908-1910 (©Jaumes Caulfield)
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48 Poplar Tower, Nordhorn en Alemania, Nils Udo, 1983.
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MOVIMIENTO. DESPLAZAMIENTO DE TIEMPOS

El espacio fisico que J.Leiviskd proyecta parte de un espacio mental donde la experiencia y el movimiento
tienen un papel importante. El no ve los edificios como imagenes estaticas, sino como un continuum
movimiento que fluye de un espacio al siguiente, influencia de su profesor Aulis Blomstedt?®. Merleau-
Ponty defendia que la percepcion no es pasiva, argumentando que el conocimiento se establece a través de
las relaciones, de la accidén o del movimiento, y que el cuerpo tiene un papel fundamental para entender
la espacialidad e implicitamente el tiempo!’, denominado cuerpo sapiente®?®. Segin Merleau-Ponty el
espacio experiencial compone la base del cogito'?, un cogito arquitecténico®®, un espacio que comprende
las relaciones basicas entre el hombre y el entorno, estableciendo una relacion entre objeto percibido y
sujeto perceptor. La percepcién del espacio arquitecténico no puede ser hecha de forma estatica, sino que
necesitamos el movimiento con una experiencia corpdrea en el tiempo, como argumenta Merleau-Ponty:

“es evidente en la accién que la espacialidad del cuerpo se lleva a cabo, y el analisis del movimiento
propio tiene que permitirnos el comprenderla mejor. Comprendemos mejor, en cuanto consideramos
el cuerpo en movimiento, como habita el espacio [y el tiempo, por lo demas], porque el movimiento
no se contenta con soportar pasivamente el espacio y el tiempo, los asume activamente” 3!

El reflejo de esta relacion entre la percepcién y el espacio-tiempo es el trabajo del artista aleman Nils Udo
“Poplar Tower”, donde solo con el movimiento de nuestro cuerpo al subir las escaleras percibimos el paso
del tiempo en el crecimiento natural de un arbol. Ya anteriormente Aristoteles hablaba del concepto de
movimiento asociado al concepto de tiempo, mostrando esta indisociable separacion entre los dos conceptos
ya que medimos el movimiento por el tiempo y el tiempo por el movimiento32. Segun Aristételes:

“[...] cuando no distinguimos ninglin cambio, y el alma permanece en un Unico momento indiferenciado,
no pensamos que haya transcurrido tiempo, y puesto cuando lo percibimos y distinguimos decimos
gue el tiempo ha transcurrido es evidente que no hay tiempo sin movimiento ni cambio. Luego es
evidente que el tiempo no es un movimiento, pero no hay tiempo sin movimiento”.*33

En la misma linea, Sarah Robinson habla del origen de la palabra tiempo que deriva de la marea, que
significa constante movimiento y duracion®®*. Esta relacion entre espacio y tiempo es explorada por varios

126 Paavilainen, S. Op. Cit., p. 21.

127 Merleau-Ponty,M. Fenomenologia de la percepcidn, Op. Cit., p. 119.

128 Lang, Richard en Pallasmaa, Juhani, Una arquitectura de la humildad, ed. Trad. Albert Fuentes Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, 2010,
p.115.

129 Merleau-Ponty,M. Fenomenologia de la percepcion, op. cit.

130 Alves,R. Op. Cit., p. 75.

131 Merleau-Ponty, Maurice, Fenomenologia de la percepcion, Op. Cit., p. 199.

132 Aristételes, “IV Libro”, en Fisica. Madrid: Biblioteca Clasica Gredos, 1995, pp. 277 (15-20).

133 /bid., p. 269 (219a) cap. 11. Definicion del tiempo.

134 Robinson, S, Op. cit., p. 94.



filbsofos como Heidegger que decia que la posibilidad de mostrar el fenémeno del tiempo se funda en
comprender ontoldgicamente el movimiento!®. Para él, el concepto de movimiento “incluye en si todos los
fenédmenos del cambio de .... a: llegar a ser distinto [...]”**®.En arquitectura este cambio se percibe a través
de la percepcion espacio-temporal en un movimiento, recorrido o desplazamiento, como por ejemplo en
la Iglesia Vierzehnheiligen de Johann Balthasar Neuman. Esta Iglesia en la zona de la Baviera, Alemania
es una referencia para J. Leiviska. En el plano podemos ver como los sucesivos espacios interconectados
conjugados con la luz incentivan al movimiento, iluminando un camino en un ritual religioso, pero apelando
a una experiencia espacial corpérea.

Varios arquitectos hablan de la importancia de los conceptos de espacio-tiempo y movimiento en la
experiencia espacial, como Bruno Zevi “[...] todas las obras de arquitectura para que sean comprendidas
y vividas requieren el tiempo de nuestro recorrido, la cuarta dimension”**” .Desde las primeras vanguardias
arquitectdnicas se denota la importancia del cuerpo y del movimiento en la definicién del espacio. Segun
Josep Maria Montaner, “en cuanto que la mirada que se direcciona a la pintura es estdtica, [...] la mirada
que direcciona a la arquitectura es dindmica, exige un recorrido por sus fachadas y por sus espacios”®. La
experiencia artistica del siglo XX, como el cubismo entre otras han introducido la contemplacién dindmica
del observador, como menciona Sigfried Giedion!*, que se translada a la arquitectura en nuevas maneras
de percibir el espacio. Sigfried Giedion en su libro Espacio, Tiempo y Arquitectura también habla de un
mundo en cuatro dimensiones, donde el espacio y el tiempo estdn interconectados. Es a través de las obras
del cubismo que se ejemplifica esta integracién del espacio y del tiempo a través del movimiento, somos
inducidos al espacio en un movimiento de tiempos. Esta idea de desplazamiento de tiempos lleva al concepto
de Raumplan, introducido por Adolf Loos: una estructura espacial constituida por espacios interiores
contiguos, pero con diferentes identidades, ya sea por su forma, su dimension, acabados o cualidades, con
diferentes ambientes y jerarquias entre la esfera publica y privada. Esta unidad del espacio depende de la

135 Heidegger, Martin, El concepto de tiempo (Tratado de 1924), Op. Cit., p. 100.

136 Ibid., p. 101.

137 Zevi, Bruno, Saber ver la arquitectura, Op. Cit.,p. 23.

138 Montaner, Josep Maria, Arquitectura y Critica, 3°ed 2015 Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 1999, p. 19.
139 Giedion, Singfried, Espacio, tiempo y arquitectura, Trad. Jord Barcelona: Editorial Reverté, S.A., 2009, p. 433.

49 Iglesia Vierzehnheiligen, sig. XVIll, Johan Balthasar Neuman.

50 Plano la Iglesia Vierzehnheiligen, sig. XVIII, Johann Balthasar

Neuman
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51-52 Cementerio de Estocolmo, de Gunnar Asplund y Sigurd
Lewerentz, 1916-40 (Archivo del arquitecto Juha Leiviska)
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vivencia, del desplazamiento de tiempos que vivenciamos en la experiencia o, en definitiva, a través del
movimiento. Loos desarrolla este concepto por primera vez en la Casa Steiner (1928)%° y de forma mas
explicita en la Casa Moller (1928) y en la Casa Miller (1930). También K. Frampton defiende esta idea de
gue “somos incapaces de pensar arquitectonicamente sin hacer, el desplazamiento especial del sujeto en el
tiempo”**, relacionando el concepto de movimiento no solo con la experiencia espacial, sino también con la
proyeccion del espacio. Es esta idea de proyectar a partir del movimiento que J. Leiviska valora.

La idea de fluidez del espacio se podria asemejar al concepto de Promenade Architectural**? de Le Corbusier,
en lo que argumenta que un edificio debe ser recorrido para ser experimentado. Uno de los ejemplos mas
importantes para Leiviskd de esta continuidad espacial sugerida por el movimiento es el Cementerio de
Estocolmo (1918-1929) las capillas y su crematorio (1935-1940) de los arquitectos suecos Erik Gunnar
Asplund vy Sigurd Lewerentz. Segun J. Leiviska, “estos arquitectos utilizaban la musica como proceso™*,
asociando la musica al movimiento, gracias al desplazamiento de tiempos que se da tanto en la experiencia
musical como en la experiencia espacial. El Cementerio del Bosque, cdmo es conocido, es un proyecto entre
la tradicién clasica nordica y el espacio moderno, para Leiviska es “un paisaje hecho por el hombre” *,que
dirige la mirada y se abre hacia las capillas. Para J. Maria Montaner, E. Gunnar Asplund fue de los primeros
arquitectos que desarrollé una obra donde dio prioridad y se enfocé en la relacidn con el lugar'®. De acuerdo
con J. Leiviskd, “en este jardin la arquitectura y el paisaje estdn juntos, unidos. Es dificil encontrar en el mundo
un ejemplo asi de unién entre la arquitectura y el paisaje”'*. Es gracias a través de los elementos de conexion
entre el entorno y la arquitectura que se induce la continuidad y el movimiento en este proyecto, como
podemos ver en la imagen.

La Iglesia de las Tres cruces de Alvar Aalto, es otro proyecto donde el concepto de movimiento se asume como
un punto de partida para proyectar!¥’. En esta podemos identificar un espacio tripartito, en el que cada parte
se diferencia de las demas por las diferentes dimensiones espaciales y disefios de las ventanas., que solo
son perceptibles con el movimiento. También el proyecto de la Biblioteca de Viipuri de Alvar Aalto, de 1935,
es un ejemplo de proyectar a partir del movimiento, un espacio Unico con varios niveles que permiten una
conexion visual. Los espacios principales, como la sala de lectura con lucernarios o la sala de conferencias
con su falso techo acustico ondulante de madera, se prolongan y se unen con los espacios de transicién
gue permiten el movimiento y dan una complejidad a los planos y secciones. Las zonas de circulacion, de
conexion entre los espacios son lo que le da sentido al proyecto,

140 Frampton, Kenneth, Historia critica de la arquitectura moderna, Op. Cit. p. 95.

141 Frampton, Kenneth, Estudios sobre cultura tectonica: poéticas de la construccion en la arquitectura de los siglos XIX y XX, ed. Amaya Bozar
Madrid: Akal, 1999, p. 12.

142 El concepto Promenade Architecturale fue usado por primera vez en la descripcion de la Villa Savoye em Poissy (1928) por Le Corbusier.

143 Leiviska, Juha, Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis, op. cit.

144 Idem.

145 Montaner, Josep Maria, La Modernidad Superada. Ensayos sobre arquitectura contemporanea, Op. cit.,p. 37.

146 Leiviska, Juha, Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis, op. cit.

147 Blom, Kati, Op. cit. p. 81.

148 Aalto, Alvar, en Garcia Escudero, Daniel, Espacio y recorrido en Alvar Aalto. Universitat Politécnica de Catalunya, 2012, p. 28.



Segun Zumthor, “la arquitectura es ciertamente un arte espacial, [...] pero la arquitectura también es un arte
temporal”'*®, evocando esta relacién espacio-tiempo. Es a partir de este movimiento, de este tiempo que
exige la arquitectura para ser recorrida, lo que permite explorarla sensorialmente. El concepto de movimiento
es visible también en dos proyectos de gran influencia para J. Leiviska, el pabellon de Barcelona, de Mies
van de Rohe ya mencionado por sus espacios intermedios, asi como la casa suspendida de Paul Nelson*°
con una serie de recorridos sinuosos y de escaleras de caracol y una rampa que conecta los volimenes
verticalmente.

Otro ejemplo de cdémo proyectar a partir del movimiento y del tiempo que exige la experiencia espacial es
la Capilla de la Resurreccion del arquitecto finlandés Erik Bryggman, en Turku, que Leiviskd conoce en 1956,
en su periodo como estudiante. J. Leiviskd considera la capilla “una solucion muy sensible”*>!, que describe
como “aislada del mundo y orientada hacia el paisaje. Un espacio concentrado donde todo converge en
el altar a pesar de la asimetria del volumen, un espacio donde el paisaje interviene y juega con todas sus
potencialidades”2 E. Bryggman a través del manejo de las superficies, con diferentes texturas o colores, el
cambio del sistema de coordenadas vy las varias formas de tratar la luz dibuja un movimiento ritualista en la
experiencia de este espacio religioso. Segun J. Leiviska:

“El uso de la luz es magistral. llumina todo lo que es importante. El sol no es visible. Y, sin embargo,
entra, como en las iglesias goticas o en las del barroco tardio, o en las antiguas iglesias finlandesas de
madera. La luz se introduce de tal manera que no podemos entender de dénde viene. Hace que cada
detalle del edificio cobre vida en una cancion. El edificio se instala de maravilla en su emplazamiento.
La idea de promenade rige todas las elecciones realizadas”.*>®

Todos estos son ejemplos donde realmente mas que espacios rigidos lo que proponen es proyectar a partir
del espacio-tiempo, una dimensién esencial para Leiviskd a la hora de proyectar. Como él mismo sefiala,
“intento encontrar un significado de la arquitectura que sea realmente fdcil de entender cuando se piensa en
como moverse en cada casa, en como vivir en ella”>*. Esta afirmacion de J. Leiviskd muestra como concibe
la forma fisica en total dialogia con las experiencias que propone para los usuarios. Para Leiviska, es esencial
tener presente a los habitantes y sus movimientos, relaciones y experiencias a la hora de proyectar.

149 Zumthor, Peter, Atmdsferas: entornos arquitectonicos, las cosas a mi alrededor. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 2006, p. 43.

150 Paavilainen,Simo., Op Cit. p. 21.

151 Leiviskd, Juha, Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis, Op. Cit.

152 “Cut off from the world and turned towards the landscape. A concentrated space where everything converges on the altar in spite of the
asymmetry of the volume, a space where the landscape intervenes and plays on all its potentialities”(Traduccion propia) Leiviskd, Juha en Lavalou,
Armelle, “Portrait. Dossier Juha Leiviska”, L'architecture d’aujourd’hui, 301, Octob (1995), p. 62.

153 “The use of light is masterful. It light up everything that is important. The sun is not visible. And yet it enters, as in Gothic churches or those of
the late baroque period, or the old wooden Finninsh Churches. Light is introduced in such a way that we cannot understand where it comes from. It
makes every detail of the building come to life in song. The building settles wonderfully in its site. The idea of a promenade governs all the choices
made.”(Traduccion propia) Lavalou Armelle, op. cit.

154 Leiviskd, Juha, “Sobre Arquitectura”, Op. cit., p. 110.

53-54 La Capilla de la resurreccion de Erik Bryggman, Turku, 1938-
41 (Archivo del arquitecto Juha Leiviska)
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55 Detalle de la Iglesia del Buen Pastor, en Pakila, Helsinki, de Juha
Leiviskd, 1997-2002 (©Arno Chapelle, Archivo del Arquitecto Juha
Leiviskd)
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LUZ: LA HUMANIZACION DEL DE STIJL

“Cuando yo quiero llegar a la inmaterialidad o a la brillante
cualidad de la luz en mis proyectos, De Stjil me ayuda a
conseguirlo”.

Juha Leiviska®™

El uso de la luz es algo que marca la arquitectura de J. Leiviska, principalmente sus iglesias, que adquieren un
caracter casi metafisico por el tratamiento de la luz. Para Leiviskd, la luz es el alma del espacio®®®, mostrando
la importancia que adquiere esta dimension en su arquitectura. También P. Zumthor confiesa que la luz
natural le emociona, de tal manera que cree percibir algo espiritual en ella®. Al hablar de espacio, hablamos
de todas las dimensiones arquitecténicas que contribuyen a la proyeccién de la espacialidad y, por eso,
debemos incluir la luz, el sonido, la materialidad, dimensiones importantes en la percepcién espacial y en
la experiencia corpodrea, real y fenomenolégica. Si por un lado las reivindicaciones del De Stijl ayudan en la
concepcion espacial de J. Leiviskd; por otro, carecen de la consideracién de la experiencia y de la respuesta
humana y hacia el lugar tan importantes para Leiviska. Este subcapitulo surge de la expresion de Malcolm
Quantrill al decir que la obra de Leiviska humanizé el De StijlI*8. En un primer momento, esta afirmacion nos
lleva al libro de Alvar Aalto La humanizacion de la Arquitectura, donde defiende que “[...] la arquitectura ha
de tener un valor humano mds amplio”®. Leiviska, en su discurso, mantiene el mismo humanismo de A.
Aalto cuando argumenta: “yo diria también que la misma construccion no es nada en si misma, sdlo se le da
sustancia en relacion con otra cosa, en contrapunto con su entorno o con la vida y la actividad que entra en
el edificio, con la gente, la luz[...]”**°. Leiviska resalta la importancia de la relacién de su arquitectura con el
lugar, con la vida (el habitar que se genera en los espacios por el habitante) y la luz, dando una importancia
simbdlica y representativa a la luz en sus obras.

J. Leiviskd introduce la dimension luminica a las formas geométricas del De Stijl, explorando su lado material
e inmaterial, con velos de luz, transformando su arquitectura en algo inmaterial y abstracto a pesar de ser
extremadamente corpdrea. Esta dualidad material/inmaterial es propia de la luz. Leiviska afiade la luz como
un elemento inmaterial que humaniza y materializa la abstraccién del De Stijl. La luz es una dimensién o
cualidad fenomenoldégica del espacio, el Unico material inmaterial que trabaja la arquitectura. No obstante,
el caracter inmaterial de la luz se puede percibir a través de nuestro cuerpo, objetos o planos, como dice
Louis Kahn: “el sol no supo lo grande que es hasta que cae sobre el flanco de un edificio o brilla dentro de una

155 “When | want to achieve the same inmateriality and shimmering quality of light in my own works, De Stjil helped me to find new, simple ways of
doing.”(Traduccion propia) Leiviskd, Juha en Paavilainen, Simo, Op. Cit. p. 21.

156 Leiviska, Juha, Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis, op. cit.

157 Zumthor, Peter, Atmdsferas. entornos Arquit. las cosas a mi alrededor., Op. Cit., p. 61.

158 Quantrill, M. “Groundworkd, Background and Foreground”, p. 13.

159 Ibid., p. 27.

160 “I'd say too that building is nothing in itself, it is only given substance in relation to something else, in counterpoint with its surroundings or life
and activity that go in in the building, with people, light [...]"(Traduccién propia) Leiviskd, Juha en Ilvonen,Risto y Norri, Marja-Riitta, Op. Cit.,p. 65.



habitacién”*®!. La luz evidencia la existencia de las cosas, del espacio y de los materiales con la incidencia de
esta. El espacio arquitectdnico existe a través de la luz, puede ser percibido por la mirada y por los sentidos
revelando un caracter fenomenoldgico de la luz, como menciona Juhani Pallasma, “la luz es contenida por el
espacio, plasmada por la materia que ella misma ilumina”*®?. La luz es un material esculpido dependiendo
de las caracteristicas del espacio en las cuales penetra, mostrando esta dualidad entre material/inmaterial,
un elemento que permite percibir el sentido tactil de los materiales. J. Leiviska explora la materialidad en el
interior de sus edificios a partir de una abstraccién con una mezcla de materiales tradicionales tratados con
una nueva plasticidad y materiales modernos, pero donde la hapticidad se explora a través de la luz.

Los arquitectos, a lo largo del tiempo, han manipulado la luz para conferirle una presencia Unica y palpable,
para transformarla en una realidad objetiva. La forma como percibimos la luz tiene una dualidad visual/tactil,
tanto la percibimos a través de nuestros ojos como a través de la temperatura, lo que muestra una tactilidad
de lo inmaterial, aunque no se pueda agarrar se puede sentir, en una experiencia tangible y hdptica como
defiende Scott Poole!®®. Nuestros ojos sienten fisicamente la luz, esta idea muestra que nuestra percepcion
no es aislada, que percibimos con los varios sentidos a la vez, en sintonia con la idea de Merleau-Ponty®4,

Ensuentrevista, J. Leiviska sefialaal artista hdngaro Laszld Moholy-Nagy como una referencia en el tratamiento
de la luz, en su exploracién artistica de los usos de la luz y sus efectos?®. La obra Light-Space Modulator de
1922 tiene una influencia directa del constructivismo ruso, a través del contacto con El Lissitzky, ademas
de la estética del De Stijl traida a la Bauhaus por Theo Van Doesburg e influencias de Oskar Schlemmer en
la aproximacién cubista de su forma. Esta obra estd compuesta por 3 paneles de una estructura metdlica y
vidrio colocados sobre un disco rotativo, como se puede ver en la imagen, donde explora las sombras y los
colores producidos por este objeto en la pared. Algo extremamente importante para Leiviska es este juego
de luz-sombra, que lo traspasa a sus obras de forma sutil. Moholy-Nagy al citar a Nathan Lerner enfatiza:

“[...]11aluz no era considerada como medio plastico; solo como medio auxiliar para sefialar |a existencia
de la materia. Se inicia ahora un nuevo periodo en el cual la luz serd empleada como genuino medio
expresivo debido a sus propias cualidades y caracteristicas. Este experimento fotografico revela la
fluida plasticidad de la luz, y su facultad de irradiar, traspasar, infiltrar y rodear. También demuestra
gue a través de estas acciones la luz es capaz de crear disefios negativos, volUmenes sin luz que en
el futuro quiza sean tan importantes como lo es hoy su antitesis, tan universalmente apreciada: la
reflexion de la luz”.2¢®

161 Kahn, Louis I., “La armonia entre el hombre y la arquitectura”, en Louis I. Kahn. Escritos, Conferencias y entrevistas, ed. Latour Alessandra Madrid:
El Croquis Editorial, 2003, p. 361.

162 Pallasmaa, Una arquitectura de la humildad, p. 148.

163 Poole, Scott y Saraneva, Pia, “James Carpenter Haastattelu”, Arkkitehti,The Finnish Architecture Review Helsinki, Finland, 1999, pp. 85-87, 86-88.
164 Merleau-Ponty,M. Fenomenologia de la percepcidn, pp. 219-58.

165 Leiviska, Juha, Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis, Op. cit.

166 Moholy-Nagy, Laszl6, op. cit., p. 83.
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56 Light Space Modulator, 1922-1930, Laszl6 Moholy-Nagy
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57 Iglesia Medieval de Hattula, 1472-1490 (Archivo del arquitecto
J. Leiviskd)
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LaszI6é Moholy-Nagy y Juha Leiviskd comparten admiracidn por la Iglesia Medieval de Hattula, Finlandia en
el tratamiento de la luz. Juha Leiviska trabaja la luz de forma plastica, introduciendo tonalidades de luz y
claroscuro anulando las relaciones formales de los planos, traduciendo las intenciones del De Stijl en una
geometria mas humana. Su arquitectura no se reduce a la dualidad luz-sombra, sino que el dominio de
la luz esta relacionado el lugar, con la experiencia espacial proyectada y el uso previsto. Segun Kati Blom,
“el movimiento humano y las acciones apoyadas por la luz hacen que un espacio se convierta en un lugar
vivo, que humanice el espacio abstracto del modernismo™®’. Leiviskd materializa el De Stijl a través de
sus construcciones arraigadas a un lugar y lo inmaterializa a través de la luz, remitiéndonos a la dualidad
material/inmaterial, donde la arquitectura es contencion de luz por un lado y suspensién de luz por otro. Las
relaciones harmodnicas y geométricas de la arquitectura de J. Leiviska se inspiran en parte en las teorias de
Van Doesburg y Rietvelt, pero introduce una cuarta dimensién, la del tiempo, y la trabaja a través del flujo
de luz perceptible en el espacio mediante aperturas que en sus proyectos dejan entrever el tacto de la luz.
También S. Paavilainen menciona esta relacion entre el De Stijl y la luz en |a obra de J. Leiviska:

“Durante sus estudios, Leiviska se inspird en el De Stijl, mientras que sus compafieros estaban mas
interesados en el constructivismo y en el lenguaje de formas miesiano. Segun Leiviskd, De Stijl

ha dado respuesta a preguntas sobre temas como la organizacion de los espacios, la creacion de
secuencias espaciales y el uso de la luz del dia”.6®

El concepto de luz natural es inseparable del tiempo en nuestra experiencia. La luz permite medir el paso del
tiempo, como describe Malcolm Quantrill*®®, El trabajo de la arquitectura ante la luz ha tratado de domesticar
el tiempo, pero es necesario aceptar que la luz es un elemento cambiante, un elemento que cambia seguin
la hora del dia, localizacién geografica y estacion del afio, mostrando una transitoriedad entre luz y ausencia,
particularmente en paises como Finlandia. Segin Norberg-Schulz, “la luz no es solo el fendmeno natural
mds general, sino también el menos constante”*”°. Este cambio constante es lo que permite transformar los

espacios cada hora, atribuyendo al espacio diferentes atmosferas, y revelar un cambio en el modo en que el
hombre experimenta la arquitectura.

167 “[...] actions supported by light, that make a space into a living place, that humanise the abstract space of modernism”(Traduccion propia) Blom,
Kati, Op. cit., p. 83.

168 “During his studies Leiviska took inspiration from De Stjil, while his fellow students were more interested in Constructivism and Miesian language
of form. According to Leiviskd, De Stjill has provided answers to questions on issues such as the organization of spaces, the creation of spatial se-
guences and use of daylight.”(Traduccion Propia) Paavilainen, Simo, Op. cit.,p. 18.

169 “Leiviskd churches are instruments to plot tim’es passing. They are conceiving and constructed in the spirit of Vitruvius’s machines — precision
instruments for distilling, perhaps even briefly defining, the ephemeral and the indefinable.”(Traduccidn propia) Quantrill, Malcolm “Groundworkd,
Background and Foreground”, op. cit.

170 Norberg-Schulz, Christian, Genius Loci: Towards a phenomenology of Architecture., op. cit.,p. 32.



EL SONIDO DEL ESPACIO

“iCon qué arte aborda primero el escritor lo
absoluto del silencio, la inmensidad de los
espacios del silencio! Nada sugiere, como el
silencio, el sentimiento de los espacios ilimitados.
[...] Los ruidos colorean la extensién y le dan una
especie de cuerpo sonoro”.

Gaston Bachelard!”?

El sonido del espacio es fundamental en nuestra percepcion espacial y Leiviskd como musico lo tiene
presente en el momento de proyectar. Al usar superposiciones de planos, herencia del De Stijl, Leiviska
esta explorando no solo la geometria del espacio, sino creando ambientes sonoros especificos, por eso es
importante entender este concepto del sonido del espacio. El sonido es parte de nuestra primera impresion
sobre el espacio. Tal como el tacto o la luz, el sonido es parte de nuestra primera experiencia sensorial al entrar
en un espacio. Es a través del sonido que percibimos los elementos arquitecténicos en vivencia del espacio.
Gaston Bachelard llama “polifonia de los sentidos”*? a los estimulos fisicos que parten de la arquitectura
y que pueden enfatizar la experiencia espacial como el sonido, la luz, la temperatura, las texturas, entre
otros; estimulos que pertenecen a dimensiones fenomenoldgicas, que se perciben en el fendmeno de la
experiencia. Percibimos el sonido del espacio a través de una experiencia corpérea y multisensorial como
sefiala Merleau-Ponty:

“[...] un sonido objetivo que resuena fuera de mi, en el instrumento, un sonido atmosférico que esta
entre el objeto y mi cuerpo, un sonido que vibra en mi[...], y un ultimo estadio en el que el elemento
sonoro desaparece y se convierte en la experiencia [...]".Y73

El sonido lo percibimos constantemente, no podemos evitar oir en nuestra experiencia cotidiana del mundo.
La arquitectura “no produce ningun sonido, pero se puede oir”*’*. Percibir que la arquitectura se oye, aunque
no produzca ningln sonido, es fundamental para el disefio de espacios como iglesias o salas de conciertos,
donde la acustica es esencial y J. Leiviskd es consciente de eso. Segun Steven Holl, “el sonido es absorbido y
percibido por todo el cuerpo”*’”®, estamos dentro de un edificio como estamos rodeados por sonidos, ruidos
0 musica, lo que explica por qué somos tan sensibles al sonido.

171 Bachelard, Gaston, op. cit.p. 75.

172 Ibid., p. 17.

173 Merleau-Ponty, Maurice, Fenomenologia de la percepcion, op. cit.,p. 242.

174 Rasmussen, Steen Eiler, op. cit., p. 189.

175 Holl, Steven, Cuestiones de percepcion. Fenomenologia de la arquitectura., ed. Trad. Moisés Puente Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 2011,
p. 87 op. cit.

58 Instalaccion The listening dimension (orbit 1) de Olafur Eliasson,
presentada en Tanya Bonakdar Gallery, en Nueva York, 2017
(©Maris Hutchinson, 2017)

59 Instalacion artistica Space Resonates regardless of our presense
(tuesday) de Olafur Eliasson, presentada en Tanya Bonakdar Gallery,
en Nueva York, 2017 (©Maris Hutchinson, 2017)
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60 Iglesia del Buen Pastor, en Pakila, Helsinki (Archivo del arquitecto
J. Leiviskd)
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La geometria que proyecta J. Leiviska estd relacionada con el sonido del espacio, como él mismo indica al
decir: “siempre se me ha dado bien hacer asimetrias y formas no simétricas. A veces dicen que deberia ser
simétrico, pero no tiene que ver con la simetria sino con el sonido, por eso las formas”®. Las formas del
espacio, las asimetrias y el juego de planos de Leiviskd no responde simplemente a una cuestién geométrica,
sino que con la forma que le permite dibujar un sonido especifico en el espacio.

Percibimos el sonido gracias a la materia, pero no solo recibimos la informacién a través del sonido directo,
sino también a través de la reverberacidn, el sonido reflejado en las paredes y objetos, por lo que podemos
decir que podemos percibir el espacio a través del sonido. La reverberacion brinda informacion sobre
nuestro entorno, sobre el tamafio, las texturas de los materiales, asi como los objetos que se encuentran en
este mismo espacio y las personas que lo habitan. El sonido percibido ayuda a orientarnos y posicionarnos
de forma inconsciente. Anteriormente, la teoria de Pitdgoras habia establecido la relacion y proporciones
entre los sonidos y los tamafios de los martillos con que golpeaba, correspondiendo pesos a notas musicales,
esto es, equivalencias numéricas con las notas musicales, perceptible en esta descripcién:

“Cuenta la leyenda que un dia Pitagoras, al pasar junto a una herreria, oy6 el sonido de tres
martillos y le resulté agradable. Entro a investigar y descubrié que las tres cabezas de los martillos
estaban relacionadas entre si con la proporcion 6:4:3. El mas grande producia la nota todnica,
el extremo del mediano era una quinta y el mas pequefio era una octava mas alta. Esto le Ilevo
a experimentar con cuerdas tirantes de longitudes distintas y determind cuando las longitudes
tenfan entre si relaciones basadas en los primeros nimeros enteros, las cuerdas producian
sonidos armoniosos”.*”’

Esta descripciéon muestra que podemos medir distancias, imaginar proporciones, dar forma, escala
y situarnos en un espacio a través de nuestros oidos, que reciben el impacto tanto de la longitud como
de la forma y pueden establecer los limites del espacio, sin ningln contacto visual. Podemos entender
la configuracion espacial y muchas caracteristicas del espacio a través del sonido. Podemos percibir que
el disefio y la geometria de un espacio tienen una influencia en cémo el sonido se propaga y en cémo
es percibido. Muestra también “que el sonido es omnidireccional”*®, por lo que nuestro sentido auditivo
permite estructurar y comprender el espacio, con el cuerpo. Nuestro sentido auditivo da una espacialidad a
nuestro entorno, al mundo, segln lo que oimosy, por lo tanto, permite estructurar y comprender el espacio
mas alld de la vision, con todo nuestro cuerpo. Muchas veces no somos conscientes de como el sonido y
los sentidos ayudan a crear una percepcion espacial, pero son parte fundamental en nuestra percepcién del
espacio. Segun Louis Kahn:

176 Leiviska, Juha, Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis, op. cit.
177 Rasmussen, Steen Eiler, op. cit., p. 189.
178 Pallasmaa, Juhani, Los ojos de la piel. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 2006, p. 50.



“Yo siento la fusidn de los sentidos. Oir un sonido es ver su espacio. El espacio tiene tonalidad, y yo e
mismo me imagino componiendo un espacio elevado, abovedado, o bajo una cupula, al que asigno 1
un cardacter de sonido que se alterna con los tonos de un espacio estrecho y alto, con una graduacién |
plateada de la luz a la oscuridad”*”.

=

Ademas de percibir el espacio a través del sonido, esta descripcion de Kahn expresa la idea de que cada
espacio tiene un sonido, cada espacio funciona como un instrumento, puede ampliar, reflejar y transformar
el sonido dependiendo de sus caracteristicas. El sonido del espacio espacio esta relacionado con la forma,
la geometria y la superficie de los materiales, como estdn conectados. Nosotros podemos escuchar los

sonidos reflejados por la arquitectura, como indica Rasmussen, aunque esta no produzca ningun sonido, “la = : :f

arquitectura se oye sin duda alguna” **, y escuchar a la arquitectura permite una percepcion del espacio, de Bt i

sus dimensiones o caracteristicas. .*?Tl iy i 3
i-" = m 9”‘ » .2

El sonido del espacio dara el cardcter acustico al mismo. La reflexién espacial o absorcién del sonido es 1
conformada por la forma, la materia y tiene un impacto directo en nuestra percepcién. Esta permite percibir

de qué estd conformado el espacio, muestra la resonancia de los materiales, las vibraciones, los ecos, las P ]
texturas. Ademas de mostrarnos la materialidad, muestra sus condiciones, por ejemplo, la humedad, la ! - i
dureza, etc. -

Leiviska proyecta teniendo en cuenta el comportamiento sonoro de las formas y de las cualidades de los

materiales. La importancia de los materiales usados en cada caso, las texturas conseguidas por el ripiado de

madera tan usado en los interiores de J. Leiviskd, no son solo opciones estéticas, sino fundamentales para 61
la creacién de la espacialidad sonora. Saber cémo absorber el sonido, acortar el tiempo de reverberacion a

través de la materia o de la geometria son aspectos fundamentales en la creacion de espacios con diferentes

efectos acusticos.

ESPACIOS DEL SILENCIO

En las iglesias la acUstica es algo esencial, ya que en su mayoria estos espacios hacen reverencia al silencio.
Leiviska trabaja sus espacios para la construccion del silencio, espacios que permiten una interiorizacién. El
desafio de imaginar un espacio sin sonido o el silencio es contemplado por Gaston Bachelard, que hablaba
sobre “el silencio que obliga al poeta a escucharlo”® y concretamente por K2S en la Capilla del silencio en
Finlandia. También Peter Zumthor en su capitulo £/ sonido del espacio®®, habla de cémo crear o imaginar

179 Kahn, Louis I., “El espacio y las inspiraciones”, en Louis I. Kahn. Escritos, Conferencias y entrevistas, ed. Alessandra Latour Madrid: El Croquis
Editorial, 2003, p. 236.
180 Rasmussen, Steen Eiler, op. cit., p. 190.

181 Ibid, p. 217. 61 Embajada de Alemania en Helsinki, 1986-93, proyecto del
182 “Encuentro hermoso construir un edificio e imaginarlo en su silencio.” Zumthor, Peter, “El sonido del espacio”, en Atmdsferas: entornos arquitecto J.Leiviska (©Arno de la Chapelle, Archivo del Arquitecto
arquitectonicos, las cosas a mi alrededor. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 2006, pp. 29-31. J. Leiviska)
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62 Capilla del Silencio, en Helsinki, proyecto de los Arquitectos K2S
2012 (Elaboracién propia, 2017)
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partiendo del silencio, mas alld de proyectar como va a sonar el edificio, es decir, imaginar un espacio sin
sonido. Estos ejemplos muestran la importancia del material, de la tectdnica, de las dimensiones para el
sonido y cdmo esto puede crear una atmosfera diferente a través de la cualificacién sonora de un espacio,
afectando nuestra percepcién de la esencia de un espacio.

También J. Leiviskd trabaja esta dualidad del sonido y del silencio, como menciona M. Quantril: “tal vez se
pueda entender mejor la obra de Leiviskd aceptando que este arquitecto estd intentando alcanzar incluso
la cuarta dimensidn del sonido en el marco de una quinta dimensién: la del silencio”®. Existe una sincronia
bioldgica entre los sonidos que escuchamos y nuestros ritmos cardiacos, vitalicios, por lo que podemos
entender que el sonido afecta nuestra percepcion espacial, lo que hace que el sonido sea una dimensién muy
importante en la experiencia del espacio. Pero, ademas, el sonido permite atribuir significados materiales o
emocionales y lecturas al espacio, por lo que J. Leiviska usa la espacialidad sonora como un elemento mas
en su proceso proyectual.

El sonido es también un elemento importante en la memoria. Recordamos un espacio a partir de huellas
sensoriales, por lo que el sonido ayuda a memorizar el espacio. Husserl hablaba de este fendmeno de
captacion del sonido en la memoria®®*. Este fendmeno incluye no solo el sonido, sino también el tiempo
como fendmeno presente, a través de la duracion y variacién del sonido real a sonido percibido, apelando
a una fenomenologia del sonido, “para una fenomenologia del verbo escuchar”®. Nuestros sentidos son
extremadamente importantes para la captacién de experiencias y recuerdos. Un ejemplo de esta relacién
del tiempo y de la memoria con el sonido es la residencia para ancianos de Masans Chur, donde el sonido
del crujir de la madera recuerda a los suelos antiguos de madera, evocando en la experiencia presente
memorias pasadas, mostrando la importancia de los materiales en la acustica. El sonido permite entender,
tal como la luz, el paso del tiempo en el espacio, mostrando esta relacién temporal y contextual que el
sonido permite. Simoo Paavilainen denomina a Leiviska “arquitecto de la Luz y el sonido”*® en el titulo de su
articulo, porque su arquitectura muestra el dominio de la plasticidad de la luz y un control del sonido a través
de la configuracién espacial, tanto con la geometria como con el dominio de la materia.

183 “Perhaps one can better understand the work of Leiviska by accepting that this architect is attempting to reach through even the fourth dimension
of sound into the framework of a fifth dimension — that of silence.”(Traduccion propia) Quantrill, Malcolm, Juha Leiviskd and the continuity of Finnish
Modern Architecture. London: Wiley Academy, 2001, p. 13.

184 Husserl, La idea de la fenomenologia: cinco lecciones, p. 82.

185 Bachelard, Gaston, op. cit., p. 219.

186 Paavilainen, Simo, op. cit.
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TEMPORALIDAD

“El reloj, ademas es una maquina productora de energia cuyo
‘producto’ es segundos y minutos: por su naturaleza misma
disocié el tiempo de los acontecimientos humanos, y contribuyd
a fomentar la creencia en el mundo independiente, de secuencias
matematicamente mensurables: el mundo especial de la ciencia.
Existe relativamente poco fundamento para esta creencia en la
experiencia comun humana: durante todo el afio los dias tienen
una duracion distinta y no solo la relacion entre el dia y la noche
cambia gradualmente, sino que un breve viaje de este a oeste
altera el tiempo astronémico en cierto nimero de minutos”.

Lewis Mumford?®®’

L. Mumford en esta descripcion introduce a través del objeto del reloj el tema de la fijacion del tiempo, en una
matematizacion que desasocia el tiempo de la vida, creando la ilusion de un tiempo fijo. Para entender el tiempo
artistico de J. Leiviskd es necesario entender el concepto de tiempo desde el punto de vista fenomenoldgico,
ya que como decia Heidegger la “vida humana encierra en si misma una requlacion temporal [...]”*®. Seguin
Heidegger, debemos ver el tiempo y comprenderlo “de acuerdo con su existencia fenoménica”®. Para eso hay
que percibir la diferenciacion y el didlogo entre el concepto de Cronos (xpodvoc), el tiempo objetivo cuantitativo,
lineal y cronoldgico, vy el Kairds (katpdc) un tiempo subjetivo, indefinido y simbdlico que sélo se puede medir
por su calidad vy, por lo tanto, cualitativo.

Entendemos el “tiempo como medida del ser"**®, algo que no se puede materializar pero que necesita nuestra
intervencién para captarlo. Varios fildsofos hablan del yo como ente perceptivo del tiempo, como M. Merleau-
Ponty®®! o E. Husserl que defiende que “mediante un andlisis fenomenoldgico no es posible encontrar ni la
mds minima huella del tiempo objetivo”™?. E. Husserl introduce la nocién de consciencia temporal y de la
inmanencia del tiempo, esto es, la percepcion del tiempo en cada vivencia actual, que constituye una linea
temporal de cémo captamos y retenemos la experiencia del tiempo, como menciona:

“[...] la cosa real esta en el espacio real, dura y se transforma en el tiempo real, etc. La cosa que aparece
en la percepcion tiene un espacio y un tiempo fenomeénicos. [...] hay que fijarse que el objeto perceptivo
aparece en el ‘tiempo subjetivo’”1%3

187 Mumford, Lewis, Técnica y civilizacion, Trad. Aznar de Acevedo. Madrid: Alianza Editorial, 1998, p. 32.
188 Heidegger, Martin, E/ concepto de tiempo (Tratado de 1924), op. cit. pp. 25-26.

189 Ibid., p. 90.

190 Merleau-Ponty, Maurice, Fenomenologia de la percepcion, op. cit.,p. 344.

191 “[...] el tiempo... es un medio al que no puede tenerse acceso, que no puede comprenderse mds que ocupando en él una situacion y captdndolo 64 La persistencia de la memoria, 1931 (Salvador Dali)
por entero a través de los ‘horizontes de esta situacion’”Ibid., p. 345.

192 Husserl, Edmund, Fenomenologia de la Conciencia del Tiempo Inmanente. Bueno Aires: Editorial Nova, 1959, p. 52.
193 Ibid., p. 170.

65 Instalacion artistica Time and Space, Arnolfini Bristol, Richard
Long, 2015 (©Photo Stuart Whipps)
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66 KAIROS, instalacién temporal localizada en el LX Factory Lisboa
de Jodo Quintela y Tim Simon, 2012 (©Diana Quintela)
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Esta frase de Husserl muestra la relacién entre el tiempo real y el tiempo fenoménico, percibido y la relacion
analoga entre el espacio y el tiempo®. El tiempo es una dimensién constante, pero también de cambio, de
transformacién, y la arquitectura tiene una relacion con el tiempo que lo hace visible. El espacio propicia
el habitar segln la relacién que mantiene con el tiempo. Los arquitectos Jodo Quintela y Tim Simon han
explorado esta confrontacion entre el kairds y el cronos, entre lo temporal y lo eterno, a través de una
instalacion artistica llamada Kairds presentada en Lisboa en 2012. En ella, a través de la materia, la luz y el
tiempo proponen un espacio, una instalacion de caracter temporal, en un juego entre lo permanente y lo
temporal, materializando esta relacion del tiempo con la experiencia del espacio.

E. Husserl en su libro La idea de la Fenomenologia hablaba del concepto de percepcion prolongada, de
retencion de algo que ya no existe, un recuerdo, haciendo una analogia a la percepcién de un sonido,
conectando el concepto de tiempo y de memoria'®®. Nuestra memoria no registra una duracién de tiempo
concreta, sino una percepcién temporal. También Merleau-Ponty habla de esta percepcion temporal en
la vivencia, de conceptos como percibir y recordar'®®, donde el tiempo es una constante. Esta continuidad
temporal que exige la percepcién, para J. Leiviska es la misma que exige la arquitectura en su experiencia. La
experiencia es determinada por el espacio y el tiempo, segln J. Pallasmaa “la arquitectura es también una
extension y exteriorizacion de la memoria”®. Podriamos afiadir que la arquitectura es una materializacion de
la memoria, en el acto de proyectar y asumir nuestra experiencia estética del espacio como una asociacion
de memoria e imaginacién, donde el tiempo es un concepto clave.

Las obras de J. Leiviskd son una extensién temporal de su memoria, de sus recuerdos y de sus experiencias.
La memoria de un espacio no se hace por apariencia estética o visual, sino que es un acto corporal.
Recordamos la temperatura o la textura de una pared o un espacio por la vivencia fisica del mismo, como
sugiere Gaston Bachelard en Imaginacion y Materia*®. Ademas, la memoria tiene implicaciones culturales y
sociales, y permite interactuar con diferentes tiempos histéricos. Estos conceptos de memoria, imaginacién
y percepcién establecen relaciones entre lo irreal y lo real, entre los diferentes tiempos, pasado — presente
y futuro. Al referirnos a diferentes tiempos hablamos de una linea temporal histérica que tiene presencia
en la arquitectura, extremadamente importante para Leiviskd. Sigfried Giedion describe una actitud hacia
el pasado:

“Siempre he considerado el pasado como algo que no estd muerto, sino que es parte inseparable
de la existencia; y he llegado a apreciar cada vez mas la sabiduria contenida en ese dicho de Henri
Bergson de que el pasado se corroe sin cesar hacia el futuro. Todo depende de como enfoquemos
el pasado”®.

194 Ibid, p. 51

195 Husserl,Edmund, La idea de la fenomenologia: cinco lecciones, op. cit.,pp. 79-80.

196 Merleau-Ponty,Maurice, Fenomenologia de la percepcidn, op, cit., pp. 44-45.

197 Pallasmaa, Juhani, Habitar, op. cit.,p. 113.

198 Bachelard, Gaston, “Imaginacién y materia”, en E/ agua y los suefios México, D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 1978.
199 Giedion, Singfried, op. cit., p. 26.



Esta postura hacia el pasado aparece en la obra de varios arquitectos como forma de entender la historicidad.
Hablamos de una aproximacion al pasado, como forma de entender su significado temporal, porque como
referia Heidegger “la tarea de comprender la historicidad nos conduce para la explicacion fenomenoldgica
del tiempo™?®,

En arquitectura no hablamos de una adopcion de formas o copia de elementos estilisticos de otro tiempo,
sino de entender el tiempo vy la historicidad. El concepto del tiempo es fundamental en la obra de J.
Leiviska, ya anteriormente lo referimos a través del movimiento y de la proyeccion del espacio a partir del
desplazamiento de tiempos. Pero J. Leiviskd usa la temporalidad para proyectar a partir de un tiempo social-
histérico y de un tiempo musical que lo traspasa a su arquitectura. Nos centramos en estos conceptos de
tiempo mental y musical, y de un tiempo histérico para entender la percepcion del tiempo y el significado de
este concepto para Leiviskd y su uso en su desarrollo arquitecténico.

TIEMPO SOCIAL E HISTORICO. DIALOGO ENTRE PASADO PROXIMO Y LEJANO

“Esto implica la pregunta

qué ente es propiamente

como historia —

lo que nos lleva a responder a esta cuestion
pasando

del ser de la historicidad

a lo que primariamente estd implicda en ella
-esto es, la temporalidad;

gué ente ‘es’ propiamente

temporal —en el sentido de ser

él mismo el tiempo —

este ente que también es propiamente histérico”.
Martin Heidegger?®

Esta descripcién de Heidegger sugiere que la temporalidad estd implicada en la historicidad, en un tiempo
socialmente construido. Es de este tiempo social e histérico que hablaremos porque la historia para Leiviska
es algo extremadamente importante, como el mismo enfatiza: “para mi lo importante es la continuidad:
historia y tradicidn, todo estd alli”*. Para J. Leiviska, la conexién de la tradicion y de la historia con sus
proyectos y nuestro dia a dia, en una continuidad temporal, es algo fundamental. La arquitectura conecta
tiempos historicos, escalas y espacios en un didlogo temporal y fisico. J. Leiviska defiende que el arquitecto

200 Heidegger, Martin, El concepto de tiempo (Tratado de 1924), Op. Cit., p. 13.
201 Ibid., p. 11 (notas).
202 Leiviskd, Juha, Entrevista realizada a Juha Leiviskd para la tesis, Helsinki. Op. cit.

67 Cornish Slate Line, Tate Gallery London (Richard Long, 1990)
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68 Juha Leiviska (©lgor Herler en Norri, Marja-Ritta, Juha Leiviska)
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tiene un papel importante en mantener esta tradicion y conectar los distintos tiempos pasados con el
presente, a través del proyecto de arquitectura, como él mismo describe:

“Empecé a comprender que hay que crear un continuo temporal en la arquitectura: tiene que
encajar con lo que ha pasado antes y con lo que estd por venir. Para que nuestro trabajo tenga
importancia en el futuro debe estar en estrecho contacto con la tradicién”.2%

Los proyectos de J. Leiviskd contienen referencias al pasado y simulaciones del futuro, usa tecnologias
recientes, pero al mismo tiempo recurre a formas e influencias histéricas. También Juhani Pallasmaa defiende
que “toda obra significativa establece un didlogo respetuoso con el pasado préximo y lejano[...]"*** y que
sélo estas obras de arte y arquitectura “tienen la fuerza y la profundidad suficientes como para sobrevivir al
tiempo y estimular a los observadores, lectores y ocupantes del futuro”.

Segun S. Giedion, varios artistas, pintores de los afios 60, funden el pasado, el presente y el futuro en sus
trabajos, paraesto “utilizaban medios de expresion como la abstraccion, la transparencia y la simultaneidad”?®.
Podriamos decir que la arquitectura es una transparencia, en el sentido que articula el tiempo con el espacio,
y a partir de este primer cruce se dan otros cruces con multiples combinaciones posibles, como tiempos
musicales con tiempos espaciales, paisajes geograficos con tiempos culturales, entre otros. Comprendemos
y recordamos a través de la arquitectura, no solo de nuestras memorias, sino que también de culturas ajenas
a nosotros. Nuestra mente establece empatia con lo que conoce, por eso la importancia de trabajar a partir
de lo antiguo y por eso los proyectos de J. Leiviskd son como una “sinfonia milenaria ligada a la tradicion,
como él mismo dice”. J. Leiviskd materializa en su obra la idea de continuidad a través del didlogo con la
historia, con los tiempos pasados y proyectando, para activar la memoria de sus habitantes. ComUnmente
relacionamos la continuidad con la linealidad, en parte es una analogia correcta, sin embargo, el concepto
es mas amplio y para entenderlo recurrimos al concepto de transparencia. La transparencia que construye
la arquitectura permite que un habitante pueda emular a otro tiempo, permite hacer saltos que unen un
tiempo con otro, un espacio con otro, un tiempo con otros espacios, a través de la vivencia. También Van
Eyck habla de este concepto:

“Cuando el pasado se incorpora al presente y cuando el cuerpo condensado de la experiencia
encuentra una morada en la mente, el presente adquiere una profundidad temporal, pierde su

203 “I began to understand that a temporal continnum has to be created in architecture: it has to fit together with what has gone before and with
what is yet to come. In order for our work to have any importance in the future, it must be in close contact with tradition.(Traduccidn propia) Leiviska,
Juha, “Buildings and projects”, en Juha Leiviskd, ed. Kristina Norri, Marja- Riitta; Paatero Helsinki, Finland: Museum of Finnish Architecture, 1999,
p.26.

204 Pallasmaa, Juhani, ESENCIAS, Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 2018, p. 32.

205 Ibid., p. 35.

206 Giedion, Singfried, op. cit., p. 26.

207 “[...] millennia-long symphony bound to tradition”Leiviskd, Juha en Blom,Kati, Op. Cit. p. 75.



aspera instantaneidad, su calidad cortante. Se podria llamar a esto la interiorizacién del tiempo, o el
tiempo que se hace transparente”, 2%

El pasado, el cuidado con la historia y la necesidad de tener en cuenta la tradicion, son aspectos que llevan
a Leiviskd a hacer una arquitectura de su propio tiempo, en una relacion dialéctica entre distintos tiempos i & e
social-historicos. J. Leiviska enfatiza el vinculo de su arquitectura con la historia y la cultura de cada lugar. Esta

continuidad temporal y el didlogo con lo anterior para Juha Leiviska, no se traslada simplemente a la historia, Fom

sino también en un continuum proyectual, en su proceso, como el mismo arquitecto menciona “tengo la 2

sensacion de que sigo dibujando el mismo edificio”®. Esta idea se verifica en su obra en la repeticion de

elementos importantes para él en varios de sus proyectos, una similitud con A. Blomstedt que trabajaba con

el numero de motivos compositivos, pero de forma flexible, teniendo en cuenta la ubicacion y organizacién

para alcanzar un resultado vivo?™®. Lo que significa que, a pesar de la adecuacién funcional, geografica, fisica, 3
material de todos sus proyectos este identifica unas preocupaciones Unicas, y elementos comunes, y, por 2
lo tanto, un didlogo constante con lo anterior. La idea de transicion, de continuidad, de didlogo entre lo
anterior y lo préximo de Juha Leiviska, viene quizds de su influencia musical. La transicion harmonica de las
composiciones musicales se traslada a la articulacién de las ciudades y se traduce en su arquitectura, en un
didlogo entre proyectos, espacios, tiempos historicos, como él mismo describe en su frase favorita: - ﬁ_ b

“Solo arquitectura y musica. [...] Las milenarias soluciones especiales en las ciudades europeas >
antiguas se articulan de la misma manera que en la musica existen climax, repeticiones, matices
y variaciones en valor e intensidad, golpeando en diferentes direcciones, esto es, variacion de
pequefio a grande, de abierto a cerrado, de agitado a calmo, modulacién, transicién de un tipo de

habilidad a otra, de una atmasfera a otra, como en una sonata de Schubert”.?!?

Es a través de esta transicion entre notas, didlogos musicales, entre voces e instrumentos que crean
variaciones, que J. Leiviskd traslada a su arquitectura y pone a dialogar diferentes voces de épocas diferentes,
con lenguajes diferentes, como si se tratara de varios instrumentos, pero en una composicion Unica: su
proyecto.

208 Van Eyck, Aldo, “La interioridad del tiempo”, en El significado en arquitectura, ed. C Jencks y G Baird Madrid: Hemann Blume ediciones, 1975,
p. 187.

209 | have the feeling | keep on drawing the same building.”(Tracuccidn propia). Leiviskd, Juha en llvonen, Risto y Norri, Marja-Riitta, op. cit., p. 64.
210 “[...] to manage with as few compositional motifs as possible, yet to make them flexible from the point of view of siting and organizing various
functions and achieving a living result.”(Traduccion propia) Idem.

211 Leiviskd, Juha “Sobre Arquitectura”, op. cit., p. 114.

69 Acuarelas que representan la iluminacién natural del interior de
la Iglesia de Wies, pintadas por Marica Schalin, colaboradora del
arquitecto entre 1998 y 2001 (Imagen de archivo de Juha Leiviska)
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70 Acuarelas que representan la iluminacion natural del interior de
la Iglesia de Wies, pintadas por Marica Schalin, colaboradora del
arquitecto entre 1998 y 2001 (Imagen de archivo de Juha Leiviska)
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MIMETIZAR EL BARROCO A PARTIR DE LA EXPERIENCIA CORPOREA

“la mimeésis aristotélica ha podido confundirse con la
imitacién, en el sentido de copia [...] Si la mimésis implica
una referencia inicial o real [..] este movimiento de
referencia es inseparable de la dimensién creadora. La
mimeésis es poiésis, y reciprocamente”.

Paul Ricoeur??

Este capitulo evoca la afirmacién aristotélica de que “toda la poesia es mimesis, sefialando que otras artes
que no son literarias caen asimismo dentro de este concepto”3, a las que incluiriamos la Arquitectura. El
concepto de mimesis se remonta al concepto teorizado por Platon y Aristételes, y su significado parte de
una imitacion de la naturaleza, y pasa a representacion, similitud y acto de asemejarse. Paul Ricoeur en esta
frase se aleja de este significado de imitacion, ya que, para él, la mimesis pasa por la creacion?!*. Juha Leiviska
usa la mimesis en un acto de creacion de sus obras, mas alld de una copia o imitaciéon, como un reflejoy una
representacion de la realidad.

Este concepto de mimesis recuerda al estudio desarrollado por Vittorio Gallese?®® de las neuronas espejo
“mirror neurons”, un grupo de neuronas en las dreas sensomotrices del cerebro, dreas que controlan
nuestros movimientos motores y sensaciones corporales. Las neuronas espejo responden a acciones que
percibimos, lo que vemos y nuestro alrededor, por ejemplo, al observar un movimiento ejecutan el mismo
movimiento en nuestro cerebro, aunque fisicamente no lo reproduzcamos, son lo que permite mimetizarnos
con otras personas, reconocernos como similares y entablar relaciones en comun. Segun Francis Mallgrave,
es gracias a las neuronas espejo que tenemos empatia hacia un edificio y lo reproducimos en nuestro
cerebro?®. Es a través de estas neuronas que reconocemos en él los espacios que son similares o analogos
a nosotros mismos y que simulamos nuestra experiencia corpdrea. Mallgrave establece una relacion entre
las neuronas espejo y nuestra simulacion mental al visualizar un material o una forma de un edificio?". Las
neuronas espejo asimilan el entorno y prevén cémo es y cdmo serd la sensacion de tocar o experimentar
este espacio. Estas neuronas nos preparan para vivir mas allad de nuestro cuerpo proyectandolo, llevandonos
a laimaginacién. Segun el arquitecto Kevin Rooney:

212 Ricoeur, Paul, Metéfora viva, op. cit., p. 60.

213 Aristoteles, La poética. Barcelona: Bosch Casa Editorial, S.A, 1994, p. 12.

214 Ricoeur, Paul, Metéfora viva, op. cit., p. 323.

215 Vittorio Gallese (1959 - ) Profesor de Psicobiologia de la Universidad de Parna, Italia. Ha desarrollado estudios sobre simulacion corpdrea, el
espacio y objetos.

216 Malgrave, Harry en Arbib, Michael, “Toward a neuroscience of the design process”, en Mind in architecture: Neuroscience, embodiment and the
future of design Cambridge: MIT Press, 2015, p. 90.

217 Mallgrave, Harry Francis, “Know Thyself: Or what designers can learn from contemporany biological science”, en Mind in architecture: Neurosci-
ence, embodiment and the future of design Cambridge: The MIT Press, 2015, p.28.



“[...] cualguier experiencia creativa se manifiesta a través del cuerpo y es por la naturaleza de las
neuronas espejo que podemos encarnar esta simulacién. [...] Para la experiencia de la arquitectura,
[...] no solo entramos en este espacio a través de la simulacidn corpdrea al sentir la naturaleza de la
intencion del arquitecto, sino que también entramos en la mano del constructor que la construyd.
[...] Este acto de simulacién corpdrea es posible porque compartimos el mismo conocimiento
neuroldgico de lo que significa estar en ese lugar y sentir lo que el arquitecto y el constructor
sintieron”2®

También J. Pallasmaa habla de este proceso de simulacion que las neuronas espejo permiten establecer,
tan importante en el proceso proyectual y creativo del arquitecto, como menciona: “las neuronas espejo
permiten entender que podamos interiorizar situaciones y experiencias fisicas externas a través de la
simulacion”°. Este proceso de reconocimiento y capacidad de mimetizar el espacio es lo que permite a
Juha Leiviskd mimetizar sus experiencias de los espacios del Barroco en sus proyectos.

La conexién de J. Leiviska con el tiempo historico, el pasadoy con otros estilos europeos llega por Nils Erik Wickberg,
su profesor de Historia de la Arquitectura. Wickberg organizo varios viajes y excursiones, de un mes de duracion,
para sensibilizar a los alumnos sobre la cultura urbana europea y aspectos arquitecténicos importantes a través
de ejemplos histdricos. J. Leiviskd retrata estos viajes como puntos importantes. En su primer viaje, en 1959, visitd
Alemania, Austria y el norte de ltalia. Este describe la llegada a la plaza de Landshut en Alemania, un lugar que
ya habia visto en las clases de Nils Erik Wickberg, como un momento emotivo??, una experiencia intensa que lo
hizo llorar. Una experiencia corpérea donde dominan los sentidos que compara con su llegada a Venecia en 1996
desde los barcos-taxi en una descripcion fenomenoldgica detallada:

“[...] bajo el sol de la tarde, a lo largo de la tranquila superficie del mar, disfrutando de la calidez de la brisa
y del paisaje de Torcello y de toda la ciudad cambiando a un color rosa. Torcello me conmovié casi tanto
como en mi primer viaje a Venecia en 1959, en una de las excursiones de Nisse” 2%

De estos viajes podemos verificar algunas caracteristicas en los proyectos de Juha Leiviska, como la verticalidad
vertiginosa de los edificios goticos, especificamente en sus iglesias; la influencia de los edificios del Barroco que
visitd en su segundo viaje en 1960; de iglesias, monasterios y librerias del sur de Alemania a los cuales “Wickberg

218 “[...] any creative experience manifests itself through the body and it is by the nature of mirror neurons that we can embody this experience
in simulation.[...] For the experience of architecture, [...] we not only enter this space through embodied simulation by feeling the nature of the
architect’s intention, we also enter the hand of the builder that constructed it, [...]. This act of embodiment is possible because we share in the
neurological knowledge of what it means to be in that place and feel what the architect and builder felt.”(Traduccidn propia) Kelley Rooney, Kevin,
“Binding Experience”, en Intertwining: Unfolding Art and Science Milan: Mimesis Internacional, 2018, p. 52.

219 Pallasmaa, Juhani, Tocando el mundo, op. cit.,p. 23.

220 Leiviskd,Juha, “An Architectural Monologue. Autobiographical Fragments”, op. cit, p. 10.

221 “[...]Jin the evening sunshine, along the still surface of the sea, enjoying the warmth of the breeze and the landscape of Torcello and the whole
city changing to rose colour. Torcello affected me almost as much then as on my first trip to Venice in 1959, on one of Nisse’s excursions”(Traduccion
propia) Idem.

71 Imagen del interior de la Abadia de Neresheim donde através
del blaco y negro se ve la cualidad de la luz seguin el arquitecto Juha
Leiviska (Archivo del arquitecto J.Leiviska)
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72 Acuarela que representan la iluminacion natural del interior de
la Iglesia de Wies, pintadas por Marica Schalin, colaboradora del
arquitecto entre 1998 y 2001 (Imagen de archivo de Juha Leiviska)

73 Acuarela del plano de la Iglesia de Wies (Archivo de Juha Leiviska)
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les llamaba ‘instrumentos tocados por la luz”**? y que le han influenciado en el uso de la luz. Visitd diversos
vestibulos goticos del centro de Europa, repletos de vitrales, con una exaltacion de la luz que le inspiraron. La luz
de estos edificios siempre ha sido una referencia para Leiviska, una inmaterialidad pero el “material principal”
22 de los arquitectos, y, segln Leiviskd, totalmente olvidado por los arquitectos. Una de las dimensiones mas
importantes en su obra es la luz que modela el espacio y crea una atmdsfera, principalmente en sus iglesias.
Juha Leiviska habla del recuerdo de entrar en la Iglesia de Wies, de los hermanos Zimmermann, en la Baviera de
Alemania, mostrandonos su impacto que tuvo:

“Hemos entrado por debajo de este balcdn, ha sido muy especial, algo que nunca habia experimentado
antes. Es un instrumento para que la luz toque indirectamente, refleja la luz natural. [...] Esta clpula
principal en los pilares y el altar donde la luz refleja de una parte del edificio” 2

J. Leiviska entiende que no son los interiores de los espacios que crean la calidad, sino la forma como la luz
interviene en la definicién de estos espacios interiores a través de la modulacién de estos, una influencia clara de
estas visitas. Otra referencia para J. Leiviskd es la Abadia Neresheim de Balthasar Neuman en el sur de Alemania,
donde elinterior cambia a cada hora, por la luz del dia. Un espacio que se llena de luz en una iluminacién teatral con
contrastes de claroscuro, gracias a la configuracion de estos espacios ondulantes, enfatizados por la modelacién
con aperturas puntuales. Segun J. Leiviskd “los interiores de un barroco tardio estaban llenos de juegos de luz,
llenos de reflejos indirectos”?*. Las iglesias del barroco son una de las referencias mas importantes en el uso de la
luz para Leiviskd, como demuestra en esta descripcion:

“La luz es indirecta en el espacio barroco, el espacio va mas alla de sus limites. Elementos altamente
contradictorios como esculturas, pinturas, decoraciones, luz y arquitectura se compenetran con fuerza.
Todo juega junto. Esta es una de las preocupaciones constantes de mis proyectos” 22

Leiviskd habla también, como referencia de la Abadia Weltenburg, una abadia que se destaca por el concepto de
conchas como si hubiera dos iglesias una dentro de la otra, como en la Iglesia de las Tres Cruces de Alvar Aalto.
Estas influencias y experiencias para J. Leiviskd han sido esenciales para el desarrollo de su arquitectura, como él
mismo enfatiza, “la historia de la arquitectura ha sido una influencia central para mi. El estudio de la historia es
extremadamente importante como estimulo para el trabajo creativo, pero de ninguna manera es una imitacion
superficial de las formas [...]”?%. ). Leiviska usa el Barroco tardio aleman como una de sus principales influencias,
pero no como una copia, sino que podriamos decir, mimetizando. Juha Leiviskd ha querido en sus obras lograr

222 “Wickberg called them ‘instruments played on by the light’”(Traduccién propia) Paavilainen, Simo, op. cit.,p. 21.

223 Leiviskd, Juha, Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis, op. cit.

224 |dem.

225 Leiviskd, Juha “Sobre Arquitectura”,op. cit. p. 113.

226 “Light is indirect in baroque space, space goes beyond its limits. Highly contradictory elements such as sculptures, paintings, decorations, light
and architecture interpenetrate forcefully. Everything plays together. This is one of the constant preoccupations of my projects.”(Traduccién propia)
Leiviskd, Juha en Lavalou, Armelle, op. cit., p. 61.

227 “The history of architecture has been a central influence for me. The study of history is extremely important as a stimulus to creative work, but
by no means a superficial imitation of forms,”(Traduccion propia)Leiviskd, Juha en Ilvonen Risto y Norri, Marja-Riitta, op. cit.



la misma sensacién, impacto o experiencia que ha vivido en las visitas a esas obras, como él mismo menciona
que desde estudiante “nacia en mi la firme conviccion de que iba a tener que consequir la misma intensidad en
mi trabajo, si es que alguna vez la consequiria”*® En sus viajes de estudiante tuvo la oportunidad de visitar a
Ronchampy en 1961 realizd otro viaje, donde pudo estar en contacto con otras culturas de las ciudades europeas.
Visitd Grecia donde atendié a “la relacion entre la arquitectura, como las antiguas ciudades griegas y las dreas de
los templos con el paisaje”?®. Ademas de visitar las islas griegas, Viena y Austria, viajo también a Estambul, donde
visitd Hagia Sofia, otro de los principales ejemplos del uso de la luz%° como él mismo menciona:

“El ejemplo mas conmovedor de iluminacion de un interior se encuentra en Hagia Sofia, que visité en
1961: un velo resplandeciente de luz, luz del dia oscura en la béveda y justo encima de todo un campo de
lamparas de hierro forjado, con minusculas farolas de aceite de las cuales decenas se hallan en cada una
de las ldmparas. Produce una alfombra de luz calida a nivel inferior como contrapeso a la luz del dia”2%*

Ha sido gracias a estos viajes y a la experiencia directa de estos espacios, no solo a verlos en una imagen, sino
al sentir la luz, captar el sonido y la temperatura, lo que ha permitido a Leiviska aprehender esta arquitectura.
Leiviska habla de laimportancia de la experiencia real de los espacios, mas que fotografias o representaciones
fue la experiencia corpdrea la que le permitié captar la atmdsfera de estos, como menciona: “es esencial
experimentar las cosas tan intensamente como sea posible y una cdmara se interpone en el camino”*? La
percepcion en la experiencia corpdrea no es algo pasivo y esto tiene implicaciones para los arquitectos y
disefiadores. El tratamiento de la luz, la colocacién de limites y la progresion de los movimientos dentro del
espacio son algunos de los principios que Juha Leiviskd asume como forma de mimetizar los espacios, en un
proceso de refiguracién del Barroco y de influencias historicas que ha presenciado y experienciado.

228 “The firm conviction was born in on me then that | was going to have to achieve the same kind of intensity in my Works, if | ever got any.”(Traduccion
propia) Leiviska, Juha “An Architectural Monologue. Autobiographical Fragments”, p. 11.

229 “the relationship between architecture, such as ancient Greek cities and temple areas and landscape”(Traduccion propia) Idem.

230 Leiviskd, Juha "Sobre Arquitectura”, op. cit., p. 113.

231 “The most affecting example of lighting of an interior is in Hagia Sofia, which | visited in 1961: a shimmering veil of light, dusky daylight in the
vaulting and just overhead a whole field of wrought-iron chandeliers, with tiny oil-lamps, tens of them in each chandelier. It produces a carpet of
warm light at lower level as a counterbalance to the daylight above”(Traduccidn propia) Leiviskd, Juha “An Architectural Monologue. Autobiographical
Fragments”, op. cit.,p. 12.

232 “It is essential though to experience things as intensely as posible and a camera gets in the way.”(Traduccion propia) Leiviska, Juha, “An
Architectural Monologue. Autobiographical Fragments”, op. cit., p. 11.
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74 Imagen de la antingua basilica convertida en mezquita Hagia

Sofia en Estambul. (Archivo del arquitecto J. Leiviska)
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75 Juha Leiviska en el piano (Archivo del arquitecto J. Leiviska)
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MUSICA COMO TRANSPARENCIA TEMPORAL EN LA EXPERIENCIA ESTETICA

“Para mi la musica es el arte mas cercano a la arquitectura,
aun mas cercano que el arte visual, las pinturas”.
Juha Leivisk§?3

Para entender la esencia de la arquitectura de Juha Leiviskd es fundamental entender su relacién con las
demads artes, no solo artes plasticas, pero fundamentalmente con la musica. A lo largo de la historia se
establecieron relaciones entre las diferentes expresiones artisticas como la musica y la arquitectura, la
arquitectura o la danza, entre otras. Varios arquitectos usan referencias musicales, asi mismo los musicos,
fildsofos, artistas, autores también hablan de esta relacion entre la musica y la arquitectura. Juha Leiviska
desde pequefio queria ser pianista. Desde los 12 afios empieza con clases de piano, pero debido a la practica
consecutiva, veloz y recurrente en su adolescencia se lesiona vy, por eso, deja su suefio de ser pianista. La
musica esta y siempre ha estado presente en la vida de J. Leiviskd. Aunque no hubo una relacién directa de
Leiviskd con su padre y su familia, habia varios familiares dedicados a las artes y a la musica: “el hermano de
Helvin, Aulis, fue un compositor muy prometedor, pero cayo en la guerra. Sointu canto toda su vida en el coro
de opera, Evening fue bailarin y coredgrafo y ensefio en la Academia Sibelius. Anelna era una compafiera de
clase de Unto Pusa“®,

Juha Leiviskd usa la musica como referencia constantemente, incluso al enfatizar que la arquitectura vy la
musica son artes cercanos, pero no le gusta establecer vinculos directos entre su arquitectura y la musica,
incluso recuerda una pesadilla donde tenia que encontrar un vinculo entre la plata baja del Finlandia Hall de
Alvar Aalto en Helsinki y el ultimo movimiento de la sonata de Hammerklavier, opus 106, de Beethoven, que
para Leiviskd contiene la Fuga mas dificil?®®. Aunque le es dificil establecer analogias directas, la musica le ha
traido muchas ensefianzas, aprendizajes y es un arte que mantiene muchos puntos de contacto, para Leiviska:

“Ser arquitecto es como componer una sinfonia que comenzd hace miles de afios y que se extiende
en el tiempo. La obra arquitectdnica supone enriquecerla, afiadirle movimientos. Cada edificio y cada
espacio tiene que ser creado en armonia con el gran drama general”, %3¢

Enlos Fragmentos autobiogrdficos publicados por Marja-Riitta, J. Leiviska habla de laimportancia que hatenido
el piano en su adolescencia, de cuando tocaba largas sonatas y grandes piezas romanticas. J. Leiviskd traslada

233 Leiviskd, Juha, Entrevista realizada a Juha Leiviskd para la tesis, Helsinki, op. cit.

234 “Kylla. Helvin uon veli Aulis oli erittain lupaava saveltajalku mutta han kaatui sodssa. Sointu lauloi koko ikansa oopperan kuorossa, Ilta oli tanssi ja
ja koreografi ja opetti Sibelius-akatemiassa. Anelna oli Unto Pusan kurssitoveri.”(Traduccidn propia) Leiviskd, Juha en Paavilainen, Simo, op. cit. p. 22.
235 Lavalou, Armelle, op. cit. p. 59.

236 “Being an architect is like composing a symphony that began thousands of years ago, and which extends through time. The architectural work
entails enriching it, adding on movements. Each building and each space has to be created in harmony with the grand overall drama.”(Traduccion
propia)lLeiviskd, Juha en Lavalou, Armelle, op. cit., p. 60.



cuestiones musicales del Barroco a la arquitectura, como los ritmos, composicién, incluso la estructura. Segun
J. Leiviska:

“[...] me di cuenta mas tarde de que en sus instrucciones [de su profesor] sobre los dedos, el pulgar
casi nunca tocaba las negras. Es una regla de oro bien establecida, probablemente de la época barroca
que se basa sobre todo en la ergonomia”?¥’

También Zumthor establece una relacién métrica entre el estilo Barroco, de la musica propiamente de
Johann Sebastian Bach vy la arquitectura considerando que ambos procesos artisticos comparten criterios de
creacion comun. En las obras de J.Leivisd podemos encontrar proporciones y medidas que armdnicamente
nos presentan similitudes con estas obras del Barroco tardio, quizds también por la influencia musical del
autor. Leiviska también habla de las discordias que tenia con su profesor y de como su aprendizaje musical lo
traspasa a la arquitectura:

“[...] mi maestro separd la parte técnica de la interpretacion. Era como si fueran dos cosas diferentes:
en primer lugar, habia que aprenderse la pieza desde un punto de vista técnico vy la interpretacién se
podia ir afiadiendo poco a poco, si es que se podia afiadir algo. Mds tarde, por supuesto, me di cuenta
de que, en la practica, tanto la musica como la interpretacidén deberian estar ahi desde el principio.
Lo principal es escuchar concentradamente. Esto es algo que se aplica tanto como en la profesion de
arquitecto. La realizacién técnica no debe ser tomada como la cosa mas importante para empezar”,2®

En esta postura, Leiviskd muestra cdmo la interpretacion es parte del proceso proyectual, una interpretacion
gue no va desconectada del conocimiento técnico, pero que no se basa en este. La arquitectura necesita
una interpretacién por parte del autor que le dé un significado a lo existente y potencie significados e
interpretaciones dadas por los futuros habitantes. En este sentido, podriamos decir que “en el lenguaje, el
sonido seria el significante y la idea el significado, mientras en la arquitectura, la forma seria el significante y
el contenido el significado”®. Incuestionablemente, la musica y la arquitectura comparten también el mismo
numero de actores para que se dé una experiencia estética y artistica: el compositor (arquitecto), el intérprete
(constructor) y el oyente (habitante), y este ciclo no estd completo sin todos, todos contribuyen para la suma
total de la experiencia musical o arquitectdnica.

237 “ | noticed later that in his instructions for fingereing, the thumb almost never touched the black keys. It is as well established Golden-rule,
probably form the Baroque period, which is based first and foremost on ergonomics. “(Traduccion propia) Leiviskd, Juha, “An Architectural Monologue.
Autobiographical Fragments”, op. cit., p. 7.

238 “[...] my teacher separated technical performance from interpretation. It was as if they were two different things: first the piece had to be learned
from a tecnhical point of view and interpretation could be added on to it gradually, if at all. Later on of course, | realized that in practising, the music
and the interpretation should both be there right from the beginning. Concentrated listenings is the main thing. This is something which applies
just as much to the profession of the architect. The technical realisation should not be taken as the most important thing to begin with.”(Traduccion
propia) Leiviska, “An Architectural Monologue. Autobiographical Fragments”.

239 Jencks, Charles, “Semiologia y Arquitectura”, en El significado en arquitectura, ed. C Jencks y G Baird Madrid: Hemann Blume ediciones, 1975,
p. 6.
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76 Interpretaciones musicales de Claude Bradon. Ultimo piso del
Pallazo Giraud, Roma traducido en 4/4 y la cornisa de Farnesina,
Roma en 3/5 (Zevi, Bruno, Saber ver la arquitectura, p. 129)

77 Interpretaciones musicales de Claude Bradon. Portada de la
Iglesia de San Lorenzo en Damasco traducido en octavas, quintas y
terceras. (Zevi, Bruno, Saber ver la arquitectura, p. 129)
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78 Reinterpretacion del cronotopo aplicado a la percepcion de la

musica y de la arquitectura como andlogas. (Elaboracion propia)
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La conexién entre arquitectura y musica es algo presente y muy importante para Leiviskda, como él propio
enfatiza al defender que, “/...] son la misma cosa hablada en diferentes lenguas. EIl objetivo de ambos es crear
desde las dimensiones humanas un espacio para ser experimentado por la gente... en el universo ilimitado que
estd mds alld de nuestra comprension”*. Esta frase expresa como Leiviskd asume estas dos artes con el fin de
comunicar a través de la experiencia, que solo es posible en un espacio vivido en el caso de la arquitectura.
Tanto la musica como el espacio son dos maneras de dar forma a la experiencia, estableciendo el puente entre
el medio musical y el arquitecto a través del medio espacial y el usuario. También Bolivar Echeverria mostraba
esta relacion entre la obra musical y arquitectdnica en la introduccién del libro La Obra de arte en la era de
reproductividad técnica (1936), de Walter Benjamin:

“la obra musical [...] preexiste guardada en la memoria del musico o en las nociones de una partitura
para existir realmente todas las veces que es ejecutada por uno de sus innumerables intérpretes.
[...] Hecha ante todo para ‘exhibirse’” o entregarse a la experiencia estética [...] hecha para ser
reproducida o que solo existe bajo el modo de la reproduccién. Lo mismo puede decirse, [...] de la obra
arquitectdnica, aungue ella parezca estar hecha de una vez y para siempre, en una sola version acabada
de si misma, [...]. ‘Exhibirse’, darse a la experiencia estética, es para la obra de arte arquitectdnica lo
mismo que ser habitada, y el ser habitada [...] hace de ella una obra que se repite y se reproduce a s/
misma incansablemente, como si fuera diferente en cada episodio de la vida humana al que sirve de
escenario”.?

Como en la obra musical en la arquitectura es en la experiencia del habitar que gana valor. La auténtica
percepcion estética se da en el acto de escuchar la musica o en la experiencia arquitectonica, en el acto de
habitar, lo que exige un tiempo, una de las dimensiones fundamentales de la arquitectura. Segun J.Leiviska:

“En ambas artes, la dimension del tiempo es una caracteristica clave. La arquitectura, al ser una cuestién
de proceso espacial y organizacion de espacios en relacion unos con otros, se experimenta mejor al
moverse a través de los espacios, al vivirlos”, 242

El tiempo es representado en la musica a partir de las composiciones musicales. Se puede decir que la musica
congela el tiempo porque permite su reproduccién varias veces, como la arquitectura que permite multiples
apropiaciones. La arquitectura y la musica se cruzan cuando el acto de construir y de interpretar, generando en
ese cruce un cronotopo. De igual manera, la arquitectura representa el tiempo en su obra construida, permitiendo
materializar el tiempo histdrico y habitar en varios tiempos, constituyendo asi una relacion espacio-tiempo. Esta

240 “They are the same thing spoken in different tongues. The aim in both is to créate from human dimensions space to be experienced by people...
in the boundless universo that is way beyond our comprehension.”(Traduccion propia) Leiviskd, “An Architectural Monologue. Autobiographical
Fragments”, op. cit., p. 8.

241 Echeverria, Bolivar en Benjamin, Walter, La obra de arte en la era de la reproductividad técnica. México, D.F.: Editorial Itaca, 2003, pp. 16-17.
242 “In both of these arts the dimension of time is a key characteristic. Architecture, being a question of spatial process and the organization of
spaces in relation to each other, is experienced best specifically by moving through the spaces, by living them.”(Traduccion propia) Leiviskd, Juha, An
Architectural Monologue. Autobiographical Fragments”, op. cit., p. 8.



relacion de espacio-tiempo introducida por Mikhail Bakthin en el campo de la filosofia del lenguaje, nos remite
al concepto de cronotopo®®. Segun Paul Ricoeur, “la arquitectura seria para el espacio lo que el relato es para el
tiempo™*.

Leiviska proyecta usando referencias de otras artes, como la pintura y la musica. En palabras de Simo Paavilainen:
“[...] la esencia musical de la arquitectura y la unidad de todas las artes se vuelven claras para é1”?*. Para J. Leiviska
la musica le ha transmitido conocimientos que aplica a la arquitectura, no solo como experiencia estética del

sonido, sino a partir de las ensefianzas musicales, como describe: “cuando progresaba como pianista comprendf

cdmo lograr la continuidad, como conectar las cosas y no solo producir sonidos desconectados. La musica
construye y experimenta continuidades espaciales, sinimportar el instrumento. Es lo mismo con la arquitectura”*.
La continuidad de los espacios es algo fundamental en la arquitectura de J. Leiviskd, evita proponer quiebres y
rupturas, un aprendizaje musical pasado a la arquitectura. También en sus propuestas urbanas J. Leiviska quiere
evitar las rupturas pensando que la continuidad harmanica de la musica se debe traspasar a la continuidad de la
ciudad y de los espacios, como en el proceso de una composicién musical. Segun Juha Leiviska:

“El proceso de movimiento en una obra musical sigue el mismo orden que la progresion de un observador
a través del espacio arquitecténico. Una sonata de Mozart o una cancion de Schubert expresan la idea
de un itinerario dentro de un espacio: entre cada movimiento hay pausas, crescendos, diminuendos y
modulaciones de todo tipo. Con Mozart, la introduccién de las disonancias juega en contra de la armonia
basica: crean incidentes que evitan la monotonia”.2¥

Otra nocién musical que Leiviska utiliza constantemente es la exploracién de las variaciones musicales
que traduce en composiciones con variaciones de diferentes intensidades o sutilezas. Segin Malcolm
Quantril, larelacion “entre la composicion musical y las ‘dimensiones’ arquitectdnicas son fundamentales
para el proceso en sus edificios”®*®. Tal como en la composicion musical, Leiviskd en sus proyectos
establece primero un esquema compositivo general y luego a través de varias capas, transparencias
que va sobreponiendo, genera composiciones espaciales diferentes a través de una estratificacion de
superficies y planos articulados con ejes de luz natural y artificial, logrando una complejidad geométrica
y espacial. Para J. Leiviska, “la musica consiste en vivir dentro de los espacios formados por notas. Todas

243 Bakthin, Mikhail, Dialogic Imagination TAustin, Texas: University of Texas Press, 1981, p. 84.

244 Ricoeur, Paul, “Arquitectura y narratividad”, en Arquitectonics. Mind, Land & Society: Arquitectura y Hermeneutica, vol. 4. Barcelona: Edicions
UPC, 2003, p. 11.

245 “[...]the musical essence of architecture and the unity of all the arts become clear to him.”(Traduccion propia) Paavilainen, Simo, op. cit.,p. 21.
246 “When | progresser further as a pianist | realised how to attain continuity, how to connect things and not just produced disconnected sounds.
Music is building and experiencing spatial continuities, no matter what the instrument. It’s the same with architecture.”(Traduccion propia) /dem.
247 “The process of movement in a musical work is the same order as progression of an observer through architectural space. A sonata by Mozart or
a song by Schubert both express the idea of an itinerary within a space: between each movement, there are pauses, crescendos, diminuendos and
modulations of all kinds. With Mozart, the introduction of dissonances plays counterpoint to the basic harmony: they create incidents which avoid
monotony.”(Traduccion propia) Leiviska, Juha en Lavalou, Armelle, op. cit., p. 60.

248 “His ideas about relationship between musical composition and architectural ‘measures’ are central to the process in his buildings”(Traduccion
propia) Quantrill, Malcolm, “Groundworkd, Background and Foreground”, op. cit.,p. 14.
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79 Plano de la ciudad de Porvoo, Finlandia. (Archivo del arquitecto

J. Leiviska)
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80

80 Composicion donde el trazado rectilineo de cables y la posicion
de los pajaros crean variaciones y notaciones como se tratara de
una partitura musical. (Rasmussen, Steen E., La experiencia de la
Arquitectura)
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estas interacciones, pequefias y grandes, luces y sombras, suaves y ruidosas, intimas y monumentales que
pertenecen también a la arquitectura”. Son estas variaciones y notaciones musicales las que Leiviska
traslada a la arquitectura a partir de un lenguaje formal propio, que incluye la estructura, jerarquias,
secuencias espaciales y elementos arquitecténicos como luz-sombra, la escala, la materialidad, entre
otros. Mediante estos establece un didlogo con la musica, que se percibe en la experiencia espacial de
sus obras.

“[...] la arquitectura como musica. Cuando vemos una ciudad medieval, como Porvoo, en
Finlandia, [...] podemos ver los millares de posibilidades de crear una sinfonia a través de la
sombray de la luz, de la luz al espacio, espacios estrechos, plazas, todo esto es una experiencia
musical”.?®

Otro concepto musical del que habla Leiviskd es el contrapunto, un concepto usado por Aalto al usar
un conjunto de coordenadas o formas y luego, en un momento de tensidon, contraponerlas usando
elementos totalmente diferentes. Segun Leiviska, “Aalto era muy hdbil para moldear materiales
conflictivos en entidades vivientes y creo que en sus mejores momentos produjo un magnifico resultado
con contrapunto llevado al extremo”*'. Pero a pesar del uso de este concepto, para Leiviska este cultivo
de formas en conflicto no son necesariamente suficientes para lograr el tipo de resultado que consigue
la musica polifonica contrapuntista, un ejemplo para él. El uso del contrapunto de A. Aalto para Leiviska
lo reduce al concepto de “‘contradiccion’, de [Robert] Venturi, es decir, conflicto, y parece que esto
significa tomar un edificio como parte de la historia del arte, sélo su lenguaje y apariencia”*? Para
Leiviskd este concepto va mas alld que un contrapunto de formas, como explica a partir de la musica:

“El contrapunto [...] como término musical: punctum contra punctum —de hecho, una coyuntura,
un momento definido, en vez de un lugar — ‘un punto en el punto de un punto’. El resultado
deseado es una textura enriquecida y llena de texturas”.??

J. Leiviskd hace una extraordinaria translacion de la musica al espacio y da el ejemplo de la composicién
polifénica contrapuntista de la fuga®*, explicando que estas distintas voces expresan el mismo tema en

249 “ [...]Imusic consists of living within the spaces formed by notes. All these interactions, small and large, light and shade, soft and loud, intimate
and monumental, bolong just as much as in architecture”(Traduccion propia) Leiviskd, “An Architectural Monologue. Autobiographical Fragments”,
op.cit., p. 8.

250 Leiviskd, Juha, Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis,op. cit.

251 “Aalto was very skillful at molding conflicting material into living entities and 1 think that at his best he produced a magnificent result with
counterpoint taken to extremes”(Traduccion propia) Leiviskd, Juha en Ilvonen y Norri., op. Cit.

252 “Venturi’s “contradiction”, that is, conflict, and it seems that this means caking a building as a part of the history of art, only its idiom and
appearance.”(Traduccién propia) /dem.

253 “Counterpoint is easier to understand as a musical term: punctum contra punctum — in fact, juncture, a define moment, rather than place — ‘a
point at the point of a point.’[...] The result intended is a rich texture full of texture.”(Traduccidn propia) /dem.

254 Fuga es uma composicidn contrapuntista, polifonica de diferentes voces o instrumentos que expresan el mismo tema de forma repetida, como
uma percusion. Cada voz o instrumento entra en su punto fuerte, con su tono. La composicidn en fuga es originaria del Barroco.



puntos diferentes de la composicidén y crean una red donde el conflicto es un objetivo, como describe:

“Los compositores siempre han tenido una aficién por la disonancia ‘de contrabando’ y Bach
a menudo la ha llevado bastante lejos haciendo discordar las notas simultdneas con bastante
dureza, pero como oyente también oye las distintas ramas de la melodia a las que pertenecen
las notas, el resultado es muy cargado y a veces bastante dramatico”.?*®

Leiviskd traduce este conflicto a su arquitectura en una linea temporal tal como en la composicion
y una notacién luminica y material que construyen la atmdsfera de sus espacios, no a través de
contradicciones de formas, sino a través de vocabularios en tension y texturas. Si la composicidon
musical de un principio abstracto es un organismo vivo que permite la interpretacién por parte de los
oyentes, también la arquitectura no es estatica, sino que sus habitantes la interpretan y reinterpretan
segun diferentes puntos de vista. Esta influencia musical se reconoce en Leiviskd y sus expresiones
arquitectdnicas dentro del marco de su época. Todos estos elementos abstractos se materializan en la
obra arquitectdnica, como refiere el mismo arquitecto: “tal vez sea por esta naturaleza ‘abstracta’ de la
mdusica y de la arquitectura que siempre forman la base, los marcos de las ‘obras de arte completas”™ 5.
Esta afirmacién de Juha Leiviskd nos muestra su percepcién abstracta con relacién a la arquitectura
como forma de llegar a una obra de arte completa, quizds por su influencia musical.

EL TIEMPO MATERIALIZADO. EL RITMO COMO PUENTE ENTRE LA MUSICA Y EL ESPACIO

“El espacio arquitectdnico, porque puede verse como un

espejo de los ritmos de los sentimientos humanos, se ha

llamado “musica congelada”, tiempo espacializado”.
Yi-Fu Yuan®’

Leiviskd escucha y toca musica, experimenta el ritmo sin necesidad de reflexiéon y lo puede reproducir
en sus proyectos. El ritmo es un concepto comun a la arquitectura y musica, el término ritmo utilizado
en arquitectura se ha tomado de otras artes que incluyen tiempo como uno de sus elementos y que
estan basadas en el movimiento, como la musica y la danza. El ritmo en musica estd basado en dos
componentes, el sonido y el silencio. Esta idea de ritmo nos Ileva a las aportaciones de Husserl en que la
musica y el ritmo lo percibimos como algo efimero, que estd siempre relacionado con el dinamismo que

255 “[...] composers have always had a penchant for inbuilt, ‘smuggled’ dissonance and Bach often took it pretty far by making simultaneous notes
discord quite harshly, but as the listener also hears the separate strands of melody the notes belong to, the result is highly charged and at times quite
dramatic.”(Traduccion propia) Idem.

256 “Perhaps it is beacause of this ‘abstract’ nature of music and architecture that they always form this basis, the frameworks for ‘complete Works
of art’”Traduccidn propia) Leiviskd, Juha «Buildings and projects», op. cit., p. 8.

257 “Architectural space, because it can seen to mirror rhythms of human feeiling has been called ‘frozen music’ — spatialized time.”(Traduccion
propia) Tuan, Yi-Fu, Space and Place. The perspective of Experience. Minnesota: University of Minnesota Press, 1977, p. 118.

81-82 Escuela Sueca de Ciencias sociales, Universidad de Helsinki
(©Arno Chapelle)
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J. Leiviska).
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le aporta el tiempo juntamente con los sonidos. El tiempo es una dimensién esencial para experimentar la
arquitectura, por lo que se puede decir que se puede experimentar la arquitectura ritmicamente.

En la obra de J. Leiviskad el ritmo no es efimero, sino que esta presente a través de las formas y de la
“orquestacion de la luz”**®, pero imperceptible sin el concepto de tiempo, el habitante necesita la
experiencia. Juha Leiviskd habla del poder de la experiencia, para él “las experiencias poderosas se logran
sin descripcion ni representacion. Ocasionalmente puede haber un fendmeno natural en una composicion
como punto de partida atmosférico, como en la Sinfonia Pastoral de Beethoven”*.

En ambos casos (musica y arquitectura de Leiviska) el usuario entiende la estructura musical a través
del paso del tiempo, convirtiendo la obra en una totalidad temporal. Como en la composicién de musica
clasica que en general nunca es mondtona, en la arquitectura de Leiviskad se pueden detectar patrones
clasicos de repeticion y variaciones, remitiéndonos a su propia cuestion: “é Quizds me relaciono mds con la
tradicion de los cuartos de cuerda tardios de Haydn ?*%°”. Leiviska materializa la musica en ritmos luminicos
a través del disefio del espacio y formas que llevan a un ritmo de luz natural, que marcan el paso del
tiempo y de luminarias que pautan sus espacios. De acuerdo con Kati Bloom, que ha estudiado los ritmos
luminicos creados por Leiviska:

“La caracteristica mds notable de la arquitectura de Juha Leiviska es su uso de la luz. La luz fluye
indirectamente hacia el interior, desde arriba y desde los lados, y esta alfombra de luz natural esta
unida por luminarias que irradian luz artificial amarilla”26?.

Juha Leiviskd mostré desde la construccion de su primera ldmpara fascinacién por la luz artificial, tal como
por la luz natural. En un ejercicio de estudiante, Leiviska construye su primera ldmpara con materiales de
cocina de la residencia de estudiantes de la Sociedad Misionaria Finlandesa donde vivia, con latas de pepino
y un trozo de un tubo de agua. Dentro de los materiales estaban las bombillas sefialando hacia abajo y arriba.
A partir de esta construccién tosca surge la curiosidad de Leiviskd por la iluminacion artificial que “lo llevd
a convertirse en uno de los disefiadores mds destacados de luminarias arquitectdnicas de la sequnda mitad
del siglo XX"?62,

258 Quantrill, Malcolm, “Groundworkd, Background and Foreground”, op. cit., p. 14.

259 “[...] owerful experiences are achieved without description or representation. Occasionally there may be a natural phenomenon in a composition
as an atmospheric starting point, as in Beethoven’s Pastoral Symphony, [...]”(Traduccidén propia) Leiviskd, “Juha An Architectural Monologue.
Autobiographical Fragments”, op. cit.,p. 8.

260 “Perhaps | am more in the tradition of Haydn’s late string quartets?”(Traduccion propia) /bid., p. 13.

261 “The most remarkable feature of Juha Leiviska’s architecture is his brilliant, masterful use of light. Light floods indirectly into the interiors, from
above and from the sides, and this carpet of natural light is joined below by luminaires radiating yellow artificial light.” (Traduccidn propia) Blom,Kati,
op. cit., p. 73.

262 “[...] led him to become one of the most outstanding designers of architectural light fittings in the second half of the twentieth century.”(Traduccion
propia) Quantrill,Malcolm, “Groundworkd, Background and Foreground”, op. cit., p. 9.



éPodra el usuario experimentar el ritmo a través de la arquitectura? Es una de las preguntas que surge en
esta investigacion y que segln la experiencia de las obras de J. Leiviska es si, no las medidas exactas, pero
si la idea fundamental que subyace en ellas, la estructura. Existen varias formas de provocar la sensacién
de ritmos en el usuario, por ejemplo, en la obra de Juha Leiviska a través del ritmo luminico. El ritmo es el
puente entre la influencia musical de la composicion arquitectdnica de Leiviska y lo interpretado por los
habitantes a través del habitar. Malcolm asocia las transformaciones de luz-sombra en las obras con los
ritmos de los periodos de influencia de Leiviskd, como describe:

“Tenemos respuestas de Leiviskd a las tensiones equilibradas de Haydn, Mozart, Schubert y
Schumann. Al solapar los temas sinfénicos del De Stijl con los ritmos y armonias de los siglos XVIIl y
principios del XIX, Leiviskd ha logrado un Kammermusik atractivo y persuasivo”?%,

Aulis Blomstedt, arquitecto de gran influencia para Leiviskd, también desarrolld un sistema de medicion
basado en notas musicales, tonos y frecuencias, estableciendo un sentido de proporcién. A partir del estudio
de relaciones armonicas propuso la construccion de un mdédulo matematico, el Canon 60. Su propuesta
permite la construccion de sucesivos tridangulos rectangulos armonicos, que fijados a la escala humana?®*
llevan a definir 12 nimeros anillados que coinciden con las doce notas musicales y de la escala cromatica.
Blomstedt usa siempre estas dimensiones como base de sus proyectos. Varios arquitectos a nivel histérico
establecen relaciones entre las proporciones agradables al oido de las armonias musicales a proporciones
geométricas, aritméticas y armodnicas como Leon Battista Alberti?®®*. Sin embargo, Leiviskd no hace
traducciones literales de ritmos musicales a ritmos arquitectdnicos, tampoco tiene un sistema técnico de
escritura o matematizado para hacer dicha traduccion. Su doble formacién como musico y arquitecto hace
que el ritmo lo asimile y lo manifieste como una misma expresién y con la misma naturalidad y fuerza. Es
notoria la intensidad ritmica con la que Juha Leiviskd dota a su arquitectura, estableciendo puentes entre
ritmos musicales y arquitecténicos.

J. Leiviska ofrece una forma de percibir los ritmos musicales a través de los sentidos, a partir de la temperatura
y la luminosidad marcada por los ritmos de luz-sombra. Leiviskd materializa la estética del ritmo proponiendo
un didlogo entre estas dos artes de expresion: la musica y la arquitectura. Tanto Leiviskd como los que le
precedieron se apoyaron en la musica con la finalidad de buscar un sistema de orden para la arquitectura,
en una trasladacion de la esencia de un arte a otro. Ordenar los espacios a través de ritmos es ordenar el
tiempo, ese tiempo mental que ya describid Husserl con la inmanencia del tiempo. El visitante vive el tiempo
a través de la experiencia arquitectdnica, el tiempo mental del autor, pero a la vez su propio tiempo, el real,
y también un tiempo histérico.

263 “ Instead we have Leiviska responses to the balanced tensions of Haydn, Mozart, Schubert and Schaumann. By overlapping the raw, symphonic
themes of de Stjil with the rythms and harmonies of the eighteen and early nineteenth centuries, Leiviska has achieve an inviting gently persuasive
Kammermusik.”(Traduccién propia) Quantrill, Malcolm, “Groundworkd, Background and Foreground”, op. cit., p. 18.

264 Escala humana: la altura del hombre 180 cm, justo la mediatriz de un triangulo armaonico.

265 Alberti, Leon Battista en Gomis, Joan Carles, La harmonia musical en la teoria arquitecténica de Leon Battista Alberti. Universitat de Valéncia -
Estudi General, 2004, p. 90.

85 Interior de la sala de cerimonias del centro parroquial
Kirkkonummi (©Jouko Poskiparta, Museum of Finnish Architecture)
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Portada Iglesia de Myyrmaki, Vantaa (©Arno Chapelle, Archivo del
arquitecto J.Leiviska)

1 Disefio de las entradas de luz y el rebote de la Iglesia del Buen
Pastor, en Pakila, Helsinki (Archivo del arquitecto J. Leiviska)






INTRODUCCION

“Siempre heencontradoeldisefiodeiglesias mas desafiante
y dificil, pero de ninguna manera mas importante que otras
tareas. Es una tarea tan importante como cualquier otra
gue concierne a las personas —el entorno y el espacio de
vida— por la cual es posible hacerlos felices. Pero supongo
gue es el suefio de todo arquitecto disefiar algin dia una
iglesia”.

Juha Leiviska®

J. Leiviska es reconocido por sus iglesias luteranas. Su primer trabajo fue la restauracion de la Iglesia de Lemi
en Finlandia del arquitecto Juhana Salonen, de 1786 (1967-1969), un trabajo que influenciaria a todos sus
proyectos en el tratamiento de la luz, principalmente a sus iglesias. Simultaneamente a este disefio el Centro
parroquial de Nakkila (1968-1970), donde establecié una relacion muy fuerte entre su arquitectura y la
iglesia original, construida por el arquitecto Erkki Huttunen (1935-7). Fue gracias a los hijos de eclesiasticos,
con quien Leiviskd vivid en casas de huéspedes cristianas, que le ayudaron a recibir estos proyectos de la
Iglesia de Lemi y la sala de la parroquia de Nakkila?. Estos proyectos fueron los primeros y abrieron puertas
para que J. Leiviska se desarrollara y se reconociera por la construccion de iglesias y centros parroquiales
a lo largo de su carrera profesional como arquitecto. Segun la arquitecta e investigadora Kati Blom: “las
mejores obras de Leiviskd son, de hecho, edificios sacros™. Para entender cdmo proyecta J. Leiviska sus
iglesias es importante comprender su concepto de espacio sagrado. Muchos arquitectos conciben este tipo
de espacios de manera muy diferente a cualquier otro, considerando que su naturaleza es distinta, por lo
gue en la construccion de edificios de connotaciones religiosas es habitual pensar acerca de la naturaleza
del espacio sagrado.

El arquitecto Tadao Ando en su proceso de disefio de numerosas capillas se interroga sobre esta naturaleza
sagrada de los espacios, haciendo referencia a la similitud de los espacios sagrados con los museos, como
espacios que permiten uno centrarse en uno mismo y olvidar lo mundano y secular del dia a dia* Juha
Leiviskd también habla de la experiencia de lo sagrado, para él “nunca puede ser totalmente separada de

1 “I have always found designing churches more challenging and difficult, but by no means more important than other tasks. It is an important as
any other task that concerns people-s living environment and space - by which it is possible to make them happy. But | suppose it is every architect’s
dream to some day design a church.”(Traduccion propia) Leiviskd, J. en Paavilainen, Simo, “Architect of Light and sound”, Arkkitehti,The Finnish
Architecture Review Helsinki, Finland, 2004, p. 25.

2 Idem.

3 “Leiviska’s best works are in fact sacral buildings [...]” (Traduccidn propia) Blom, Kati, “Undulating light”, Arkkitehti,The Finnish Architecture Review
Helsinki, Finland, 2004, p. 73.

4 Ando, T. en Auping, Michael, Tadao Ando. Conversaciones con Michael Auping, ed. Susan; Colegrove, Pam Hatley, y Modern Art Museum de Fort
Worth, 2003.2 ed. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 2002, p. 22.

2 Iglesia Juhana Salonen, Lemi (Archivo del Arquitecto J. Leiviska)

3 Centro Parroquial de Nakkila (Archivo del Arquitecto J. Leiviska)
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4 y 5 Cementerio de Estocolmo, de Gunnar Asplund y Sigurd
Lewerentz, 1916-40 (Archivo del arquitecto Juha Leiviska)
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otras experiencias de belleza. Cuando experimentas algo tan bello, ya tiene algo de lo sagrado™. En sus
referencias de experiencias de espacios sagrados describe el Cementerio del Sur de Estocolmo de Gunnar
Asplund y Sigurd Lewerentz:

“Puedes experimentar un sentimiento especial de lo sagrado entrando [...] por la puerta principal
original, primero caminas por un sendero amurallado y luego un vasto espacio paisajistico se abre
ante ti. El punto final del prospecto de entrada estd marcado por una cruz y una arcada. Se tiene la
sensacion de que ahora, de alguna manera, se encuentra en el otro lado”.®

Esta descripcidn pone en evidencia como se da la experimentacién del espacio a través del recorrido y de los
ritmos que se experimentan. Es a través del itinerario en que el visitante se enfrenta a diversos elementos
historicos, culturales, naturales y simbdlicos. Es una promenade en que el tiempo y el espacio se fusionan en
el mensaje de sacralidad. Esta descripcion de J. Leiviska se traslada a |a idea de espacio sagrado de T. Ando,
donde el espacio permite la entrada del individuo de tal forma que “existe la posibilidad de penetrarlo y
abandonarlo al mismo tiempo™. Otra de las de las referencias de espacio sagrado para J. Leiviskd es la Capilla
de la Resurreccion de Erik Bryggman, en la que “te acercas por etapas preparatorias. Alli, la experiencia de
lo sagrado culmina dentro de la capilla. Siempre tengo que llorar cuando voy alli. Es puro ‘funcionalismo
humanizado’”®. Esta descripcion de J. Leiviskd muestra, por un lado, la importancia de la idea de acercarse al
espacio del cosmo, fisico, y, por otro, valora el ritual implicito por la arquitectura que lleva a unainteriorizacién
necesaria en estos espacios religiosos.

EL ESPACIO SAGRADO COMO INSTITUCION DENTRO DE LA CULTURA FINLANDESA

Es necesario entender el papel de la Iglesia dentro de la cultura finlandesa, no solo como una institucion
religiosa, sino como punto de encuentro social. En Finlandia, la Iglesia luterana como institucion tiene un
papel activo en la sociedad de forma global, no solo en la comunidad luterana, también en la comunidad
laica y de otras religiones. La Iglesia funciona como complemento al sistema educativo, como institucion de
desarrollo cultural o centro de debate. Para entender este papel de la Iglesia es necesario contextualizarlo
en la historia de Finlandia.

La constitucién de Finlandia como pais es muy reciente, data de 1918. Finlandia es un pais que ha estado
en guerra casi siempre, en lucha por conquistar su territorio, con Suecia y Rusia. Solo después de la Primera

5 “[...] can never be totally separated from other experiences of beauty. When you experience something as beautiful, it already has something of
the sacred.”(Traduccion propia) Leiviska, Juha en Paavilainen, Simo. Op cit. p. 23.

6 “You can experience a special feeling of the sacred entering the new South Cemetery in Stockholm by the original main gate, first you walk along a
walled path and then a vast landscape space opens out before you. The end point of the entrance prospect is marked by a cross and arcade. You get
the feeling that you are now somehow on the other side.”(Traduccion propia) Idem.

7 Ando, T. en Auping, M. Op. cit.p. 22.

8 “which you also approach by preparatory stages. There, the experience of the sacred culminates inside the chapel. | always have to weep when |
go there. It is pure ‘humanised functionalism’”(Traduccién propia)Leiviska, Juha en Paavilainen, Simo. Op Cit. p.23.



Guerra mundial, Finlandia establece su territorio, pero las guerras y disputas siguieron con la Unién Soviética
hasta 1940. Estos hechos hacen que la Iglesia luterana asuma un papel reivindicativo en la conquista de
territorio: por un lado, con Suecia y el catolicismo, vy, por otro, con Rusia y los paises de la Union Soviética
con la Iglesia ortodoxa. Por eso la Iglesia luterana se asume como una referencia patridtica y hoy en dia sigue
teniendo esa connotacién un poco nacionalista. La institucién de la Iglesia luterana es parte integrante de la
historia de Finlandia y de la sociedad, siendo la principal institucion religiosa del pais, el 83% de la poblacion
es bautizada segun rituales luteranos®. En toda Finlandia, pero en particular en muchas poblaciones, ciudades
pequefias y zonas rurales, como el caso de Kuopio en el interior del pais, las iglesias y centros parroquiales
se construyen a partir de una necesidad de la sociedad en general, como un edificio de comunidad. Son un
complemento al sistema educativo, como institucion de desarrollo cultural o centro de debate o lugares de
reuniéon informales que ofrecen puntos de encuentro para los largos meses de invierno, como menciona
William Curtis:

“Las ciudadesy pueblos dispersos de Finlandia son muchas de las creaciones o recreaciones recientes
(después del desastre de la guerra), y se ha insistido en la idea de lugares de reunién y centros
culturales informales (incluyendo iglesias y salones parroquiales) que ofrecen puntos de encuentro
para los largos meses de invierno”.*

Finlandia es conocida por su sistema educativo vy la religion esta incluida en su curriculo. La religion tiene
un valor cultural y simbdlico, pero también a nivel educativo en el territorio de Finlandia, lo que permite
desarrollar estos edificios institucionales mas alld de su creencia para fines sociales de las comunidades.
Las iglesias luteranas estan abiertas a practicas sociales, a través de la cultura finlandesa que incluyd la
institucion como parte de la comunidad y como forma de unién local. Ademas, la arquitectura producida
para estos espacios de culto religioso se abre a otras funciones como conciertos u otras actividades sociales,
clubs infantiles o juveniles, centros de debate o discusion de problemas de la comunidad o de la sociedad
en general. Después de la Segunda Guerra Mundial, se construyeron y reconstruyeron muchas iglesias en
Finlandia, permitiendo explorar “principios constructivos y formales de la arquitectura moderna |[...] en el
disefio de las iglesias finlandesas™*. La arquitectura moderna de iglesias en Finlandia es un fenémeno Unico,
en términos de cantidad y calidad arquitecténica. Muchas de ellas se construyeron a través de concursos,
ademds muchos artistas y disefiadores contribuyeron al interior de estas con luces, textiles, pinturas y otros
elementos. J. Leiviskd ha sido uno de los arquitectos que ha contribuido a la construccién de estas iglesias.
Un ejemplo de estas construcciones religiosas que sirven otros fines culturales es la Iglesia Temppeliakio de

9 Departamento de Comunicacion del Ministerio de Asuntos Exteriores de Finlandia, “Religion”, This is Finland <https://finland.fi/es/vida-y-sociedad/
guia-internet-de-usos-y-costumbres-en-finlandia/>.

10 “The scattered towns and villages of Finland are many of them recent creations or recreations (after the disaster of war), and there has been
an insistence upon the idea of gathering places and informal cultural centres ( including churches and parish halls) which offer convivial points of
meeting the long winter-months.”(Traduccion propia) Curtis, William, “Variations sur un theme”, L'architecture d’aujourd’hui, October (1995), pp.64-
67.

11 “the constructive and formal principles of modernism [...] in the design of Finnish churches.”(Traduccién propia) Quantrill, Malcolm, Finnish
architecture and Modernist Tradition. London: E & FN SPON, Chapman & Hall, 1995, p. 153.

5 Capilla de la Resurreccion de Erik Bryygman (Archivo del
arquitecto Juha Leiviska)

6 Capilla de la luz de Tadao Ando, Japan, 1989 (©CityVision)
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8 Iglesia Temppeliakio de Timo y Tuomo Suomalainen, 1968-1969
(Elaboracién propia, 2017)

9 Interior de la Iglesia de Myyrmaki (©Arno Chapelle, archivo del
arquitecto J. Leiviska)
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los hermanos Timo y Tuomo Suomalainen?®?, de 1969, conocida por ser una iglesia dentro de una roca de
granito y por su calidad acustica. Esta calidad acustica se debe a la superficie de las rocas y toda la cubierta
circular de cobre. En este espacio se realizan varios conciertos de musica religiosa, clasica, jazz, incluso rock.
El primer concurso de Juha Leiviska fue justamente para la Iglesia de Temppeliakio con el arquitecto Bartel
Saarnio, ya mencionado anteriormente en el primer capitulo, que a pesar de no ganar fue una experiencia
gue dio el punto de partida para su trayectoria de iglesias.

LAS IGLESIAS MAS ALLA DE LA RELIGION

“Sus Iglesias parecen ocupar una tierra de nadie, que existe
entre el marco minimalista del principio del modernismo
y una especie de espiritual ‘cubierta de nubes’, que
sobrepasa todos los indicios de la monotonia rectilinea”.
Malcolm Quantrill*®

Es en este contexto que J. Leiviskda empieza a dibujar y proyectar sus iglesias como edificios integrados en
una cultura finlandesay, por lo tanto, mas alla de la religion como edificios que permiten la apropiacion de la
poblacion, tanto a nivel cultural como social. Ademas de las dos iglesias ya mencionadas, J. Leiviskd proyecta
la Iglesia de St Thomas (1971-1975), integrada en el plan urbano del centro de Puolivalikangas, Oulu, que de
acuerdo con Malcolm Quantrill es la “primera obra importante de Leiviskd, que lo establecid inmediatamente
como un arquitecto importante”. La Iglesia de Myyrméki, Vantaa (1980-1984), cerca de Helsinki, es uno de
sus proyectos mas reconocidos. Segun J. Pallasmaa, “su compositor favorito [de J. Leiviskd] es Mozart y su
mejor trabajo la Iglesia de Myyrmdki de Helsinki, es como Mozart convertido en arquitectura™?, estableciendo
esta conexion entre musica y arquitectura siempre visible en su obra. Posteriormente, J. Leiviskd realiza otro
centro parroquial Kirkkonummi (1980-1984) vy la Iglesia de St. John, centro parroquial y centro de ocio de las
autoridades locales de Mannisto (1986-1992), Kuopio, un proyecto que sintetiza la evolucidn de sus iglesias
anteriores. Para Kati Blom, la Iglesia San Juan, en Méannisto “muestra todos los elementos bdsicos del arte”*®y
segun William Curtis en esta iglesia “tal vez haya consequido superar los logros de Myyrmdki, en una obra
que asume los temas de la fuga y se atreve a convertirlos en una sinfonia™’.

12 Timo y Tuomo Suomalainen (1928 - ); (1931-1988) Arquitectos Finlandeses. De sus obras se destaca la Iglesia de Temppeliakio (1969).

13 “[...] his churches, seem to occupy a no-man’s land that exists between the minimalist framework of early Modernism and a sort of spiritual
‘cloud-cover’, which envelops all hints of rectilinear monotony.”(Traduccion propia) Quantrill, Malcolm, Juha Leiviskd and the continuity of Finnish
Modern Architecture London: Wiley Academy, 2001, p. 13.

14 “Leiviskd’s first major work, which established him immediately as an important architect.”(Traduccion propia) Quantrill, M. Finnish architecture
and Modernist Tradition, Op. Cit., p. 187.

15 Pallasmaa, Juhani, Entrevista realizada a Juhani Pallasmaa para la tesis, Helsinki, Finland, 2017, Septiembre de 2017. En anexo.

16 “[...] displays all the basic elements of art.”(Traduccidn propia) Blom ,Kati. Op. cit. p. 85.

17 Curtis, William, “Herencia e innovacion. Crénica de una década arquitectdnica.”, Arquitectura Viva, 30, May-Ju (1993), p. 26.



A partir del analisis de la Iglesia de San Juan en Mannistd podemos entender el proceso arquitectdonico de
J. Leiviska y verificar que no es un proceso cerrado, sino flexible y continuo, lo que implica una continuidad
proyectual a pesar de las diferentes condiciones de cada proyecto a las cuales Leiviskd se adapta. Para
Kenneth Frampton, “tanto la composicion como la sintaxis varian un poco de una iglesia a otra, [...] en parte
por una Gestalt en evolucion™®, por eso al analizar Mannistd es posible ver la evolucién de su trabajo en
edificios de caracter religioso. Este proyecto de Mannistd no estd concluido, solo la primera fase se finalizo,
correspondiente a la iglesia y centro parroquial, por lo que falta construir el centro de ocio que estaba
contemplado en el proyecto original. J. Leiviska ha construido otros proyectos religiosos como cementerios,
capillas, y ha recuperado otras iglesias, mas recientemente la antigua Iglesia del Buen Bastor en Pakila
(1950), del arquitecto Yrjo A. Vaskinen, y la construccion de un nuevo centro parroquial en Pakila, Helsinki
(1997-2002), un proyecto que sigue la linea de los anteriores en su tratamiento del espacio y que establece
bastantes relaciones con la Iglesia de Méannisto.

18 “[...] both the parti and the syntax varies somewhat from one church to the next, [...] in part by an evolving Gestalt.” (Traduccidn propia) Frampton,
Kenneth, “Landform, Fabric of Light: The architecture of Juha Leiviskd”, en Juha Leiviskd, ed. Marja-Riitta Helsinki, Finland: Museum of Finnish
Architecture, 1996, p. 20.

10 Interior de la Iglesia del Buen Pastor, en Pakila, Helsinki (©Arno
Chapelle, Archivo del arquitecto J. Leiviska)
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APROXIMACION AL LUGAR

La estructura espacial del paisaje debe ser la base de la ordenacién espacial
planificada: los campos abiertos, los bordes de la floresta, los bosques
[arboles] y otros elementos basicos del paisaje deben ser apreciados. Las
unidades deben ser lo suficientemente pequefias, mientras que las areas
naturales preservadas deben ser lo mas grandes posibles y construir
unidades de paisaje claramente definidas.

Juha Leiviskaw

19 “The spatial structure of the landscape should be the basis of the planned spatial arrangement: open
fields, forest edges, woods and other basic elements of the landscape should be appreciated. The units
built should be sufficiently small, whereas the preserved natural areas should be as large as possible
and constitute clearly defined landscape units...”(Traduccion propia)lLeiviskd, J. Frampton,K. “Landform,
Fabric of Light: The architecture of Juha Leiviskd”, Op.Cit. p.23.






PAISAJE DE ESCALA HUMANA

Usamos como titulo de este subcapitulo la expresiéon usada por el propio arquitecto al referirse a sus
construcciones de iglesias, donde de acuerdo con el mismo crea un paisaje de escala humana®. A pesar de
una imponencia propia de un edificio de caracter publico y religioso, este proyecto de la Iglesia de Mannisto
—como la mayoria de las iglesias de Juha Leiviskd— respeta la escala doméstica atribuyendo al paisaje
natural del entorno una escala humana. Este razonamiento de conseguir acercar la escala natural a una
escala humana esta presente constantemente en su discurso oral®* y arquitecténico. La Iglesia de San Juan
y centro parroquial se encuentran en la ciudad de Mannistd en la regién de Kuopio, en la zona central de
Finlandia, conocida por su paisaje de bosques y lagos, donde la mayoria de la superficie esta cubierta por
agua.

La aproximacién a la iglesia se hace desde la zona forestal de la ciudad de Mannistd, en una topografia
suavemente acentuada, donde desde ciertos puntos podemos ver los lagos y desde otros sumergirnos en
el verde intenso del bosque en verano o el blanco de la nieve en invierno. El paisaje de Kuopio con sus
caracteristicas particulares de un pais ndrdico se traduce en seis meses de largas noches y seis meses donde
perdura la luz del dia, caracteristicas del entorno que influyen a la hora de pensar, proyectar y vivir tanto
los espacios interiores, como su relacién con el entorno natural. Estas caracteristicas crean una identidad
propia, basada en una lengua y en una geografia que se reflejan en las distintas formas artisticas, como la
arquitectura. Desde Carl Ludwing Egel en Helsinki a Elieil Saarinen, A. Aalto y J. Leiviskd todos trabajan a
partir de esta identidad geografica y cultural de Finlandia, dentro de una cultura especifica marcada por
la naturaleza, que caracteriza la forma de ser de la poblacion. La relacion particular de los finlandeses con
el lugar en el que habitan es fundamental para el desarrollo de su cardcter y de su arquitectura, como
menciona Norberg-Schulz:

“El caracter de un lugar es una funcion del tiempo; cambia con las estaciones, el curso del dia y
el clima, factores que sobre todo determinan las diferentes condiciones de luz. El caracter esta
determinado por la constituciéon material y formal del lugar”.??

Larelacidony el didlogo entre la arquitectura y la naturaleza en Finlandia adquieren una dimension mas fuerte
de lo normal, debido a una gran cercania cultural e histérica con el entorno natural. La postura de J. Leiviska
ante el paisaje estd marcada por una respuesta al lugar, en que le atribuye un significado, transformando
lo existente, tal como el artista britdnico Andy Goldsworthy hace en sus trabajos. En la instalacion The wall

20 Leiviska, Juha, Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis sobre sus influencias, a partir de una conferencia, Helsinki, Julio 2017. En anexo.

21 Leiviska, Juha. Virtuoso of Light Finland: Archinfo Finland, [en linea] 2019[Consulta a 20 de marzo de 2020] Disponible en: <https://www.youtube.
com/watch?v=-zIlUBUObWws>

22 “[...] the character of a place is a function of time; it changes with the seasons, the course of the day and the weather, factors which above
all determine different conditions of light. The character is determined by the material and formal constitution of the place.” (Traduccion propia)
Norberg-Schulz, Christian, Genius Loci: Towards a phenomenology of Architecture. London: Academy Editions London, 1979, p. 14.

11 Foggy Landscape Atmosphere Collection (©Mikko Lagerstedt)

12 Fotografia de los lagos, Kuopio (Elaboracién propria)
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13 The wall Stoneworl - Stonewood, Dumfiesshire, Andy
Goldsworthy, 1997-98 (©Andy Goldsworthy, courtesy Galerie
Lelong, New York, Photo by Jerry L. Thompson)

14 Maqueta de la Iglesia de San Juan Mannist6, Kuopio (Archivo del
arquitecto J. Leiviska)

15 Ubicacién de la ciudad de Kuopio en el territorio de Finlandia
(Elaboracion propia)

16 Plan de Ubicacion de la Iglesia de Mannisto (Elaboracién propria)
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Stonework — Stonewood, en Dumfriesshire, Escocia, Goldsworthy crea un lugar con significado a través de
la naturaleza, usa elementos naturales como principio de su trabajo artistico, como él mismo describe: “e/
movimiento, el cambio, la luz, el crecimiento [...] las energias que intento aprovechar en mi trabajo. Necesito
el choque del tacto, la resistencia del lugar, los materiales y el clima, la tierra como mi fuente”?®. De la misma
forma que Goldsworthy parte de las caracteristicas del entorno para su creacion artistica, J. Leiviskd usa el
paisaje del entorno como un principio para su arquitectura, en una postura integrada en el contexto social
nérdico donde la naturaleza y el paisaje son algo que pertenecen a la culturay a la sociedad. El didlogo con el
entorno es el punto de partida para su arquitectura. A esta postura Kenneth Frampton la denomina “proto-
ecoldgica”*, comparandola con la del arquitecto austriaco Roland Rainer®, critico sobre la destruccién del
medio ambiente.
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A pesar de su didlogo con el paisaje y del entendimiento e interpretacién del lugar de J. Leivska, sus proyectos
y en particular en la Iglesia de Mannisto su actitud va mds alld de una condicion ecolégica. Su cercania a los
lagos y a la naturaleza se traduce en una arquitectura sensible a este entorno, como una actitud propia de la
arquitectura nérdica, como destaca J. Pallasmaa:

23 “Movement, change, light, growth [...] the energies that | try to tap through my work. | need to shock of touch, the resistance of place, materials
and weather, the earth as my source.” (Traduccién propia) Goldsworthy, Andy, Andy Goldsworthy. A collaboration with nature. New York: Harry N.
Abrams, Inc, Publishers, 1990.

24 Frampton,K. “Landform, Fabric of Light: The architecture of Juha Leiviskd”, op. cit., p. 23.

25 Idem.



“yo dirfa que los ndrdicos, finlandeses son ‘pocket in the world’ en la arquitectura, donde la
orientacion fenomenoldgica ha sido tradicionalmente fuerte, no basada en ninguna conciencia
filosdfica, sino como una actitud, una actitud normal. Estamos tan cercanos a nuestro “presente
pasado” y al mismo tiempo tan cercanos a la naturaleza, la actitud fenomenoldgica natural viene de
ahi”.

J. Pallasmaa muestra que esta actitud de cercania con la naturaleza es lo que permite tener una postura
fenomenoldgica a la hora de proyectar, valorar y crear un lugar a partir del contexto. J. Leiviskd asume
una actitud posmoderna hacia el lugar, con una sensibilidad ndrdica a la hora de proyectar y de ubicar o
implantar su arquitectura, segin él una decision esencial para el didlogo con el entorno, un aprendizaje de
Aulis Blomstedt. Para J. Leiviskd, “el 80 % del trabajo se ha hecho cuando se ha encontrado la colocacion
correcta en el sitio”” para la implantacién de nuestro proyecto valorando las relaciones con el entorno.

LA ARQUITECTURA GENERA LUGAR

“Para mi, encontrar un lugar para un edificio, la
implantacién, son temas cruciales. Blomstedt enfatizaba
gue no se debe construir sobre la parte mas bella del
terreno, sino junto a ella. De esta manera el resultado
final es mas bien la suma de sus partes: la naturaleza y la
arquitectura se apoyan mutuamente”.

Juha Leiviskaz

Para Leiviska, la decisidon de la ubicacion e implantacién es fundamental para el desarrollo del proyecto, como

él mismo relata. El drea donde estd implantada la Iglesia y el Centro parroquial de San Juan en Mannisto es

una zona residencial de los afios sesenta, bloques de viviendas de 4 pisos de altura aproximadamente, segin
",

J. Leiviskd “sombrios’ edificios de viviendas prefabricados de los afios 60”» por el lado oeste. Por el otro lado,
una zona de parque forestal, en direccién este.

La intervencion de Leiviska se ubica en una zona con una topografia inclinada, en contra del plan urbanistico
original®, preservando el parque y la linea de pinos existente. Curiosamente, podemos establecer una

26 Pallasmaa, Juhani, Entrevista realizada a Juhani Pallasmaa para la tesis en San Diego. California, 2017 Agosto de 2017. En anexo.

27 “[...] that 80% of the work has been done when the right placement on the site has been found.”(Traduccidn propia) Leiviskd, Juha, “An Architectural
Monologue. Autobiographical Fragments”, en Juha Leiviskd, ed. Marja-Riitta Norri Helsinki, Finland: Museum of Finnish Architecture, 1999, p.10.

28 “For me, finding a place for a building, placing i ton the plot, are crucial matters. Blomstedt stressed that one should not build on the most beautiful
part of the plot, but next to it. In this way the end result is more tan the sum of its parts: nature and architecture support each other.”(Traduccion
propia) Leiviska, J. en Paavilainen,S., Op. Cit., p. 21.

29 “[...] ‘gloomy’ 1960s high-rise, pre-cast housing blocks pretended]...]”(Traduccion propia) Quantrill, M., Juha Leiviskd and the continuity of Finnish
Modern Architecture, op. Cit.p. 77.

30 Idem.

17 Dreamland, Cold Collection (©Mikko Lagerstedt)
18 Lagos de Kuopio (Elaboracién propria, 2017)
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1

19 Exterior de la Iglesia de San Juan en Mannisté desde Este,
fotografia en verano, por la mafiana (Elaboracién Propia)

20 Seccidn de la Iglesia de San Juan, Mannistd, Kuopio, con el
desnivel del terreno (Archivo del arquitecto J.Leiviska)

21 Dibujo de la Acrdpolis de Atenas (Archivo del arquitecto J.
Leiviska)

22 Plano de coberturas de la Iglesia de Méannisto elaborado por J.
Leiviskd con la orientacién solar (Elaboracion propia)

23 Seccion de la Iglesia de Mannisto elaborada por J. Leiviskd con la
incidencia solar (Elaboracién propia)
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relacién entre esta ubicacion de la Iglesia de San Juan, en Méannistd en el punto mas alto del lugar y
otras construcciones sagradas que se sitlan en montafias o colinas, desde la Acrépolis en Grecia a otras
construcciones religiosas e iglesias que en general se encuentran ubicadas arriba de las colinas o montafias,
en una relacién sagrada entre el Hombre y Dios. La Iglesia de Mannistd por un lado sigue una métrica de la
zona urbanay por el otro se abre a diferentes orientaciones con geometrias libres.

La orientacion de la Iglesia de Mannistd sigue el mismo criterio de algunas construcciones de iglesias
cristianas que se abren hacia el este, para que la poblacidon vea el sol naciente. La geometria de J. Leiviska
favorece una orientacion en la que las aperturas de luz estan orientadas en relacion con la rotacién solar,
para que la luz entre en la sala de culto principalmente a la hora en la que se dan las ceremonias. Para
Leiviska, esta relacién entre la nueva construccién y el parque forestal preexistente es muy importante, no
en una actitud ecoldgica ni en una “fusion indefinida™, sino que un didlogo activo entre la arquitectura y la
naturaleza, como él mismo defiende:

“En la arquitectura antigua, como por ejemplo en la arquitectura rural finlandesa, un entorno esta
formado por unidades urbanas bastante sélidas: cada edificio estd separado y el entorno en su
conjunto se distingue claramente del entorno natural. Hay un didlogo vivo, un contraste entre el
entorno creado por el hombre y la naturaleza, no una mezcla indeterminada”.3?

Incidencia Solar en el
periodo de la mafiana
en la dala de cerimonias

23h (verano)

0 50 0 20

[ B | I
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31 Leiviska, Juha en Lavalou,Armelle, “Portrait. Dossier Juha Leiviska”, LArchitectute d’aujourd’hui, 301, Oct.,1995, p.55.

32 “In old architecture, as for instance in Finnish rural architecture, a milieu is made up of fairly solid urban units: each building is separate and
the environment as a whole is clearly distinguished from the natural surroundings. There is a living dialogue, a contrast. between the man-made
environment and nature, not an indeterminate blending. “(Traduccidn propia)Leiviskd,J. en llvonen, Risto y Norri, Marja-Riitta, “Instruments of Light.
A discussion with Juha Leiviska”, Arkkitehti,The Finnish Architecture Review, 1981, p.64.



La Iglesia de Méannistd, como la Iglesia Myyrmaki y el Centro parroquial de Nakkila, esta ubicada en un
borde o limite del bosque. Este método de implantacién es persistente en varios de los proyectos de Juha
Leiviska, donde justifica la ubicacion a través de sistemas de subordinacidon o dominacién en relacion con el
entorno natural. Juha Leiviskd ubica sus proyectos frente al paisaje, protegiendo el paisaje de la amenaza
de la construccion. La solucion de la ubicacidon del proyecto Mannistd junto a la zona urbana y abriéndose
a las relaciones con el entorno natural se debe a su intencion de “lograr un organismo espacial estable
combinando el entorno existente con [sus] nuevos edificios”®. En su propuesta, los nuevos edificios, deben
estar integrados en el contexto, aunque diferenciados y tratados de una forma distinta®$, en un didlogo.

28 29

La construccién de la Iglesia y del Centro parroquial de Méannistd aprovecha la ligera pendiente, a través de
una arquitectura que se va escalonando en su forma exterior y a través de juegos altimétricos que plasman
la geografia exterior. De acuerdo con J. Leiviskd, los muros altos y abstractos que conforman la Iglesia se van
cruzando para formar un volumen ascendente3® ,en una aproximacion entre escalas de la naturaleza, del
entorno urbano y la escala humana. Segun el arquitecto, esta estrategia de la Iglesia de Mannisto enfatiza
“un crecimiento por etapas progresivas, ya que se trata de un fragmento de ciudad con una verdadera

33 “[...] to achieved a stable spatial organism by combining the exiting environment with my new buildings.”(Traduccion propia) Leiviskd, Juha en
Quantrill, M., Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern Architecture, op. cit., p. 77.

34 Leiviska, J. en Ilvonen, R. y Norri,M. op. cit, pp.64.

35 Leiviska, Juha, “Secuencia vertical. Iglesia de Mannistd”, Arquitectura Viva Madrid, 1993, p. 57.

24 Fachada noroeste de la Iglesia de San Juan, Mannisto, Kuopio, en
invierno (©Arno Chapelle, archivo del arquitecto J. Leiviska)

25 Fachada suroeste de la Iglesia de Myyrmaki, Vantaa del muro
de limite desde la estacién de tren (©Arno Chapelle, archivo del
arquitecto J. Leiviska)

26 Plano de la Iglesia de Mannisto con el proyecto del centro de dia
(Archivo del arquitecto de J.Leiviska)

27 Plano de la Iglesia de Myyrmaki, Vantaa (Archivo del arquitecto
de J.Leiviska)

28 Plano de la Iglesia de Mannisto (Elaboracion propia)

29 Plano de la Iglesia de Myyrmaki, Vantaa (Elaboracion propia)
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30 Basilica de San Francisco de Asis (Archivo del arquitecto J.
Leiviska)

31 Exterior de la Iglesia de San Juan en Mannisto (Elaboracion
propia)
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dimension humana™®. Este crecimiento por etapas se refleja en la espacialidad interior. La aproximacién
arquitecténica y humana al lugar muestra la importancia del didlogo de escalas para J. Leiviskd y de cémo
proyecta su arquitectura como un puente entre la escala humanay la escala natural.

Esta relacion de escalas es una influencia de sus referentes arquitectdnicos y viajes como estudiante, como
él mismo destaca: “[...Jla escala de las ciudades histdricas se habia grabado en mi mente. Cuando hay
grandes unidades también debe haber pequefias a su lado, un crecimiento gradual y progresivo del tamafio
del ser humano hasta el enorme edificio dominante [...]”*. Este crecimiento gradual se asemeja a las aldeas
mediterraneas ubicadas en la cima de la colina, segin J. Leiviskd, él “queria que el efecto general fuera
similar al de las antiguas ciudades y pueblos de las colinas, por ejemplo, en Italia y Alemania™®. J. Leiviska
asume que el concepto que el concepto que usé como referencia para la Iglesia de Mannisto fue la imagen
del monasterio y de las montafias de la ciudad de Asis, en Italia®. Si por un lado miramos a la escala de
Asis como algo megaldmano, por otro vemos una adaptacion de la volumetria a la topografia, logrando
lo que Leiviskd denomina “modesta monumentalidad”*®, como a través de varias altimetrias se construye
una unidad. Los muros y patios en varios niveles de Assis se trasladan a Mannisto en esta idea de cubierta
habitada a varios niveles, que conecta con las alturas de la urbanizacién al noroeste y con las extensiones de
vegetacién del parque al este y norte.

A pesar de que el entorno urbano del lado noroeste de Mannistd no es el ideal para J. Leiviskd, él no pretende
excluir los elementos del entorno®, sino que aprovecharlos, al contrario de lo que proyectd en la Iglesia de
Myyrmaki. En esta iglesia cerca de Helsinki, existe en el limite oeste una linea férrea, a la cual J. Leiviska da
la espalda con su proyecto construyendo un muro. Segun el arquitecto, “el edificio en cierto modo gana el
duelo con la estacion de tren”? cerrandose al oeste y abriéndose al bosque que se encuentra delante. En la
Iglesia de Myyrmaki J. Leiviska propone casi un ritual para acceder a la iglesia, a través de una busqueda por
varias rutas y cambios de direccion por el parque hasta la entrada. El proyecto mantiene el Unico parque en
el centro del suburbio de Louhela. Al concentrar el edificio de forma estrecha y el acceso, mantiene la mayor
parte del terreno como un parque. Segin Malcolm Quantrill se puede identificar el conjunto por ser como
un muro que crece gradualmente hacia sur con un campanario®, en dialogo con la estacién y con el parque

36 “[...] a growth pattern of progressive stages; this is a fragment of a town with a real human dimension.”(Traduccion propia) Leiviskd, Juha en
Quantrill,M., Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern Architecture, op. cit. p. 77.

37 “[...] the scale of historic towns had impressed itself on my mind. When there are large units there must also be small ones beside them, a gradual,
progressive growth size of human being up to the huge dominating building [...]” (traduccion propia) Leiviska, Juha, “An Architectural Monologue.
Autobiographical Fragments”, op. cit. p. 15.

38 “[...] wanted the overall effect to be similar to that of ancient hill towns and villages to be found, for example, in Italy and Germany.”(Traduccion
propia)lLeiviska, J. en Quantrill, Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern Architecture, op. cit.,p. 77.

39 Leiviska,J. Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis sobre sus influencias, a partir de uma conferencia. Op. Cit.

40 Quantrill, Malcolm, “Groundworkd, Background and Foreground”, en Juha Leiviskd and the Continuity of Finnish Modern Architecture London:
Wiley Academy, 2001, p. 15.

41 Quantrill, M. Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern Architecture, op. cit., p. 77.

42 “The building kind of wins the duel with the with the train station”. (Traduccién propia) Leiviska, J. en Jutila, Miina, Op. cit.

43 Quantrill, M. Finnish architecture and Modernist Tradition, op. cit. p. 218.



de alrededor. Por un lado, la Iglesia y el muro forman una barrera hacia la estacion, por otro, se abren varias
salas hacia el parque y la naturaleza.

En el caso de Mannisto, a pesar de usar la misma estrategia de un muro que cierra la relacion con el entorno
urbanoyse abre al entorno natural, Leiviskd aprovecha el entorno, no lo oculta como en la Iglesia de Myyrmaki.
Esta estrategia de construir una barrera, implantando el edificio en el limite del solar como algo intencional,
es algo recurrente en su arquitectura. Anteriormente ya habia aplicado esta estrategia en su proyecto de la
Villa Nikamaa. La Iglesia de Myyrméki en Vantaa crea una “una arquitectura de resistencia”*, una barrera
contra la linea de trenes y el entorno industrial e introduce la entrada a la Iglesia en una aproximacién a
través de la naturaleza. La construccién en muro de Myyrmaki permite excluir la contaminacién visual de
edificios en altura y sirve de barrera. Ademas, a través de su construccion creciente domina sobre el entorno,
respondiendo a la premisa que defiende el arquitecto de que los edificios publicos necesitan tener un papel
dominante sobre su entorno®.

En la Iglesia de Mannisto la implantacion del edificio cerca del limite, no sirve de barrera sino de zécalo entre
los edificios de viviendas y el parque y bosque de pinos. Seguin Juha Leiviska “e/ fino bosque de pinos de la
parte norte del sitio también se ha conservado como parte del parque”*®, como en la Iglesia de Myyrmaki.
Entre los bloques de viviendas y los nuevos edificios de este proyecto se ha creado un recorrido peatonal que
conecta la zona habitacional entre ella y con la iglesia. Este camino peatonal ladeado de pinos “contribuye a
la atmosfera de intimidad de la zona residencial. El efecto global es el mismo que el de los antiguos pueblos y
ciudades en colinas.”* Este recorrido establece una relacién visual y altimétrica con los patios de la cubierta
y con las cercas de la iglesia®. La construccién limite permite establecer relaciones de escala, de altimetrias,
en una estrategia de proteger la construccion religiosa volteada para el parque y entorno natural. Todas las
iglesias de J. Leiviska permiten a sus feligreses medir su propia escala en relacién con el entorno a través
de la arquitectura y descubrir este equilibrio propio entre construccion y naturaleza, entre lo humano y lo
sagrado. Podemos entender esta estrategia de J. Leiviskd no apenas como una construccion defensiva o para
aislar del ruido, sino que Leiviskd construye un limite que separa el mundo fisico urbano con el mundo de
Dios, un acto simbdlico que crea un dominio sagrado.

44 Quantrill, Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern Architecture, op. cit. p. 47.

45 Leiviska, J. en Jutila, M., op. cit.

46 “The fine stand of pines in the northern part of the site has also been preserved as part of the park.”(Traduccidn propia)Leiviskd, J. en Quantrill,M.

Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern Architecture, op. cit., p. 77.

47 Leiviska,J. “Secuencia vertical. Iglesia de Mannists”, Op. Cit., p. 58. 32 Iglesia de San Juan, en Mannistd, desde la calle Saarijarventie
48 Leiviska, J. en Quantrill, M., Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern Architecture, op. cit.,p. 77. (Elaboracién propia) 113



33 Exterior de la Iglesia de San Juan, Méannist®, Kuopio, desde sur
(Elaboracion propia)

34 Fotografia de la Iglesia de Myyrmaki, Vantaa (©OHenry H, Archivo
del arquitrecto J.Leiviskd)
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LAS SUGERENCIAS MODERNAS DEL RITUAL

“Los planes de Leiviskd estan llenos de variedad, pero
todos parecen muy cercanos a la tierra. Se expanden
horizontalmente a lo largo de la superficie de la tierra.
Se adaptan a la postura de las personas que caminan sobre
la tierra. Nunca son tan altos como para ser abrumadores.
Los arboles que los rodean son mucho mas altos. Bajo las
ramas extendidas de un drbol se encuentra un edificio...
Bajo los pies se siente la presencia de la tierra. Esto
provoca una sensacién de estabilidad y seguridad, que
se ve reforzada por el sentido de la verticalidad que se
impone al levantar los ojos”.

Toshio Nakamura®

Las obras de Juha Leiviskd estan arraigadas al lugar y al terreno, atribuyendo al lugar un nuevo componente
poético y simbdlico a través de su arquitectura, contrastando con el desarraigo de mucha arquitectura
contemporanea con el lugar, como enfatiza el mismo arquitecto: “ellos parecen creer que la arquitectura
crece desde el cielo, cuando en realidad tiene que ser cultivada desde muy cerca de la tierra. Literalmente,
desde el suelo. [...]”*°. Esta cercania al suelo, a la tierra, es visible en sus proyectos a través de la altura, de la
horizontalidad, como una forma de establecer una relaciéon humana con el paisaje a partir de la arquitectura.
J. Leiviska exalta esta idea de la cercania de la arquitectura al suelo y a la tierra no solo topograficamente,
sino que “la arquitectura debe tener raices en el lugar donde se construye”™?, una arquitectura arraigada
al lugar chora, del que hablamos anteriormente. Esta postura de J. Leiviska es visible en sus proyectos, en
particular en sus iglesias, donde establece una relacién cercana con el entorno natural y con la cultura local.
Para J. Leiviska, los arquitectos “deben estar conectados con el entorno mds apropiado para el cultivo de su
propia arquitectura”?, esta conexion debe ser fisica y cultural con el lugar donde se implantara su proyecto.

Laaproximacionalalglesiade Mannistd se hace desde un entorno especifico, de un entorno mayoritariamente
natural donde predomina la verticalidad del bosque, pero en esta arquitectura a pesar de tener una altura

49 “Leiviskd’s plans are full of variety, buta Il seem closet to earth. They expand horizontally along the surface of the earth. They are suited to the
posture of people walking on the earth. They are never so tall as to be overpowering. The trees that surround them are much taller. Under the
spreading branches of a tree one finds a building...Beneath one’s feet one senses the presence of the earth. This elicits a feeling of stability and safety,
which is further enhaced by the sense of the vertical that intrudes when one lifts one’s eyes.”(Traduccidn propia) Nakaruma, Toshio en Frampton, K.
“Landform, Fabric of Light: The architecture of Juha Leiviska”, op. cit., p. 19.

50 “They seem to believe that architecture somehow grow from the sky, whereas in fact it has to be cultivated very close to the earth. Literally, from
the ground up.”(Traducion propia) Leiviska, J. en Quantrill, M., Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern Architecture, op. cit, p. 7.

51 “[...] architecture should have roots in the place where it is built.”(Traduccion propia) Leiviska, J. en llvonen, R. y Norri, M, op. cit. p.64.

52 “[...] has to stay connected with the environment that is most appropriate for the cultivation of his own architecture.”(Traducidn propia)Leiviska,
J. en Quantrill, M. Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern Architecture ,op. cit., p. 7.



considerable prevalece la horizontalidad, en una conexion con la tierra. Esta idea es congruente con lo que
defiende Tadao Ando, segun el, “el aspecto horizontal de la arquitectura es muy natural; estd conectado a
la tierra”3. En la construccién de la Iglesia de San Juan en Mannisto se puede identificar un eje longitudinal,
de norte a sur, aunque este eje visible exteriormente no coincide con el eje principal interior de conduccién
al altar como en las tradicionales iglesias barrocas de planta en cruz latina. En las iglesias de J. Leiviskd no
es posible identificar desde el exterior la organizacién espacial interior. Otra consideracién importante es la
identificacidon de esta arquitectura como un edificio institucional o religioso, un planteamiento importante
teniendo en cuenta el simbolismo de las iglesias. Segun Rasmussen reconocemos las iglesias facilmente
como un edificio simbdlico “sabemos que hemos visto una iglesia simplemente cuando captamos la imagen
de un edificio alto combinado con un campanario™*.

La Iglesia de Mannisto es un edificio desnudo de representaciones simbdlicas y con un lenguaje y sintaxis
particular de Leiviskd, pero a pesar de estas caracteristicas podemos identificar elementos significantes
que caracterizan las construcciones religiosas. El elemento que se destaca, el marco vertical, la torre o
campanario, que quiebra la nave principal, un elemento que marca la arquitectura de Leiviskd en todas
sus iglesias. Segun William Curtis, la representacion del campanario de una forma particular en Myyrmaki,
Mannisto, Pakkila, entre otras iglesias, recuerda la admiracion de J. Leiviska por la torre de San Gimignano®.
La altura del campanario de la Iglesia de Mannistd y la misma Iglesia en si constituyen un punto de referencia
y dominante en altura comparado con el paisaje natural y la urbanizacién alrededor. Segun J. Leiviska es
“el espacio elevado de la iglesia, con su campanario, en el extremo sur del complejo que domina la vista™?¥,
que permite la identificacion de la iglesia desde la distancia. De acuerdo con T. Ando, este elemento
arquitecténico ademads corresponde a nuestra visién mental, o tipo de consciencia que tenemos de estos
lugares, de las iglesias®’. Esta verticalidad también es conseguida gracias a la pendiente topografica del
terreno que J. Leiviska aprovecha en la creacién de un nivel superior de patios y galerias que enlazan el nivel
de las cubiertas con el espacio principal de la iglesia®® .

Estos elementos como la proporcion, o el referente simbdlico del campanario nos llevan a la idea de Sigfried
Giedion de que “la monumentalidad deriva de la eterna necesidad del pueblo de tener simbolos propios que
revelen su vida interior, sus acciones y sus concepciones sociales”®. Podemos verificar como Leiviska proyecta
esta Iglesia de San Juan en Mannist6 estableciendo su monumentalidad, donde materializa algunos de los

53 Ando, T. en Auping,M., op. cit., p. 45.

54 Rasmussen, Steen Eiler, La experiencia de la Arquitectura, ed. Trad. Carolina Ruiz Barcelona: Editorial Reverté, S.A., 2012, p. 39.

55 Curtis, W. “Variations sur un theme”, op. cit,. p.67.

56 “The high space of the church, complete with its bell tower, at the southern end of the complex dominates the view.” (Traduccion propia) Leiviska,
J. en Quantrill, M. Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern Architecture, op. cit., p. 77.

57 Ando, T. en Auping, M, op. cit., p. 45.

58 Blom,K. op. cit., p. 85.

59 “Monumentality derives from the eternal need of the people to own symbols which reveal their inner life, their actions and their social
conceptions...” (Traduccidn propia) Giedion, Sigfried en Harri, Hanna, Mind Building. Exhibition at the pavillion of Finland, 16th ed. La Biennale di
Venezia.: Archinfo Finland, 2018.

35 Iglesia de San Juan Mannisto, (©Arno Chapelle, en Archivo del
arquitecto J. Leiviska)
36 Torres y casa Abracciaberni, en San Gimignano lItalia (OGiovetti,
2008, p.28)
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37 Exterior de lIglesia de San Juan, Mannisto desde la calle, en
invierno (©Arno Chapelle, Archivo del arquitecto J. Leiviska)
38 Plano con la localizacion de las fotografias (Elaboracién propia)

116

nuevos puntos establecidos por Giedion, como la escala de “modesta monumentalidad” ®° que admiraba en
Asis. Segun Giedion:

“los monumentos son hitos humanos que los hombres han creado como simbolos de sus ideales,
de sus propdsitos y de sus acciones. [...]. Como tales, forman un vinculo entre el pasado vy el futuro.
Los monumentos son la expresién de las necesidades culturales mas elevadas del ser humano.
Han de satisfacer esa eterna demanda de la gente que consiste en convertir en simbolos su fuerza
colectiva”.®!

Podemos identificar que J. Leiviskd extrae la esencia simbdlica de las iglesias de referencia histéricas en
un proceso de reduccién fenomenoldgica, colocando en epoché y evidenciandolo en su arquitectura,
permitiendo a los habitantes un reconocimiento de estos e identificacidn de sus iglesias como monumentos.

La entrada en la Iglesia y Centro parroquial de Mannistd se hace de una manera muy particular, a través de
una terraza que se abre al parque y bosque. Es a través de varios muros y planos blancos y de ladrillo que
guian hasta la entrada de la iglesia estableciendo un acercamiento progresivo, alejandose de un mundo
exterior y adentrandose en la construccion es una idea que J. Leiviskd trabaja de forma diferente en sus
iglesias. Estos planos sueltos que guian a través de muros se van transformando en planos de fachadas, no
existen unas fachadas continuas, sino un conjunto de planos de diferentes caracteristicas que se organizan
para formar el interior. Para Kati Bloom, la Iglesia de San Tomas, Puolivdlinkangas, y la Iglesia de Myyrmaki,
Vantaa, “representan la arquitectura madura de Leiviskd, donde sus edificios no tienen fachadas reales. Los
edificios no son objetos, sino extensiones del interior que afectan al exterior”®2.

Estos planos verticales donde predomina el blanco recuerdan el aprecio de J. Leiviska por los acantilados
glaciares®® donde el blanco de la nieve aqui se compara con el blanco del hormigdn, que contrasta con el
ladrillo, material utilizado anteriormente por el arquitecto en Myrmakki y otras de sus iglesias. J. Leiviska en este
proyecto de Mannistd muestra su respeto hacia la naturaleza, pero no en una postura de inmersion completa
de su arquitectura en la naturaleza, como él refiere “hay que establecer limites estrictos para que la naturaleza
y el entorno construido coexistan armoniosamente, en lugar de anularse mutuamente”. Estas relaciones que
Leiviskd construye en el lugar permiten asegurar el paisaje natural preexistente valorandolo, pero al mismo
tiempo construyendo a través de su lenguaje arquitecténico lo que llama “paisaje con escala humana”®.

60 Quantrill,M. “Groundworkd, Background and Foreground”, op.cit., p. 15.

61 Giedion, Sigdried en Frampton, Kenneth, Historia critica de la arquitectura moderna, 4°ed. 2010 Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 1969, p.224.
62 “represent the mature architecture of Leiviskd, where his buildings do not have actual facades. The buildings are not objects, but extensions of
the interior affecting the outside.”(Traduccién propia) Blom,K., Op. cit., p. 77.

63 Curtis,W. “Variations sur un theme”, op. cit. p. 67.

64 “[...] it will develop: strict limits have to be laid down so that the nature and the built environment coexist harmoniously rather than cancel one
another our” (Traduccion propia) Leiviskd, Juha en Lavalou,A., op. cit., p. 55.

65 Leiviska, J. Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis sobre sus influencias, a partir de uma conferencia, op. Cit.



ESPACIALIDAD Y SUS FENOMENOS

Las iglesias de Leiviskd utilizan estos ‘instrumentos’ para construir una
arquitectura vibrante y sensible, creando una geometria de sentimiento a
la que podemos responder. Podemos analizar facilmente estas formas vy
espacios, identificando fuentes especificas en Aalto y De Stijl.

Malcolm Quantrill®®

66 “[...] Leiviskd’s churches use these ‘instruments’ to construct a vibrant and sensitive architecture,
creating a geometry of feeling to which we can respond. We can readily analyse these forms and spaces,
identifying specific sources in Aalto and De stijl.” (Traduccion propia) Quantrill, M. Finnish architecture
and Modernist Tradition, op. cit., p. 215.






GEOMETRIA: LA SOMBRA DE LAS IDEAS

Malcolm Quantrill habla de instrumentos, como los materiales, la forma, el espacio y la luz®” con los cuales
J. Leiviska crea esta geometria de sentimiento en sus iglesias. J. Leiviskd trabaja los espacios de la Iglesia de
San Juan a partir de una composicion de relaciones formales basadas en repeticiones, continuidad, unidad,
que llevan a una articulacion y superposicién de planos. Esta influencia neoplastica y constructivista es lo
que permite a J. Leiviskd modular y definir el cardcter geométrico de este proyecto.

El caracter geométrico de este espacio se puede anticipar desde la observacion de los planos y dibujos
de Juha Leiviska, pero la comprensiéon de su complejidad solo es posible desde una experiencia real. La
composicién en planta es muy depurada, pero J. Leiviskd le sobrepone varios niveles de composicion,
disefiando los techos con superposiciones de varias capas laminares de madera, muros y transparencias que
permiten la entrada de la luz solar. J. Leiviska disefia una combinacion pldstica, donde podriamos encontrar
su influencia musical en una aproximacion entre estos dos artes.
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En la Iglesia de San Juan en Mannistd vemos cdmo expresa las armonias, acordes, intervalos, contrapuntos,
matices, ritmos, etc. trasladandolos al espacio a través de formas y planos con diferentes caracteristicas,
como materiales y dimensiones, alturas y profundidades juntamente con las proporciones y escalas. Segun
Malcolm Quantrill:

“Aunqgue hay una similitud bastante determinada a lo largo de sus diversos disefios, un tema formal
gue transforma las intenciones del De Stijl en una geometria mas sutil y humanizada, y también se
pueden detectar patrones clasicos de repeticion y variacion en su trabajo, la formula de Leiviska

67 Idem.

39 Fotografia del espacio interior de ceremonias (©Arno Chapelle,
Archivo del arquitecto J. Leiviska)

40 Plano de la Iglesia de San Juan en Mannistd (Archivo del
Arquitecto J. Leiviska).
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41 Interior de la Iglesia de San Juan, Mannisto (Elaboracidn propia)

42 Plano con la localizacion de las fotografias (Elaboracion propia)
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- como la de la musica clasica - no es en absoluto aburrida. Sus variaciones y repeticiones estan
dentro de la ‘tradicion’ de la Vivienda Suvikumpu de Pietild en Tapiola. O, como el mismo Leiviska
podria decir, dentro de la tradicion establecida por las variaciones en los Ultimos cuartos de cuerda
de Haydn”®8,

Esta relacidon entre J. Leiviskd y la musica es patente en toda su composicién, desde la geometria espacial
hasta la iluminacion o disefio sonoro. La Iglesia de Mannistd es geometria construida y sus proporciones
tanto musicales como matematicas y culturales tienen un papel importante en la percepcién del espacio,
no solo a nivel visual, sino en todos los sentidos. Podemos encontrar en la geometria espacial un sinfin de
significados y Leiviska es consciente de este poder de la geometria del espacio a la hora de proyectar esta
atmdsfera donde debe primar la contemplacion. El uso de una geometria y formas especificas en la Iglesia
de Mannistd no se debe solo a motivos formales, sino que estan relacionadas con los efectos luminicos. J.
Leiviska es consciente del efecto de laforma enlaluzy en laatmosfera pretendida, segin este “una apariencia
de ligereza requiere un borde que pueda ser atrapado por la luz, para que la luz y las sombras sean lo mds
poderosas posibles. Por supuesto, la luz cambia gradualmente a la sombra en una esquina redondeada”®.
Esta relacion entre la forma, la luz y la sombra explica el predominio de formas rectas y planos ortogonales
en todas sus obras, en particular en sus iglesias, y materializa la idea del escritor mexicano Octavio Paz de
qgue “la geometria es la sombra de las ideas. Y mds: es la rendija por la cual vemos las verdaderas formas.
Las vemos sin poder nunca verlas del todo, mds o menos”’®

EVOCACION AL ESPACIO A PARTIR DEL CONSTRUCTIVISMO

La geometria y las formas racionalizadas de la Iglesia de San Juan en Méannistd, tal como en Myyrmaki,
con la confrontacion y superposicién de lineas perpendiculares y paralelas muestran una clara influencia
del movimiento De Stijl. En la Iglesia de Mannistd, “la planta se construye a partir de un campo energético
de espacios, definidos parcialmente por lineas entrecruzadas, un poco al modo de los cuadros del primer
Mondrian”™. En un ejercicio de abstraccion podemos identificar un paralelismo entre la pintura del conjunto
de Russian Dance de Theo Van Doesburg con el plano de la Iglesia de Mannisto, donde es perceptible esta
influencia de la pintura en suobra. Aunque mas que una traslacion tridimensional de estas pinturas abstractas,
los planos de J. Leiviska “son destilaciones de las memorias de la infancia del campo finlandés, de los patios
de las granjas con sus transiciones graduales desde los recintos a los establos, las cercas y los drboles que

8 “Although there is a quite determined similarity running throughout his various designs, a formal theme that transforms De Stijl intentions into
a more subtle, humanized geometry, and one can also detect classical patterns of repetition and variation in his work, Leiviska formula — like that of
classical music —is not at all boring. His variations and repetitions are within the ‘tradition” of Pietild’s Suvikumpu Housing at Tapiola. Or, as Leiviska
himself might say, within the tradition established by the variations in Haydn’s late string quarters.”(Traduccion propia) /dem.

69 “An appearance of lightness requires an edge whichh can be caught by the light, so that light and shadework as powerfully as possible. Of
course light does change gradually to shade on a rounded corner” (Traduccion propia) Leiviskd,J. “An Architectural Monologue. Autobiographical
Fragments”, Op. cit. p. 15.

70 Paz, Octavio, Aparencia desnuda. La obra de Marcel Duchamp., 3%ed. 1979 México, D.F.: Biblioteca Era. Ensayo, 1970, pp. 70-71.

71 Curtis,W. “Herencia e innovacion. Crénica de una década arquitectonica.”, pp. 24-25.



se rezagan”?, recurriendo a la memoria del arquitecto. Estas lineas abstractas de las plantas se traducen
a un conjunto de muros horizontales y verticales, de diferentes materiales que se repiten ritmicamente,
como una “repeticion de los planos reietveldianos”®. Estos planos opacos y translicidos permiten organizar
el espacio sin tocarse, sin que cierren el espacio y permitiendo siempre una continuidad tanto visual como
espacial, como el mismo arquitecto describe:

“Este proyecto estd intimamente relacionado con los proyectos anteriores de la Iglesia de Myyrmaki
y el centro parroquial de Kirkkonummi. Al igual que en aquellos, la composicién se basa en un juego
de planos ortogonales que se entrecruzan y solapan para formar un volumen destinado a contener
y modular la luz en todas sus gradaciones”’.

Al analizar las plantas de Mannistd y de otras de sus iglesias, podemos ver como los limites desaparecen,
los planos ortogonales no se tocan, pero se sobreponen evocando la idea de “revitalizacion del muro”” de
la que Sigfried Giedion habla en su libro Espacio, Tiempo y Arquitectura. Esta estrategia de configuracion
espacial a partir del “desmembramiento”® de la casa maciza tradicional usada en 1920 por Theo Van
Doesburg, Cornelis Van Eesteren, Gerrit Rietveld y Ludwing Mies van der Rohe es aqui retomada por Juha
Leiviska al diseccionar la caja en planos rectangulares que permiten la fluidez del espacio. En todos sus
proyectos de iglesias podemos detectar el predominio de la ortogonalidad, la superposicidn e intercepcion
de planos que componen el espacio. J. Leiviskd recurre a herramientas compositivas heredadas del De
Stijl, del constructivismo como el concepto modular, usado tanto en Myyrmaki como en Méannistd, que se
manifiestan principalmente en el juego de planos y techos sin limite fijo entre espacios, esto es espacios
interiores que no se cierran. En Mannisto en el interior no podemos encontrar un muro continuo que una
todo el espacio, pero gracias a este juego de planos J. Leiviska alcanza la continuidad. Segun J. Leiviska, esta
estrategia de disefio de planos independientes, influencia de la casa Schroder es una herramienta esencial
para la continuidad del espacio y para la apertura y cierre de vistas’’. En sus iglesias se ve su interés en los
flujos que hay entre los objetos y los planos laminares neoplasticistas, flujos de espacios que se traducen en
un cruce de tiempo, desplazamientos y de espacio, con sus usos y funcion. Es a través de la plasticidad de la
vanguardia del neoplasticismo que Leiviska consigue la fluidez espacial en la Iglesia de Méannisto, tal como
en sus trabajos previos de obras sacras.

Esta utilizacion de planos ortogonales, lineas rectangulares, con una estructura modular de influencia
neoplasticista y del constructivismo, confirman la opinién de Reima Pietild en cuanto al futuro de la
arquitectura en una entrevista “de que uno de los mejores caminos a sequir era volver a las ideas no utilizadas

72 “[...] are also distillations of childhood memories of Finnish countryside, of the farm-yards with their gradual transitions from enclosures to
straggling barns, fences and trees.” (Traduccion propia) CurtisW. “Variations sur un theme”, op. cit, p. 65.

73 “the repetition of Rietveldian planes [...]” (Traduccidn propia) Quantrill, M. Finnish architecture and Modernist Tradition, op. cit.,p. 227.

74 Leiviska,). “Secuencia vertical. Iglesia de Mannistd”, op. cit.,p. 57.

75 Giedion, Singfried, Espacio, tiempo y arquitectura, Trad. Jord Barcelona: Editorial Reverté, S.A., 2009, p. 33.

76 Zevi, Bruno, Saber ver la arquitectura Barcelona: Editorial Poseidon, 1991, p. 307.

77 Leiviska, J. en Paavilainen,S., op. cit., p. 19.
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43 Conjunto de Russian Dance, Theo Van Doesburg y abstraccién
del plano de la Iglesia de Mannisto, donde se percibe la influencia

abstracta de su geometria (Elaboracion propia)
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44 Interior de la Iglesia de Myyrmaki, Vanta donde se puede ver la
superposicion de planos con los que modela el espacio J.Leiviska
(©Arno Chapelle, archivo del arquitecto J. Leiviska)

45 Plano superior de la Iglesia de Méannisto, donde se puede ver los
espacios con doble alturas y verificar la delimitacion de espacios
siguiendo la ortogonalidad con lineas abstractas inspiradas en
el constructivismo dentro del interior de la Iglesia (Archivo del
arquitecto J.Leiviska)
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del modernismo temprano””®. Estas ideas de las que hablaba Reima Pietild se refieren a los experimentos sobre
los cuales se ha escrito en los afios 20, integrados en las vanguardias del neoplasticismo y constructivismo™.
En la composicién de Mannisto se verifican estas ideas y influencias del De Stijl, ademas de la influencia de
ideas modulares inspiradas de Aulis Blomstedt® y sus estudios sobre la proporcion y la evolucidn del sistema
modular y de R. Pietild en el disefio del Pabellén de Bruselas en 1958 o en la Iglesia de Kaleva (1964-66). A
pesar de la asumida y clara influencia del neoplasticismo y constructivismo, Leiviskd no se concentra en estos
elementos como geometria apenas, sino que los usa para construir una tridimensionalidad y profundidad
con el uso de la luz, en una sintesis interpretativa y poética de las vanguardias.

Segun Malcolm Quantrill podemos identificar las obras de J. Leiviskd a través de su sintaxis espacial®. Es la
ortogonalidad rectangular y modular neoplasticista lo que hace que asociemos la arquitectura de Mannisto
y de otras de las iglesias de Juha Leiviskd al De Stijl. No obstante, en el proceso de desarrollo y evolucion
de sus proyectos J. Leiviska introduce lineas oblicuas en el interior del espacio central, dandole una nueva
complejidad espacial. J. Leiviska justifica el uso de planos ortogonales y rectilineos porque “a través de la
repeticion y de motivos sutiles, resuelve el problema del cambio del sistema de coordenadas”?. Es a través
de un juego de planos semejante a la geometria espacial del De Stijl que el arquitecto con cambios sutiles y
ajustes graduales disuelve la nitidez geométrica del De Stijl. Mientras que Alvar Aalto utiliza formas orgdnicas
en sus techos, la arquitectura de J. Leiviskd enfatiza los planos ortogonales a partir de su inspiracion
neoplastica que le permitid “engendrar un organicismo propio”. El respeto por la racionalizacion es un
principio coherente en su arquitectura, aunque no era su principal interés.

10
[

a5

78 “[...] the best ways forward was by returning to the unused ideas of early modernism.”(Traduccion propia) Pietild, Reima en Quantrill, M., Finnish
architecture and Modernist Tradition, op. cit., p. 187.

79 Pietild, Reima en Quantrill, M. Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern Architecture, op. cit. ,p.12.

80 Quantrill, M. Finnish architecture and Modernist Tradition, op. cit. p. 153.

81 Quantrill, M. Finnish architecture and Modernist Tradition, op. cit., p. 216.

82 “[...] through repetition and subtle motifs, solves the problem of changing the system of coordinates.”(Traduccion propia) Blom,K, op. cit., p. 77.
83 “[...] to engender an organicism of his own.”(Traduccién propia) Frampton,K. “Landform, Fabric of Light: The architecture of Juha Leiviskd”,op. cit.,
p. 20.
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El disefio de la Iglesia de Mannistd es parte de un proceso continuo de conocimiento del propio arquitecto,
un proceso que empieza desde sus primeras iglesias y que se va adaptando a la situacién del lugar y del
tiempo. Podemos encontrar muchas similitudes en los espacios religiosos disefiados por Leiviska, en una
busqueda por encontrar una respuesta para el espacio de contemplacion de una iglesia, en una evolucion
de su sintaxis espacial. La organizacion espacial y la geometria de las iglesias de J. Leiviska evolucionaron con
el tiempo, desde las primeras formaciones con la planta en “L” en la Iglesia de Sant Thomas, Oulu, hasta la
progresion de formas cuadradas alargadas como en la Iglesia de Kirkkonummi o en Myyrméki, lo que él llama
“belly versus back”*, y en Mannistd, donde asume una forma mas centralizada. Sin embargo, la definicidn
de la forma no es lo principal en el proyecto para Leiviska, sino que “lo esencial es la idea bdsica, la forma
surge de ella”®. Las similitudes entre los espacios eclesiasticos proyectados por Leiviskd no hace que sean
una réplica unos de los otros ni un sistema, sino un método de desarrollo, tal como Octavio Paz cuenta sobre
la pintura de Marcel Duchamp: “esta reduccion simbdlica no es un sistema de pintura sino un método de
investigacion interior”®. La reduccion de la sintaxis que J. Leiviska realiza en el disefio de Mannisto es parte
del proceso de investigacion propia del mismo.

84 Leiviska, J. en Frampton, K. “Landform, Fabric of Light: The architecture of Juha Leiviska”, op.cit., p. 23.
85 “What’s essential is the basic idea, the form grows out of it.” (Traduccidn propia)Leiviska, J. en llvonen, R. y Norri, M. op. cit, p.64.
86 Paz,0., Op. cit. p. 22.
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46 Plano de la Iglesia de San Tomds (Archivo del arquitecto J.Leiviska)
47Plano de la Iglesia de Myyrmaki (Archivo del arquitecto J.Leiviska)
48 Plano de la Iglesia de Méannisto (Archivo del arquitecto J.Leiviskd)

49 Diagrama de la sala de cerimonias de de la Iglesia de San Tomas,
(Elaboracion propia)
50 Diagrama de la sala de cerimonias de de la Iglesia de Myyrmaki
(Elaboracion propia)
51 Diagrama de la sala de cerimonias de de la Iglesia de Mannisto
(Elaboracion propia)
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52 Fotografia desde el pasillo de acesso al balcon de la sala de
cerimonias de Mannisto (OArno Chapelle,Archivo del arquitecto J.
Leiviska)

53 Pasillos interiores de la Iglesia de Mannisto (©Jussi Tiainen,
Archivo del Arquitecto, J. Leiviska)
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GEOMETRIAS, RECORRIDOS Y REPRESENTACIONES

“No hay fachadas, estructuras o luz sin personas que entren
en esta experiencia en movimiento. Asi que no sélo es la
luz misteriosa, sino también el movimiento humano vy las
acciones apoyadas por la luz, lo que hace que un espacio
sea un lugar vivo, lo que humaniza el espacio abstracto
del modernismo. En su mejor momento, los espacios de
Leiviskd permiten que uno se sienta vivo, moviéndose en
un mar salvajemente ondulado, mare mosso”.

Kati Blom®

J. Leiviskd establece un recorrido para entrar a la iglesia y posteriormente a la sala de ceremonias, un
recorrido organico. A partir del disefio del espacio serpenteado y limitado por muros y planos induce al
movimiento. Este itinerario espacial posibilita la asimilacion del espacio a través de la experiencia corpdreay
revive la experiencia de los bosques, del caminar por medio de los arboles y hojas que dejan pasar la luz de
forma cenital, como aqui por entre planos y claraboyas que iluminan puntualmente este recorrido.

El escalonado exterior del edificio se traduce en el interior a través de juegos altimétricos que plasman la
geografia exterior en sus interiores y en secuencias espaciales. Esta nocion de escala se va transformando y
permite al habitante medirse respecto al entorno, en una transiciéon entre la escala de la naturaleza y, poco
a poco, con el adentrar del edificio ir descubriendo su propia escala. Tadao Ando habla de la misma nocién
de escala respecto al edificio en las obras de Louis |. Kahn que “permite al espectador sentir ese equilibrio.
Nos permite medirnos respecto a él, descubrir nuestro equilibrio propio, descubrir nuestra conciencia dentro
de ese orden mds amplio”®8.

J. Leiviska disefia un recorrido de introspeccién hasta llegar al espacio sagrado, donde la escala y la geometria
se desmaterializan con los efectos luminicos. Segun William Curtis, esta modulacion del espacio que J. Leiviska
trabaja en sus iglesias espacio tiene que ver “con la transicion gradual de lo secular a lo sagrado, y con un
didlogo tenso entre lo artificial y lo natural”®. La organizacion de los planos entrecruzados y superpuestos es
lo que permite a Leiviska dar una respuesta a la organizacion espacial de Mannisto y crear una serie de flujos
visuales y de circulacién que plantean un recorrido para llevar a la sala de culto, el espacio principal de esta
iglesia. De acuerdo con J. Leiviska:

87 “There are no facades, structures or light without people who enter into this experience in motion. So it is not only mysterious light, but also
human movement and actions supported by light, that make a space into a living place, that humanise the abstract space of modernism. At their best
Leiviskd’s spaces allow one to feel alive, moving on a wildly undulating sea, mare mosso.”(Traduccion propia) Blom,K. Op. cit., p. 83.

88 Ando, Tadao en Auping,M. Op. cit., p. 43.

89 “with the gradual transition from the secular to the sacred realms, and with a tense dialogue between the artificial and the natural.”(Traduccion
propia) Curtis,W. “Variations sur un theme”. Op. cit., p.67.
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“El camino hacia el espacio de la iglesia propiamente dicho y hacia las salas de reunién discurre a
través de un sinuoso rosario de vestibulos bajos y sombrios, y por delante de grupos de acuarelas
iluminadas por lucernarios. El volumen de la iglesia se convierte en el poderoso climax de esta
secuencia espacial”®.

Para llegar desde la entrada de la iglesia a la sala de culto hay dos opciones, ambas pasando por varios
pasillos donde predomina el ladrillo con techos bajos y por pequefias salas o partes de pasillos que van
dejando antever el cardcter de la sala de ceremonias. En este recorrido son presentadas varias acuarelas de
Mija Airas que representan la vida y las obras de Paavo Ruotsalainen, el fundador del movimiento pietista®
finlandés. Juha Leiviska, a través de sus influencias del De Stijl y constructivismo ruso con la ayuda de planos
de diferentes indoles, construye una serie de acontecimientos espaciales en una continuidad que llevan
en una progresion espacial al espacio principal. Segin William Curtis en Méannistd, tal como en Myyrmaki,
Juha Leiviska “[...] ofrece una secuencia de espacios de tal belleza ritmica e intensidad musical que no resulta
aventurado afirmar que se trata de una obra que aspira a un orden sublime”?. Es a través de estas secuencias,
de espacios de transicidn y de intersticios que se abren y se convierten en salas o se estrechan y se reducen
a pasillos, que se conduce el movimiento del usuario en una progresiéon espacial hasta la sala de culto, en
particular culminando en el altar.

90 Leiviska,J. “Secuencia vertical. Iglesia de Mannistd”, op.cit., p. 58.
91 Pietismo es un movimento de la Iglesia Luterana, que surgié em el siglo XVI que valora las experiencias individuales del creyente.
92 Curtis,W. “Herencia e innovacion. Crénica de una década arquitectonica”, op. cit., pp. 24-25.

54

54 Vestibulos de la Iglesia del Buen Pastor, en Pakila, Helsinki
(©Arno Chapelle, Archivo del arquitecto J. leiviska)

55 Seccion longitudinal de la Iglesia de Mannistd (Archivo del
Arquitecto J. Leiviska)
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56 Altar de la Iglesia de San Juan,en Méannisto, con la sobreposicion
de muros que dejan iluminar el altar y las luces florando sobre el
espacio (Elaboracion prépia)

57 Plano de la Iglesia de Mannistd con la delimitacion de los
espacios de transicion y espacio de ceremonias de permanencia.
(Elaboracién propia a partir del plano del arquitecto J. Leiviska)

58 Mapa de presenciay acesibilidad, a través de la herramienta UCL
Depthmap de la Iglesia de Mannisto con escalas de permanencia,
con colores calientes las dreas de concentracion y en colores frios
las zonas de menos co-presencia, zonas de transicion (Elaboracion
propia a partir del plano del arquitecto J.Leiviska)

59 Diagrama de la Iglesia de Mannist6 realizado por J. Leiviska
donde se percibe esta relacién entre espacios de permanencia y
de circulacion con sus relaciones (Norri-Ritta Marja, Juha Leiviska)

60 Diagrama de la Iglesia de San Juan, Mannist6 realizado por Juha
Leiviskd (Norri-Ritta Marja, Juha Leiviskd)
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Estos espacios de transicion no solo inducen el movimiento, sino que son una solucion para la conexion
de cuotas del terreno, que le dan un mayor impacto al llegar a la sala de culto. La topografia interna se
adapta al terreno en un didlogo con la situacion fisica del lugar, pero “debido a la solucion de la pendiente,
los vestibulos serpentean por debajo del nivel del suelo, detrds de los pasillos y son bastante estrechos en
algunos lugares”™:. Esta estrategia de crear un recorrido con caracteristicas arquitectdnicas diferentes para
llegar al espacio principal, al espacio de ceremonia, ya habia sido usada en otros proyectos como en la Iglesia
de San Tomas en Oulu, como describe el arquitecto:

“La entrada a los altos espacios iluminados que se apoyan en los muros exteriores de cierre se
realiza a través de vestibulos bajos y oscuros y sinuosos que se abren ocasionalmente en el patio.
Quiero que el salon principal de la iglesia cree un velo de luz continuamente cambiante y brillante”*.
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93 “Because of the hillside solution, the foyers meander below the ground level, behind the halls and are quite narrow in places.”(Traduccion propia)
Leiviska, Juha, “Buildings and projects”, en Juha Leiviskd, ed. Kristina Norri, Marja- Riitta; Paatero Helsinki, Finland: Museum of Finnish Architecture,
1999, p.130.

94 “Entry to the top-lit high spaces that lean against the enclosing outer walls is through low and dim, winding vestibules which open occasionally
on the courtyard. | wants the main hall of the church to create a ‘continuously changing, shimmering veil of light’”(Traduccidn propia)Leiviska, J. en
Quantrill, M. Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern Architecture, op. cit.,p.40.



Estos pasillos tienen un tratamiento diferente, segin J. Leiviska “los vestibulos actian como un espacio de
transicion entre el gran exterior y las salas principales; no hay énfasis local, lo que sdlo alejaria el poder de la
propia iglesia”®. Estos se pueden comparar a los llamados espacios servidos o servidores que identifica Louis
Kahn®t. Podemos identificar en la Iglesia de Méannisto una jerarquizaciéon de los espacios en su composicion,
en funcion del grado de permanencia, en una recuperacién del concepto de espacio intermedio o del
“Raumdurchdringung (Término de Sigfried Giedion para los espacios entrelazados del barroco tardio)”?’. Esta
intencion de J. Leiviska de una jerarquizacion de los espacios a partir de la geometria se puede confirmaren la
sintaxis espacial a través del programa UCL Depthmap en el mapa de presencia y de accesibilidad. Las formas
geomeétricas inducidas por estos planos y muros intersectados muestran que el espacio de mas accesibilidad
es la sala de ceremonias, perceptible en estos colores célidos, siendo el rojo el indicador principal.

J. Leiviska caracteriza los distintos espacios de la Iglesia de Mannist6 de forma diferente en funcion del grado
de permanencia previsto por él, lo temporal y lo espacial se ve reflejado en los desplazamientos. Segun J.
Leiviska, “al ser una cuestion de procesos espaciales y de la organizacion de los espacios en relacion con los
demds, se experimenta mejor especificamente moviéndose a través de los espacios, viviendo en ellos”®.
También Bruno Zevi destaca que “[...] todas las obras de arquitectura para que sean comprendidas y vividas
requieren el tiempo de nuestro recorrido, la cuarta dimension”®, a través de la experiencia corpdrea en
el tiempo. Leiviskd es consciente de la importancia del movimiento y de que necesitamos la experiencia
corpodrea para la percepcién de un espacio, por eso disefia los espacios a partir del movimiento, en forma de
secuencias espaciales desde espacios de transicion hacia el espacio sagrado de permanencia, disefiando una
continuidad espacial. Una continuidad que como defendia Norberg Schulz, “puede ser creada articulando el
piso, las paredes o el techo, o una combinacion de algunos de esos elementos. [...] como tal es independiente de
la geometria™. J. Leiviska dibuja espacios de flujo, con una continuidad musical implicita. Este movimiento
que proyecta el arquitecto no es exclusivamente corpéreo o fisico, como defiende Armelle Lavadou:

“La construccion de un templo o una iglesia es un acto fundacional de la arquitectura. El proceso de
movimiento a través del espacio se elabora de acuerdo con un estricto ritual por el cual se produce
una graduacién desde el exterior hacia el interior, a la que sigue un retorno al exterior” 0!

95 “[...] the foyers act as a transitional space between the great outdoors and the main rooms; there are no local emphases, which would only draw
power away from the church itself.”(Traduccidn propia) /bid., p.77.

96 Kahn, Louis |, Louis I. Kahn. Escritos, Conferencias y Entrevistas, ed. Alessandra Latour, E/ Croquis, Jorge Sain Madrid: El Croquis Editorial, 2003, p.90
<https://books.google.com.co/books/about/Louis_I_Kahn.htm|?id=BamynQAACAAJ&redir_esc=y>.

97 Blom,K. Op. cit. p. 83.

98 “[...] being a question of spatial processes and of the organization of spaces in relation to each other, is experienced best specifically by moving
through the spaces, by living in them.” (Traduccion propia) Leiviskd,). “An Architectural Monologue. Autobiographical Fragments”, op. cit., p.8.

99 Zevi, Bruno, Saber ver la arquitectura Barcelona: Editorial Poseidon, 1991, p. 23.

100 Norberg-Schulz, Christian, Existencia, Espacio y Arquitectura. Nuevos caminos de la arquitectura Barcelona: Editorial Blume, 1975, p. 69.

101 “The construction of a temple or a church is a founding act of architecture. The process of movement though the space is elaborated according to
a strict ritual by which a graduation from the outside towards the inside takes place, to be followed by a return once again to the outside"(Traduccién
propia) Lavalou,A. Op. cit., p. 59.

61 Espacio de ceremonias de Mannistd donde se puede observar la
entrada y el acceso al altar (Elaboracién propia)
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62 Espacio sagrado de Myyrméki, Vantaa donde se puede observar
la entrada de este. y Juha Leiviskd sentado contemplando este
espacio, durante la visita realizada con el arquitecto a la Iglesia
(Elaboracion propia)

63 Espacio sagrado de Mannisto, donde se puede ver los varios
accesos a este espacio desde los pasillos (Elaboracion propia)
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La induccién al movimiento a partir del disefio del espacio es un recurso usado para enfatizar la percepcion
espacial. Richard Sennet destaca esta idea de que la exploracion haptica se produce con el movimiento y al
recorrer un espacio al describir esta experiencia en la que “[...] el esfuerzo fisico que necesitaba para andar,
[...]amplié mi percepcidn del entorno. [...] puesto que el lugar y el espacio adquieren vida en el cuerpo”°% Juha
Leiviska crea estos espacios de transicion, dando énfasis al movimiento, a la jerarquia de espacios, usando
los espacios intermedios como método de composicion y como un reflejo de sus experiencias espaciales
y espirituales. Podemos identificar sus referencias a la Iglesia de Neresheim, donde el movimiento es algo
propio del Barroco, o el ritual de acercamiento que existe en el cementerio de Estocolmo de Erik Gunnar
Asplund y Sigyrd Lewerentz.

J. Leiviska proyecta una secuencia espacial con geometrias que se van transformando, estableciendo “una
especie de microclimas arquitecténicos” %, ritualizando los espacios dependiendo de la funcién a que estan
destinados. Toda la geometria de la Iglesia de San Juan en Mannisto, con los planos blancos y transparentes,
las obras de arte, los techos con sus diferentes altimetrias, el balcdn interior de la sala de culto y el érgano
hace que la mirada y la atencién se centren en el altar, en “un efecto espacial progresivo, la intensidad del
espacio aumenta gradualmente”®.. La rectilinea sucesion de planos y superposicion de muros y techos de
varias alturas potencian esta experiencia de progresién espacial.

La entrada en el espacio sagrado de ceremonias en la Iglesia de Méannist6 se hace de forma lateral. Esto se
debe al desagrado sentido por J. Leiviskd al entrar en el eje central de simetria de las iglesias que conducen
al altar'®. Por eso en la mayoria de sus iglesias J. Leiviska evita que la entrada sea directa y de frente para el
altar, como en las iglesias de 1700. En estas, al tener una planta en cruz griega, la avenida central no solia ser
tan dominante, como recuerda Simo Paavilainen 1%, Podemos ver que J. Leiviska evita este eje predominante
en la Iglesia de Sant Thomas, Poulivdlinkangas, donde la entrada en la sala de ceremonias es por el lateral y
solo posteriormente se encuentra el eje central. También en la Iglesia de Myyrmaki y en Mannistd, se puede
ver las entradas no coinciden con el eje que lleva al altar, los diferentes “[...] planos nos guian, hasta que
uno se da la vuelta para experimentarlos lateralmente cuando parecen sugerir la formalidad de un ritual”®’.
Podemos denotar un cuidado especial de Leiviska al establecer un itinerario ceremonial, a lo que Armelle
Lavadou considera una decision funcional®,

102 Sennet, Richard, Construir y habitar. Etica para la ciudad., 1°ed. 2019 Barcelona: Editorial Anagrama S.A., 2018, p. 28.

103 Quantrill, M. “Groundwork, Background and Foreground”, op. cit.,p. 15.

104 “This generate a progressive spatial effect the intensity of the space gradually rises.”(Traduccion propia) Leiviskd, J. en Jutila.M. Op. cit.

105 “Saapuminen kirkkoon symmetria-akselissa suoraan alttarille johtavalle keskikaytavélle, on minulle jollain tavoin vastenmielinen koke-
mus”(Traducidn propia) Leiviskd, J. en Paavilainen,S. Op. cit. p. 25.

106 Paavilainen,S. Ibid.

107 “planes guide one along, until one turns to experience them laterally when they seem to suggest the formality of a ritual.”(Traduccion propia)
Curtis, “Variations sur un theme”, op. cit, p. 67.

108 Lavalou,A. Op. cit., p. 63.
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Al analizar la axialidad y visibilidad del espacio de la sala de ceremonias a través del programa UCL Depthmap,
que representa los diferentes tipos de relaciones visuales dentro del espacio construido, se verifica que uno
de los ejes con mayor y mejor visibilidad es el eje en que el arquitecto posiciona el altar. Podemos verificar
que de forma inconsciente y por su experiencia como arquitecto la geometria y orientacion de planos
orientan a este eje de mayor visibilidad donde se encuentra el altar. Segun J. Leiviska, esta coincidencia
ocurre porque “la visibilidad es algo natural, muy importante pero natural”™® para él. El disefio del altar de
la Iglesia de Mannisto es para que sea contemplado desde el oeste hacia el este, de modo que la luz solar
entre por las aperturas verticales y su movimiento vaya acompafiando toda la ceremonia, invadiendo de luz
el altar, produciendo una estructura temporal diferente contrariamente a lo que habia realizado en la Iglesia
de Myyrmarki.
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La Iglesia de Mannisto revela en su interior una gran complejidad espacial gracias a la repeticion y variacion
de elementos plasticos del espacio, pero a pesar de la composicion de varios elementos estos conforman
una unidad espacial. Para J. Leiviskd era muy importante que los varios componentes, los planos, la galeria
superior, el rgano, los techos, los diferentes materiales y superficies “formaran una unidad y una entidad”**°.
El espacio de ceremonias de la Iglesia de Mannistd se caracteriza por un interior complejo, pero sin

109 Leiviska,J. Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis sobre sus influencias, a partir de uma conferencia , op. cit.
110 Leiviska, J. en Quantrill, M. Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern Architecture, op. cit., p. 77.

64 Plano del recorrido desde la entrada del edificio hasta la sala de
ceremonias de la Iglesia de San Juan, Méannisto (Elaboracion propia
a partir del plano del arquitecto J. Leiviska)

65 Plano del recorrido desde la entrada del edificio hasta la sala de
ceremonias de la Iglesia de Myyrmaki, Vantaa (Elaboracion propia a
partir del plano del arquitecto J. Leiviska)

66 Interior de la sala de ceremonias de la Iglesia de Mannisto
(©Arno Chapelle Archivo del Arquitecto Juha Leiviska)

67 Mapa de axialidad y visibilidad realizado a través de UCL
Depthmap para el interior de la iglesia de San Juan, en Mannisto,
donde se puede ver las lineas rojas los ejes de mayor conexién visual
(Elaboracion propia a partir del plano del arquitecto J .Leiviska)

68 Plano de la Iglesia de Mannisté con las lineas de visibilidad
marcadas en rojo las principales lineas de visibilidad del espacio
interior y en amarillo las lineas de visibilidad del exterior al interior
(Elaboracion propia a partir del plano del arquitecto J. Leiviska)
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70

69 Fotografia del espacio de ceremonias de la Iglesia de Myyrmaki,
Vantaa donde se puede ver la fluidez del espacio (©OArno Chapelle,
archivo del arquitecto)

70 Plano con la localizacion de las fotografias (Elaboracion propia)
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ornamentos excesivos, donde impera el blanco, “una tradicién puritana y protestante”!, en una simplicidad
escandinava, minimalista. De acuerdo con Malcolm Quantrill, “los edificios de Leiviskd estdn aparentemente
suspendidos entre la geometria minimalista de la temprana modernidad y la armadura espiritual que absorbe
su geometria rectilinea”2. ). Leiviska procura establecer diversos grados de interioridad a través del disefio
controlado de aperturas exteriores. Los espacios sagrados de las iglesias de J. Leiviska “se abren para admitir
una luz indirecta que difumina los limites de los sentidos y hace elevarse a la mente”3, creando una especie
de microclima que inducen a una interiorizacion.

Segln Tadao Ando, es gracias a la “esencia del espacio y la forma”*** que permite que el individuo complete
con su imaginacion la experiencia espacial para lograr la “soledad y libertad espiritual”™. En este proyecto
de Méannistd podemos ver como su experiencia de la Capilla de Resurreccion de Erik Bryggman, le ayuda en
su objetivo de “conseguir un didlogo animado entre lo grande y lo pequefio, lo abierto y lo cerrado”. En
este espacio sagrado de Mannistd las aperturas por un lado aislan este espacio del exterior, pero también
estd orientado hacia el paisaje. La geometria con diferentes alturas y una asimetria volumétrica permite
la entrada de luz natural y provoca sombras que orientan hacia el altar. Una geometria fisica y que es
imaginada a partir de la luz, porque “toda geometria es una construccion de la imaginacion humana™?Y’. La
superposiciéon de diferentes planos y altimetrias que conforman las secuencias espaciales son lo que dan
una complejidad a la geometria espacial de la Iglesia de Mannisto, juntamente con los otros elementos
arquitecténicos como la luz y la materia.

111 “[...] a puritanical, Protestant tradition”(Traduccion propia) Quantrill, M. Finnish architecture and Modernist Tradition, op. cit.,p. 187.

112 “Leiviskd’s buildings are seemingly suspended between the minimalist geometry of early modernism and the spiritual armature that absorbs
its rectilinear geometry.”(Traduccidn propia) Quantrill, Malcolm, “Thresholds between Silence and Light: The architecture of Juha Leiviskd”, en The
Culture of Silence. Architecture’s fifth dimension, ed. B. Quantrill, M.; Webb, 1° ed. Texas: Texas A&M University Press, College Station, 1998, p. 260.
113 Curtis,W. “Herencia e innovacion. Cronica de una década arquitectdnica”,op. cit. pp. 24-25.

114 Ando, Tadao en Auping,M. Op. cit., p. 46.

115 Idem.

116 Leiviska,J. “Secuencia vertical. Iglesia de Mannisto”, Op. cit. p. 58.

117 Norberg-Schulz, Existencia, Espacio y Arquitectura. Nuevos caminos de la arquitectura, op. cit. p. 10.



EL USO PLASTICO DEL LADRILLO

“La arquitectura es la transformacién de un ladrillo sin
valor en un ladrillo de oro”.
Alvar Aalto'®®

Esta frase que A. Aalto habia escuchado a Frank Lloyd Wright decir en una conferencia, muestra la
importancia del ladrillo para este en la arquitectura. Las diferentes iglesias de J. Leiviskd exponen su
busqueda por explorar la plasticidad del ladrillo, un material fuertemente enraizado y tipico de Finlandia
encuadrado en la trayectoria de Alvar Aalto, que muestra la visién mas culturalista de J. Leiviska. Para
Aalto, “el ladrillo es un elemento importante para la creacion de las formas”'®; para Leiviska, el ladrillo
es parte de la sintaxis de sus iglesias, lo presenta a través de planos de ladrillo horizontales y verticales
en el exterior que nunca ultrapasan la verticalidad de los drboles del entorno. Segin Kenneth Frampton,
los “rasgos pseudo Khanianos se transformardn en una concentracion de planos de ladrillo que vertical u
horizontalmente, encarnardn la sintaxis esencial de los complejos eclesidsticos sobre los que se asienta
su reputacion”*?°,

A pesar de la presencia constante del ladrillo en el exterior de sus iglesias, podemos identificar diferentes
tonalidades y texturas que transforman cada iglesia en una experiencia Unica y que contribuyen a su
relacion con el entorno y con los elementos preexistentes alrededor. La manifestacion del ladrillo rojo
de la Iglesia de Madnnisto, se asemeja al color usado en la Iglesia de St. Thomas en Oulu y posteriormente
a la Iglesia Good Sherpen en Pakila, pero se aleja de las tonalidades pastel del ladrillo de Myyrmaki. El
ladrillo es un material que permite la exploracidn tactil y haptica en la experiencia arquitectdnica, segin
J. Pallasmaa: “el ladrillo hace pensar en la tierra y el fuego, la gravedad y las tradiciones de construccion
sin edad [...] estos son todos materiales y superficies que hablan placenteramente del tiempo”*?*.

El acceso a la Iglesia de Madnnisto se hace con la presencia del ladrillo rojo que contrasta con los planos
de hormigdn blancos que se camuflan con la nieve en el exterior durante los meses de invierno. Este
contraste es visible también en el pavimento de asfalto negro que predomina en el exterior en verano
y el blanco de la nieve que lo cubre en invierno, un elemento natural que transforma la experiencia
de este edificio y la percepcion de este desde su entorno. El exterior contrasta con el interior donde
predomina el silencio de los materiales.

118 Aalto, A. La Humanizacion de la Arquitectura Barcelona: Tusquets Editores, 1977 p. 58.

119 Idem.
120 Frampton,K. “Landform, Fabric of Light: The architecture of Juha Leiviskd”, op. cit., p. 20. 71 Acceso a Ia_ Iglesia de Sgn Juan, Ménhi_ﬁ@ desde la calle (OArno
121 Pallasmaa, Juhani, Encounters: Architectural Essays Finland: Rakennustiesto Publishing, 2008, p. 235. Chapelle Archivo del Arquitecto Juha Leiviskd)
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72 Exterior de la Iglesia de Myyrmaki, Vantaa, vista desde el parque
(©Simo Rista, archivo del arquitecto J. Leiviska)

73 Fotografia del limite con la urbanizacién de Iglesia de Mannisto
(©Jussi_Tiainen,1993, archivo del arquitecto J. Leiviska)
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El ladrillo rojo de Mannistd crea un “contraste que ayuda a aumentar la sensacion de movimiento as-
cendente, al resaltar el juego de lineas verticales que forman los estrechos cantos de los muros”**. Los
ladrillos rojos con su lenguaje propio y sus caracteristicas técnicas transmiten una temperatura y una

voz a través de la experiencia hdptica, que ayudan a la exploracién del espacio e invitan a entrar con
una sensibilidad tactil despierta desde el exterior.

El uso plastico del ladrillo predominante del exterior y de los espacios de transicién contrastan con
el blanco que domina el espacio interior, lo que alude a la idea del De Stijl en la que Theo Van Does-
burg diferenciaba las relaciones interiores-exteriores, que en este proyecto esa dualidad se translada
a espirituales-materiales. En la Iglesia de San Juan, en Madnnistd podemos apreciar una secuencia de
experiencias hapticas seglin nos adentramos en el edificio, Leiviska estimula los sentidos a través de los
materiales de una forma sutil, nos encamina desde el exterior de Mannisté donde predomina el ladrillo
a un interior desmaterializado por su blancura. Esta experiencia corpérea de la materia y del espacio
se va alejando de los colores del ladrillo en el exterior, un material arraigado a la tierra, pasando por
pasillos donde predominan los techos bajos y en esta secuencia de espacios poco a poco el uso de este
ladrillo disminuye y aparecen otros materiales como las ldminas de madera, donde la textura de los
listones pasa de las paredes a los techos y a sitios puntuales en la sala de ceremonia. Los materiales
rugosos van desapareciendo hasta emerger en un espacio casi desmaterializado como la sala de cere-
monias, en una valoracidon tecténica visible. La sensacion de llegada a esta sala se da por el contraste de
sensaciones producidas por los varios materiales iluminados y al reflejo de la luz, lo que nos traslada al
Ayuntamiento de Sdyndtsalo de Alvar Aalto (1952). Ya Alvar Aalto habia evocado experiencias relativas
a lo material y al tacto en su conferencia El racionalismo y el hombre en 1935, refiriéndose a las superfi-
cies reflectantes y texturizadas. En ambos proyectos existe una necesidad de enfatizar una experiencia

espacial corpodrea en la transicion de los espacios diferente hasta llegar a una experiencia completa en
el espacio principal.

122 Leiviska, J. “Secuencia vertical. Iglesia de Mannistd”, op. cit., p. 57.



EL SILENCIO DE LA MATERIA: ENTRE LA DUALIDAD MATERIAL E INMATERIAL

“En esta silenciosa mezcla de lo material y lo inmaterial,
Leiviska logra una inevitabilidad l6gica en la forma en que
estos espacios son contencién de la luz como su suspensién
en ella”.

Malcolm Quantril[*#3

En el primer capitulo hemos explicado la idea de silencio sonoro, un silencio construido en los espacios
sagrados o de contemplacion, pero ademds de este silencio sonoro J. Leiviskd trabaja el silencio de la
materia. El silencio de la materia en el espacio sagrado de la Iglesia de San Juan manifiesta una eleccion
constructiva por parte del arquitecto, ademas de reflejar la capacidad pldstica de J. Leiviska de expresar un
estado interno o emocional a través de los materiales, de una transicion entre lo tangible y lo intangible. Tal
como lo hace Minor White, el fotégrafo y tedrico estadounidense siguiendo la teoria de las equivalencias,
que realizaba metaforas visuales a través de capturar objetos como puertas y pinturas de pared para
transmitir sentimientos, atento a las sensaciones que producian y que uno puede experimentar observando
sus fotografias. Esta fotografia, “Minor White, Peeled Paint” de Minor White, muestra su capacidad de
transmitir una sensacion a través de un detalle de la materia, tal como J. Leiviska pretende evocar el silencio
y la interioridad a través de la materia de la Iglesia de Mannisto.

Es gracias al silencio de la materia y al tratamiento que J. Leiviskd da a los materiales en el interior, que
podemos entender el espacio, porque solo podemos entender esta entidad espacial de Mannisto a través de
la exploracidn experiencial de la superficie de las paredes, de los techos y suelos. El recorrido de entrada en
el espacio sagrado se hace por debajo del balcdn/mezanine y por un pasillo de techos mas bajos que dejan
antever el predominio de laluzy la espacialidad de la zona de ceremonias. La blancura de los muros verticales,
de los techos y la ausencia de ornamentacion predominan en este espacio interior de culto religioso, donde
la luz natural casi aniquila la materia, algo recurrente en los interiores de las iglesias de J. Leiviska.

123 “Within this silent blend of the material and the immaterial, Leiviskd achieves a logical inevitability in the way that architecture is both the
containment of light and its suspension in it.”(Traduccidn propia) Quantrill, M. Juha Leiviski and the continuity of Finnish Modern Architecture, op. 74 Peeled Paint, Rochester, New York, Minor White (©Trustees of
cit., p. 14. Princeton University)
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75 Interior de la Iglesia de Myyrmaki, Vantaa (©Simo Rista, Museum
of Finnish Architecture)
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El silencio es un concepto muy propio de la cultura finlandesa, una forma de estar en el mundo en comunion
con el entorno natural es un fendmeno que se experimenta en la vida cotidiana de Finlandia. No significa
solo la ausencia de ruido, sino que “es el punto de partida metafisico de la vida, su base espiritual, y su
final acogedor”?* y “juega el papel de un arquetipo cultural” **, con una consecuencia en la arquitectura
finlandesa, como denota la arquitecta Kaisa Broner-Bauer:

“[...] arquetipos basicos inherentes a la arquitectura de Finlandia y a la cultura en general: silencio,
simplicidad y la relacién de los finlandeses autéctonos con la naturaleza. Los tres han influido
en nuestra concepcién del espacio, el uso de materiales de construccion y la eleccién de formas
arquitectdnicas” 2.

El concepto de materia alude a madera, bosque y material; a cémo estd hecho o construido fisicamente
un espacio, en este caso como estd construida la Iglesia de San Juan en Mannist6, con una consciencia
fenomenoldgica de los materiales y de las sensaciones que permite experimentar. Varios arquitectos y
historiadores han destacado el silencio como una caracteristica de la arquitectura de J. Leiviskd. Malcolm
Quantrill escribe un articulo titulado “Thresholds between Silence and Light: The Architecture of Juha
Leiviskd”, donde destaca la importancia de la luz en la arquitectura de J. Leiviska, ademas resalta que su
arquitectura “se extiende a través del dominio de la cuarta dimensidn hacia una quinta dimension - un marco
de silencio”?. También Scott Pole titula a un articulo “Tradicidn del Silencio”, donde habla de la “tradicion
finlandesa del silencio en el arte de construir”™?, al referirse a un grupo de arquitecturas de Finlandia de
los afios 90 en el cual incluye los trabajos de J. Leiviskd. Segun Scott Pole, en particular las iglesias de J.
Leiviska son un “jlustrativo del arquetipo de silencio”?, ya que tanto en su presencia fisica como construida
transmiten esa sensacién de silencio.

En la Iglesia de San Juan en Mannisto, J. Leiviskd recurre a varios materiales, explorando la tactilidad del
espacio, con consciencia de la escala, del peso y de “la voz”* o “lengua”3' de cada material, superficie o
plano que constituye la espacialidad de este proyecto. La eleccién de los materiales son parte de la expresion
artistica y arquitectonica de J. Leiviska, a pesar de ser silenciosa la materia no es repetitiva, sino que en la

124 “[...] is the metaphysical starting point of life, its spiritual basis, and its all-embracing end.”(Traduccién propia) Broner-Bauer, Kaisa, “Aarno
Ruusuuori and the continuity of Finnish Modernism”, en The Culture of Silence. Architecture’s fifth dimension, ed. B. Quantrill, M.; Webb, 1° ed- Texas:
Texas A&M University Press, College Station, 1998, p. 196.

125 “[...] it plays the role of a cultural archetype.” (Traduccién propia) /bid. p. 195.

126 “[...]basic archetypes inherent in Finland architecture and culture in general: silence; simplicity; and the indigenous Finnish relationship to
nature. All three have influenced our space conceptions, the use of building materials, and the choice of architectural forms.” (Traduccion propia)
Ibid., p. 197.

127 “[...] reaches through the domain of the four-dimensional toward a fifth dimension — a framework of silence.”(Traduccion propia) Quantrill,
M.”Thresholds between Silence and Light: The architecture of Juha Leiviskd”, op. cit, p. 260.

128 Poole, Scott, “Tradicion del Silencio”, Arquitectura Viva, 1993, p. 20.

129 “[...] illustrative of the archetype pf silence, is Myyrmaki Church in Helsinki” (Traduccion propia) Broner-Bauer,K. Op. cit., p. 198.

130 Ando, T. en Auping,M. Op. cit., p. 16.

131 Concepto de lengua de un material mencionada por Juhani Pallasmaa, Juhani en su conferencia “ Matter, Hapticity and Time - material
imagination and the voice of matter”, en Febrero de 2020 en la ETSAB-UPC.



experiencia tactil de Mannistd “lo visible y lo invisible tienen una tensa convivencia”?®. Para Leiviska, los
materiales y el tratamiento de la superficie tienen una funcion especifica que es ayudar a crear espacio
con la luz, reflejandola, absorbiéndola, moldedndola. En la sala de culto, J. Leiviskd juega con los muros de
hormigdn, con ldminas de madera blancas, planos opacos y transparentes, vidrios fijos de altura variada, que
seglin Frampton constituyen un contrapunto a los planos macizos que establecen los limites de la iglesia’®y
que reflejan la luz. Segln Poole, en esta sala de culto J. Leiviska “construye transparencias a base de muros
y modulaciones luminosas, y quien quizd sélo encajaria dentro del racionalismo ampliando los limites de la
categoria”34,

Las transparencias, las aperturas verticales y la luz cenital transmiten ligereza y una cierta espiritualidad, que
contrasta con el suelo rojo de mosaico, mostrando una ascendencia desde la materialidad del suelo hacia las
paredes blancas que se desmaterializan y se virtualizan con la ayuda de las entradas de luz y claraboyas con
su angulo pronunciado en direccién al cielo. Segln Juha Leiviskd, “la luz se convierte en materia constructiva
de esta iglesia”™®. Por eso, el silencio de la materia adquiere una importancia en la configuracion y reflejo
de la luz.

Las paredes blancas, las estructuras de vigas y los pilares blancos pautados por las ripas de madera blancas
del techo nos llevan al primer proyecto de Leiviska de la restauracion de la Iglesia de Lemi, una iglesia
tradicional finlandesa de madera blanca que a través de esta materialidad permite el rebote de la luz exterior
en interior. J. Leiviskd vuelve constantemente a usar el mismo recurso en sus iglesias en un uso plastico no
solo de la luz, sino de los varios materiales que permiten el rebote de esa luz, ya sean planos texturizados de
madera, transparentes o de hormigén, como ilustra Kaisa Broner-Bauer:

“El uso escultorico de la luz y la plasticidad geométrica de la pared son elementos caracteristicos de
la arquitectura de Leiviskd. El silencioso poder arquitectdnico de su disefio encarna una variacién
sistematica de estos elementos, ya sea en una iglesia, una casa o en cualquier otro tipo de edificio”3®.

El silencio de la materia de este espacio central de Mannistd con la luminosidad, el reflejo de los materiales
y la temperatura ayudan en la percepcién del espacio interior y a alcanzar una espiritualidad en un cruce
guiasmatico del cuerpo y de la mente, a través de la activacion de los sentidos y trasladdndonos a la idea de
guiasma desarrollada en el primer capitulo. En arquitectura nosotros tocamos y somos tocados, por lo que
no podemos aislar el tacto de nuestra experiencia en el mundo, como escribia Merleau-Ponty: “el cuerpo

132 “[...] the visible and the invisible have a tense coexistence.»(Traduccidn propia) Curtis,W. “Variations sur un théme”, op. cit.p. 67 .

133 Frampton, “Landform, Fabric of Light: The architecture of Juha Leiviskd”,op. cit. p. 20.

134 Poole,S. op. cit.

135 Leiviskd,J. “Secuencia vertical. Iglesia de Mannisto”, op. cit., p. 57.

136 “The sculptural use of light and the geometric plasticity of the wall are characteristic elements of Leiviskd’s architecture. The silent architectural
power of his design embodies a systematic variation of these elements, whether it be in a church, a house, or in any other building type.” (Traduccion
propia) Broner-Bauer,K. Op. cit., p. 198.

76 Interior de la Iglesia de Myyrmaki, Vantaa, donde se puede
apreciar el dominio de la luz natural (©Arno Chapelle, en archivo
del arquitecto J.Leiviska)
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77 Interior de la Iglesia de Myyrméki, Vantaa (©Arno Chapelle,
archivo del arquitecto J.Leiviskd)

78 Iglesia de las tres cruces Alvar Aalto (Archivo del Arquitecto Juha
Leiviska)
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es el vehiculo del ser-de-mundo, y poseer un cuerpo es para un viviente conectar con un medio definido”**’.
Esta idea recuerda a las concepciones de “cuerpo humano” y cuerpo fisicode Edmund Husserl**¢, que pone
el cuerpo en el origen de la constitucidon del espacio, el punto cero, alrededor del cual se orienta y ubica en
el mundo, diferente del cuerpo fisico.

En la sala de culto de la Iglesia de Mannistd, tal como en las otras iglesias de Leiviskd, es a través de los
sentidos, de este cuerpo vivo que podemos percibir la materia principal de la iglesia, la luz. La arquitectura
de estas iglesias y en particular de Mannistd parece estar entre lo material y lo inmaterial. Una inmaterialidad
gue es conseguida no solo por las caracteristicas materiales de los muros, por el silencio de la materia, sino
también por el tratamiento de la luz. Segun la investigadora Kati Blom, esta inmaterialidad puede ser confusa
ya que el lenguaje de J. Leiviskd es racional, pero el “resultado final puede ser incluso mistico”™®°, como
vemos en la Iglesia de Mannistd. Juha Leiviskd menciona la Iglesia de las Tres cruces, Vuoksenniska de Alvar
Aalto, un ejemplo de cémo conseguir llegar a la inmaterialidad a través de su trato de la luz'%°. Esta dualidad
entre lo material y lo inmaterial es lo que da una riqueza sensual al espacio de ceremonias y al mismo tiempo
construye una complejidad espacial, que permite evocar sensaciones a partir de esta interioridad.

La materia es una realidad espacial y corpdrea percibida a través de los sentidos, nuestra aproximacion a
la materia, a nuestra realidad, al entorno fisico que rodea v, por lo tanto, a la arquitectura se hace a través
del tacto: “el cuerpo reconstruye el mundo a través de su apropiacion tdctil de la realidad”**. Esta idea es
fundamental, permite entender que estos elementos materiales con los que trabaja Leiviska en la iglesiay la
forma en que los compone permiten entender el espacio y la espacialidad del tacto. Cada una de las formas,
de los materiales, de los colores y de las texturas transportan a un estado de intimidad con la religion o grado
espiritual en este proyecto de Mannisto a través del silencio de la materia.

137 Merleau-Ponty,M. Op. cit., p. 100

138 Husserl, Edmund, Experiencia y Juicio, 1980.% ed. México D.F.: Universidad Nacional Auténoma de México, 1948, p. 58.

139 “[...] the end the result may be even mystical. “(Traduccion propia) Blom,K. op. cit., p. 75.

140 Leiviska, J. en Paavilainen,S. Op. cit., p. 19.

141 Frampton, Kenneth, Estudios sobre cultura tectonica: poéticas de la construccion en la arquitectura de los siglos XIX y XX, ed. Amaya Bozar
Madrid: Akal, 1999, p. 20.



POLIFONIA DE LA LUZ

“[...]sus materias principales son el espacio y la luz. Las
formas parecen estar suspendidas en el aire o disolverse
en barras de sombra y luminosidad. Una especie de
desmaterializacién es a menudo el resultado, y Leiviska
nunca ha dudado en hablar de una gama de inspiraciones
que incluyen las estructuras polifonicas de la musica”.
William Curtis#?

El concepto de polifonia viene del griego moAuc (polis), que significa “muchas”, y povoc (phonos), que significa
“sonidos”, y hace referencia a un tipo de textura musical donde suenan al mismo tiempo multiples voces.
Aqui trasladamos este concepto al espacio arquitecténico de Mannistd donde hay una polifonia de luz,
donde multiples voces de luz natural y artificial suenan al mismo tiempo, esto es, pueden ser percibidas al
mismo tiempo en la experiencia espacial. Pallasmaa en su libro Tocando el mundo habla de una comprension
polifénica del espacio y del ambiente'*3, es decir, una composicién simultanea del ambiente a partir de
varias lineas superpuestas. Y sefiala que que “la estructura estratificada y ‘polifonica’ de las obras de arte
profundas, que puede apreciarse a través de la ‘atencion multidimensional” también ha sido sefialada por
artistas como Paul Klee”*** Ya anteriormente en el primer capitulo hemos referido este concepto en la
percepcion arquitectdnica por la “polifonia de los sentidos”**> de Gaston Bachelard, pero a pesar de que la
obra de Leiviska apela a una experiencia global, la luz tiene un predominio en sus iglesias. Podemos observar
esta preeminencia de la luz particularmente en la Iglesia de Madnnistdé donde encontramos un didlogo de
varios tipos de luz natural y artificial.

La luz indirecta marca su arquitectura, en esta iglesia utiliza reflejos indirectos que se intensifican al final de
la mafiana en la hora que ocurre la ceremonia. Una influencia del Monasterio de Weltenburg en el Danubio,
donde las soluciones adoptadas fueron la iluminacién indirecta del altar y la cdpula. A Juha Leiviska el altar
del Monasterio le parecia muy decorado, lujoso y de alguna manera exagerado, pero su percepcion dependia
de las condiciones de iluminacion. Juha Leiviskd demuestra un dominio sobre la luz natural regulando la
intensidad de esta al reflejarla en la materia construida. El disefio del espacio con su geometria propia se
organiza en funcién de la localizacion concreta de muros y planos con el objetivo de controlar y rebotar la luz
ya que “la luz es contenida por el espacio, plasmada por la materia que ella misma ilumina”*4.

142 “[...] his primary materials are space and light. Forms seem to be suspended in mid air or else to dissolve into bars of shadow and luminosity.
A species of dematerialization is often the result, and Leiviskd has never hesitated to speak of a range of inspirations which include the polyphonic
structures of music”(Traduccién propia) Curtis,W. “Variations sur un theme”, op. cit, p.67.

143 Pallasmaa, Juhani, Tocando el mundo Barcelona: Ediciones Asimétricas, 2019, p. 26.

144 Pallasmaa, J. Ibid. p. 57.

145 Bachelard, Gaston, La poética del espacio México, D.F.: Breviarios del Fondo de Cultura Econdmica, 1982, p. 218.

146 Pallasmaa, Juhani, Una arquitectura de la humildad, ed. Trad. Albert Fuentes Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, 2010, p. 148.

79 Interior de la Iglesia de San Juan, Mannisto, donde se percibe
el ritmo de luz que pauta la sala de ceremonias (©Jussi Tiainen,
Archivo del arquitecto J. Leiviska)
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80 Luz natural en el espacio de ceremonias de la Iglesia del Buen
Pastor, de Pakila (©Arno Chapelle, Archivo del arquitecto J. Leiviska)

138

En el espacio central de ceremonias de la iglesia podemos encontrar o detectar diferentes direcciones
luminicas (la frontal, lateral y superior) que inundan el espacio de diferentes formas e intensidades
dependiendo de su direccién y del disefio de la apertura. La luz natural entra en este espacio por varias
lineas luminicas superpuestas y puede ser percibida por la mirada, por la temperatura, por casi todos los
sentidos revelando un caracter fenomenoldégico de la luz. La luz evidencia la existencia del espacio y de los
materiales con la incidencia de esta. El espacio arquitecténico de la Iglesia de Mannistd existe a través de
la luz que entra desde diversos angulos, a través de entradas de luz laterales, indirectas, por reflejo en los
planos de hormigdn blancos, por arriba, por los techos.

La sala ceremonial es quizas el espacio donde mejor se puede observar su composicion de la luz natural. La
luz toca varias superficies de madera blanca, de hormigdn y entra por varios angulos, dando la sensacion de
origen desconocido, juntamente con el techo que rebota y que deja pasar por entre los vidrios inclinados los
rayos de sol que quedan marcados en los planos y paredes. Este ambiente de fisuras luminicas, de escalas
de luz, es lo que crea una polifonia luminica que marca la arquitectura de Mannist®, como en muchas de las
iglesias de J. Leiviska. El pasillo de la Iglesia de Mannistd con techos bajos y el predominio del ladrillo y un
ambiente mas oscuro es lo que permite llegar con este deslumbramiento a la sala de ceremonias, porque
como dice Tadao Ando: “somos capaces de ver la luz gracias a la oscuridad”*.

La principal inspiracién en el tratamiento de la luz natural en la Iglesia de Mé&nnistd ha sido el Barroco tardio
aleman y obras como las ya mencionadas Basilica de Vierzehnheiligen y Abadia de Neresheim de Balthasar
Neuman. En este proyecto recupera la idea de Nils Erik Wicberg al expresar que las iglesias barrocas “son
como instrumentos, y es la luz quien los toca”*, en una analogia entre el espacioy los instrumentos musicales.
Henry Plummer compara el interior de estos espacios ceremoniales de J. Leiviskd con la composicion
instrumental Fiir Alina (1976) de Part, con sonidos tranquilos, para él los “seductores y concienzudamente
hipnotizadores de piano, violin y violonchelo que se reflejan en los otros con notas afiadidas a la escala en
cada interaccion”* son aqui visibles en la solemnidad de estos espacios dada por la luz.

Segun Giedion, “la aproximacion al pasado solamente llega a ser creativa cuando los arquitectos son capaces
de penetrar en su significado y su contenido interiores”*°, lo que en una perspectiva fenomenoldgica
podriamos decir epocké o ir a lo esencial. Esta aproximacion de J. Leiviskd al Barroco no se establece en
términos de lenguaje, sino en su significado, ésea en cdmo se comporta la luz y cémo componer el espacio
a través de la luz, como hacian los espacios de la arquitectura Barroca.

J. Leiviska crea un espacio de ceremonias cambiante a través de la luz natural, donde el blanco predomina,
lo que le permite modular la luz sin interferencias del color o materiales, a través de intersecciones entre

147 Ando, Tadao en Auping, M. Op. cit., p. 55.

148 Wickberg, Nils Erik en Leiviskd,). “Secuencia vertical. Iglesia de Mannisté”, Op. cit.,p. 58.
149 Plummer, Henry, La Arquitectura de la luz natural Barcelona: Art Blume S.L., 2009, p. 185.
150 Giedion,S. Op. cit. p. 27.



los muros, planos horizontales o verticales que estan articulados o separados por ventanas verticales y, que
permiten la entrada de sutiles variaciones de luz natural. Por un lado, existe luz direccional con entradas
de luz directa desde los techos y algunos laterales, desde la zona del altar, provocando sombras vy reflejos
gue enfatizan la textura de los planos de hormigdn y los sutiles colores reflejados. Por otro, la mayor parte
de luz de este espacio es una luz difusa, creando una atmosfera interior difuminada, gracias a la reflexién
de los rayos en los planos suspendidos de los techos y en los muros sobrepuestos. El encuadre dado por la
luz, estos conjuntos de claroscuro y los juegos luminicos de luz-sombra direccionan la mirada hacia el altar,
acompafiando la luz y reflejos y del rebote de luz en los varios planos. La fuerza y la intensidad de la luz
gue penetra en este espacio se difumina a través de los planos, la “luz es el actor silencioso en el escenario
arquitecténico” *** de Mannisto a través de esta estructura polifénica.

LA MEDICION DEL TIEMPO A TRAVES DE LA LUZ

“El sol no es visible. Y, sin embargo, entra, como en las
iglesias gdticas o en las del barroco tardio, o en las antiguas
iglesias finlandesas de madera. La luz se introduce de tal
manera que no podemos entender de donde viene”.
Armelle Lavalou **?

La descripcion de la historiadora francesa del sol describe el fendmeno que ocurre en la Iglesia de Mannisto,
donde laluz entra porvarios angulos y direcciones, rebotando en las diferentes superficies y materiales, de tal
manera que no podemos entender de donde viene la luz. Leiviskd asume todas sus referencias histéricas en
su trabajo®?, una de sus principales influencias es la Iglesia medieval de Hattula, mencionada anteriormente.
Una iglesia medieval llena de pinturas en las paredes con unas grandes ventanas que dejan pasar la luz
natural y que influencian el trabajo de Leiviska, en particular su primer trabajo de restauracién de la Iglesia
de Lemi (1967-1969). Esta iglesia es donde Leiviska dibuja por primera vez las ldmparas que marcaran su
trabajo y ha servido de gran inspiracion en los interiores de los edificios de J. Leiviska.

Laluzsiempre ha establecido unarelacidn intima con el hombre, en cémo organizamos nuestra vida cuotidiana
en funcién de la luz, en una vertiente bioldgica, cognitiva e incluso en una vertiente mas transcendental. La
luz permite ver y saber dénde estamos y lo que hay a nuestro alrededor, permite percibir el transcurso
del tiempo, como defiende Sarah Robinson la “sincronizacion con los ciclos de la oscuridad y la luz es una
caracteristica fundamental de todos los seres vivos”*>*. A lo largo de la historia, la luz ha incorporado varios

151 “Light is the silent actor on the architectural stage[...]” (Traduccion propia) Quantrill, M. Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern
Architecture, Op. cit. p. 15.

152 “The sun is not visible. And yet it enters, as in Gothic churches or those of the late baroque period, or the old wooden Finninsh Churches. Light
is introduced in such a way that we cannot understand where it comes from. ”(Traduccién propia) Lavalou, A. Op. cit. p. 59.

153 Leiviska, J. Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis sobre sus influencias, a partir de uma conferencia. Op. Cit.

154 “Synchronization with the cycles of darkness and light is fundamental characteristic of all living beings.”(Traduccién propia) Robinson, Sarah,
Nesting: Body dwelling mind Richmond CA: William St, 2011, p. 95.

81 Iglesia de San JuanMannisto, (©Jussi Tiainen, Museum of Finnish
Architecture)

82 Iglesia Medieval en Hattula, Turku (Archivo del arquitecto
J. Leiviska)
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83 Interior de la Iglesia de Myyrmaki, Vantaa (©Simo Rista, Museum

of Finnish Architecture)
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significados, asociaciones relacionadas con dimensiones culturales, filosoéficas y religiosas dependiendo de
la cultura o localizacién geografica.

Pallasmaa sefiala que hoy “vivimos cada vez mds fuera del continuo del tiempo y tinicamente en el espacio”™>®,
pero estas iglesias de Leiviska marcan el tiempo a través de estos hilos verticales que marcan la hora del
dia, pautando el paso del tiempo. Las aperturas verticales en la Iglesia de Mannistd permiten una serie de
relaciones temporales con el exterior ya que permiten la percepcién del paso del tiempo. Segin Marc Augé,
“una serie de rupturas y de discontinuidades en el espacio es lo que representa la continuidad temporal”*°e.
Enlalglesia de San Juan, en Mannisto, es a través de la luz que entra por estas discontinuidades y entrecruces
de planos que podemos percibir y establecer esta relacién temporal con el exterior. En la Iglesia de Méannisto,
tal como en la Iglesia de Myyrmaki, es a través de la luz natural indirecta conseguida por la intercepcion de
planos que no se cierran que elevan el espacio un lado espiritual donde se desmaterializa su forma primaria.
Segun Malcolm Quantrill:

“Laluz del dia es, por supuesto, inseparable del tiempo: es un instrumento para medir el tiempo. Las
iglesias de Leiviska son instrumentos para trazar el paso del tiempo. Estdn construidas con el espiritu
de las maquinas de Vitruviu: instrumentos de precision para la destilacién, quizas incluso definiendo
brevemente lo efimero y lo indefinible.” **7

El ambiente y la atmdsfera de Méannistd cambia en funcién del paso del tiempo, como enfatiza el mismo
arquitecto: “el cardcter de los espacios interiores estd sujeto a cambios, variando con las estaciones, el dngulo
del sol y la variedad de la cubierta de nubes” 8. En el espacio de ceremonias de Méannisté vemos como J.
Leiviska transforma la experiencia de este espacio a través del trato luminico, la luz funciona como contenedor
del espacio. Existen diferentes entradas de luz, luz vertical, lateral, frontal, luz cenital, produciendo lo que
podriamos decir, una polifonia de luz con varios efectos luminicos que inciden especialmente en la pared
altar. Juha Leiviska Proyecta una luz indirecta sobre el altar, ademds de configurar la luz que penetra por las
cristaleras hasta los pasillos y por las claraboyas generando una sensacion de continuidad caracteristica de
las catedrales goticas. Segun el profesor Lufs Angel Dominguez, J. Leiviska trata “/...Jla luz convirtiéndola en
corporea, es decir enfatizando o transformando sus condiciones fisicas como si pudiera ser solidificada y
adquiriese una masa propia”*°.

Leiviska esculpe la luz, como un material a partir del espacio y de sus caracteristicas fisicas y geométricas en

155 Pallasmaa, J. Tocando el mundo, op. cit.,p. 43.

156 Augé, Marc, Los «No lugares»: espacio del anonimato. Una antropologia de la sobremordenidad Barcelona: Gedisa editorial, 1993, pp. 65-66.
157 “Daylight is, of course, inseparable from time: it is an instrument for measurement of time. Leiviskd’s churches are instruments to plot the passing
of time. They are constructed in the spirit of Vitruviu’s machines — precision instruments for distilling, perhaps even briefly defining the ephemeral
and the indefinable.”(Traduccion propia) Quantrill, M. “Thresholds between Silence and Light: The architecture of Juha Leivisk”, Op. cit., p. 269.

158 “The character of the interior spaces is subject to change, varying with the seasons, the angle of the sun and variety in the cloud cover.”
(Traduccion propia) Leiviska, J. en Quantrill, M. Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern Architecture, op. cit. p. 77.

159 Dominguez, Luis Angel, “Una arquitectura para la luz”, Sebentas de Arquitectura, 5.Universidade Lusiada de Lisboa (2005), p. 28.



las cuales penetra esta luz, mostrando esta dualidad entre material/inmaterial. Cuando nos referimos a la
dualidad de la luz en arquitectura hablamos de luz/sombra, luz artificial/luz natural, noche/dia, tactil/visual,
material/inmaterial, cromatico/acromatico, dualidades que también han sido trabajadas en otras de sus
iglesias anterior y posteriormente a la construccion de Mannistd. De acuerdo con William Curtis, la Iglesia
de Mannistd “surge de la interpenetracion de un alto nivel de abstraccion y de objetos con una presencia
tactil: lo visible y lo invisible tienen una tensa convivencia”*® Esta idea de material e inmaterial, de cambios
de luz y sombra, por un lado, refuerza la materialidad, por otro crea una cierta ilusion, lo que transporta a
las obras maduras de Aalto como la Villa Mairea o el Ayuntamiento de Sdynatsalo. Juha Leiviska en la Iglesia
de Méannistd “encarna los principios de Aalto que mds admira, en particular el juego de formas interiores en
luz filtrada y directa [...]”**Y, manipulando la luz natural de forma Unica. Esta dualidad entre lo visible y lo
invisible solo es posible porque la luz cuando sustrae y refleja al mismo tiempo, estableciendo una relacién
directa con la materia que toca, como apunta Kati Blom:

“[la luz] tiene que ser vista en una superficie en la textura de un material, pero las superficies son
electrificadas, energizadas inmediatamente toman forma fuera de las sombras. Esto constituye en
mi opinion la inmaterialidad de un edificio, la aniquilacién de la materia. La situacion es paraddjica
y contradictoria”.1®?

El espacio central de Mannistdé muestra la dualidad que permite la luz: por un lado, aniquila la materia
predominando sobre esta; por otro, es gracias a la materia que la luz gana protagonismo en esta obra y se
eleva a otros valores estéticos que van mas alla de la materialidad, incluida la luz misma como materia de
este espacio. Leiviskd atribuye una importancia exclusiva a la luz natural, siendo la luz del dia el material
principal de la Iglesia de Méannisto.

La luz natural es una dimension fenomenoldgica que ha sido muy trabajada en las iglesias por toda su
significacidn sagrada, existe todo un simbolismo en la luz: la importancia de la luz determina la orientacion,
el oyente entra en la iglesia camino hacia el altar, hacia la fuente de luz, que simboliza el camino de la vida.
Pero Leiviskd la usa mas que como significacién simbdlica, como un marco temporal, pautando los espacios
con el tiempo e influyendo en los ritos ceremoniales y en los habitantes. Segun T. Ando, “la luz natural es
el alma de un espacio, como el aliento lo es para el cuerpo”®. La ritualizacidn del espacio a través de la luz
natural en la Iglesia de San Juan en Mannisto tiene una especial inspiracién la Capilla de Resurreccion de Erik
Bryygman, en Turku dénde la luz pauta lateral y direccionalmente la sala de ceremonias.

160 “arises from the interpenetration of a high level of abstraction and objects with a tactile presence: the visible and the invisible have a tense
coexistence”(Traduccién propia) Curtis, W. “Variations sur un theme”, op. cit., p.67.

161 “embodies those Aalto principles he admires most — particularly the play of interior forms in filtered, direct light [...]” (Traduccion propia)
Quantrill, M. “Thresholds between Silence and Light: The architecture of Juha Leiviska”, op. cit.,p. 262.

162 “[...] it has to be seen on a surface in texture of a material, but the surfaces are electrified, energised immediately they take shape out of the
shadows. This constitute in my opinion the immateriality of a building, the annihilation of matter. The situation is paradoxical and contradictory.”
(Traduccion propia) Blom, K. op. cit., p. 77.

163 Ando, Tadao en Auping, M. Op. cit., p. 52.

84 Interior de la Iglesia de del Buen Pastor, en Pakila, Helsinki donde
se percibe el ritmo de la luz natural y artificial (©OArno Chapelle
Archivo del arquitecto J. Leiviska)
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85 Imagen de una Iglesia Gética de referencia para J.Leiviska en la
forma como ilumina el espacio, archivo del Arquitecto J. Leiviska.
(Archivo del Arquitecto J. Leiviska)

86 Plano del movimiento solar alrededor de la Iglesia de San Juan
Ménnisto (Elaboracion propia a partir del plano del arquitecto
J.Leiviska)

87 Plano del movimiento solar en la sala de ceremonias de Iglesia
de San Juan Mannisté (Elaboracién propia a partir del plano del
arquitecto J.Leiviska)
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La rotacién solar adquiere una importancia en el disefio de la Iglesia ya que el sol nace en los meses de
invierno a las 8:30 y se pone entre las 15-16h y en verano, nace a partir de las 3h y se pone a la 23h. El
disefio y la orientacidon de los muros y planos de la sala de ceremonias de la Iglesia de Mannisto permiten la
entrada de la luz natural de forma mas intensa en el periodo de la mafiana, en la hora que se celebran las
ceremonias. En la nave principal, J. Leiviska trabaja la luz como elemento divino y direccional, manteniendo
su lenguaje formal, retoma y recupera la esencia del significado.

Juha Leiviska da vida a sus iglesias por medio de la luz, con las soluciones de iluminacién se puede apreciar
que “estds entrando en un drea sagrada”®. La luz indirecta sobre el altar resultado de los rebotes en los
planos y de las claraboyas permiten crear una sensacion de continuidad, caracteristica de las Catedrales
Goéticas que con las vidrieras por detras del altar direccionan la mirada y el movimiento hacia el altar. En la
Iglesia de Mannisto J. Leiviskd moldea la luz para responder a una funcién religiosa, que permite vivenciar el
espacio sagrado en una fusion casi mistica entre el yo, el espacio y la luz en una inmersién. De acuerdo con
Georg Lukacs:

“...] la vivencia musical, una fusién casi mistica del oyente con el oido. El profundo efecto de la
musica consiste precisamente en que introduce al receptor en su ‘mundo’, le hace vivir en él y
vivenciarlo, pero [...], constituye ese mundo siempre como diverso del yo del receptor, como un
mundo distinto de él y significativo para él gracias a esa diversidad especifica”.1%

164 “[...] you are entering a sacred area”Traduccion propia) Leiviska, J. en Sahavirta, Harri, A thematic discussion with academician Juha [en linea]
2012 [Consulta a 18 Junio 2018] Disponible en :<https://www.helmet.fi/en- US/Libraries_and_services/Vallila_Library/Whats_going_on/A_thematic_
discussion_with_ academician_J(2625)>.

165 Lukdcs, Georg, Estética I. La peculiaridad de lo estético., 1967.2 ed. Barcelona: Ediciones Grijalbos, S.A., 1963, p. 81.



Tal como el historiador y filosofo Georg Lukacs hablaba de la vivencia musical como una fusién entre el
oyentey el ofdo, J. Leiviskd estimula esta union entre el yo y la luz y convierte |la experiencia de esta atmosfera
sagrada en algo casi Unico. La inspiracion musical de Leiviskd se traduce en una complejidad luminica, en el
tratamiento de la luz no como un elemento mads, sino como un elemento integrador del espacio, como si se
tratara de una composicion musical donde actlan diferentes voces o instrumentos.

DIFUSION DE LOS LIMITES ESPACIALES A TRAVES DE LA LUZ

“Sus iglesias en particular aspiran a un orden sublime que
disuelve los limites de los sentidos y eleva la mente”.
William Curtis*e®

La luz en la arquitectura ndrdica tiene un papel esencial, muestra no solo la transicién del tiempo a nivel
diario, sino también estacional, quizas por eso los arquitectos nérdicos hayan tratado la luz de una forma
particular, incluido J. Leiviskd. Aungue todos los arquitectos prestan particular atencién al tratamiento de la
luz, podemos identificar diferentes formas de tratar la luz. En el caso de Raili y Reima Pietild moldeanlaluz a
través de los elementos del edificio, por ejemplo, en la biblioteca principal Metso, en Tampere en el orificio
en la cobertura de hormigdn o en las aperturas que acompafian la forma escultérica del edificio. También
en el proyecto de Dipoli Raili y Reima Pietild trabajan la luz a través de la escultura de las formas del propio
edificio. También J. Leiviska introduce la luz natural a través de claraboyas o planos de techos que no se
cierran y permiten la entrada de luz vertical.

Segun Kati Blom, “la sexta superficie interior, el techo, juega un papel especial en el uso arquitectdnico de la
luz de Leiviskd. Alvar Aalto ya habia utilizado techos suspendidos que enfatizan de forma expresiva el juego
de luz en el espacio”™®. Pero, si por un lado Alvar Aalto usa formas organicas en los techos, Juha Leiviska
se enfoca en un sistema ortogonal que sirve de unién entre los diferentes espacios, enfatizando su idea de
secuencias espaciales. Este sistema ortogonal es lo que permite a J.Leiviska crear ritmos luminicos a través
de lucernarios y de las aperturas verticales. También Raili y Reima Pietila habian introducido esta idea de
ritmos verticales en el proyecto de la Iglesia de Kaleva. Segin Malcolm Quantrill, “Aalto filtra la luz a través
de los componentes de los edificios; Pietild extrae la luz de los espacios entre las superficies de las paredes;
la luz de Leiviskd se une con el material de la pared”*®. Tanto A. Aalto como R. Pietild mantienen el material
intacto y a través de aperturas en la masa permiten que la luz entre, pero Leiviska funde la luz, ese elemento
inmaterial con la materia, y su limite se diluye.

166 “His churches in particular aspire to sublime order which dissolves the boundaries of the senses and elevates the mind.”(Traduccién propia)
Curtis, W."Variations sur un theme”,Op. cit. p. 67.

167 “The sixth interior surface, the ceiling, plays a special role in Leiviskd’s architectural use of light. Alvar Aalto had already used suspended ceilings
expressively emphasise the play of light in the space.”(Traduccion propia) Blom,K. Op. cit. p. 73.

168 “Aalto filters light through buildings components; Pietila digs light out from spaces between brutal wall surfaces; Leiviskd’s light becomes one
with the material of the wall.”(Traduccién propia) /bid. p. 81.

88

88 Luz natural en el espacio de cerimonias de la Iglesia de San Juan,
Maénnisto (©Jussi Tiainen, Archivo del arquitecto J. Leiviska)
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89 Interior de la Iglesia de San Tomas de Juha Leiviska (Archivo del
arquitecto)

90 Interior de la Iglesia de Jarvenpaa, de Erkki Eloma
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J. Leiviskd en la Iglesia de San Juan, en Mannisto sigue algunos principios que habia usado anteriormente
en sus iglesias, como en la Iglesia de Santo Tomads, en Oulu donde ha “ha insertado dos misterios de otras
denominaciones cristianas: el enfoque fugaz y disolvente de la luz del dia”*®. El enfoque fugaz es provocado
por la geometria del espacio, acentuado por las sombras y por la disolvente luz del dia. Los hilos de luz que
entran por los planos transparentes de vidrio entre las paredes de hormigos conjugados con los rebotes de
luz de desvanecen los limites del espacio de la sala de ceremonias. Kati Blom asocia esta indefinicién del
limite dada por el caracter de la luz natural al concepto “Aristotélico de Topos”*’°, comparando esta relacion
entre luz y espacio con “el limite entre una ola y la arena”*".

En la lectura de los planos de la Iglesia de Mannisto se percibe su influencia del De Stijl, con muros y planos
rigidos, una caracteristica del Movimiento Moderno, pero que en la experiencia espacial se disuelven con la
luz natural, como describe Malcolm Quantrill: “e/ orden del De Stijl en sus capas de volumenes y superficies,
pero los astringentes negros del De Stijl se forman borrosos y suavizados en las manos de Leiviskd”*".

J. Leiviskd menciona la Iglesia Javenpaa, disefiada por Erkki Eloma, como una de las mejores arquitecturas
de hormigdn de la época. Esta obra de Erkki Eloma se caracteriza por un lenguaje material pesado, que se
distancia del lenguaje de J. Leiviska, pero podemos identificar la influencia en la direccionalidad de la luz en
la Iglesia de Mannisto. Las diferentes direcciones por donde entra la luz natural en este espacio de la Iglesia
de Javenpaa, con entradas de luz por la cubierta y por la superposicion de planos, propios del De Stijl, dejan
antever el interés de Leiviska por este tipo de tratamiento luminico en el espacio sagrado. Kati Blom concluye
gue en las obras de J. Leiviskd “la luz, combinada con De Stijl, por un lado, acentua el aspecto material de
este enfoque de los afios 20, pero al mismo tiempo lo espiritualiza”. El De Stijl ademas de ayudar en la
organizacion espacial ayudd también en el tratamiento de la luz. La influencia de los planos del De Stijl son lo
gue permite a Leiviskda modelar “el espacio por medio de reflejos indirectos”*. La luz no entra en el espacio
de forma directa, sino a través de la reflexion en estos muros. Este concepto de reflexion luminica ya lo habia
puesto en practica en proyectos anteriores, como en el centro de congregaciéon de Nakkila. Al usar el mismo
principio, J. Leiviskd en la Iglesia de Méannistd “evoca todos los matices de la luz, por medio de superficies
indirectamente iluminadas, y diferentes grados de sombra, hasta la sombra completa”™’®, como él mismo
describe.

169 “[...] hasinserted two mysteries from other Christian denominations: the fleeting, dissolving focus of daylight[...]”(Traduccién propia) Quantrill, M.
Finnish architecture and Modernist Tradition, op. cit.,p. 187.

170 Blom,K. Op. cit. p. 81.

171 “[...] the boundary between a wave and the sand [...]” (Traduccion propia) Idem.

172 “[...] order of De Stijl in his layering of volumes and surfaces, yet the astringent blacks of De Stijl forms blurred and softened in Leiviskd’s hands
[...] “(Traduccidn propia) Quantrill, M “Thresholds between Silence and Light: The architecture of Juha Leiviska”, Op. cit., p. 259.

173 “If light, combined with De Stijl, on the one hand accentuates the material aspect of this 1920s approach, but at the same time spiritualise
it,[...]"(Traduccion propia) Blom,K. Op. cit., p. 79.

174 Leiviska,J. “Secuencia vertical. Iglesia de Mannisto”, op. cit., p. 58.

175 “conjures up all shades of light, by way of indirectly lit surfaces, and different degrees of shadow, through to full shadow.”(Traduccién propia)
Leiviskd, J. en Quantrill, M. “Thresholds between Silence and Light: The architecture of Juha Leiviskd”, Op. cit., pp. 264.



Esta idea de desmaterializacion es una estrategia recurrente en las iglesias de Leiviska, donde la forma de la
materia construida desaparece o se acentta en funcion de la luz y de la sombra. Leiviska ya habia usado esta
estrategia en varias de sus iglesias, como en su recuperacién de Kirkkonummi donde al intervenir lo menos
posible en las formas de lo preexistente se centra en la modelacién de luz. Su trabajo de superposicién de
muros y de fisuras de luz permite recuperar y cambiar la percepciéon de ese espacio de Kirkkonummi antes y
después de su intervencion. También en las iglesias en Nakkila, Myyrmaki y en Mannisto Leiviska desarrolla
la misma de estrategia de superposicion de muros que no se cierran y fisuras de luz, como forma de reforzar
los interiores con la fuerza de la luz, como un elemento poético. Segin Malcolm Quantrill:

“La forma y el volumen de los filtros de J. Leiviskd se crean a través de su cuarta dimensién: la luz.
Sus composiciones se transforman entonces para ocupar la zona intemporal entre el silencio y la
luz. Atrds han quedado los bombardeos orquestales del De Stijl en el linaje de Bruckner, Mahler y
Stravinsky, y en cambio tenemos las respuestas de Leiviskd a las equilibradas tensiones de Haydn,
Mozart, Schubert y Schumann. Los temas sinfénicos crudos de de Stijl han sido intercambiados por
una Kammermusik complaciente” ¢

91 92

Malcolm Quantrill compara la arquitectura de Juha Leiviska con obras musicales como Goldberg Variations
de Bach, los trios para piano de Hyadn y Mozart y de Bethoven, Paisiello Variations, segun él “parece que
oimos estas composiciones cuando estamos en una iglesia de Leiviskd; podemos visualizar virtualmente sus
vibraciones ritmicas a través del uso de velos didfanos por parte del arquitecto”””.

La forma en que Leiviskd maneja la luz en esta iglesia lo ayuda a crear un espacio inmaterial y etéreo. Es
dificil identificar los limites del espacio y de los planos en el interior de la Iglesia de Mannisto, ya que estos
se difuminan entre los hilos de luz natural que entran en este espacio. El prolongar de la luz mas alla de los
planos crea una nube de luz que flota en el aire, que se mezcla con los reflejos y rebotes de las superficies

176 “[...] Leiviska filters form and volume though his fourth dimension — light. His compositions are then transformed to occupy the timeless zone
between silence and light. Gone are de StijlI's orchestral bombardments in the lineage of Bruckner, Mahler, and Stravinsky, and intead we have
Leiviskd’s responses to the balanced tensions of Haydn, Mozart, Schubert, and Schumann. The raw symphonic themes of de Stijl have been exchanged
for an accommodating Kammermusik.”(Traduccién propia) Idem.

177 “We seem to hear these compositions when we are in a Leiviska church; we can virtually visualize their rhythmic vibrations through the architect’s
use of diaphanous veils.”(Traduccion propia) Quantrill,Malcolm, “Groundworkd, Background and Foreground”, op. cit., p. 15.

91-92 Diagrama de la entrada de luz natural a través de los
ladrillos de vidrio, Iglesia del Buen Pastor Pakila (Archivo del
Arquitecto J. Leiviska)

93 Detalle de los ladrillos de vidrio en forma de prisma triangular
de la Iglesia del Buen Pastor, en Pakila, Helsinki (Elaboracion propia)
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94 Iglesia de Lemi con la iluminacién proyectada por Leiviska,
después de su renovacion (Archivo del arquitecto J. Leiviska)

95 Plano con la localizacion de las fotografias (Elaboracion propia)

146

blancasy que caracteriza la atmosfera radiante de este espacio de ceremonias. La luz natural con sus rebotes
permite crear este fendmeno dptico de la desmaterializacion de los limites del espacio creando un ambiente
luminoso en la sala de ceremonias de Mannisto.

DIVISION ESPACIAL A PARTIR DE LA LUZ ARTIFICIAL

“La luz natural y la luz artificial son dos cosas diferentes e
independientes que se complementan entre si”.
Juha Leiviskd

La forma como Juha Leiviska trabaja la luz refleja |la naturaleza de esta, por un lado, Juha Leiviskd modula la
luz natural a partir del espacio, y, por otro, usa una luz artificial puntual. El disefio de la luz artificial aparece
en las obras de J. Leiviskd desde uno de sus primeros trabajos, en la restauracién de la Iglesia de Lemi. En
este proyecto, en 1967-69, siente la necesidad de crear una luminaria propia, siguiendo un enfoque similar a
la ldAmpara que habia construido como estudiante en su trabajo de disefio de interiores de un apartamento.
J. Leiviské crea su propia inspirada en el disefio del danés Poul Henningsen', que ayuda a reflejar la luz hacia
el espacio, como describe:

“Disefié una luminaria simple adaptando los mismos principios de reflexion, pero dirigiendo la
luz hacia arriba y hacia abajo. Desde entonces he disefiado luminarias para todos mis espacios de
manera similar. La reflexién de la luz se rige por la forma de las partes de la ldmpara, y Henningsen lo ha
convertido en un arte. No podia hacer otra cosa que seguir los mismos principios”.=o

La experiencia de la luz en el espacio de la Iglesia de Mannistd se hace hace siempre a partir de una luz
rebotada, indirecta, sea luz natural como la luz artificial a través de este sistema de luminarias. El rebote de
la luz artificial, una luz amarilla, tanto para arriba como para abajo a partir de diferentes angulos crea una
nube amarillenta flotando en un nivel superior de la sala de ceremonias. La luz en este espacio se divide
altimétricamente en dos grandes grupos perceptibles: la luz natural y la artificial. Esta division altimétrica
del espacio a través de la luz es una clara influencia de la Mezquita de Santa Sof/a (Hagia Sofia), antigua
Catedral de Constantinopla en Estambul, donde hay dos tonalidades de luz diferenciadas. Segun J. Leiviska,
“es impresionante como la luz natural entra alli”, una luz fria que entra por las aberturas de las ventanas,

178 “[...]daylight and artificial light are two different and independent things which complement each other.”(Traduccion propia) Leiviska, Juha, “An
Autobiographical Fragments”, op. cit., p. 12.

179 Poul Henninsen (1894 — 1967) Arquitecto danés, dedico su carrera a investigar la importancia de la luz para el bienestar. Creador de la extensa
serie PH luminarias para la firma Louis Poulsen.

180 “I designed a simple light-fitting adapting the same principles of reflection, but directing the light both straight upwards and downwards.
Since then | have designed light fittings for all my spaces in a similar manner. The reflection of the light is governed by the shape of the parts of
the lamp, and Henningsen has this down to a fine art. | could do nothing else but follow the same principles.”(Traduccion propia) Leiviskd,J. “An
Autobiographical Fragments”, op. cit.,p. 12.

181 Leiviska, J. Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis sobre sus influencias, a partir de uma conferencia. Op. cit..



96 97

en un nivel superior evocando la cercania con lo sagrado, y, por otro lado, en otro nivel mas cercano al nivel
qgue habitamos una nube de luces amarillas, de la iluminacion artificial=.

Esta estrategia de divisién del espacio vertical por medio de la luz es usada también por Sigurd Lewerentz en
la Iglesia de St. Marcus en Bjokhagen, Estocolmo, y por E. Brygmman en la capilla de la Resurreccion de Turku.
En este proyecto de E. Bryggman la luz natural llega por las laterales y orificios arriba y la luz artificial esta
suspendida a un nivel mas bajo con las ldmparas de latdon, que dividen el espacio®. Juha Leiviska recurre a la
misma estrategia, por un lado, la luz natural que inunda el espacio de ceremonias mayoritariamente a través
de luz cenital, complementada por hilos de luz laterales; y la luz artificial, suspendida por las iluminarias. De
acuerdo con Kenneth Frampton:

“[..] la compleja estratificacion ‘neoplastica’ de los volimenes y superficies de Leiviskd se
desmaterializd de inmediato a través de la cambiante interaccién de los distintos niveles de luz y
a través de una penetracion intersticial aparentemente aleatoria del espacio por los cordones de
multiples luminarias suspendidas del techo”

182 Blom,K. Op. cit., p. 85.

183 Ibid.,p. 72.

184 “the complex ‘neoplastic’ layering of Leiviska’s volumes and surfaces became immediately desmaterialized throught the changing interplay of
varying light levels and through a seemingly random interstitial penetration of the space by the cords of multiple light fittings suspended from the
roof.” (Traduccion propia) Frampton, Kenneth, “Landform, Fabric of Light: The architecture of Juha Leiviska”, op. cit.,p. 20.
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96 Estudio de distribuicién luminica de Poul Henningsen (Verdnica
Orden, Tesis doctoral “Luz del Norte”)

97 Estudio de distribucién luminica de J.Leiviskd para la Iglesia de
Lemi, 1969 (Archivo del arquitecto J. Leiviska)

98 Iglesia de San Tomas, donde se percibe la tonalidad amarilla de
la luz artificial. (©Timo Aireas, Museum of Finnish of Architecture)
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99 Dibujo del cinema Skandia, Estocolmo de Erik Gunnar Asplund
(OHolger Ellgaard)

100 Espacio de cerimonias de la Iglesia de San Juan, Mannisto con la
iluminacion artificial encendida (Elaboracion propia)
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El impacto de la luz artificial en el ser humano y en los usos sigue siendo un factor que considerar en el
disefio arquitecténico. Para J. Leiviska la colocacion de las luminarias a una altura no es apenas una cuestién
de divisidn espacial, sino es una consideracion de escala, como defiende:

“La iluminacién debe basarse preferiblemente en la escala humana, en parte porque las ldmparas
deben cambiarse facilmente, ya que no pueden elevarse hasta el nivel del techo. Con la ayuda de la
luz artificial, una escala mas pequefia puede ser introducida en un espacio” s

En la Iglesia de Mannisto las luminarias ganan presencia en un nivel intermedio, entre la altura de los
habitantes y una altura sagrada. Esta no es solo una estrategia de aproximacion a la escala humana, sino
también una forma de metaforizar la luz y representar lo sagrado en este espacio, ya que lo divide en tres
niveles luminicamente. Tal como acontece en Hagia Sofia, donde hay un nivel de luz artificial y otro de luz
natural en una separacion entre el hombre y Dios, aqui J. Leiviska presenta un primer nivel del hombre, de
los feligreses, un segundo nivel con esta luz amarilla suspendida de separacién y un tercer nivel, de la luz
blanca, natural ascendiendo a la divinidad.

SECUENCIAS RITMICAS: LA NATURALEZA MUSICAL DEL ESPACIO

“El espacio, en particular el de una iglesia,
es un instrumento tocado por la luz”.
Juha Leiviska?®

Podemos identificar la naturaleza musical del espacio en el tratamiento de la luz artificial, que se traduce a
secuencias ritmicas de luz. Tal como un compositor realiza su composicién musical a través de una partitura
dividida en movimientos o actos, también Leiviskd compone sus actos en una narrativa secuencial donde
propone diferentes juegos luminicos desde el exterior y las salas adyacentes hasta la sala de ceremonias.
Segun J. Leiviskd, en unareferencia al pianista Grigori Sokolov, “la musica independientemente del instrumento,
se trata de construir y experimentar secuencias espaciales. Asi es la arquitectura” *®”. Juha Leiviska traslada
esta premisa a su arquitectura, es decir, independientemente de la herramienta o estrategia compositiva su
principal objetivo es construir secuencias espaciales.

J. Leiviska disefia siempre la iluminacidn artificial de todos sus proyectos. En la Iglesia de Mannisto, J. Leiviska
adapta el disefio de su iluminaria y materializa esa luz amarilla que cae suspendida por unas cuerdas casi

185 “Artificial lighting should preferably be based on human scale, partly because the lamps have to be changed easily — they can’t be raised up to
roof-level. With the aid of artificial light, a smaller scale can be brought to a space.” (Traduccidn propia) Leiviskd, J. “An Architectural Monologue.
Autobiographical Fragments”, op. cit., p. 12.

186 “Space, in particular that of a church, is an instrument played by light”(Traduccion propia) Leiviska, J. en Lavalou,A. Op. cit., p. 59.

187 “Musiikki on instrumentista riippumatta tilajatkumoiden rakentamista ja kokemista. Samoin on arkkitehtuurissa.”(Traduccion propia) Leiviska, J.
en Paavilainen,S. Op. cit., p. 23.



invisibles, como si fueran estrellas flotando, creando ritmos luminicos. Esta atmosfera de estrellas flotando es
mas notorio en los meses de invierno, cuando predomina la obscuridad en la region de Kuopio, en Finlandia.
Este cielo estrellado que configuran las luminarias de Mannisto se asemeja al cinema Skandia en Estocolmo
de Erik Gunnar Asplund, donde un punteado luminico pauta el cielo de este espacio.

Podriamos decir que estas iluminaciones o “nidos de luz”*®. como llama Kati Blom. Estos nidos de luz son
dibujados al detalle por J. Leiviska que configura su forma y su color dependiendo del ambiente que quiere
caracterizar. En la Iglesia de Mannisto el disefio de las luminarias cambia en las zonas de transicién, pasillos
o salas secundarias, donde el color del aro inferior de la luminaria es el blanco, y en la sala de ceremonias el
color de uno de los aros es dorado, cambiando asi la tonalidad de la luz rebotada. Seguin K. Frampton, estas
luminarias son “dispositivos astronduticos sorprendentemente en posiciones indeterminadas [...] [que] sirven
para transformar el cardcter global del espacio en funcion de la hora del dia y de la calidad ambiental de la
luz natural”®, cambiando la atmosfera de la Iglesia de Mannisto.

!

101 102

Podemos percibir un ritmo luminico al visitar las iglesias de J. Leiviskd, un ritmo que es pautado por
estas luminarias. Aunque no podamos entender la naturaleza musical de las inspiraciones de J. Leiviska,
conseguimos entender que hay una secuencia ritmica en estos espacios, esto se debe a nuestra capacidad
de interiorizar estructuras abstractas. Segun J. Pallasmaa, “la musica es particularmente atmosférica y
tiene un impacto en nuestras emociones y estados de dnimo, independientemente de lo poco o mucho que
entendamos intelectualmente las estructuras musicales”,

Pese a no tener ningln entendimiento de musica conseguimos percibir la experiencia estética de la musica
al escucharla, tal como sucede aqui en el espacio central de Mannisto, sin entendimiento de la estructura
matematica o compositiva de estas luces percibimos los ritmos de forma abstracta y casi intuitiva. En todos
los espacios de la Iglesia de San Juan Juha Leiviska organiza la iluminacién artificial como si se tratara de

188 “[...] nest of lights”(Traduccién propia) Blom,K. Op. cit. p. 73.

189 “[...] astronautical devices uncannily poised at indeterminate position. [...] serve to transform the overall character of space depending on the
time of the day and the ambient quality of natural light.»(Traduccién propia) Ibid., p. 20.

190 Pallasmaa, J. Tocando el mundo, op. cit., p. 24.

101 Dibujo de J. Leiviska de un tipo de las iluminaria para la Iglesia
de San Juan, en Mannisté (Archivo del Arquitecto J. Leiviskd)

102 Dibujo de un grupo de iluminarias suspendidas (Archivo del
Arquitecto J. Leiviskd)

103-104 Lamparas disefiadas por el arquitecto en su despacho
(Archivo del arquitecto J.Leiviska)
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105 Detalle del efecto del ladrillo de vidrio en la Iglesia del Buen
Pastor Pakila (©Arno Chapelle, Archivo del Arquitecto J. Leiviskd)
106 Compas 3/4 del Danubio Azul vals de Johan Strauss Il, para
piano (Oktav)

107 Plano de iluminacion de la Iglesia de Myyrmaki (Leiviskd, J. en
Quantrill, M.2001 Juha Leiviskd and the continuity of the Finnish
architecture)
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una composicion musical, “refuerza su ‘partitura’ arquitectonica no sdlo por la repeticion y la variacion sino
también por la orquestacion, por el uso selectivo de las diferentes partes”®!, creando secuencias luminicas
diferentes, cuyo ritmo se puede percibir en la experiencia espacial y a través de sus planos luminicos. Segun
Sarah Robinson “los intervalos iguales de tiempo definen la sucesion de eventos como ritmicos”*? y aunque
en Mannisto no podamos identificar ninguna influencia especifica para la colocacién de las luces, es evidente
la composicion de estos nidos de luz en grupos que se repiten a cierta distancia conformando asi un ritmo
luminico. La percepcién del ritmo “depende de su variacion, de la oscilacidn entre su presencia y su ausencia”
193 Por lo que la colocacién organizada por grupos de luminarias marcando cierta distancia entre ellas y en
cada grupo con diversas alturas provocando diferentes intensidades en una estratificacién permite percibir
un ritmo luminico en la experiencia espacial de este espacio de Mannistd, y percibir que las luces artificiales
crean ritmos luminicos que pautan las acciones de las ceremonias.

En la Iglesia de Myyrmaki podemos ver que el mismo plano de los techos y de la colocacién de las luminarias
en grupos de cuatro nos trasladan a una partitura, en una referencia entre los planos musicales y los planos
arquitectdnicos, como si se tratara de una “actividad musical [...] dispuesta en pentagramas entre el silencio
y la luz”***. La aparente aleatoriedad de la composicién luminica de la Iglesia de Mannisto se transfigura al
verificar atentamente sus repeticiones y variaciones. Podemos verificar un ritmo constante en la colocacion
de las luminarias, que cambia en funcién de los espacios. La conexién entre la musica y la arquitectura,
“es la llamada estructura matemdtica de ambas partes”®> que se ve reflejada en secuencias ritmicas de
las luminarias artificiales, en compases binarios de %, caracteristico de los valses, como el Danubio Azul
de Johann Strauss en 1866 y de la musica barroca en 3/8, o incluso 4/4. Esta relacién entre los compases
musicales en % son materializados en la colocacién de la iluminacién artificial en grupos de 3 0 4 luminarias
a diferentes alturas.
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191 “[...] he then reinforces his architectural ‘score’ not only by repetition and variation but also by orchestration, by selective use of the different
parts..”(Traduccion propia) Quantrill, M. “Thresholds between Silence and Light: The architecture of Juha Leiviska”, Op. cit. pp. 263-64.

192 “equal intervals of time define succession of events as rhythmic.” (Traduccion propia) Robinson, S. Op. cit., p. 95.

193 “[...] depends on its variation, the oscillation between presence and its absence.” (Traduccion propia) Robinson,S. Op. cit., p. 97.

194 “musical activity [...] arranged on staves between [...] silence and light” (Traduccidn propia) Quantrill, M. “Thresholds between Silence and Light:
The architecture of Juha Leiviska”, op. cit. pp. 263-64.

195 Lukdcs,G.Op. cit., p. 83.

—
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El historiador de la luz Henry Plummer establece una comparacion entre la obra de Leiviskd con suaves
repeticiones luminicas y la musica minimalista del compositor estonio Arvo Part “cuyo ‘estilo itinerante’ es
como un hechizo mistico a base de cantos y himnos, cuyo protagonismo estriba en un depurado vacio donde
resuenan timidos y prolongados sonidos”*®. Tal como en la musica, en la Iglesia de Mannistd resuenan los
ritmos luminicos, componiendo la atmosfera sagrada del espacio.

Las secuencias espaciales proyectadas por Leiviska en la iglesia de Méannistd son acentuadas por estas
luces flotantes, que estdn colocadas de forma milimétrica para enfatizar el caracter ritmico de este espacio.
Posteriormente, en la Iglesia Buen Pastor Pakila, J. Leiviskd lleva a un exponente maximo esta idea de
secuencias ritmicas que “se suspenden en cuadrados tridimensionales en forma de estrella acentuan la
sensacion de espacio y amplitud”®, por lo que extrapola del nivel horizontal al tridimensional estos ritmos
luminicos representados por los nidos de luz.
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108 Iglesia de Myyrmaki, Vantaa (Elaboracion propia)
109 Juha Leiviska en la Iglesia de Myyrmaki, Vantaa (Elaboracién
196 Plummer,H. Op. cit. p. 185. propia)
197 “[...] pedant lamps hovering in three-dimensional, star-like sqgadrons emphasise the feeling of space and spaciousness.”(Traduccion propia) 110 Plano de iluminaria de Pakila (Archivo del Arquitecto J. Leivisk3)

Paavilainen,S. Op. cit., p. 15.
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111 Detalle de la pared pintada donde rebota la luz en el espacio
de cerimonias de la Iglesia de San Juan, Méannisto, de Juha Leiviska
(Archivo del arquitecto J. Leiviska.)
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Segln Sarah Robinson el ritmo es “el lazo que une la musica y la arquitectura”™®, y en la iglesia de Mannisto
podemos ver materializada esta relacién. El ritmo es percibido por la sincronia y la resonancia entre esta
iluminacién vy la vivencia de este espacio, porque el ritmo es una funcién de la cultura, como defendia Edward
Hall: “los seres humanos son capaces de aprender a sincronizarse con cualquier ritmo [...]”*°. En la Iglesia de
Mannisto esta sincronia se hace a partir de los ritmos luminicos tanto naturales como artificiales. El ritmo
aqui no es apenas el arte de combinar sonido y silencio, como en la musica, sino que Leiviska lleva este
concepto mas allad de su significado literal, reinterpretando el significado de “musica del espacio” en luces y
sombras, ritmos luminicos.

LA DISCRECION DE LOS COLORES

“Mi trabajo obtiene su color de la gente que estd dentro de
ellos y de las obras de arte”.
Juha Leivisk&x»

Eluso del color en los proyectos de J. Leiviskd no es habitual, como él mismo menciona “los colores fuertes en
este contexto serian problemdticos; destruiria lo que se ha logrado con la luz y la sombra”*. En una entrevista
en 1981, en la Finnish Architectural Review, critica el uso exagerado de los colores del constructivismo,
alegando que exagerado lleva a una pérdida de las cualidades materiales que a veces se quieren valorar. Juha
Leiviska da el ejempolo de su proyecto de Villa Lepola:

“Las superficies interiores son de madera neutra, casi conceptual, los colores de la piedra brillan
mucho mds intensamente que si las paredes y los techos se hubieran jugado con colores. Las
sombras no estan fuera del camino, pero debes hacer que funcionen juntas para que no tiembles
demasiado” =

La discrecion de la aplicacién del color puede ser interpretada como una critica o una reinterpretacion de J.
Leiviska al uso del color del De Stijl. La mayoria de sus proyectos destacan por enfatizar los colores naturales
de los materiales y en particular las iglesias por la predominancia del blanco en los muros de hormigdn.
Leiviska despoja el interior de la Iglesia de Mannistd de ornamentacién, enfocandose en el espacio, pero
introduce el manejo del color de forma sutil a través de la luz. También Louis Kahn en esta descripcién
muestra el poder de la luz:

198 “[...]the tie which binds music and architecture”(Traduccidn propia) Robinson, S. Op. cit, p. 96.

199 “Human beings are capable of learning to synchronize with any human rhythm[...]”(Traduccién propia) Hall, Edward T., The Dance of Life: La otra
dimensidn del Tiempo. Garden City: NJ: Anchor Press, 1983, p. 157.

200 “My work gets its colour from the people inside them and from works of arts.”(Traduccidn propia) Leiviskd, J. en Sahavirta, H. Op. cit.

201 “Strong colours in this context would be problematic; it would destroy what has been achieved by light and shadow.”(Traduccién propia) Idem.
202 “[...] sisapinnat ovat neutraaleja ldhes kasitteiematonta puuta tal kivea hehkuvat luonnon varit paljon voikkaammin kuin silloin, jos seinissa ja
katoissa olisi leikitty vareilla. Varit eivat ole pois tielta, mutta ne pitaa saada toimimaan yhdessa, niin ettelvat ne poukkoile liikaa.” (Traduccién propia)
Leiviskd, J. en Paavilainen,S. Op. cit. p. 24.



“Las paredes de mi casa no estan pintadas de ningln color. No querria perturbar esa maravilla que
es la luz natural. La luz crea realmente la habitacién. [...]. La luz es una atmosfera. El color de la
luz es muy acusado. Sabemos que una luz roja arrojara una sombra verde y que una luz verde
arrojara una sombra roja. Una luz azul arrojard una sombra y una luz amarilla arrojard una sombra
azul. Resulta sorprendente que, en una puesta de sol, que es sin duda un rojo dominante, veamos
una impenetrable sombra verde. En cuanto me enteré de que eso era cierto, me fui alejando de
la pintura y empecé a depender de la luz. El color que se obtiene asi no es algo aplicado, sino
sencillamente una sorpresa”.»:

Es este efecto de sorpresa que hablaba Louis Kahn, que J. Leiviska consigue a través de la manipulacion
del color rebotado por la luz en su Iglesia de Mannistd. Juha Leiviska no niega el uso del color, sino que lo
incorpora de manera fenomenoldgica, a través de otros elementos que activan el color. Anteriormente, J.
Leiviska habia introducido el color en algunos de sus proyectos religiosos, pero de una forma tenue, como
en la Iglesia de Myyrmaki donde usa el color por medio de telas texturizadas. En la Iglesia de Mannisto, J.
Leiviska introduce el color en el espacio sagrado a través de las pinturas del artista Markku Padkkonen. Juha
Leiviska habia visitado una exposicion de Markku Padkkonen afios antes, en la que habia identificado que
ambos trabajaban la luz de la misma manera. Segun J. Leiviska, “ha sido maravilloso introducir el color en un
edificio en forma de obra artistica”. En la Iglesia de Mannistd, la materia, los muros blancos ganan un peso
simbdlico en la construccion de la atmdsfera, no tanto por sus texturas, sino por lo que permite crear con la
luz natural, como materia mediadora a pesar de su silencio. En el espacio central predomina el blanco, pero
el uso del color no desvirtla la esencia de este espacio, al contrario, las graduaciones de “color crean una
sensacion de profundidad”=s, tal como decia Tadao Ando al hablar de sus obras. De acuerdo a J. Pallasmaa:

“La luz suele estar ausente tanto en lo vivencial como en lo emocional hasta que es contenida por
el espacio, plasmada por la materialidad que ella mismo ilumina, o convertida en una sustancia o en
aire coloreado a través de una materia mediadoral...]”s

Podemos trasladar esta idea de materia mediadora a la Iglesia de Mannistd, donde los muros con las
pinturas de Markku Padkonen sirven de mediacién entre la arquitectura y la percepcién del habitante de los
colores de este espacio. Anteriormente, Juha Leiviska habia colaborado con la artista textil Kristiina Nyrhinen
que habia elaborado una serie de telas que pautan el interior de la Iglesia de Myyrmaki con tonalidades
claras, pastel, que nos transportan a los colores de las flores del bosque mds préximo. El uso del color a
través de estas instalaciones artisticas le da volumen tridimensional a la atmosfera luminica. Posteriormente
en otros proyectos, J. Leiviska siguié introduciendo trabajos artisticos con color como forma de generar

203 Kahn, Louis |, Louis I. Kahn. Escritos, Conferencias y Entrevistas, ed. Alessandra Latour, E/ Croquis, Jorge Sain Madrid: El Croquis Editorial, 2003,
p. 308.

204 “It has been wonderful to introduce color into a building in form of an artist work.” (Traduccidn propia) Leiviska, J. en Paavilainen,S. Op. cit. p. 23.
205 Ando, T. en Auping,M. Op. cit., p. 34.

206 Pallasmaa, Juhani, “Materia, Hapticidad y Tiempo. Imaginacion material y la voz de la materia.”, en E/ Croquis El Croquis Editorial, 2001, cuvii,
p. 238.

112 Altar de la Iglesia de Mannistd con los reflejos de colores
(Elaboracion propia)
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113 Detalle del reflejo de los colores de la Iglesia de San Juan,
Mannisto (Archivo del arquitecto J. Leiviska)

114 Detalle del reflejo de los colores de la Iglesia de San Juan,
Mannisto (Elaboracion propia)
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diferentes fendmenos y atmosferas en sus espacios. En la Iglesia de Pakila, mencionada anteriormente por
su innovacion en el trabajo de la luz al introducir filas de prismas por entre los muros permitiendo que la
luz se divida y rebote en varias direcciones, el color adquiere un papel diferente ya que se divide por el
ambiente. El compositor Arvo Part decia que “podria comparar [su] musica con la luz blanca que contiene
todos los colores. Solamente un prisma puede dividir los colores y hacer aparecer: este prisma podria ser el
espiritu oyente”. En Pakila, J. Leiviska divide los colores tanto interiores de estas obras como los colores
externos del bosque que rodea propagandolos y dividiéndolos por el interior de la sala de ceremonias. El
color para Leiviska no es el resultado final, como dice en la frase inicial, sus obras ganan color a través de los
trabajos artisticos de otros, de los colores del exterior y de los habitantes, llenando el interior de la sala de
culto de colores.

LA LUZ QUE TOCA TODA LA GAMA DE TONOS

“La espacialidad innata de la percepcion se refleja en
nuestra piel tiene la sorprendente capacidad de distinguir
e identificar la luz y el color”.

James Turrel[2%8

Esta frase retrata la tactilidad de la luz y del color en la percepcion que se puede percibir en la Iglesia de
Mannisto, donde el color es tocado por la luz y solo gracias a este rebote de luz en el color podemos percibir la
atmosfera de la sala de ceremonias tan compleja y espiritual.

El color es una percepcion visual que es creada en el cerebro a partir de una interpretacion de las diferentes
longitudes de onda que llegan a la retina del ojo. Es un fendmeno fisico-quimico moldeado por la luz, ya que
solo percibimos estas longitudes cuando son iluminadas. La percepcion del color es también resultado del
sustrato sobre lo que posa, ya que todo cuerpo, objeto o plano iluminado absorbe una parte de las ondas
electromagnéticas y proyecta las otras, por lo que es el resultado de la reflexion y absorciéon de la luz en la
materia. En la Iglesia de Mannist6, Juha Leiviskd juega con este mismo concepto de color en el espacio. En la
sala de ceremonias de Mannistd no vemos el color de forma directa, sino que detectamos los colores a partir
de la reflexidn de la luz en las paredes con pinturas del artista Markku Paakkdnen. Segun J. Leiviska, el artista
“no pinté en absoluto las superficies visibles, sino de una manera que la luz reflejara las sombras”®.

La luz conectada al color usada por Juha Leiviska en la Iglesia Mannisto se puede asociar a ejemplos histéricos
y religiosos: desde las vidrieras goticas, donde la atmosfera interior es disefiada por la luz de color fragmentada
por los vitrales; o la Notre Dame du Haut de Le Corbusier, donde la luz es filtrada por las ventadas con grandes

207 Part, Arvo en Plummer,H. Op. cit., p. 185.

208 Turrell, James en Pallasmaa, J. Tocando el mundo, op. cit., p. 68.

209 “[...] joka ei maalannut nédkyville pinnoille ollenkaan vaan niin, ettd valo heijastaa varit nakyviin. “(Traducion propia) Leiviskd, J. en Paavilainen,S.,
Op. cit., p. 24.



espesuras con vidrios coloridos, donde estos fuertes patrones de luz cambian nuestra percepcion de la forma.
O la Capilla de San Ignatius de Steven Holl, en todos estos proyectos el color y la luz tienen la capacidad de crear
ambientes especificos.

Asi como la forma del lugar contribuye para la definicidén de una geometria, el color contribuye en la percepcion
del espacio. El color participa en la percepcion global del espacioy la luz, la geometria condicionan su percepcion
visual.En Mannisto, el color se difumina con la luz, desmaterializando su limite, tal como en el movimiento
Colour field®®, donde los pintores eliminan los limites y la definicion de las formas a través de los colores. Seguin
J. Leiviska, Markku Paakkonen usa el mismo sistema de reflexién indirecta de la luz que él. En la Iglesia de
Mannisto, pintd en la parte superior de las paredes pintd un esquema de colores que se desvanece hacia abajo
en el lado visible?!?, lo que crea esta sensacion de indefinicién de limites. En la Iglesia de Mannisto las pinturas
de Marku Paakkonen atribuyen una atmdsfera especifica con el color reflejado de las pinturas.

Para J. Leiviska, Marku Paakkénen “ha sabido aprovechar la construccion del muro del altar y la luz reflejada
para obtener reflejos en colores”? que permanecen ocultos a los ojos de los asistentes y apenas se percibe el
efecto del color gracias a la luz reflejada con diferentes intensidades a lo largo del dia. Los colores percibidos
en el interior del espacio dependen no solo de la luz, sino también del color pintado y de la temperatura del
color de la luz en el momento, con temperaturas mas calientes en la salida y puesta de sol y mas frias a lo largo
del dia, dependiendo de la situacién de la luz natural. El fenédmeno de transformacién del color depende de la
naturaleza, de la rotacién solar, exponiendo una vez mas el caracter temporal y cambiante de esta atmésfera
de la sala de ceremonias de Mannisto. Estos colores cambiantes que perciben los habitantes de este espacio
central se traducen en diferentes estimulos visuales, que dependen de la luz exterior pero también de la
ocupacion interior, como describe J. Leiviska al hablar de sus intenciones:

“Se queria obtener una situacion en la que la luz tocase en toda la gama de tonos, no se han planteado
efectos cromaticos intensos, que no harfan sino mutilar el espacio. Serdn las personas, los materiales y
la obra de los artistas quienes traigan con ellos el color” 13

El color afecta nuestras dimensiones fisicas y psicoldgicas, emocionales y en la religién los colores pueden
adquirir significados propios. En Mannisto estas pinturas con colores tenues bajo la luz trémula, indirecta
y reflejada ayudan a la creaciéon de percepciones de serenidad, fortaleza y valor al usuario, produciendo
sensaciones que adquieren un significado transcendental aqui en este espacio religioso de interioridad. Los
reflejos de la luz con su tono, su intensidad y color cambian en funciéon del plan en que tocan y rebotan, por lo
que depende de las propiedades de la materia en que rebota y del equilibrio de la luz exterior.

210 Colour Field es un termino aplicado al trabajo de pintores abstratos de los afios 1950-60 como Mark Rothko, Kenneth Noland, Richard Smith
entre otros.

211 Leiviskd, J. en Paavilainen,S. op. cit. p. 24.

212 Leiviskd, J.”Secuencia vertical. Iglesia de Mannistd”,0p. cit., p. 58.

213 Idem.

115 Altar de la Iglesia de San Juan, en Mannisto, con la superposicion
de muros que dejan iluminar el altar y las luces florando sobre el
espacio (OArno Chapelle, archivo del arquitecto)
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116 Interior de la Iglesia de San Juan, Mdnnist6, donde se puede
apreciar las varias alturas del plano de los techos (Elaboracion
propia)
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SONIDO DEL ESPACIO

“Aprendi a amar la Catedral de Lards Sonck desde el inicio,
aunque para muchos el interior era dificil de asimilar. Se
supone que no era lo suficientemente “devoto”, con sus
serpientes, esqueletos, alas de dngeles y sobre todo chicos
desnudos corriendo por el techo y las paredes. Me regocijé
en estas imagenes, pero especialmente en las bovedas del
techo de la catedral, flotando como velas onduladas en la
luz que se filtra a través del vitral. La musica pertenecia a
este interior. La Pasién de Mateo de Bach se interpretaba
alli cada Pascua, por ejemplo. éiFue esta iglesia quizas la
ultima ‘obra de arte completa’ de Finlandia?”

Juha Leiviska?*

Esta descripcidon de J. Leiviskd de la Catedral de Lards Sonck muestra su referencia de espacio sagrado
como obra de arte que tiene en cuenta varias dimensiones arquitectdnicas, siendo el sonido una de ellas
ya que es la acUstica de este espacio la que permite la musica en su interior. La acUstica y el sonido son
dimensiones muy importantes en la experiencia espacial, como ya anteriormente Alvar Aalto habia referido
en su conferencia £/ racionalismo y el hombre (1935).

J. Leiviska, como arquitecto y musico, en su proceso proyectual tiene presente el impacto del sonido en el
espacio religioso. En la Iglesia de San Juan en Mannistd, J. Leiviska dibuja el espacio central de ceremonias
para una experiencia sonora especifica, esto es, pensando el espacio para acusticas de frecuencias altas,
mayoritariamente agudas, como el sonido del 6rgano y de la musica sacra. El espacio ha sido pensado y
dibujado en funcién de este espacio religioso. La complejidad y la forma de este espacio no son solo una
cuestion formal, luminica o de respuesta al lugar, sino que son una forma de dibujar el sonido de este
espacio sagrado, como comenta el mismo arquitecto al defender la asimetria de este espacio?™.

La influencia del De Stijl permite a Leiviska jugar con planos, muros y techos de varias alturas para establecer
una acustica especifica. La arquitectura religiosa siempre ha sido sensible al sonido, desde el Gético donde
en las iglesias sus dimensiones y verticalidad aumentaban los tiempos de reverberacién, ecos y potenciaban
el sonido, ganando una profundidad y significado como describia Steven Holl:

214 “I learned to love the Cathedral by Lards Sonck early on, although for many the interior was difficult to swallow. It was supposedly not sufficient
‘devout’, with its serpents, skeletons, angel’ wings and particularly naked boys running across the roof and walls. | rejoiced in these images, but
especially in the cathedral’s roof vaults, floating like billowing sails in the light filtering in through the stained-glass window. Music belonged to
this interior. Bach’s Mathew Passion was performed there every Easter, for example. Was this church perhaps Finland’s last ‘complete work of
art’?”(Traduccion propia) Leiviska,J. “An Architectural Monologue. Autobiographical Fragments”, op. cit. p. 8.

215 Leiviskd,l). Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis sobre sus influencias, a partir de uma conferencia. Op. cit..



“El reflejo vivo del ecoy del rebote de ese eco en una catedral de piedra acrecienta nuestra conciencia
de lainmensidad, de la geometria y del material de su espacio. Imaginemos ese mismo espacio con
una moqueta y amortiguado acUsticamente [...] se pierde una dimension espacial y experiencial de
la arquitectura. Podriamos redefinir el espacio al desviar nuestra atencion de lo visual a como queda
configurado por los sonidos resonantes, las vibraciones de materiales y texturas”.2®

En la Iglesia de Myyrmaki el muro que sirve de barrera con la linea férrea sirve también de telén para el
altar de la iglesia, dando un formato corto y ancho a la misma, lo que “lo hace acusticamente bueno para
el habla y excelente para la musica”?’. En el caso de Mannisto la estrategia de Leiviskd es la opuesta dadas
una serie de circunstancias del lugar, pero en ambas mantiene las proporciones del espacio, con un formato
cortoy ancho ademas J. Leiviskd trabaja la acustica del espacio a través de la configuracién de los techos con
diferentes altimetrias.

La reflexién o absorcion del sonido es conformada por los planos de madera que se interceptan y por las
diferentes altimetrias de los techos dan un caracter acustico especifico a la Iglesia de Mannistd. Juha Leiviska
se inspira en uno de uno de sus primeros trabajos de la recuperacion de la Iglesia de Juhana Salonen, en
Lemi donde la acustica es caracterizada por los planos de techos de listones de madera superpuestos.
Posteriormente en varias de sus Iglesias, J. Leiviska desarrolla el disefio acustico de los espacios religiosos
a través del juego de superposiciones de techos de madera, como en el centro parroquial de Nakkila, en
Myyrmaki o en Mannisto. Es gracias a esta superposicion de varias capas laminares de madera que se
absorbe el sonido del espacio. La percepcién de amplitud que tenemos al entrar en la sala de cerimonias de
Mannisto, es debido al cardcter sonoro de esta, pasando de un espacio de transiciéon donde predomina el
ladrillo y el hormigon, por zonas de madera hasta llegar a la sala central.

Han sido realizados varios estudios acusticos con la colaboracién de empresas que desarrollan sistemas y
aparatos para personas con deficiencias auditivas, que muestran la acUstica de este espacio. Estos estudios
revelan que la zona con mayor amplitud sonora es la central, reflejo de la geometria de J. Leiviska. En
este plano podemos ver como la geometria y los planos extienden el sonido por todo el espacio de forma
organica. La informacién y el conocimiento de la propagacion del sonido en los espacios, en particular en las
iglesias es fundamental, ya que se traslada a las experiencias cuotidianas y afecta las percepciones del lugary
Sus usos. Segln la cantante y musica Annuliina Ikdheino, que trabajo en la Iglesia de Mannist6, “el sonido de
la iglesia es 6ptimo, es maravilloso poder cantar aqui”®*. En entrevista, Annuliina enfatiza el poder de cantar
en un espacio donde la acustica ha sido pensada desde un inicio, limpio de reverberaciones innecesarias que
disminuyen la experiencia.

216 Holl, Steven, Cuestiones de percepcidn. Fenomenologia de la arquitectura., ed. Trad. Moisés Puente Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 2011,
p. 30 op. cit.

217 “[...] makes it acoustically good for speech and excellent for music.”(Traduccién propia) Quantrill, M. Finnish architecture and Modernist Tradition,
op. cit.,p. 218.

218 Ikdheino, Annuliina. Entrevista a la cantante de la Iglesia de Mdnnisté, para la tesis en anexo, 9 Julio 2017, 2017.

117 Techos de madera de la Iglesia de Juhana Salonen, Lemi
(Archivo del arquitecto J.Leiviska)

118 Techos de madera del Centro Parroquial de Nakkila (Archivo del
arquitecto J.Leiviska)
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119 Organo disefiado por el arquitecto J. Leiviska juntamente con la
empresa Verschueren Orgebow (Elaboraciéon propia)

120 Plano con la localizacion de las fotografias (Elaboracion propia)
121 - 122 Superposicion del estudio realizado por Qlu Oy de la

acustica en el plano de la Iglesia de Mannisto, 2016. (Elaboracion
propia a partir del plano de Qlu Oy)
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La sala de ceremonias, ademas de permitir una acustica excelente para el tipo de musica sacra, es un espacio
gue permite adaptarse. El sonido del espacio fue disefiado para acusticas altas y para ceremonias religiosas,
pero la arquitectura de la Iglesia de Mannistd permite una adaptabilidad que posibilita cambiar el espacio
de ceremonias para conciertos de otras acusticas, ya que tiene zonas con diversas alturas, planos con techos
mas bajos y otros mas altos. Actualmente en los meses de verano se realizan varios conciertos de musica
Barrocay otros estilos con instrumentos como el violin o el clavo, sonidos bajos que en la disposicién habitual
de ceremonia no se podrian escuchar, ya que el sonido se perderia por la altura de los techos. Al cambiar la
organizacion espacial y la localizacién de los musicos en las zonas de techos mas bajos, como por debajo del
balcon/mezanine, el sonido se expande mas alto??, permitiendo la reproduccién de otro tipo de musica en
este espacio. Es esta adaptabilidad de la sala lo que le permite una experiencia sonora compleja en la sala
de Mannisto.

J. Leiviska dibujé el érgano de la Iglesia de Mannistd juntamente con la empresa Verschueren Orgebouw
para que estuviera integrado en la arquitectura y en la acustica de esta sala. Los érganos en las iglesias de
J. Leiviska estdn completamente integrados en su arquitectura. Segun Leiviska, el disefio de érganos puede
ser mas facil de entender para él ya que solia tocar el 6rgano con sus amigos en la iglesia misionera?.
La arquitectura religiosa exige una acustica particular, para Malcolm Quantrill el “mundo espiritual es
esencialmente de cuatro dimensiones, mientras que la arquitectura cotidiana ‘normal’ se limita a la esfera
de lo tridimensional”**. Segin Malcolm Quantril la cuarta dimension del sonido en las Iglesias de Mannistod
se refleja en la busqueda de una quinta dimension, el silencio?”?, como mencionado anteriormente en el
subcapitulo del Silencio de la Materia. A pesar del disefio sonoro y acustico especifico del espacio de la sala

219 Idem.

220 Leiviskd, Juha en Paavilainen,S. Op. cit., p. 26.

221 “The spiritual world is essentially four —dimension, while ‘normal’, everyday architecture is restricted to the sphere of the three-
dimensional.”(Traduccion propia) Quantrill, M. Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern Architecture, Op. cit.,p. 13.

222 “Perhaps one can better understand the work of Leiviskd by accepting that this architect is attempting to reach through even the fourth dimension
of sound into the framework of a fifth dimension — that of silence.”(Traduccion propia) /dem.



de ceremonias en Mannist®, Juha Leiviskad busca el silencio, en el sentido de que busca un espacio para la
interiorizaciéon, un espacio de introspeccién y dialogo con la religién, donde todos los elementos, desde la
geometria, la materia, la luz, el sonido ayundan a construir esta atmdsfera de silencio.

Juha Leiviska evita el vinculo mds obvio entre la obra arquitectonicay la musica, pero compara constantemente
su trabajo con varias sinfonias, cémo él mismo menciona: “la solucidn bdsica de un edificio es la linea melddica
en la que se define el sistema de proteccion y apertura. Es un todo. Después de las primeras notas, las otras
siguen; el principio contiene el final”*?3. Es gracias a esta familiaridad cronotdpica entre el tiempo mental de J.
Leiviska y la musica, que surge la poética y que consigue hacer didlogos entre las dos artes, que se traducen
entre espacio y escala, en una acustica y en un sonido del espacio especificos. El sonido en la arquitectura
de Mannisto, tal como sucede en otras iglesias proyectadas por J. Leiviskd, estd siempre conectado con la
superposicién de los planos, con el disefio arquitectonico y, por lo tanto, con la luz y sus ritmos luminicos.

123

122 Sala de ceremonias de la Iglesia de del Buen Pastor Pakila

223 “[...] basic solution of a building is the melody line in which the system of protection and opening are defined. It is a whole. After the first notes, (©Arno Chapelle, en archivo del arquitecto J. Leivisk)

the other follow; the beginning contains the end.”(Traduccién propia) Leiviskd, J. en Lavalou,A. Op. cit. p. 60.
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TIEMPO VIVENCIAL

La luz cae sobre las paredes, se filtra en los nichos, se extiende sobre las columnas
y mas alla para reflejarse en el espacio. La luz indirecta da la sensacion de estar en
un bosque, bajo la cubierta de un arbol.

Juha Leiviska?*

224 “Light falls on the walls, seeps into the niches, spreads over the columns and beyond to reflect itself in space.
Indirect light gives the feeling of being in a forest, under a tree cover.” (Traduccion propia) en Lavalou,A. Op. cit.
p. 59.






EL BOSQUE COMO ESTRUCTURA DEL PAISAJE

Es a partir del tiempo, de un tiempo real de vivencia y de un tiempo colectivo, de memoria social de Finlandia,
que surge esta metafora del bosque como estructura del paisaje. El tiempo en el que habitamos el espacio
de Mannistd nos transporta al tiempo cultural de Finlandia, donde el bosque predomina en el paisaje.
Para Noberg Schulz, “la naturaleza consiste en una serie de elementos interrelacionados que expresan el
fundamento de un ser”?%, por ello el paisaje posee estructura y tiene significado propio, expresion de la
cultura nérdica. Especialmente la floresta gana una dimension importante dentro del paisaje, ademas del
aguay los lagos que penetran el paisaje forestal.

Segun J. Pallasmaa, “la cultura incluye [...], por ejemplo, en mi identidad cultural (a excepcion de los daneses),
la floresta”??. Juhani Pallasmaa va mas alla al afirmar que la “arquitectura de Juha Leiviskd es una floresta, es
un ritmo forestal.” ?*” Al hablar del ritmo forestal de la arquitectura de Leiviskd muestra el salto cuantitativo
que pretende darJuha Leiviska al disefiar estos espacios. Este andlisis no es una analogia directa con el bosque,
sino que al construir esta metafora se crea una relacion transformadora mediante un salto conceptual de la
floresta en los ritmos arquitecténicos visibles en los planos de materia y luz natural en la Iglesia de Méannisto.

William Curtis reflexionaba sobre el lenguaje de los arquitectos, “como una especie de notacion, un medio
para estructurar diferentes ideas e intenciones, pero también como un dispositivo para reunir diversas
imdgenes y traducirlas en una terminologia abstracta, incluso hermética”®®®, pero mas que hermético,
el lenguaje de Leiviska metaforiza su entorno y su cultura. Para hablar de metéfora, hay que nombrar a
Aristoteles que es el primero en definir la metafora como “la transposicion de un nombre a una cosa distinta
[...] por una relacion analégica”®. Segin Paul Ricoeur, “metaforizar bien- decia Aristoteles - es percibir lo
semejante”®°. La metafora exige una interiorizacion y un entendimiento del entorno, en el caso de J. Leiviska
del paisaje nérdico, mostrando una cercania y didlogo constante con este. El mismo arquitecto describe sus
experiencias de aprendizaje de su entorno, de la naturaleza en Urjala, donde J. Leiviska pasaba sus veranos
de infancia:

“Tal vez el arquitecto en potencia [refiriéndose a él mismo en su fase inicial] estaba investigando
sin saberlo la forma en que la naturaleza dispone los espacios y construye secuencias espaciales. El
disefio sin restricciones puede aprenderse de la naturaleza”.?!

225 “[..] nature consist of interrelated rlements wich express fundamental aspects of being.”(Traducion propia) Norberg-Schulz,C. Genius Loci:
Towards a phenomenology of Architecture, op. cit., p. 23.

226 Pallasmaa,J. Entrevista a Juhani Pallasmaa para la tesis, Helsinki, op, cit.

227 Idem.

228 “[...] as a species of notation, a means by structuring different ideas and itentions, but also a device for pulling together diverse images and trans-
lating them into an abstract, even a hermetic terminology.” (Traduccién Propia) Curtis, W.”Variations sur un theme”, op. cit. p. 66.

229 Aristoteles, Poética Barcelona: Bosch Casa Editorial, S.A, 1994, p. 58.

230 Ricoeur, Paul, Tiempo y Narracién. Configuracidn del tiempo en el relato histérico. Vol I., 5* ed. 200 México, D.F.: siglo xxi editores, s.a., 1985, p. 32.
231 Leiviskd,J. “An Architectural Monologue. Autobiographical Fragments”, op. cit. p. 9.

123 LightShow, Speacially Commended (©Sandra Bartocha, 2012)
124 Beech forest, Spring Forward (©Sandra Bartocha)

125 Iglesia del Buen Pastor, Pakila (©OArno Chapelle, archivo del
arquitecto J. Leiviska)
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126 Casa Mairea, Alvar Aalto (1938)

127 Villa Lepola,Espoo (1996 — 1999) (Archivo del arquitecto
J. Leiviskd)
128 Estudio Jorma Hynninen, Vantaa (1992) (Archivo del arquitecto
J. Leiviska)
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Para entender el ritmo forestal en la Iglesia de Mannisto hay que entender la evolucién de la relacion de
la arquitectura con el bosque en Finlandia. El bosque es parte de la naturaleza, de la cultura que define
el paisaje, de las arquitecturas y de las personalidades finlandesas, es un “un ‘territorio salvaje’ lleno de
fuerza extrafia y amenazante” 2. La identificacién de la arquitectura finlandesa y nérdica con la floresta,
como elemento cultural natural que pasa de un entorno natural a plasmarse en la arquitectura, no es algo
exclusivo de J. Leiviska, también es visible en algunas obras de Alvar Aalto.

Podemos identificar la floresta como un elemento caracterizador en la Casa Mairea (1939) de Alvar Aalto,
donde conecta tectdnicas con el concepto de bosque espacial, como describe Josep Maria Montaner:
“la obra de Aalto manifiesta [...] esta seduccidon por el mundo de la naturaleza viva como metdfora de la
arquitectura”®3. Esta casa es una de las referencias visibles en los proyectos de J. Leiviskd, como el estudio
Jorma Hynninen enVantaa (1992), una extensién de la casa de una cantante de baritono, donde el prolongar la
altura del espacio permitié no solo mejorar la acustica de este espacio, pero también inserir esta verticalidad
y el ritmo de los bosques en las escaleras. O la Villa Lepola en Espoo (1996 —1999), donde a través de patios
de diversas alturas crean secuencias espaciales. Estos elementos verticales en madera que dividen el espacio
y los conectan nos llevan a esta influencia de Alvar Aalto de la Casa Mairea. Segun el arquitecto: “estos
interiores [de la Villa Lepola] son muy importantes, estdn organizados de una manera musical, harmdnica
que uno percibe cuando se mueve por el espacio”*,

Mds alla de una referencia directa entre los bosques y la Arquitectura, J. Leiviskd consigue metaforizar los
bosques finlandeses de forma mas abstracta, en la verticalidad de sus iglesias. Los estilizados muros laminares
gue también permiten la entrada difuminada de la luz nos remiten al ambiente de los arboles del bosque
finlandés. Los ritmos de luz verticales que invaden los espacios como los hilos de luz que traspasan por entre
los troncos de los arboles, construyen una metafora mas alld de una simple analogia, como describe Toshio
Nakamura:

“las ventanas y entradas son altas y estrechas. Los ventanales de luz suave filtran hacia el techo,
luz que se filtra a través de agujas en un bosque de pinos. Nuestra mirada se mueve naturalmente
cada vez mas alto. Sentimos que estamos mirando hacia las mismas ramas y el cielo azul que hace
un rato[...]”2%

232 “[..] a ‘wilderness’ full of strange and menancing forcs.”(Traducion propia) Norberg-Schulz, Genius Loci: Towards a phenomenology of
Architecture., op. cit.,p. 27.

233 Montaner, Josep Maria, La Modernidad Superada. Ensayos sobre arquitectura contemporanea, 2°ed. 2015 Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L.,
1997, p. 36.

234 Leiviskd,). Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis sobre sus influencias, op. cit.

235 “Windows and entrances are tall and narrow. Shafts of soft light filter down the Windows that reach the ceiling, light that filters down though
needles in a pine forest. Our glance naturally moves higher and higher. We feel that we are looking up to the same branches and the blue sky that
we were looking at just a while ago [...]"” (Traduccién propia). Nakamura, Toshio en Frampton,K “Landform, Fabric of Light: The architecture of Juha
Leiviska”, op. cit.,p. 19.



La capacidad de abstraccion de la naturaleza aplicada a una concepcion metaférica en la composicion
luminica y verticalmente ritmica del espacio interior se debe a su gran admiracion por la naturaleza. Segun
Juha Leiviska, “la naturaleza y el interés acerca de todas las especies naturales son nuestros mejores maestros
[...] las grandes y dramdticas sinfonias de la naturaleza, a gran escala, como aqui, o el microcosmos”?®. Es
este microcosmo con una estructura espacial forestal materializada en un espacio de interiorizacién en las
Iglesias de J. Leiviskd lo que sorprende. La creacion de esta metdfora arquitectdnica es posible porque la
arquitectura de J. Leiviskd no busca una analogia con la floresta y los bosques de Finlandia, sino que él
considera el bosque como una estructura espacial®’.

Si pensamos en la expresion de Kati Blom “nidos de luz” 2*8, podemos percibir el espacio de Mannisté como
una metdfora que no estd solo en los arboles de la floresta, sino que esos mismos nidos de luz establecen
referencias con los nidos de los pajaros en la naturaleza. Las iluminarias de J. Leiviska, se encuentran flotando
en un nivel superior en los muros y planos verticales, como los nidos de los pajaros se encuentran en el alto
de un arbol de un bosque. Podemos establecer un didlogo constante con el boque, desde la implantacién
y ubicacion de la Iglesia hasta la “geometria del bosque”®* en la espacialidad y en la configuracion de los
ritmos luminicos tanto de luz natural como artificial. Podemos ver este respecto por el entorno y referencia
al bosque en la retdrica creada por J. Leiviskd en varias de sus Iglesias, como en el interior de Méannistd o en
el exterior de la Iglesia del Buen Pastor en Pakila, cerca de Helsinki.

El propio Juha Leiviska al describir la luz de sus iglesias usa la metafora del fendmeno luminico de la
experiencia en un bosque?® como vemos en la cita inicial de este subcapitulo, estableciendo relaciones
entre su arquitectura y el bosque, porque tal como decia Aristételes: “[...] concebir bien las metdforas
significa saber contemplar las relaciones de semejanza”*. Y Leiviska al establecer esta metafora construida
contempla la semejanza de la verticalidad de los bosques en la verticalidad de sus iglesias, con ritmos y
secuencia entre bosque, planos verticales y la luz de la naturaleza y la moldeada.

236 Leiviskd, Juha, “Sobre Arquitectura”, en Arquitectonics. Mind, Land & Society Barcelona: Edicions UPC, 2008, p. 111.
237 Paavilainen,S. op. cit., p. 21.

238 “[...] what we might call nest of lights”(Traduccién propia) Blom,K. Op. cit.,p. 73.

239 Curtis,W. “Variations sur un theme”,op. cit., p. 66.

240 Lavalou, A. Op. cit.,. p. 59.

241 Aristoteles, Op. cit., p. 65.

129 Interior de la Iglesia de San Juan, Mannisto (Elaboracién propia)

130 Exterior de la Iglesia de Myyrmaki, Vantaa (©OArno Chapelle,
Archivo del arquitecto J. Leiviska)
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131 Juha Leiviska en la Iglesia de Pakila (Elaboracion propia)

132 Juha Leiviska en la Iglesia de Pakila (©OArno Chapelle, archivo
del arquitecto J. Leiviska)
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RELATOS DE APROPIACION

“El artista nunca tiene plena conciencia de su obra: entre
sus intenciones y su realizacion, entre lo que quiere decir
y lo que la obra dice, hay una diferencia. Esa diferencia es
realmente la obra. El espectador no juzga el cuadro por
las intenciones de su autor sino lo que realmente ve; esta
visién nunca es objetiva: el espectador interpreta y ‘refina’
lo que ve”.

Octavio Paz**?

El tiempo es lo que permite el uso, el habitar, las apropiaciones y las interpretaciones de este espacio, como
decia Octavio Paz en relacién con la pintura. En la arquitectura, la obra gana vida y se perpetra en su habitar,
y la Iglesia de Méannistd consigue su funcidn en ese habitar, dentro de ese uso religioso y comunitario de
sus espacios. Este espacio de la Iglesia y Centro parroquial de Mannistd sirve a la comunidad luterana de
esta ciudad como un espacio tanto de abrigo fisico, como mental, de introspeccion. Los feligreses usan este
edificio para convivir en los meses de invierno, para actividades lddicas vy, por lo tanto, es un espacio que
induce a una cercania de la comunidad. La sociedad y la cultura finlandesa tienen su especificidad en los
comportamientos sociales, que pueden ser analizados antropoldgicamente, pero “el comportamiento social
o el estado de la mente [también] se ve afectado por la forma y por el color”?®3, por la luz, la materia, entre
otras dimensiones del espacio como los aspectos materiales e inmateriales pensados por J. Leiviska.

El espacio central de la Iglesia de Mannisto es un espacio permeable y orgéanico, que permite su adaptabilidad
a su uso social y funcional. El disefio de J. Leiviskd permite agrandar la sala de ceremonias, aumentando su
capacidad dependiendo de la necesidad del momento, ademas de adaptarla para ceremonias especiales para
niflos o conciertos de musica cldsica, sin nunca desvirtuar las dimensiones arquitectonicas que determinan
la espacialidad y caracteristicas de esta zona central. Este espacio tiene una capacidad de entre 440 a 500
personas, dependiendo de su disposicion y apertura de planos mdviles.

J. Leiviskd establece un orden y una armonia en este espacio a través de lineas, formas, planos y colores que
reflejan las vibraciones musicales en el espacio y producen sensaciones. Las proporciones son asociadas a
sensaciones, en la Iglesia de Mannistd podemos ver como la verticalidad de los planos que potencian este
movimiento visual vertical, de ascendencia a Dios transmiten una sensacién de grandeza. Al mismo tiempo
el espacio horizontal, que se abre y se cierra en funcién de sus necesidades, demuestra la amplitud de este.
Esto, juntamente con las distintas alturas de los techos, da un dinamismo al espacio central y permite una
apropiacién diferenciada.

242 Paz,0. Op. cit., p. 98.
243 “[...]social behavior or state of mind is affected by shape, color[...]” Kirsh, David, «Do Architects and designers think interactivity differently?", [en
linea] UCSD. 2019, p. 20. [Consulta a 3 Febrero 2020] Disponible en: < https://dl.acm.org/doi/10.1145/3301425>.



En el andlisis del espacio a través de un método topografico, con el con la ayuda del programa UCL
Depthmap, se verificd que la geometria propuesta por Leiviska permite centrar la presencia de los feligreses,
concentrando su ocupacién y permanencia en el centro. Un estudio que contrasta con una cuestiéon cultural,
y pudimos constatar que, aunque las formas de J. Leiviskd induzcan a una participacién en este espacio,
existe una condicién cultural de distancia proxémica en las culturas nérdicas y en particular en Finlandia.
Segun Laura Kankkunen, prior de la Iglesia de Mannisto:

“...] llos feligreses] nunca se sientan en las sillas delante, cerca del altar, ni al lado uno de los otros.
Es una cuestion cultural del espacio proxémico de nuestra cultura nordica, principalmente fuera de
las grandes ciudades, como aqui en Kuopio”.?*

Esta idea se pudo constatar con la asistencia a las ceremonias, donde se verifica que la poblacion siempre
deja bancos libres, espacios entre ellos primando la serenidad personal e intima en el uso de esta sala
ceremonial. Por el contrario, cuando estan en otras salas del recinto de Mannisto, en salas de entrada y
pasillos donde la arquitectura de Leiviskd es mas intima, se acercan y comparten momentos sociales de
comidas y meriendas. Las lineas horizontales que predominan en las texturas del ladrillo en los espacios de
transicion y en los pasillos interiores inducen al movimiento, a sensaciones asociadas a la vida cotidiana y
sus funciones. Ya en la sala de ceremonias, la escala de los muros, de los vidrios y los techos altos transmiten
una sensaciéon de amplitud y grandeza que con la ayuda de la luz natural encaminan nuestra mirada a la linea
de altar. Cuando entramos en el espacio sagrado de la Iglesia de Mannistd, la inmensidad de luz que llega de
varias direcciones por los reflejos lleva a una sensacion relacionada con el desembodied, donde necesitamos
algunos segundos para adaptarnos al espacio con interacciones entre la vision y el cuerpo. Volvemos a tener
consciencia del espacio, en un proceso de desmaterializacion no solo de los elementos materiales de este
espacio, sino del cuerpo y de la mente, para establecer un didlogo entre el visitante y la espiritualidad a
través de la arquitectura. Nuestro cuerpo con el tiempo se adapta a estas repeticiones y variaciones. La luz
influye en el mensaje final de este espacio, en lo que transmite al habitante, le da connotaciones. J. Leiviska
le da fuerza con su composicion de planos al altar, sin establecer jerarquias, apenas a través de la atraccion
visual dada por la luz. Es esta interpretacion de cada habitante la que se traduce en relaciones sociales y
culturales en este espacio religioso, ademas de que la espacialidad de Mannistd permite una interiorizacién
que lleva a lo sagrado a través de la polifonia de la luz y de la geometria de la sombra propuestas por Leiviska.
La Iglesia de Mannist6 nos traslada a nuestros recuerdos y transmite la légica social y cultural de Finlandia.

244 Kankkunen, Laura. Entrevista en Mdnnisté para la tesis em anexo.
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133 Interior de la Iglesia de Myyrmaki (Archivo del arquitecto
J.Leiviska)

134 Plano con la localizacion de las fotografias (Elaboracion propia)

167






Conjunto de Vallila
Helsinki, Finlandia

1 Disefio de J.Leiviska del conjunto de la biblioteca y guarderia
de Valilla, donde se puede ver la desconstruccion de los espacios
(Archivo del arquitecto J. Leiviska)






INTRODUCCION

El proyecto del Conjunto de Vallila surge de un concurso ganado por el arquitecto J. Leiviskd, juntamente con
Asta Bjérklund, y estd compuesto por diferentes tipologias: una biblioteca, una guarderia y cinco viviendas.
Este proyecto se desarrolld en dos etapas: la primera se caracterizé por la construccidon de la biblioteca y de
la guarderia, y la segunda por la construccién de las viviendas, que cerraron y configuraron la manzana del
proyecto. La construccidn de estas viviendas a posteriori ha sido una propuesta del arquitecto para recuperar
unas antiguas viviendas que existian en el sitio. El arquitecto ha realizado este proyecto de viviendas teniendo
en cuenta la exigencia de los futuros habitantes: un arquitecto, una escritora, artistas, etc. La construccion
del conjunto se desarrollé entre los afios 1984 y 1991 y de las viviendas entre 1998-2004, juntamente con
Jari Heikkinen. En 2008 se realizé una reforma a la biblioteca a cargo del mismo arquitecto juntamente con
Rosemarie Schnitzler, apenas 17 afios después de la construccién, por una necesidad de adaptar el espacio
de la biblioteca a los cambios de la época.

En Finlandia en los afios 2000, las bibliotecas cambiaron sus imagenes e identidades, para adaptarse a
los nuevos usos, segln el director de la Biblioteca de Vallila Harri Sahavirta en lugar de salas tranquilas,
las bibliotecas deben ser espacios cémodos, como un salon!. El comportamiento de los usuarios en las
bibliotecas se ha transformado en las Ultimas décadas, especialmente debido a la introduccion masificada
de los ordenadores y elementos digitales en estos espacios. Por lo que la razén principal de la renovacién
fue la adaptacion a la nueva cultura del servicio de la biblioteca, una nueva ideologia asociada al espacio,
gue se consiguio a través de la reordenacion de la plaza de la biblioteca para la posibilidad de nuevos usos.
Segun el arquitecto, este es un proyecto significativo para él, ya que es la Unica biblioteca que ha construido,
a pesar de que anteriormente haya elaborado varias propuestas para otras bibliotecas en concursos?, como
el concurso de la Biblioteca y Centro de Artes Lisalmi, en Finlandia (1980), con la colaboracion de Vilhelm
Helander.

1 Sahavirta, Harri, “A thematic discussion with academician Juha Leiviskd”, [en linea] 2012 [Consulta a 18 Junio 2018] Disponible en: <https://www.

helmet.fi/en-US/Libraries_and_services/Vallila_Library/Whats_going_on/A_thematic_discussion_with_academician_J(2625)> 2 Conjunto de Vallila desde el patio interno (©Simo Rista, archivo
2 Idem. del Arquitecto J. Leiviskd)
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3 Sala de lectura de la biblioteca de Rickardinkatu (©Helsinki City
Museum, 1924)

4 Biblioteca de Rickardinkatu (©Eric Sundstém, Helsinki City
Museum, 1924)
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ESPACIO COMO CONTENEDOR DE TIEMPO

“Las bibliotecas no son simplemente colecciones de
edificios que albergan colecciones - los edificios de las
bibliotecas encarnan dimensiones culturales, sociales vy
sociopsicologicas mucho mas amplias”.

Hanna Aaltonen y Joni Carlson®

Uno de los edificios de este conjunto es una biblioteca y quizas el principal, por su caracter publico, por
eso es necesario entender esta tipologia y la importancia de las bibliotecas en la sociedad finlandesa. El
arquitecto David Adjaye en la conferencia “Helsinki design week”, en 2017, sefialé que “las bibliotecas son
el edificio mds importante de las ciudades de hoy en dia”*. Podemos decir que la biblioteca es un edificio
institucional comunitario, un simbolo de la comunidad que almacena en un solo espacio varios tiempos a
través de los libros, y de la posibilidad de imaginacién que ofrecen. Michel Foucault hablaba de “/a idea
de construir un espacio de todos los tiempos™, al referirse a la voluntad de encerrar en un lugar varios
tiempos, una “hererotopia del tiempo™® propia de nuestra cultura y sociedad y da el ejemplo de los museos
y bibliotecas. Las bibliotecas no solo almacenan el tiempo en los libros, sino que el propio edificio almacena
en su construccién el tiempo de una época, el tiempo de un habitar, como sefiala J. Pallasmaa, los edificios
“condicionan nuestra lectura del tiempo [...] son museos y almacenes de tiempo™. La arquitectura consigue
acumular todos los tiempos en un solo espacio y perdurar en el tiempo, como decia el poeta americano
James Russell Lowell:

“No hay manera de que un hombre pueda construir un monumento tan seguro y duradero para si
mismo como en una biblioteca publica... Las piramides pueden olvidar a sus constructores, pero los
monumentos como éste tienen una memoria mas larga”.®

La funcién esencial de la biblioteca no es solo proporcionar un edificio institucional que responde a una
funcionalidad, “debe ser dindmica y viva, y al mismo tiempo ofrecer espacio para el pensamiento, tanto
para establecerse en paz como para elevarse en el deleite”. Este concepto de biblioteca dindmico muestra
que sus espacios deben responder ademas de a una vertiente practica en sus actividades, a una vertiente

3 “Libraries are not merely collections of buildings that house collections — library buildings embody much wider cultural, social and socio-
psychological dimensions.”(Traduccion propia) Aaltonen, Hanna y Carlson, Joni en Harri, Hanna, Mind Building. Exhibition at the pavillion of Finland,
16th ed. La Biennale di Venezia.: Archinfo Finland, 2018, p. 68.

4 "Libraries are the most important building typology in today’s cities”(Traduccion propia) Adjaye, David en Harri, Hanna, /bid. p. 4.

5 Foucault, Michel, E/ cuerpo utdpico. Las heterotopias, ed. Trad. Victor Golstein, 2010 Buenos Aires: Nueva vision, 1994, p. 26.

6 Idem.

7 Pallasmaa, Juhani, Tocando el mundo Barcelona: Ediciones Asimétricas, 2019, p. 49.

8 “There is no way in which a man can build so secure and lasting a monument for himself as in a public library... The pyramids may forget their
builders but memorials such as this have longer memories.”(Traduccion propia) Russel Lowell, James en Harri,H. Op. cit., p. 20.

9 “[...] must be dynamic and alive, while yet offering scope for thought both to settle in peace and to soar in delight.”(Traducciéon propia) Packalén,
Riitta en Harri,H. /bid. p. 106.



cultural. En Finlandia las bibliotecas tienen un rol tradicionalmente fuerte, como parte de la vida cotidiana
de los finlandeses. Existe un sistema de bibliotecas publicas, uno de los mds avanzados y admirados en el
mundo. En el afio 2018, la representacién de Finlandia en la 169 Exposicion Internacional de Arquitectura
de la Bienal de Venecia respondié al tema “Freespace” con un estudio de la arquitectura y de los espacios
publicos de las bibliotecas en Finlandia. La exposicién concibe las bibliotecas de Finlandia “como un caso
de estudio de la monumentalidad moderna y como edificios que recuerdan los valores fundamentales de la
sociedad civil y el poder de la iluminacién”®. Para la exposicién fueron seleccionadas 17 bibliotecas, como
la Biblioteca de Rikhardinkatu, en Helsinki de 1881, el primer edificio disefiado para el uso de biblioteca; la
Biblioteca de Viipuri, en Vyrborg, en Rusia de Alvar Aalto, de 1935; la Biblioteca e T6616, de 1970 de Aarne
Ervi; la Biblioteca principal de Tampere, Metso, de 1986 de Raili y Reima Pietila; la Harald Herlin Learning
Centre, Espoo, de Alvar Aalto, de 1970y su renovacion por NRT y JKMM architects en 2016; entre otras como
la Biblioteca de Vallila de Juha Leiviska, como un ejemplo significativo de esta tipologia en Finlandia.

Esta red sélida de bibliotecas existentes por toda Finlandia es el resultado de politicas publicas de inversidn en
estos espacios. En 1985, una nueva ley en Finlandia permitié préstamos financieros para la construccién de
nuevas bibliotecas por las municipalidades, lo que resultd en la aparicién de incontables nuevas bibliotecas
en toda Finlandia en la década de 1990. A partir de los afios 2000, las bibliotecas “dejaron atrds viejas
ideologias. El nuevo papel de la biblioteca era actuar como un punto central de confianza para impulsar
la vida intelectual de su comunidad™?. En el 2017, hay una nueva reforma de la Ley de las Bibliotecas
Publicas en Finlandia que define la biblioteca publica como un punto de conexién entre la ciudadania, la
democraciay la libertad de expresién®? Estos ideales y definiciones de la biblioteca como institucién y como
elemento fundamental en la sociedad se ve reflejada en la arquitectura de las mismas y en sus usos. Segun
las estadisticas del afio 2018, el sistema publico tiene 854 bibliotecas publicas, donde se incluyen bibliotecas
generales municipales, bibliotecas especificas y bibliotecas maviles. El servicio de biblioteca es gratuito y de
acceso libre para todos los ciudadanos, garantizado por ley y financiado por los ayuntamientos juntamente
con el estado, el gasto es de 58 €/por persona, un coste estd incluido en los impuestos?®. De acuerdo con
las estadisticas, un finlandés visita de media una biblioteca nueve veces al afio y un total de 1.4 millones de
personas participan en eventos o cursos organizados por las bibliotecas, demostrando el uso de estas en
la vida cuotidiana.

La arquitectura de las bibliotecas en Finlandia ha respondido a los cambios que el desarrollo de la sociedad
exige. De un edificio institucional pasé hoy en dia a expresar la libertad intelectual y creativa®. Es importante

10 “[..] as a case-study of modern monumentality and as buildings that remind us of the core values of civic society and the power of
enlightenment.”(Traduccidn propia) Harri,Hanna, /bid., p. 8.

11 “[...]left old ideologies behind. The new role of the library was to act as a soft ful- crum, a self-confident central point to leverage the intellectual
life of its community.”(Traduccion propia) Harri,Hanna., Ibid., p. 185.

12 Idem.

13 Ministry of Education and Culture, “Libraries” [en linea] 2018 [Consulta 1 Julio 2021] Disponible en: <https://minedu.fi/en/libraries>.

14 Idem.

15 Harri,Hanna. Ibid. pp. 8-9.
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5 Biblioteca de Viipuri de Alvar Aalto (©OGustaf Welin, Alvar Aalto
Museum)

6 Espacio de la biblioteca Harald Herlin Learning Centre, Espoo,
de Alvar Aalto 1970 renovado por NRT y JKMM architects en 2016
(©Tuomas Uusheimo)
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7 Biblioteca Municipal de Turku, JKMM Architects, 2007 (©Michael
Perlumutter/JKMM)

8 Ayuntamento de Kuovola, proyecto de J. Leiviskd en colaboracién
con Bertel Saarnio, 1964-68(©Sismo Rista, Archivo del arquitecto
J. Leiviska)
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entender que el uso de la biblioteca en la sociedad finlandesa es una practica habitual y se transforma en
las diferentes épocas del afio. Las bibliotecas en Finlandia son una especie de salas de estar publicas, su
servicio no se restringe al uso de libros, sino que el significado es mas amplio, casi se asemejan a un centro
cultural. La mayoria de las veces ofrece espacios de trabajo, coworking, espacios para talleres y eventos,
estan llenas de recursos multimedia. Muchas veces son espacios y centros de organizacion de actividades
culturales, entre las cuales incluyen actividades al aire libre en los meses de verano, en espacios alrededor
o patios de estas, como la Biblioteca Municipal de Turku de los arquitectos JKMM de 2007 o la Biblioteca
de Vallila proyectada por Juha Leiviskd. El uso de la biblioteca en la sociedad finlandesa empieza desde una
edad temprana, es comun que los padres hagan socios a sus hijos desde los dos afios y que usen el espacio
de la biblioteca para leerles cuentos, para jugar y hacer actividades en comunidad. En general, |a biblioteca
promueve un didlogo social y cultural importante en la sociedad y cultura finlandesas. Estas caracteristicas
del uso de la biblioteca por la sociedad son esenciales para J. Leiviskd a la hora de proyectar el conjunto de
Vallila. Para J. Leiviska este proyecto no es apenas un edificio institucional, sino que esta arquitectura debe
ofrecer un espacio de confort para la mente, ademas de ser un proyecto que pretende reactivar las vivencias
urbanas y culturales del barrio de Vallila.

LA PASION POR LOS CONCURSOS

El Conjunto de Vallila es un proyecto que integra tres tipologias, por un lado, alberga un caracter institucional,
condos nucleos, la bibliotecay la guarderiay, por otro, contiene un lado privado de las viviendas. Juha Leiviska
ha desarrollado varios proyectos institucionales a lo largo de su carrera, podemos destacar el Ayuntamento
de Kuovola (1964-68) en colaboracion con el arquitecto Bertel Saarnio, un proyecto que conecta la escala de
la ciudad con la escala humana, que regulariza lo fragmentada que es la ciudad en un proyecto modular. Este
proyecto serd el punto de partida de la carrera de Leiviska influenciando multiples de sus obras, en particular
la Biblioteca de Vallila. Juha Leiviska a lo largo de su carrera asumio su preferencia por la participacion en
concursos, por lo que se constata que tiene muchos proyectos no construidos de caracter institucional. Esta
preferencia se debe por un lado a su pasién por el desafio y por otro a su timidez que dificulta sus relaciones
para conseguir trabajos.

Esta pasidn por los concursos le lleva a construir varias obras de cardcter institucional como la Embajada
de Alemania (1986-1993) en Helsinki, que le “proporciond la oportunidad de variar sus temas formales en
respuesta a un conjunto diferente de requisitos funcionales.”*® En los varios proyectos institucionales de J.
Leiviska se preocupa con su escala, integrando su arquitectura en la urbanidad de los entornos. En el proyecto
para la extension de las oficinas de un periddico en Suecia (1987) su preocupacion era la combinacién de
escalas entre el entorno de casas y el edificio de 6 pisos, ademas de la condicionante de ser un terreno
arqueoldgico. A pesar de haber ganado este concurso, la construcciéon no siguid su proyecto. También en

16 “It provided him with an opportunity to vary his formal themes in response to a different set if functional requirements.”(Traduccién propia)
Quantrill, Malcolm, Finnish architecture and Modernist Tradition London: E & FN SPON, Chapman & Hall, 1995, p. 216.



la reconversién del parlamento de Alemania en Berlin J. Leiviskd propone trasladar la organizacion de las
calles al interior del edificio con una plaza, sala en el centro de este. El proyecto de J. Leiviskd no ha ganado
el concurso y el proyecto construido en 1999 fue por el arquitecto Norman Foster. Posteriormente ha
desarrollado el proyecto de la Escuela Sueca de Ciencias Sociales (2004-2009), donde la conexion entre los
espacios es esencial a través del vidrio y de patios, estableciendo una relacion urbana dentro del conjunto
de la Universidad.

En el ambito de proyectos de villas, viviendas proyectos habitacionales, las preocupaciones de escala y
privacidad se mantienen. Su primer proyecto habitacional, es la desde la Casa Nikamaa (1965-68), donde
predomina una preocupacién de establecer un limite a partir de su arquitectura, privilegiando la privacidad
de este espacio doméstico y se abre a la naturaleza y la arquitectura. Es en estos proyectos habitacionales
que Juha Leiviska explora el uso de materiales tradicionales como la casa parroquial vacaciones en Lemi
(1965-66). La Casa Airas (1971-1972) y la Casa Thorén-Soderstrom (1987-1990), la relacidn entre topografia
y el escalonado interior son una de sus periodidades. El Estudio de Jorma Hynninem (1992), un espacio
donde la acustica tiene un papel relevante. O su casa favorita, la Villa Lepola (1996-99), donde todos los
espacios estan relacionados y existe una conexion entre espacios desde el interior al exterior, sin barreras.
J. Leiviskd ha desarrollado varios proyectos privados, cada uno con sus particularidades, pero todos estos
proyectos como las Casas de Runopuisto en Vallila reflejan su forma de proyectar que pone en valor la
experiencia doméstica.

Algo que ha caracterizado la arquitectura de Juha Leiviska es que, para él, un proyecto arquitecténico no
es un objeto aislado, sino que es parte y debe estar en didlogo con su entorno, la naturaleza o la malla
urbana. Por lo que muchas veces cuando participa en un concurso o respondia a una peticién para un
proyecto, J. Leiviskd desarrollaba mas alla de lo pedido, desarrollando su entorno, integrandolo y dibujando
muchas veces un plan urbanistico para el entorno. El proyecto del Conjunto de Vallila surge asi de un
concurso para la biblioteca y guarderia, en el cual J. Leiviskd propone recuperar unas casas que existian
en el terreno, proponiendo un planeamiento urbano para la zona y respondiendo con un programa para
las necesidades de la zona. Por este motivo no podemos dejar de mencionar que J. Leiviska ha realizado
también varios planes urbanos como el del area residencial de Viulutie (1974-1975), el plan urbano de la
zona norte de Malminkartano (1977-79), el plano urbano del drea de Sammalvuori en Espoo (1986-1987)
y mas recientemente la zona residencial de Hiekkaharju en Vantaa (2008), trabajando no solo la escala
arquitectdnica del espacio, sino también la escala de ciudad.

9 Sala de la villa Lepola proyecto del arquitecto J.Leiviskd (©OArno
Chapelle ,archivo del arquitecto de J. Leiviska)
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APROXIMACION AL LUGAR

Las transiciones, las uniones, las modulaciones, las conexiones con el entorno son
factores esenciales. Hay que obtener continuidad tanto en el espacio como en el
tiempo, también en relacién con la historia y la tradicién.

J. Leiviska’

17" Transitions, joints, modulations, connections to the environment are essential factors. Continuity as regards to
both space and time has to be obtained, also in relation to history and tradition.”(Traduccidn propia) Leiviska, J. en
Sahavirta, “A thematic discussion with academician Juha Leiviska”, op. cit.






LA ABSTRACCION DE LA ARQUITECTURA VERNACULA

El Conjunto de la biblioteca se localiza en el barrio de Vallila, un barrio periférico de Helsinki conocido como
“Puu-Vallila” o “Wooden Vallila”, por caracterizarse por la construccién de casas de madera de uno o dos
pisos, que normalmente encerraban un patio, una zona verde con arboles, “un estilo extendido por toda
Finlandia”*8. Segun Christoph Affentranger:

“Hasta principios de este siglo, la casa de madera era la regla en el contexto urbano fuera de Helsinki,
también. Hoy en dia, todavia se pueden encontrar algunos centros urbanos bien conservados con
numerosas casas de madera que se salvaron del fuego, por ejemplo, en Porvoo, en Raumay en las
ciudades turisticas de verano de Tammisaariy Naantali. Sin embargo, incluso en Helsinki, a principios
de siglo, mucha gente vivia en casas de madera de dos pisos, a pesar de que la nueva ciudad fue
construida en piedra segiin el modelo de los centros culturales europeos”®®

A principio del siglo XX, la vivienda era un tema social importante en la ciudad de Helsinki. Se verificaba
un empeoramiento de las condiciones de habitacién de los trabajadores en Helsinki, a raiz de eso fue
creado en 1907 un comité para investigar medidas para aumentar la oferta de viviendas asequibles. Como
consecuencia de las investigaciones y trabajos del comité se construyeron varias zonas de viviendas para los
trabajadores, como el barrio de casas de madera de Puu-Vallila. Este fue el primer barrio residencial de la
clase trabajadora de apoyo a la industria, planificado y disefiado basado en la ideologia de ciudad-jardin. En
1908 se procedid a la division de la zona donde hoy se encuentra el barrio de Vallila en parcelas. Bertel Jung®,
el primer arquitecto urbanista de la ciudad de Helsinki participd en la zonificacion. El arquitecto Karl Hard af
Segerstad?!, encargado por el comité y juntamente con Armas Lindgren??, Jussi y Toivo Paatela?®, dibujaron
un plan modelo para las viviendas, para que los constructores siguieran sus instrucciones. Aunque cada casa

18 “[...] a style spread throughout Finland”(Traduccidn propia) Affentranger, Christoph, New Wood Architecture in Scandinavia Basel: Birkduser
Verlag, 1997, p.51.

19 “Until the beginning of this century, the log wooden house was the rule in the urban context outside of Helsinki, as well. Today, one can still find
some well-preserved city centers with numerous wooden house which were spared from fire, e.g. in Porvoo, in Rauma and in the summer tourist
towns of Tammisaari and Naantali. And yet,even in Helsinki at around the turn of the century many people lived in tow-story wooden houses even
though the new city was erected in stone according to the model of the European Cultural centers.”(Traduccion propia) Idem.

20 Axel Bertel Jung (1872 — 1946) Arquitecto finlandés. Trabajé como estudiante con Lars Sonck y con Karl Hard af Segerstad. En 1898 mont6 su
despacho con Oscar Bomanson y Waldemar Andersin. Fue editor de la Finnish Architecture Review entre 1903-04. Su mayor trabajo fue el plan de
la ciudad de Helsinki que empezd a trabajar en1908. Tambien trabajé como urbanista en la ciudad jardin de Kulosaari y de Herttoniemo, en 1916y
en Turku entre 1919-25.

21 Karl Hard af Segerstad (1873-1931) Arquitecto finlandés. Trabajo con Bertel Jung y en 1907 en la Oficina local de construccién de Viipuri. En 1907
fue elegido arquitecto de la ciudad de Helsinki hasta 1921, durante este periodo ha disefiado varias escuelas y edificios publicos, como la Biblioteca
de Kalio,1912.

22 Armas Lindgren (1874 — 1929) Arquitecto finlandés. En 1919 empieza como profesor de la Universidad de Tecnologia de Helsinki.Realizo. varios
trabajos de recuperacion de edificios antiguos, en particular en iglesias de madera de los siglos XVII y XVIII. Colabord con Eliel Saarinen y Herman
Gesellius. Ha disefiado varios bloques de viviendas, como las casas para los trabajadores construidas por Kone Ja Sllta con Bertel Liljequist en Vallila.
23 Jussi Paatela (1886 — 1962) y Toivo Paatela (1890- 1962) Arquitectos finlandeses reconocidos por disefiar la antigua biblioteca de Tamoere (1925),
el departamento de anatomia de la Universidad de Helsinki (1928), el banco Atlas (1929) ylos Sanatorios de Vanaka (1931) que representan el
clasicismo y el funcionalismo en 1920.

10 Calle de Puu-Vallila, 1973-1976 (©OMatti Koivumaki, Finnish
Museum of photography)

11 Fotografia de Puu-Vallila, 1980 (©Volker Bon Von/HKM)
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12 Manifestaciones contra el derribo en Puu-Vallila, 1975 (©OMatti
Koivumaki, Finnish Museum of photography)

13 Nifios en los patios de Puu-Vallila, 1973-76 (©Matti Koivumaki,
Finnish Museum of photography)
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fue dibujada individualmente y por conjuntos todo el barrio mantiene el mismo caracter y uniformidad,
respondiendo a las premisas de la planificacidn. Entre 1910-1913 se termina la primera fase de construccion
del barrio de Puu-Vallila, la mayoria de estas casas de madera han sido construidas en esta época.

En Puu-Vallila los ideales de la época quedaron representados por pequefios lotes distribuidos a lo largo de
calles estrechas, casas de madera con jardines-patio dentro de los bloques, inspiradas en la arquitectura
vernacula finlandesa. El disefio siguid la tendencia racionalista de la época, con la simplificacion de la
ornamentacién de las fachadas y en lo estandarizado de las medidas de las fachadas y de las casas. Los
ventanales marcan las fachadas y articulan la métrica de las distintas casas y al mismo tiempo las dividen
en paneles horizontales y verticales, con marcos hechos de troncos de madera. Este disefio de casas de dos
pisos en madera es visible en Puu-Vallila, mientras que otras zonas han sido construidas entre 1920-30, de
acuerdo con los ideales del Clasicismo Nordico. Ejemplos de este clasicismo son las avenidas principales que
incluyen el trafico del barrio de Vallila, Makeldnkatu y Sturenkati, con construcciones en piedra, fruto de la
planificacién urbanistica que se dio durante aquellos afios en la ciudad. El barrio de Vallila fue construido de
acuerdo con las ideas contemporaneas de construccion y planificaciéon de la ciudad, de ciudad-jardin y con
los cambios del arquitecto Birger Brunila?*.

Algunas construcciones del barrio de Vallila fueron destruidas durante un bombardeo en 1944 y con el tiempo
el aprecio por el barrio decayd y durante varios afios el barrio estuvo bajo la amenaza de ser demolido. Sin
embargo, en la década de 70 los residentes del barrio se manifestaron contra el derribo y surgieron varios
movimientos sociales contra la destruccion del barrio. El fotdgrafo finlandés Matti Koivumaki captd la vida de
Puu-Vallila y su arquitectura entre 1974-76, las relaciones que se establecian en los patios de las manzanas
y las vivencias del barrio, lo que permite comparar con la manera de vivir actual y ver las caracteristicas
arquitectdnicas del barrio que se han mantenido con el paso del tiempo.

Con el crecimiento urbano de la ciudad de Helsinki, el paisaje construido se transformdé y en Vallila quedaron
pocos fragmentos de casas de dos pisos mezcladas con bloques de vivienda colectiva construidos en altura.
J. Leiviska mostrd siempre una posicion critica a esta arquitectura y al proceso de urbanizacién de Finlandia
durante los afios 60 y 70, expresando que “[...Jlos arquitectos son en gran parte responsables del inhumano
medio suburbano, aunque la situacion se descontrold muy rdpidamente y los arquitectos no pudieron influir
en el resultado final”>. En los afios 80 el casco antiguo de Vallila fue protegido en el plan de la ciudad de
Helsinki y empezaron una serie de renovaciones de construcciones del barrio, en una combinacién entre lo
antiguo y lo nuevo, en un dialogo entre escalas tradicionales y urbanas. El proyecto de renovacion del barrio

24 Birger Brunila (1882 — 1979) Arquitecto finlandés, fue asistente de Bertel Jung desde 1912 y fue su sucesor en el Departamento de Planificacion
Urbana de Helsinki entre 1917-42. Fue también editor de la Finnish Architecture Review entre 1912-16. Desarrollé principalmente la idea de ciudad
jardiny disefio planes para zonas residenciales como Torkkelinméki, Lauttasaari, Puu-Képyla y Vallia y se preocupd en resolver problemas relacionados
con la vivienda.

25 “[...] the architects are largely responsable for the inhuman suburban milieu, even though the situation got out of hand very rapidly and architects
were unable to influence the end of result.”(Traduccion propia) Leiviskd, Juha, “An Architectural Monologue. Autobiographical Fragments”, en Juha
Leiviskd, ed. Marja-Riitta Norri Helsinki, Finland: Museum of Finnish Architecture, 1999, p. 16.



fue incluso distinguido con una mencién honorifica “Europa Nostra 1990%” Es en este contexto que aparece
el concurso de arquitectura para la biblioteca y guarderia de Vallila. Hoy en dia, Vallila se ha convertido en
un barrio de moda en Helsinki, lleno de talleres y donde viven profesionales y artistas, en una confluencia
entre épocas.

El proyecto del conjunto empieza con la eleccién de la ubicacion del proyecto, ya que en el concurso habia la
posibilidad de ubicarlo en diferentes localizaciones del barrio de Vallila. Segun el arquitecto, se consideraron
varios sitios para la implantacion, incluso se ponderd la opcidn de que la construccién de la biblioteca y de
la guarderia fueran separadas, aunque fue descartada posteriormente. El emplazamiento para el conjunto
fue la “opcion 4F”?’, como le llamé el arquitecto. Este nombre sirvié de titulo para un articulo escrito por J.
Leiviska para la Biennale di Venezia de 2018 donde describe el proyecto de la biblioteca y explica su decision
de seleccionar un lote para el conjunto de la biblioteca cerca de la arteria principal del barrio, Mékelankatu,
donde “muchos de los antiguos edificios han sido demolidos y nuevos tratan de recrear el cardcter general
del drea”®. Su intencion era preservar esta zona del barrio y de retomar el caracter original de la zona.
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26 Europa Nostra — Federacidén pan-europea para el patrimonio europeo, que tiene como objetivo preservar y conservar patrimonio histérico y
cultural.

27 Leiviska, Juha, “Option 4F”, en Mind-Building - Finnish Libraries at La Biennale di Venezia de 2018. Helsinki: Archinfo Finland, 2018.

28 Leiviska, Juha, “Lineas quebradas. Biblioteca y guarderia en Vallila”, Arquitectura Viva Madrid, 1993, p. 54.

14 Patios de Puu-Vallila, 1973-76 (©Matti Koivumaki, Finnish
Museum of photography)

15 Patio del Conjunto de Vallila con las casas preexistentes (Archivo
del arquitecto J. Leiviské editado en blanco y negro)

16 Plano de ubicacion de conjunto de Vallila (Archivo del arquitecto
J. Leiviskd)

17 Plano de coberturas de la biblioteca y guarderia y de organizacion
de las cinco viviendas de habitacion (Archivo del arquitecto Juha
Leiviska)

18 Fachada lateral de la biblioteca y seccion del patio creado por el
conjunto de Vallila (Archivo del arquitecto J.Leiviska)
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19 Intersticios de Puu-Vallila, 1973-76 (©OMatti Koivumaki, Finnish
Museum of photography)

20 Puu-Vallila, 1973-76 (©OMatti Koivumaki, Finnish Museum of
photography)
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La relacién del proyecto de J. Leiviska con el lugar y el entorno de Vallila muestra su perspectiva contra ante
la urbanizacion des mensurable de las ciudades. La preexistencia de dos casas en el lote fue primordial para
la solucién del disefio de la biblioteca y guarderia. La intencion de J. Leiviskd era recuperar estas casas e
incluirlas en el conjunto, aunque en un principio esto no fue posible y afilos mas tarde estas casas han sido
demolidas por su estado de degradacion. Pero esta solucidén y propuesta permitid J. Leiviskd completar
el proyecto en el afio 2000 con el disefio de cinco casas particulares para sustituir el vacio dejado por las
preexistentes.

Esta obra de Vallila establece un puente entre la arquitectura moderna y la arquitectura tradicional, segin
Kenneth Frampton este proyecto es el “punto mds cercano a la lengua verndcula finlandesa” de la obra de
Juha Leiviska. El arquitecto parte de las construcciones preexistentes de las casas de madera, de la urbanidad
del entorno e incluso de la forma y del terreno rocoso para la configuracién de su proyecto. Existe un deseo
de J. Leiviska de anclar el edificio al territorio, conectando el edificio con la morfologia del suelo, ademas de
preservar las caracteristicas de las construcciones preexistentes.

Juha Leiviskd interpreta la cultura arquitectdnica tradicional en el proyecto del conjunto de la biblioteca
y guarderia y de las casas, su intencion era “lograr la misma intensidad espacial y la atmOosfera que
caracterizaba al medio original”®. Su preocupacidén en preservar la estética vernacula y establecer como
punto de partida la cultura social de Finlandia se traduce en la seleccién de los materiales, asi como en la
geometria y organizacién alrededor del patio. El arquitecto retoma caracteristicas locales, no solo como una
respuesta al lugar y dialogo con el entorno, sino que principalmente como forma de mantener la memoria
de este territorio y la identidad finlandesa con su construccién. Este puente entre la arquitectura moderna
gue propone Juha Leiviska, las influencias de la arquitectura tradicional finlandesa y el lugar es lo que Josep
Muntafiola denomina modernidad especifica, un concepto desarrollado a partir de las teorias topoldgicas y
matematicas de Henry Poincaré3!. Este concepto se basa en que “cada lugar requiere un proyecto especifico
y ‘un mundo virtual’ especifico, para poderlo transformar en un objeto arquitectdnico ‘virtual y real’
moderno”®. La arquitectura de este conjunto se apoya en caracteristicas espacio-temporales del lugar, en la
especificidad de esta relacion integral entre el lugar como cultura y como memoria viva.

Juhani Pallasmaa en una reflexién sobre Finlandia defiende que se siente “orgulloso de la cultura, no en una
idea nacionalista, pero si como una nacion de la madera, paisaje y de las tradiciones”.Es esta identificacién
de la cultura con el lugar que nos menciond J. Pallasmaa que permite a J. Leiviskd proyectar el conjunto

29 “[...] at his closest to Finnish vernacular.”(Traduccién propia) Frampton, Kenneth, “Landform, Fabric of Light: The architecture of Juha Leiviskd”, en
Juha Leiviskd, ed. Marja-Riitta Helsinki, Finland: Museum of Finnish Architecture, 1996, p. 19.

30 “[...]to achieve the same spatial intensity and atmosphere that characterized the original milieu”(Traduccidn propia) Leiviska, Juha, “Runopuisto”,
Arkkitehti, The Finnish Architecture Review, n23, 2004, p. 58.

31 Muntafiola Thornberg, Josep, “La arquitectura fantasma (sobre la virtualidad)”, Arquitectonics. Mind, Land & Society: Arquitectura y virtualidad,
ne21-22, 2011, p. 12.

32 Idem.

33 Pallasmaa, Juhani, Entrevista realizada a Juhani Pallasmaa para la tesis en San Diego. San Diego, California, 2017.



de Vallila considerando las tradiciones finlandesas y el paisaje cultural como punto de partida para una
respuesta especifica al lugar a través del proyecto. J. Leiviskd muestra en este proyecto su capacidad de
relacionar la modernidad con lo vernaculo, “una especificidad que proviene del conocimiento del lugar”,
un conocimiento que es parte de su cultura y de su modo de estar. Esta modernidad de la arquitectura de
Vallila surge de una relacién cronotdpica entre construir y habitar, J. Leiviskad proyecta para el habitar de esta
cultura especifica que existe y quiere recuperar. El proyecto del Conjunto de Vallila resulta de una relacién
entre la especificidad de la cultura finlandesa y esta forma de habitar de los barrios de Helsinki.

J. Leiviska en el conjunto usa una serie de referencias de la arquitectura tradicional como: “la escala [que] estd
determinada por cosas naturales como la longitud de los troncos disponibles. Esta escala estd garantizada
para producir un ambiente humano y ser adaptable a los mds pequefios cambios en el terreno™>. La
madera es el principal material constructivo de este proyecto y por eso la escala viene determinada por las
dimensiones de esta, tal como en la arquitectura verndcula. Segun J. Leiviské la arquitectura rural finlandesa
“es geométrica, con una composicion libre, pero con detalles simples”®. La arquitectura finlandesa se ve
traducida en el conjunto de Vallila en la recuperacién de técnicas de construccion tradicionales, en los
detalles técnicos del proyecto y en la geometria del conjunto. La configuracion del patio que conforma el
conjunto de la biblioteca a partir de un elemento retirado de la arquitectura vernacula, de las granjas de la
region Ostrobotnia, reforzando la memoria de la cultura finlandesa.
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34 Muntafiola Thornberg, Josep, “Didlogo entre Paul Ricoeur y Josep Muntafiola", en Arquitectonics. Mind, Land & Society: Arquitectura y
Hermeneutica,4 Barcelona: Edicions UPC, 2002, p. 51.

35 “the scale is determined by natural things such as the length of the logs available. This scale is guaranteed to produce a humane environment and
be adaptable to the smallest changes in the terrain.”(Traduccion propia) Leiviska, J. en Ilvonen, Risto y Norri, Marja-Riitta, “Instruments of Light. A
discussion with Juha Leiviska”, Arkkitehti,The Finnish Architecture Review, 1981, p. 64.

36 “[...] is geometry, with free composition but simple details” (Traduccidn propia) /dem.

21 Modelo de un tipo viilla de Ostrobosnia (Archivo del arquitecto
de J.Leiviska)

22 Plano de ubicacién de las granjas de Ostrobosnia (Archivo del
arquitecto de J.Leiviska)

23 Plano de ubicacion de la biblioteca de Vallila con (Elaboracion

propia)
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24 Fachada de la biblioteca de Vallila desde la Calle Paijanteentie
(©Simo Rita, Navi-Finnish Architecture Navigator)

25 Fachadas de los patios de Puu-Vallila (©Kari Hakli, Finnish
Museum of photography)
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Estas referencias a la tradicion coexisten con un lenguaje moderno y universal, como él mismo describe:
“los muros rectos de los edificios con fachada a la calle son un equivalente moderno de las antiguas casas
de madera™. J. Leiviska establece equivalentes modernos de la arquitectura tradicional y vernacula de
Finlandia, en un proceso de reduccion fenomenoldgica de su esencia, epocké o de abstraccién. Esta idea nos
traslada a la afirmacion de Lewis Mumford, en una critica a una exposicion de arte abstracto de que “cualquier
obra de arte es una abstraccion en relacién al tiempo™8. Para él, las obras de arte son la representacion vy la
abstraccion que permiten intensificar algunas condiciones de la vida®. En este proyecto de Vallila a través de
la abstraccion de los muros rectos, J. Leiviska representa una realidad de sus experiencias de la arquitectura
vernacula, en una formulacidén contemporanea o moderna, coincidiendo con la idea de L. Mumford de que
“la nueva abstraccidn responde a distintos modos de experiencia”™®.

El proceso de proyecto de J. Leiviska parte de un proceso mental de reinterpretacion, abstraccién, didlogo
con la cultura, con la historia, con el entorno, con lo anterior. También J. Pallasmaa enfatiza esta idea al
defender que, “ningun trabajo creativo auténtico tiene lugar en un punto cero o en un vacio cultural o mental:
el trabajo creativo se desarrolla desde un continuo y una tradicion cultural, en un didlogo contante con sus
grandes predecesores™*. Esta frase de J. Pallasmaa estd en consonancia con la continuidad del tiempo a la
gue hacia referencia J. Leiviska entre la historia y la tradicién mencionada al inicio de este capitulo.

Segun J. Leiviska “cuando unimos lo viejo y lo nuevo, tenemos que crear una pertenencia, no una fusion sino
un didlogo activo. Estamos juntos, pero somos independientes; nos respetamos y apoyamos mutuamente”2,
Juha Leiviska mantiene la misma idea de didlogo que hemos mencionado en la Iglesia de Méannisto con el
paisaje y la naturaleza, aqui en el proyecto de Vallila el dialogo se establece con la tradicidn y la historia. Este
didlogo constante entre lo antiguo y lo que proyectamos es representado por J. Leiviskd en la continuidad y
reinterpretaciéon de forma abstracta de la arquitectura verndcula. Para J. Leiviska, si “[...]Jqueremos que nuestro
desarrollo avance y que nuestro trabajo sea significativo en el futuro, debemos tener fuertes lazos con nuestro
pasado”®, asumiendo su influencia de la historia y de la arquitectura tradicional. Christoph Affentranger
considera esta decisién de usar el pasado en su disefio y construir este proyecto en madera como valiente*
por parte de J. Leiviska. Este proyecto muestra cémo la arquitectura contemporanea finlandesa incorporo

37 Leiviska, J. “Lineas quebradas. Biblioteca y guarderia en Vallila”, op. cit. p. 54.

38 Mumford, Lewis, “El devenir de la abstraccion en New Yorker, marzo 21 de 1936. Sobre una exposicion en 1936 del arte abstracto en el MOMA
de Nueva York”, en Arquitectonics.Mind, Land and Society. Arquitectura y modernidad Suicidio o reactivacion?, ed. Josep Trad. Muntafiola Barcelona:
Edicions UPC, 29d. C., p. 109.

39 Mumford, Lewis, “El devenir de la abstraccion en New Yorker, marzo 21 de 1936. Sobre una exposicion en 1936 del arte abstracto en el MOMA
de Nueva York”, en Arquitectonics.Mind, Land and Society. Arquitectura y modernidad Suicidio o reactivacion?, ed. Josep Trad. Muntafiola Barcelona:
Edicions UPC, 29d. C., p. 109.

40 Ibid., p. 110.

41 Pallasmaa, J. Tocando el mundo, op. cit. p. 51.

42 “When we are joining old and new together, we have to create a belonging, not a merging but an active dialogue. We are together but independent;
we respect and support each other.”(Traduccidn propia) Leiviskd, J. en Sahavirta, H. “A thematic discussion with academician Juha Leiviskd” op. cit.
43 “If we want to take our development forward and our work to be significant in the future, we must have strong ties to our past.”(Traduccién
propia) Idem.

44 Affentranger,C. New Wood Architecture in Scandinavia, op. cit., p. 51.



sus propias tradiciones y simultdneamente las herencias del movimiento moderno y como “la arquitectura
transforma la realidad y se dan nuevos matices al entorno cotidiano”®, como menciona la exdirectora del
museo de Arquitectura de Finlandia Marja-Riita.

SINTESIS URBANA DE ESCALA DOMESTICA

“La idea es crear un ‘barrio” protegido sin ningun tipo de
peligro. [...] Tienen el mayor nimero posible de ‘lugares’,
tanto en el interior como en el exterior. Combinan la
pequefiay la gran escala, lo abierto y lo cerrado, lo familiar
y lo ceremonioso, lo privado y lo publico”.

J. Leiviska“®

Este conjunto de la biblioteca, guarderia y viviendas adquiere un caracter de indole urbana, como el
mismo arquitecto menciona en esta referencia de crear un barrio. Segln este, esta “pequefia solucion de
la biblioteca se parece a un pequefio pueblo o ciudad” a través de la construccion de tres edificios con
funciones diferentes, ademds de un patio, de caracter comunitario. J. Leiviskd materializa en este conjunto
los cinco usos de la ciudad que propone Le Corbusier en la Carta de Atenas del CIAM para la ciudad moderna:
la habitacion, el ocio, el trabajo, la circulacién y el patrimonio histérico®. En este proyecto podemos ver como
la funcidn de las viviendas, la biblioteca y el patio responden a los primeros cuatro puntos indispensables
en la ciudad moderna, y a través de la recuperacién de elementos de la arquitectura verndacula responde al
Ultimo punto, ya que con su intervencidn recupera parte del patrimonio histérico de Finlandia.

Este conjunto de Vallila, representa la ciudad que se expande alrededor de su centro, el patio. El patio sirve
de union entre estos tres edificios y como espacio comunitario, un lugar de reunién. Segun L. Kahn, “la
ciudad deriva de la inspiracidn de reunirse. Esto es muy importante: debe haber lugares para reunirse, pues
reunirse es el aspecto mds importante de un plan urbanistico”®. Quizas sea el caracter de este patio de Vallila
gue juntamente con otras caracteristicas del proyecto crean esta idea de urbanidad en este proyecto. Este
caracter socializador y de reunién muestra la postura de integracidon que tiene la arquitectura para J. Leiviska,
porque como él mismo defiende: “el edificio nunca es simplemente un objeto [...], sino claramente parte

45 “Architecture transforms reality and fresh nuances are given to everyday surroundings”(Traduccion propia) Norri, Marja-Riitta, “Interactive
relationships and contrast”, en Juha Leiviskd, ed. Marja-Riitta Norri Museum of Finnish Architecture, 1999, p. 5.

46 “The idea is to create a sheltered “neighbourhood” without a trace of danger.[...]They have as many “localities” as possible, both indoors
and outdoors. They combine the small and large scale, the open and the closed, the familiar and the ceremonious, the private and the public
aspect.”(Traduccion propia)Leiviska, J. en Ilvonen, R. y Norri, M, op. cit, p.64.

47 “The small soluction of the library resembles a small village or town.”(Traducciéon propia) Leiviska, J. en Jutila, Miina, Virtuoso of Light Finland:
Archinfo Finland, [en linea] 2019 [ Consulta en ] Disponible en : <https://www.youtube.com/watch?v=-zIUBUObWws>.

48 Le Corbusier, A Carta de Atenas S3o Paulo: Editora da Universidade de S3o Paulo, 1993.

49 Kahn, Louis |, Louis I. Kahn. Escritos, Conferencias y Entrevistas, ed. Alessandra Latour, E/ Croquis, Jorge Sain Madrid: El Croquis Editorial, 2003,
p.330.

26 Puu-Vallila (©Kari Hakli, Finnish Museum of photography)
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27 Ciudad de Verona, donde se puede ver la organizacion de la
ciudad vy articulacion a través de plazas y calles estrechas, una
influencia para J.Leiviska, en cuanto a la continuidad (Archivo del
arquitecto Juha Leiviska)

28 Imagenes de referencia del archivo de J. Leiviské de arquitectura
vérnacula de fincas con patios (Archivo del arquitecto J. Leiviska)
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del tejido arquitecténico urbano”®® También posteriormente en la Escuela Sueca de Ciencias sociales Juha
Leiviska vuelve a enfatizar el lado social que la arquitectura permite al establecer relaciones y conexiones
entre los varios nlcleos programaticos.

El arquitecto mantiene la continuidad urbana de Puu-Vallila que venia dada por un tejido compuesto por
edificios intercalados de patios abiertos o cerrados colectivos con vegetacion, que muestran una cierta
influencia de la ciudad-jardin inglesa. Las casas del barrio de Puu-Vallila habian sido construidas seguin este
modelo de patio interior verde que estd lejos del ruido de la ciudad, como en las casas de campo en las
gue el patio es cerrado y protegido de los extrafios y del bosque. Para J. Leiviska era importante mantener
el caracter urbano del plan original *!, por lo que ha sido una consideracién a lo largo de su proceso de
proyecto, tanto para el conjunto de la biblioteca y guarderia, como para las viviendas.

El conjunto estd encuadrado en la malla urbana y demuestra una preocupacién por mantener la estética
vernacula del barrio integrado en la “sinfonia milenaria ligada a la tradicion”?, en una referencia musical
del arquitecto. Esta relacién interpretativa de lo urbano con la musica es aqui formalizada a través de la
composicién de estos edificios y de los intersticios que los complementan, en una relacién de casi negativo-
positivo. J. Leiviskd en este proyecto de Vallila establece una relacién entre el objeto arquitectdnico,
compuesto por tres volimenes y el vacio, a través del patio, dotando de espacio publico a su proyecto. Este
incorpora un conjunto desmembrado de cuerpos arquitecténicos, en la continuidad y en los intersticios de
la urbanidad, en una composicién de llenos y vacios que nos llevan a la fuerza musical compositiva de sonido
y silencio. Para J. Leiviska:

“Es tan importante crear un ambiente de ciudad, donde la gente aprenda a comunicarse entre si.
Eso es exactamente lo que la cultura de la ciudad europea tiene [...]; lo publico y lo privado estan
presentes al mismo tiempo, hay interaccién”*3

J. Leiviska rescata esta idea de interaccién y comunicacion a partir del espacio urbano de sus viajes por
Europa, principalmente en sus viajes a Italia, donde toda la ciudad llevaba a la plaza, con llenos y vacios;
donde la escala y la relacién entre plazas, la continuidad y composicién de volimenes y de espacios abiertos
marcd su forma de pensar el espacio publico. El proyecto de Vallila parte de esta idea de “piazza” y calles,
como si este conjunto se tratara de una ciudad.

50 “[...] the building is never simply an object [...], but clearly part of architectural urban fabric “(Traduccién propia) Leiviska, J. en Blom, Kati,
“Undulating light”, Arkkitehti, The Finnish Architecture Review Helsinki, Finland, 2004, p. 75.

51 Leiviska, J. en Sahavirta, H. “A thematic discussion with academician Juha Leiviska”, op. cit.

52 “[...] millennia-long symphony bound to tradition” (Traduccién propia) Blom,Kati. Op. Cit., p. 75.

53 “It is as important to create a city environment, where people learn to communicate with each other. That is exactly what the European city
culture is [...]; public and private are present at the same time, there’s interaction.”(Traduccidn propia) Leiviska, J. en Sahavirta, H. “A thematic
discussion with academician Juha Leiviska”, op. cit.



El proyecto del conjunto de Vallila propone una confrontacion e interaccion entre espacios publicos y privados
a través del patio, un espacio de unién del proyecto. Segun J. Pallasmaa “los productos vitales del arte en
nuestra cultura especializada siempre se derivan de una confrontacion abierta entre lo universal y lo unico, lo
individual y lo colectivo, lo tradicional y lo revolucionario”*, mostrando como esta idea de interaccion entre
lo privado y publico sirve de alimentacion a la produccién arquitecténica. Juha Leiviska utiliza el patio, como
elemento de un imaginario social para construir urbanidad, porque la percepcién de “espacio publico es ante
todo una construccion mental”>®. Segun J. Leiviska:

“La construccidon publica deberia crear por fin el ambiente que falta, [...] podria desempefiar un
papel integrador en un paisaje urbano fragmentario como éste. [...Jno tiene sentido competir en la
direccién vertical. Se requiere un efecto general silencioso y una longitud horizontal, resguardada en
el interior, con areas exteriores de pequefia escala, paseos y patios verdes”®.

Juha Leiviska establece una secuencia, una continuacién de lo existente, desde la calle principal a la plaza, calle
estrechay patio interior, para llegar a esta atmosfera de un espacio verde de escala pequefia resguardado de
la urbanidad. Esta transicion de escalas del interior al exterior también existia en la arquitectura vernacula
de Finlandia, en una dialogia entre lo existente y lo propuesto. Este concepto de transicién de escalas que
propone J. Leiviskd nos traslada a la idea de J. Muntafiola sobre el analisis sociolégico de Phillipe Boudon de
la obra de Le Corbusier, en el cual se pasa del concepto de transicién de escala al concepto de umbral, de
escala que permite el cambio, la transicién entre dos espacios o un espacio cualificado de forma diferente®’.
Segln Muntafiola, “la escala empieza a jugar sociofisicamente con las relaciones”® entre la arquitectura y
los que la habitan, esto permite cambiar nuestra experiencia®. En Vallila podemos verificar como la escala
va adecuando los espacios a diferentes vivencias con escalas distintas, desde una escala urbana y espacios
publicos a espacios domésticos y privados.

Segun Malcolm Quantrill este proyecto “[...] es una obra maestra de la capacidad de Leiviskd para equilibrar
la intimidad con un impecable sentido de la escala”®. J. Leiviskd mantiene la misma escala de las casas
antiguas del barrio de Puu -Vallila, y a través de una variacidon de alturas de las cubiertas consigue establecer

54 “*Vital products of art in our specialized culture are always drawn from an open confrontation between the universal and the unique, the individual
and the collective, the traditional and the revolutionary.” (Traduccidn propia) Pallasmaa, J. en Curtis, William, “Variations sur un theme”, L'architecture
d’aujourd’hui, October (1995), pp. 64-67.

55 Navarro, Virginia; Raedo, Jorge y Rosales Noves, Xose, “Ludantia. Objetivos, contenidos y desarrollo”, en Ludantia. | Bienal Internacional de
Educacion en Arquitectura para a infancia e a Mocidade Xanifio, Corufia: Colexio Oficial de Arquitectos de Galicia, 2018, p. 21.

56 “Public construction should at last create the missing milieu,[...Jmight play an integrating role in a fragmentary townscape like this.[...]Jthere’s
no point in competing in the vertical direction. A quiet general effect and horizontal length are called for, sheltered on the inside, with small-scale
outdoor areas, walks and green yards.”(Traduccion propia)Leiviskd, J. en llvonen, R. y Norri, M. Op. cit.

57 Muntafiola Thornberg, Josep, Topogénesis Uno. Ensayo sobre el cuerpo y la arquitectura. Barcelona: Oikos-Tau S.a - ediciones, 1979, p. 111.

58 Muntafiola Thornberg, Topogénesis Uno. Ensayo sobre el cuerpo y la arquitectura., p. 111.

59 Ibid., p. 169.

60 “[...] is a masterpiece of Leiviskd’s ability to balance intimacy with an impeccable sense of scale.”(Traduccion propia) Quantrill, Malcolm, Juha
Leiviskd and the continuity of Finnish Modern Architecture London: Wiley Academy, 2001, p. 55.

29 Patio del conjunto de Vallila (©Arno Charnelle, archivo del
arquitecto J. Leiviska)
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una transicion entre la escala urbana y la escala doméstica y del cuerpo humano dirigiendo el movimiento
y la mirada hacia el patio y creando una cierta intimidad en el conjunto. Para J. Leiviskd, este “[...] edificio,
de escala doméstica, se caracteriza por el contraste entre las fachadas cerradas y contenidas que dan a la
calle y los planos fragmentados que encierran el patio interior”®. Si en otros proyectos como en las Iglesias,
la arquitectura de J. Leiviskd dialoga con la escala inmensa de la naturaleza, de los bosques, aqui en Vallila
prevalece la escala doméstica y proporciones que responden a la escala humana. Juha Leiviska establece
dimensiones de las fachadas y de las cubiertas del patio para relacionarse con la escala humana, siguiendo
los mismos principios de A. Aalto y T. Ando de que “un edificio deberia construirse como respuesta al cuerpo
humano”?. También Walter Gropius defendia que “nuestro cuerpo es la unidad de escala que nos permite
establecer un sistema finito de relaciones con el espacio infinito”. Esta transicién de escalas entre los
diferentes edificios de la biblioteca y la guarderia y entre las diferentes partes de estos permite converger
todos los elementos en el centro, el patio, algo fundamental para crear comunidad. Segun J. Leiviska:

“El detallado juego volumétrico de las fachadas interiores y la atencion prestada a los encuentros
y las uniones entre los diversos elementos constructivos, asi como el suave aterrazamiento del
suelo del patio, son factores que contribuyen a brindar una escala casi doméstica al proyecto, muy
apropiada para las dos funciones que se unen en el mismo”®.

1 5 10

32

Segun J. Pallasmaa, en la mayor parte de las ciudades “el entorno urbano ha perdido su intimidad y su
condicién humana en todas partes. Se convirtio en algo puramente visual y formalizado”.Para J. Leiviska
evitar esa pérdida es esencial e intenta dar esta condicién humana a su proyecto, restaurando la intimidad
gue existia en la arquitectura de los refugios, saunas y en las villas de uso de verano tipicas en Finlandia en

30 Modelo tridimensional del conjunto de Vallila visto desde la calle el contexto urbano. Este proyecto logra, por un lado, responder al caracter urbano en el cudl estd inserido
Paijanteentie (Vilhelm Helander, Archivo del arquitecto J. Leiviska)

31 Vista aérea del modelo tridimensional (Vilhelm Helander, Archivo 61 Leiviska,L. “Lineas quebradas. Biblioteca y guarderia en Vallila”, Op. cit.p. 54.

del arquitecto J. Leiviska) 62 Ando, Tadao en Auping, Michael, Tadao Ando. Conversaciones con Michael Auping, ed. Susan; Colegrove, Pam Hatley, y Modern Art Museum de
Fort Worth, 2003.? ed. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 2002, p. 33.

63 Gropius, Walter, Alcances de la arquitectura Integral, 2° edicion Buenos Aires: Editora la Isla, 1957, p. 51.

64 Leiviska, Juha “Lineas quebradas. Biblioteca y guarderia en Vallila”, Op. cit.,p. 54.

65 Pallasmaa, J. Entrevista realizada a Juhani Pallasmaa para la tesis en San Diego. Op. cit.

32 Seccion transversal del conjunto donde se ve las relaciones entre
las escalas de las cubiertas todas direccionando hacia el centro del
proyecto, el patio (Archivo del arquitecto J. Leiviska)
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como por otro mantener el caracter de pueblo, familiaridad e intimidad que J. Leiviskd admiraba. Juha
Leiviska recupera y adapta en la ciudad de Helsinki la idea de “un organismo de ciudad con una escala intima
y pequefia”®, a partir de sus recuerdos de Tampere y de “las aldeas (que) solian ser de escala humana [...]”%.
Se puede encontrar algunas similitudes de este proyecto con sus recuerdos de Tampere, con las casas de
madera y esta relacidn de escalas de calles estrechas, manzanas cerradas que a veces se mezclan con calles
de otra envergadura con construcciones en piedra. J. Leiviskd muestra una sintesis individual de la idea
moderna de urbanismo, donde los espacios intersticiales son definidos y permiten una vivencia urbana,
pero de contacto con la naturaleza, transformando la complejidad urbana con su escala a un espacio interior,
protegido y limitado, un espacio doméstico a la medida del hombre.

LA TRADICION DEL PATIO

“El proyecto se desarrolla en torno al patio por medio de
dos nucleos de edificacion separados que corresponden a
las dos funciones del programa, la guarderia y la biblioteca.
En planta, estos dos nucleos ocupan aproximadamente
los angulos opuestos de un rectangulo, mientras que los
espacios libres y de acceso se desarrollan a lo largo de la
otra diagonal”.

J. Leiviskass

Esta descripcion de J. Leiviska del proyecto se centra en el patio, muestra como este ocupa un area central y
significativa en el Conjunto de Vallila. La geometria que conforma este patio depende no solo de los edificios,
sino de todos los accesos y espacios que establecen relacion con él, “]...Jtodas las lineas [de las edificaciones]
confluyen desde el exterior hacia el centro del patio ajardinado”s, toda la geometria dirige hacia al patio. Este,
ademads de ser un punto central en el proyecto, ocupa un tercio del drea total de implantacion y conecta los
edificios, es el primer generador de orden en el proyecto, ddndole union y cohesion al conjunto. J. Leiviska
recupera la idea de patio, un componente importante en las vivencias del barrio de Puu-Vallila, del entorno.
Un elemento recuperado de la arquitectura vernacula es parte importante de la cultura finlandesa, es un
punto de contacto con la naturaleza en un entorno urbano, el punto de relacion entre la comunidad. Es un
punto social y de unién entre las tres tipologias, J. Leiviskd muestra como recupera esta esencia del patio:

“Por ejemplo, la antigua granja finlandesa, cuyo nucleo es el patio geométrico: cuando te acercas a
ella por un camino con setos, primero pasas por la saunay la casa de la trilla | y el taller, algo alejados

66 “[..] a city organism which there is an intimate, small scale”(Traduccion propia) Leiviskd,). “An Architectural Monologue. Autobiographical
Fragments”, op cit., p. 8.
67 The villages used to be human in scale [...],”(Traduccién propia) /bid., p. 9.

68 Leiviska, J. “Lineas quebradas. Biblioteca y guarderia en Vallila” Op. cit, p. 54.
69 Leiviska, J. Idem.

33 Casas y terrazas de Runopuisto del Conjunto de Vallila en blanco
y negro (© Arno Chapele, Navi-Finnish Architecture Navigator)

34 Casas tradicionales de 1700 representadas en el Seurasaari
Open-air Museum, Helsinki (Archivo del arquitecto J. Leiviska)
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34 Vista al lago desde el patio de la Casa de Muuratsalo, Avar Aalto
(OEino Makinen, Alvar Aalto Museum)

35 Patio de la Casa de Muuratsalo, Alvar Aalto (©Eino Makinen,
Alvar Aalto Museum)

36 Plano de una construccion agricula en Finlandia, de la casa-
patio en el medio y sauna (Archivo del arquitecto J. Leiviska)

37 Plano de la Casa de Muuratsalo, Alvar Aalto (Archivo del
arquitecto J. Leiviska, ©Alvar Aalto Foundation)
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del edificio principal, y luego llegamos al patio propiamente dicho. [...] Cada unidad estereométrica
separada es solo un aspecto del conjunto...”.

J. Leiviskd traduce la imagen de la antigua granja finlandesa de una serie de recorridos y de secuencia de
espacios informales en su composicién del Conjunto de Vallila, con secuencias espaciales que dirigen hacia
el patio de Vallila. Esta idea de patio esta presente en la arquitectura verndcula finlandesa, desde los cortijos
ostrobotnianos, los piha que eran espacios agricolas alrededor de los cuales se organizaban las edificaciones
o los patios en los esquemas de las aldeas y granjas de Carelia, sobre los cuales Alvar Aalto habia escrito
en 19417 Hoy en dia, esta arquitectura verndcula estd representada en el Museo al aire libre de Helsinki,
donde se puede ver el patio siempre como organizador de los edificios. Varios arquitectos finlandeses habian
utilizado esta idea de patio en sus proyectos en la arquitectura moderna durante el siglo XX, como Oiva
Kallio en su Villa Oivala en 1924. También Alvar Aalto ha utilizado la herramienta del patio en varios de sus
proyectos, como en Muuratsalo, donde el patio exterior es definido por paredes perimetrales de la obra; en
Saynastalo; o en la Villa Mairea, cuyo esquema derivaba de las granjas y aldeas de Carelia, siendo el espacio
exterior como una extension del espacio interior.
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70 “Take the old Finnish farmhouse, the core of which is the geometric yard: when you approach it along a hedged road, you first pass by the sauna
and threshing house and workshed, some way off from the main building, then you come to the yard itself.[...] Each separate stereometric unit is just
one aspect of the whole...”(Traduccién propia) Leiviska J. Ilvonen, R. y Norri, M. Op. cit., p 64

71 Aalto, Alvar, 1941, Karjalan Rakennustaide, Uusi Suomi.



En el conjunto de Vallila, J. Leiviska rescata esta idea de patio de sus recuerdos de Tampere, de los patios “dentro
de los bloques [que] formaban un mundo propio con muchos drboles””y vida propia, como un trozo de naturaleza
dentro de la arquitectura. Es este ambiente el que J. Leiviskd anhela, como podemos ver en esta descripcion del
arquitecto:

“En aquellos dias la gente estaba involucrada con los demads todo el tiempo. En las casas de madera de
Tampere, como en Amuri, las entradas a los pisos siempre eran desde los patios internos. Asi que el patio
funcionaba como una sala de estar comun, la gente se cuidaba y se vigilaba mutuamente, y por supuesto
también habia todo tipo de disputas y peleas a gritos””

Juha Leiviskd pretende crear una interaccién entre edificios, tipologias, funciones y habitantes como la que existia
en Tampere a través del patio. Para él estas alteraciones en el espacio de publico-privado, zonas abiertas o cerradas
ayudan a construir un entorno complejo™. Es la configuracién semipublica que existia en los patios del antiguo
barrio de Vallila que J. Leiviska quiere rescatar, con la privacidad y seguridad que transmite, y al mismo tiempo
comunidad. Este patio permite al arquitecto atribuir una funcionalidad social al intersticio entre sus proyectos. El
patio nace a partir de la configuracion arquitectdnica de los diferentes edificios del conjunto. Leiviska le da una
importancia al patio, en el drea que ocupa, en las jerarquias que establece, configurando y atribuyendo cualidades
a este vacio para ser habitado.

La definicion del espacio exterior de Vallila es dada por la configuracion del espacio interior en un juego de
negativo-positivo. La ubicacion del proyecto en una manzana rodeada de edificios permite dejar “un patio interior
de forma libre en el centro donde todos los espacios se abren en forma de abanico, pero formando en el perimetro
un volumen claro y recto””. La organizacion de los edificios permite la configuracion del patio interno, dejando
ejes de visualizacién hasta la calle, en una relacién constante entre la forma de lo construido y del vacio, negativo-
positivo, figura-fondo, porque como decia Allen Steen: “lo importante no es tanto la forma de los edificios, como
las formas entre los edificios: el espacio urbano”s. Los intersticios entre cada edificio permiten ejes de mirada
entre el exterior, la calle principal y el interior, privilegiando la privacidad de este espacio, pero al mismo tiempo
estableciendo conexiones, como menciona J. Leiviska al sefialar que desde “cada punto hay una vista a lo largo de
los callejones hasta el patio, que en cierto modo es el espacio interior mds importante del conjunto™.

72 “[...] within the blocks formed a world of their own with plenty of trees” (Traduccion propia) Leiviska, J. “An Architectural Monologue. Autobiographical
Fragments”, op. cit., p. 8.

73 “In those days people were involved with each other all the time. In the wooden areas of Tampere, like Amuri, the entrances to the flats were always
from the internal courtyards. So the courtyard worked as a common living room, people looked after each other and kept an eye on each other —and
of course there were all kind of disputes and shouting matches, too.”(Traduccion propia) Leiviskd,). “An Architectural Monologue. Autobiographical
Fragments”, Op. cit, p. 9.

74 Leiviska, J. en Sahavirta,H. “A thematic discussion with academician Juha Leiviskd”, op. cit.

75 “[...] a free-form inner courtyard in the centre where-all the spaces open up in a fan shape but forming on the perimeter a clear and straight
volumen.”(Traduccion propia) Leiviska, J. en Jutila, M. Op. cit.

76 Stan, Allen, Practice: Architecture, Technique and Representation, end ed. New York: Routledge, 2019, p. 218.

77 “From each spot there is a view along the alleys to the courtyard, which is in a way the most important interior space of the whole.”(Traduccion
propia) Leiviska, J. en Jutila, Miina. Virtuoso of Light. Op, cit.

39 Casas de Runopuisto desde el patio del conjunto (Archivo del
arquitecto J. Leiviska)

40 Plano con la localizacion de las fotografias (Elaboracion propia)
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41 Patio del Ayuntamento de Kuovola, proyecto de J. Leiviska
(Archivo del arquitecto J. Leiviska)
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Ya anteriormente Juha Leiviska habia usado esta estrategia de definicién de espacio publico-privado, como
menciona: “al igual que en el Ayuntamento de Kuovola, los espacios se abren aqui hacia un pequefio patio, el
‘espacio interior’ mds importante, en el que la escala y la configuracién vienen determinadas por el entorno”’®,
Esta idea de espacio publico-privado es visible en el proyecto del Barrio da Malagueira de Alvaro Siza Vieira,
en Evora, donde el arquitecto también usa el concepto de patio como un elemento de integracién de las
viviendas. En este proyecto de A. Siza Vieira los patios son espacios intermedios que diferencian y ponen en
relacién lo urbano y lo privado tal como en el proyecto de Vallila.

J. Leiviska diferencia el tratamiento de las fachadas de los edificios en funcién de su exposicién a la zona
publica o semipublica: por un lado, las paredes rectas de las fachadas exteriores “al lado de la calle son
un equivalente moderno de esas viejas casas de madera”’®, que delimitan la manzana. Mientras que “las
fachadas interiores se convierten en lineas quebradas que se cierran en torno al patio”, con una estructura
de trazado de fachadas libre que permite maximizar la conexién entre el interior de los edificios y el patio.

Segun Juha Leiviska, el Conjunto de Vallila “en su totalidad ofrece asi sus fachadas herméticas a la calle y se
abre hacia el interior, donde se hace mas amable”®*. La organizacion de estos edificios se hace a partir de los
elementos preexistentes, las casas de Runopuisto con terrazas delimitan el perimetro norte juntamente con
la guarderia que se encuentra en la esquina norte-este y la biblioteca delimita el perimetro suroeste. Tanto la
biblioteca como la guarderia “se abren hacia el patio y el jardin. Esto también es una referencia a la antigua
estructura del edificio en el barrio que al mismo tiempo permitia preservar los drboles del terreno”®?. Pero al
contrario de las calles de alrededor “el edificio tiene una apariencia tranquila y objetiva y cierra la propiedad
en una manzana”®. Esta idea de espacios protegidos es caracteristica de las obras de Juha Leiviska, como se
ha mencionado anteriormente en la Villa Nikamaa, dénde el arquitecto usa su construccion para establecer
un limite con la calle abriéndose al paisaje o en sus iglesias como la de Myyrmaéki. Solo que aqui en el
conjunto de Vallila, el espacio esta protegido hacia fuera (la calle) pero abierto a un espacio publico externo
gue es el patio.

78 Leiviska, J. “Lineas quebradas. Biblioteca y guarderia en Vallila”, Op. cit.,p. 54.

79 “To the street side are a modern equivalent of those old wooden houses.”(Traduccidn propia) Leiviskd, J. en Quantrill, Juha Leiviskd and the
continuity of Finnish Modern Architecture, op. cit. p. 55.

80 Leiviska,J. “Lineas quebradas. Biblioteca y guarderia en Vallila”, Ibid, p.54.

81 Idem.

82 “open up toward the courtyard and garden. This too is a reference to the old building structure in the quarter which at the same time allowed the
trees on the grounds to be preserved”(Traduccion propia) Affentranger, New Wood Architecture in Scandinavia., p. 51.

83 “the building has a calm and factual appearance and closes the property off into a block.”(Traducciéon propia) Idem.



ESPACIALIDAD Y SUS
FENOMENOS

La articulacion de la luz por parte del arquitecto alcanza su apoteosis [en Vallila], ya
gue en estos edificios seculares se ve momentdneamente aliviado del manierismo
planificado que invariablemente asiste al modo eclesiastico del arquitecto.

Kenneth Frampton®*

84 “articulation of light attains its apotheosis, for in these secular building he is momentarily relieved of planar
manneirism that invariably attend the architect’s ecclesiastical mode.”(Traduccion propia) Frampton, K.”Landform,
Fabric of Light: The architecture of Juha Leiviskd”, op. cit., p. 22.






FRAGMENTACION CONTENIDA

“La fractura de las formas que se encuentran en varias
fases de la arquitectura moderna finlandesa, a veces esta
relacionada con la necesidad de definir ‘paisajes sociales’
de un tipo: edificios que tienen una presencia institucional
indiscutible, pero que evitan connotaciones autoritarias
o monumentales. Hablar de algo asi como una ‘tradicion
moderna finlandesa’ no es implicar algo fijo o cerrado,
sino algo dindmico que abstrae y transforma las ideas del
cambiante mundo de la arquitectura exterior”.

Willia Curtis®

Esta cita de William Curtis materializa las intenciones de J. Leiviska en este proyecto de Vallila, la geometria
surge como respuesta de la arquitectura moderna finlandesa, por un lado, en una necesidad de crear
dinamismo, en una abstraccion de su entorno y por otro esta realidad de crear edificios institucionales con
una escala humana. La obra de Vallila estd compuesta por edificios separados en términos volumétrico, pero
es un proyecto Unico con una geometria integral, y una sintaxis comun por lo que la “familia de formas de
Leiviskd se percibe tanto en el detalle como en la totalidad”®. Estos edificios no funcionarian de la misma
forma si fueran proyectos aislados, son interdependientes, por lo que su lectura debe ser siempre hecha de
forma conjunta, como defiende el arquitecto al hablar de la “disgregacion volumeétrica de todo el proyecto
[que] se ve contrarrestada por la unidad visual”®.

El criterio aparentemente aleatorio de los muros se asemeja con las ramas de un arbol, las cuales dependen
de un eje, tronco, el patio, como podemos ver en los planos dibujados a mano por el arquitecto. Esta
ramificacion de los muros de los edificios muestra la organicidad de este proyecto, pues no se puede explicar
un espacio sin su relacion a otro, sino que son interdependientes. Podemos encontrar una cierta irregularidad
y arbitrariedad en la planta, en una composicion dinamica, con espacios en planta libre y flexibles dentro de
una métrica geométrica.

En la geometria de Vallila predominan las lineas quebradas, oblicuas, dinamicas que favorecen la direccion
hacia el interior, contrastando con la regularidad de la estructura de madera que predomina en el conjunto.
En su boceto podemos ver cémo parte de una descomposicion de formas ortogonales, de un perimetro

85 “The fracturing of forms found in several phases of Finnish modern architecture, is sometimes related to a need to define ‘social landscapes’ of
a kind: buildings which have an indisputable institutional presence, but which avoid authoritarian or monumental overtones. To speak of something
like a ‘Finnish modern tradition” is not to imply something fixed or closed, but something dynamic which abstracts and transform ideas from the
changing world of architecture outside.”(Traduccion propia) Curtis, W. “Variations sur un theme”, Op. cit.,p. 66.

86 “Leiviska’s family of forms can be sensed in the detail as much as the totality”(Traduccién propia) /dem.

87 Leiviska,J. “Lineas quebradas. Biblioteca y guarderia en Vallila”, Op. cit., p. 54.

42 Entrada de la bibioteca de Vallila (©Simo Rista, Archivo del
arquitecto J. Leiviska)

43 Fachada de la biblioteca de Vallila desde la Calle Paijanteentie
(©Simo Rita, Navi-Finnish Architecture Navigator)
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44 Aceso a la casa del guardia desde el patio interior del conjunto
(Elaboracién propia, 2017)

45 Fachada de la guarderia para el patio (Elaboracion propia, 2017)

46 Plano a mano disefiado por el arquitecto J.Leiviskd del conjunto
de la guarderia y biblioteca con la organizacion del espacio (Archivo
del arquitecto J.Leiviska).

47 Plano de coberturas de la biblioteca y guarderia y de
organizacion de las cinco viviendas de habitacion (Archivo del
arquitecto J. Leiviska)
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y de una centralidad radial hasta llegar a la geometria de este espacio. J. Leiviska utiliza una geometria
compositiva en cada uno de los proyectos del conjunto, atribuyéndole una particularidad. Si por un lado
las casas de Runopuisto del conjunto, “[...Jla villa es ortogonal y modular en serie”®, por otro, la biblioteca
y la guarderia se caracterizan por el predominio de una forma organica, “irreqular, inconmensurable y
discordante”®, rompiendo con las lineas ortogonales de la Iglesia de Méannistd presentada anteriormente
en esta investigacion.
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Para Marja-Riita Norri, la “atribucion de formas a los edificios contiene referencias al pasado y al futuro
simultaneamente. Se basa en la estética y la tecnologia de su propia época, pero al mismo tiempo forma un
elemento en un continuo historico” del barrio de Puu-Vallila. Este didlogo entre el pasado y su arquitectura
son propios del discurso de Juha Leiviskd, que usa las referencias locales y tradicionales ademas de referencias
historicas como punto de partida para el disefio de sus espacios y para la composicién arquitectdnica, con
técnicasy herramientas modernas. Segun J. Leiviskd, “los gigantes de la arquitectura moderna, especialmente
Le Corbusier, son personajes un tanto contradictorios: sus obras se relacionan con la tradicion de la manera
mds maravillosa, enriqueciéndola y renovdndola, pero ellos mismos no lo admiten”:. En esta critica vy al
mismo tiempo alago a Le Corbusier, J. Leiviskd enfatiza la importancia de las influencias histéricas en sus
obras.

88 “[...] the villa is orthogonal and serially modular”(Traduccion propia) Frampton,K. “Landform, Fabric of Light: The architecture of Juha Leiviskd”,
Op. cit.,p. 21.

89 “irregular, incommensurable and discordant.”(Traduccion propia) /dem.

90 “The conferring forms of the buildings contains references to the past and to the future simultaneously. It is based on the aesthetics and technology
of its own age, but it also forms an element in a historical continuum at the same time.”(Traduccién propia) Norri,M. Op cit., p. 5.

91 “The giants of modern architecture, especially Le Corbusier, are somewhat contradictory characters: their works relate to the tradition in a most
wonderful way, enriching and renewing it, but they do not admit it themselves.”(Traduccion propia) Leiviska, J. en Sahavirta, H. “A thematic discussion
with academician Juha Leiviskd” Op. cit.



En Vallila reconoce las influencias de las formas de la arquitectura popular del barrio, de la arquitectura vernacula,
ademas de las arquitecturas visitadas en sus viajes por Europa, principalmente de las plazas. Las plazas de las
diferentes ciudades que ha visitado en Italia se han traducido aqui en formas geométricas que establecen relaciones
entre planos y consecuentemente relaciones vivenciales. Segun William Curtis:

“El lenguaje arquitecténico de Leiviska es tan coherente que surge naturalmente la pregunta de si no sera
mas adecuado para unas tareas que para otras. En la Biblioteca y Guarderia de Vallila, la planta se desarrolla
mediante sendas formas en abanico gue convergen en un recinto comun, [...]"7*

J. Leiviska parte de una solucién radial para el disefio de la biblioteca, a partir de un centro se desarrollan orgdnicamente
los muros y planos, tanto en su interior como en el conjunto en su totalidad. El patio representa el centro espacial del
proyecto, aungue no lo sea geométricamente, ya que los ejes de los muros no coinciden con un eje geométrico, pero
contiene el peso que le da esta centralidad. Ya anteriormente Alvar Aalto ha realizado varios proyectos de bibliotecas
donde es perceptible este movimiento centrifugo como la Biblioteca en Seindjoki, en Ostroboznia del Sur, Finlandia
(1963-65), o la Biblioteca de Rovaniemi, en Laponia, Finlandia (1965-68), o Biblioteca del Colegio Benedictino de
Mount Angel, Oregdn, en Estados Unidos (1967-1970). En los planos de estas bibliotecas podemos denotar cierta
similitud con la forma en abanico y con el centro casi radial de la Biblioteca de Vallila.
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92 Curtis, William, “Herencia e innovacion. Crdénica de una década arquitecténica.”, Arquitectura Viva, 30, May-Jun, 1993, p. 25.

48 Zona de estanterias en posicion radial de la biblioteca de
Seinajoki, Alvar Aalto (OAlvar Aalto Fundation)

49 Centro radial en las estanterias de la biblioteca de Mount Abbey
de Alvar Aalto (©OMount Angel Abbey Organization)

50 Esquema de desconstruccion del plano de la biblioteca y la
guarderia donde se ve este centro radial (Archivo del arquitecto J.
Leiviska)

51 Plano de la biblioteca de Mount Angel Abbey, Alvar Aalto,
proyecto de 1963-70 (©Alvar Aalto Fundation)

52 Plano de la biblioteca de Rovaniemi, Alvar Aalto, 1965 (©Alvar
Aalto Fundation)
53 Plano de biblioteca de Seinajoki, Alvar Aalto, 1963-65 (©Alvar

Aalto Fundation)
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54 Entrada de la biblioteca desde el patio (Elaboracién propia, 2017)

55 Patio y la fachada de la biblioteca (Elaboracion propia, 2017)
198

Los volumenes de la biblioteca y de la guarderia se fragmentan con el disefio de las cubiertas con diferentes
inclinaciones y variaciones de altura, lo que enfatiza esta sensacion de fragmentacion del conjunto. La
irregularidad y fragmentacion de las lineas se traduce en techos inclinados y quebrados, que ademas de
servir de transicion de la escala urbana a la escala del patio son una forma de abstraccién, a lo que el
arquitecto llama “fragmentacion contenida”=. La fragmentacion es visible no solo desde el exterior, sino en
el interior de los distintos nucleos de los edificios, como describe J. Leiviska:

“[...] esta fragmentacion se hace evidente sobre todo en el edificio de la guarderia, donde la
distribucién de los espacios interiores sigue la pauta de dinamismo impuesta por el contraste entre
lineas rectas de las dos fachadas exteriores y la linea mas tortuosa de la fachada Unica del patio”.»

Es a través de esta fragmentacidn geométrica de la linea que J. Leiviska consigue dar una complejidad a este
proyecto. Segun Christoph Affentranger, la “importancia de la linea puede verse en la forma en que Leiviskd
dibuja y expresa su precisa actitud” =, explorando el valor de la linea de forma gréfica, pero también su
expresion en tres dimensiones en la construccion. La expresion arquitectdnica en dibujos como los planos
de J. Leiviskd muestran las caracteristicas no solo fisicas sino las relaciones espaciales y las intenciones
del arquitecto de organicidad de la biblioteca. Es gracias a ese dinamismo vy la forma organica de estos
volumenes, con diferencias altimétricas que Juha Leiviska consigue desarrollar la continuidad espacial, y
cambios cualitativos de atmosferas en el mismo espacio.

93 Idem.

94 Leiviskd,J. “Lineas quebradas. Biblioteca y guarderia en Vallila”, p. 54.

95 “The importance of the line can be seen in the way that Leiviskd draws and expresses his precise attitude.”(Traduccion propia) Affentranger,
Christoph, “Light Space. Library and kidergarten in Vallila, Helsinki, 1984-91", en New Wood Architecture in Scandinavia Basel: Birkauser Verlag, 1997,
p. 61.



LA ESPACIALIDAD DEL PATIO

“Y asi es el patio. El patio es el lugar de encuentro de la
mente, y también el lugar fisico de encuentro. Incluso si
lo atravesamos cuando llueve, el hecho es que nuestra
asociacion con él es, en espiritu, mas fuerte que nuestra
asociacion real”.

Louis Kahn®®

Partimos de esta frase de Louis Kahn para describir este patio, que, si por un lado es el punto de encuentro
con la naturaleza, es también el punto de encuentro social de este conjunto. El patio es el corazén de este
proyecto, un punto central fisico de unién entre los tres edificios desde el punto de vista urbano, pero
ademds J. Leiviska caracteriza este espacio para potenciar las vivencias en él.

El patio es este espacio en el que se esta dentro y fuera al mismo tiempo, que refuerza esta tensién entre
el interior y el exterior. La relacion del patio con los distintos edificios y lo que ocurre dentro de ellos es
fundamental en este proyecto. Las lineas quebradas del plano permiten orientar las ventanas en varias
direcciones y dirigir las miradas hacia el patio transmitiendo esa sensacion de “una casa en la que se estd
dentro y se ve simultdneamente desde fuera”. Cada edificio de este conjunto y cada zona se abre a este
espacio central de manera diferente, por lo que cada vista es Unica, estableciendo esta relaciéon con el
exterior. La irregularidad geométrica de los edificios permite el disefio de un “/...] patio cerrado [que] sirve
como un escudo contra el ambiente heterogéneo™® del exterior.

La geometria de los edificios y las cubiertas desniveladas que J. Leiviskd generan una cierta intimidad en
este espacio publico, que es acentuada por las pérgolas que permiten hacer una transicién entre el interior
y el patio. Las diagonales y estas pérgolas funcionan por un lado como fugas visuales y por otro como
herramientas de convergencia hacia el patio. Segun Louis Kahn “el patio si es ya un lugar de invitacion. [...]
Es un lugar en el que sentimos que, cuando llegamos, podemos tomar una decision acerca de hacia dénde
vamos™®. Podemos encontrar esta idea de patio con una funcién distribuidora que habla L. Kahn en el
proyecto de Vallila.

96 Kahn,L. Op. cit., p. 189.
97 Leiviska,J. “Lineas quebradas. Biblioteca y guarderia en Vallila”, Op. cit., p. 54. 56 Zona de anfiteatro, escalones en el patio del conjunto
98 “The enclosed courtyard serves as a shield against the heterogeneous environment.” (Traduccidn propia) Affentranger, C. “Light Space. Library and (Elaboracién propia, 2017)

kidergarten in Vallila, Helsinki, 1984-91”, op. cit., p. 65.

) 57 Patio del conjunto, durante verano (Elaboracion propia, 2017)
99 Kahn,L., Op. cit., pp. 249-250.
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58 Ilustracion del patio de la Escuela Sueca de Ciencias Sociales de
la Universidad de Helsinki (©Helander Leiviskd Architects/ Navi-
Finnish Architecture Navigator)

59 Mapa de presencia y accesibilidad realizado a través de la
herramienta UCL Depthmap en el plano del conjunto de Vallila,
donde se puede identificar en rojo las zonas propicias a mayor
presencia (Elaboracién propia)

60 Mapa de axialidad y visibilidad realizado a través de la jerramienta
UCL Depthmap en el plano del conjunto de Vallila, donde se puede
identificar las lineas en rojo de relaciones visuales y conectividad
lineal (Elaboracién propia)
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J. Leiviskd queria que el patio fuera un punto fuerte visualmente en su proyecto, Todas las lineas visuales
dentro y fuera de los edificios confluyen en este espacio, como podemos ver en las diagonales, en las fugas
visuales. Pero, ademas queria recuperar la escala, las vivencias y las atmosferas de los patios de Vallila®. Esta
idea se acerca al pensamiento fenomenoldgico de un entendimiento de la arquitectura como algo integrado
en el mundo, donde las vivencias anteriores, los usos de los patios son consideradas en el acto proyectual
para configurar nuevos espacios y nueves vivencias.

El patio es el punto de encuentro, de cruce entre los habitantes, de permanencia, es el espacio dominante
como muestra el andlisis de la sintaxis espacial a través del programa UCL Depthmap. Este analisis sintaxico
del conjunto permite analizar las potencialidades de usos y confrontar con la observacién in situ. El patio
es el espacio de mayor visibilidad, conectividad y accesibilidad como se aprecia y esto es totalmente
compatible con el uso que tienen los diferentes volimenes del conjunto. El uso de interacciéon y comunidad
se ve estimulado por la manera que J. Leiviskad configurd el espacio del conjunto y consolida el lugar como
memoria viva de los patios del barrio de Vallila. Este diagrama en UCL Depthmap muestra las diferentes
relaciones visuales que se establecen y podemos verificar que estas relaciones se acenttan gracias a la
fragmentacion de los planos de las fachadas. Para J. Leiviskd esta nocidn de ser visto y poder ver desde
diferentes edificios es fundamental para desarrollar el lado social del proyecto, tal como en la Escuela Sueca
de Ciencias Sociales®. El disefio del patio y su materialidad permite conectar los tres proyectos dentro del
conjunto y enfatizar las relaciones de comunidad entre los tres edificios y los varios usuarios.

@ 1 10 @ 1 10
| |
59 60

100 Leiviska, J. en Varela, Alexandra, “Arquitectura y Juego. Guarderia y Biblioteca en Vallila, de Juha Leiviskd” Trabajo final de master. Universitat
Politecnica de Catalunya, 2010, p. 11.
101 Leiviska, Juha, Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis sobre sus influencias, a partir de uma conferencia. Helsinki, Finland: 2017.



La generosidad de su arquitectura permite crear un didlogo entre varios actores en este patio apelando
a la interaccion social e intergeneracional. El disefio de Vallila prevé no solo la interaccion de los nifios de
la guarderia entre ellos, sino que se abre a la sociedad, a la biblioteca y a los residentes de las casas de
Runopuisto, alargando este espacio social mas alld de los edificios. El propio arquitecto defiende que “e/
patio se abrio para que los nifios jugaran y también para la biblioteca, era supuesto ser para los dos, pero
durante el afio lo usan mds los nifios”™. J. Leiviska crea el “patio como el lugar de los acontecimientos
casuales™®, cuya geometria permite una serie de relaciones sociales de intercambio entre lo privado, lo
publico y el uso compartido, que estd abierto a la apropiacion de la comunidad. Segun Jan Gehl, “los juegos
de los nifios siempre han sido parte integral de la vida urbana”®, algo muy propio de la sociedad nérdica,
en particular finlandesa, donde es perceptible una relacion entre la estructura, la organizacién espacial y la
sociedad. Esta idea de patio de la guarderia es coincidente con las ideas de patio de Louis Kahn:

“Asi pues, desechemos definitivamente la idea de un patio de juegos en una escuela y abramos
sencillamente un claro en algln sitio que valga para jugar, y eso serd un reconocimiento de parte de
los deseos delhombre. Ahies donde se expresan, y no en esos otros sitios que nos dan predigeridas las
ideas convencionales de lo que es el juego. iEl juego es alocado! El juego va en todas direcciones” 1%

El disefio de este patio muestra como la arquitectura sirve de juego a los propios nifios, J. Leiviska proyecta
un juego escénico en un escalonado de césped limitado por tablas de madera que funcionan de escenarios
para la vida social de estos edificios y escenarios de juegos para los nifios de la guarderia. Kenneth Frampton
compara el tratamiento de este desnivel de escalones de Vallila con el de la Villa de Thorén-Soéderstrom, en el
cual J. Leiviskd baja la entrada de la casa con una serie de escalones muy precisos. A pesar de la similitud en la
forma de adaptar la construccion a la topografia, usando los desniveles como potenciadores de proyecto. En
el Conjunto de Vallila, por lo contrario, el desnivel se resuelve con “una depresion teatral sutilmente irreqular
en el centro del sitio. Este anfiteatro en la sombra tiene tanto césped como escalones”. Por un lado, este
escalonado permite responder a un problema topografico, por otro lado, es una estrategia social tal como
en los teatros grecorromanos que pretendian juntar gente. Anteriormente, también Alvar Aalto representd
en sus obras estos espacios de reunion, inspirados en la imagen del teatro griego. Este escalonado del patio
de Vallila se asemeja al estudio de A. Aalto, donde un anfiteatro de césped configura el patio.

Segun Walter Bejamin, los patios “preservan el dmbito para convertirse en un teatro de lo nuevo, constelaciones
imprevistas. La estampa de lo definitivo se evita”, permiten usos imprevistos y apropiaciones. El patio

102 Idem.

103 Kahn,L. Op. cit., p. 265.

104 Gehl, Jan, Ciudades para la gente Bueno Aires: Ediciones Infinito, 2010, p. 158.
105 Kahn,L. Op. cit., p. 332.

106 “[...] theatral depression in the center of the site. This shadow amphitheater is both turfed and stepped, “(Traduccién propia) Frampton, K.
“Landform, Fabric of Light: The architecture of Juha Leiviska”, Op. cit., p. 22.
107 “[...] they preserve the scope to become a theatre of new, unforeseen constellations. The stamp of the definitive is avoided.” Bejamin, Walter,

“Naples”, en Selected Writings. 1. 1913-1926 Cambridge: Belkbap Press: Harvard University Press, 2004, p. 416.
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61 Anfiteatro del patio del estudio de Alvar Aalto en Helsinki
(Elaboracion propia, 2017)

62 Boceto de Alvar Aalto del anfiteatro de Delfos, Grecia (Schildt,
Goran. De palabra por escrito)
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63 Fachada de la biblioteca desde el patio (Elaboracion propia,
2017)

64 Plano con la localizacion de las fotografias (Elaboracién propia)
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escalonado de J. Leiviska muestra esa intencion de convertirse en escenario de la vida social de este conjunto.
En Vallila, a pesar de la propuesta del arquitecto de una copresencia de los nifios de la guarderia con los
usuarios de la biblioteca en este patio, el arquitecto reconoce que eso en la practica no es tan facil. La
mayoria de los usuarios de este patio son los nifios de la guarderia, con edades que rondan los 3-4 afios, con
una apropiacion casi global de este espacio.

Juha Leiviska en su proyecto propuso que el suelo de este patio fuera de arena, para promover la experiencia
haptica en el plano horizontal, pero en la visita al proyecto pudimos constatar que este fue alterad. Ademas,
ha tenido en consideracion el plano horizontal de vision y de tactilidad de los nifios por sus alturas y estaturas.
A pesar del cambio en la materialidad, los diferentes elementos del patio como las estructuras de madera,
la vegetacion, las escaleras y los diferentes materiales en los suelos, sirven de estimulo principalmente para
los nifios en las primeras fases de la infancia de exploracion del entorno. El proyecto ha recibido varios
materiales en el suelo del patio a lo largo de los afios, como asfalto, piedras. Hoy en dia se ha verificado
gue los suelos estan diferenciados segln el uso, cerca de las casas de Runopuisto predomina el césped, en
la biblioteca piedra y cerca de la guarderia arena. Esta exploracién de la materia y el uso de los materiales
basado en el tacto pone en relieve el interés de J. Leiviska en un disefio basado en los sentidos, valorando el
fendmeno de la experiencia espacial. Este patio permite la exploracién de los nifios en un complemento a
su educacidn, porque es a través de estos estimulos exteriores que pueden desarrollarse, no solo de forma
fisica, como también mentalmente. Esta idea estd en congruencia con lo que dice Tadao Ando:

“[...] leer, estudiar y hablar es bueno para madurar la mente, para ejercitarla, pero hay que salir al
mundo y experimentarlo. Se debe tener contacto directo con los espacios, con los materiales y con
la gente [...] Es la Unica manera de completar la educacién” 18

El medio arquitecténico sirve aqui como un modo de aprendizaje, algo fundamental en el modelo educativo
de Finlandia en cuanto al uso del espacio exterior como medio de desarrollo y aprendizaje de los nifios.
Porque “jugar [es] como estrategia de adaptacion al medio, del nifio que crece y se integra en su comunidad,
[...]. Elmundo entero es la ciudad, el tablero de juego donde crecer juntos”®. El lado urbano del patio permite
la exploracion haptica de los nifios y permite convertirse en punto de conexiéon de estos con el entornoy con
la sociedad. El patio permite generar vinculos entre los nifios y los habitantes, entre el interior y el exterior,
entre lo particular y lo publico, lo individual y lo comun y social, estableciendo relaciones intimas y urbanas.
Ademads, el patio alimenta de luz al interior de los volimenes, llena de sonidos naturales el conjunto, permite
establecer relaciones visuales hacia el exterior a los lectores de la biblioteca, y principalmente dota de
naturaleza a un espacio urbano. El intersticio urbano que conforman estos volimenes deja de ser apenas un
espacio intermedio entre lo publico y lo privado, entre el interior y el exterior para ser un espacio cualificado
arquitecténicamente, con una atmosfera especifica del lugar.

108 Ando, Tadao en Auping, M. Op. cit., p. 27.
109 Navarro,V. ; Raedd, J. y Rosales Noves,X., Op. cit., p. 22.



EL ESPACIO FUNCIONAL DE LA MENTE

“La renovacién continua de la arquitectura proviene de los
cambios en los conceptos de espacio.

Una persona con un libro se va hacia la luz.

Una biblioteca empieza de ese modo.

Esa persona no se alejara quince metros para tener luz
eléctrica.

El cubiculo es el nicho que podria constituir el inicio del
orden espacial y su estructura.

En una biblioteca, la columna siempre empieza en la luz.
Sin nombre, el espacio creado por la estructura de la
columna evoca su uso como cubiculo.

Una persona que lee en un seminario buscara la luz, pero
ésta es algo secundario.

La sala de lectura es impersonal; es la reunién en silencio
de los lectores y sus libros.

El espacio grande, los espacios pequefios, los espacios sin
nombre y los espacios que dan servicio: el modo en que
todos ellos estan configurados con respecto a la luz es el
problema de todos los edificios. Este comienza con una
persona que quiere leer un libro.”

Louis Kahn'?°

El orden estético de los tres edificios es similar, aunque por su naturaleza publica la biblioteca destaca, “es
el elemento principal de cardcter del conjunto, en torno al cual gravita el resto”**'. Como en otras obras de
J. Leiviskad, el interior sorprende por el predominio de claridad, del blanco de los materiales y se llena de
luz natural, una forma de incentivar a la concentracion tan necesaria en una biblioteca. J. Leiviské trabaja el
espacio interior de la biblioteca con materiales y texturas suaves, con una atmaosfera de recogimiento, que se
adentra en la serenidad indispensable para la lectura o un trabajo de concentracién. Alvar Aalto enfatizaba
la idea de que “la lectura de un libro requiere una concentracion especial tanto cultural como fisicamente;
la arquitectura tiene el deber de eliminar cualquier elemento perturbador”*?. Las bibliotecas comparten
similitudes con los espacios sagrados, son edificios que le permiten a uno volverse a si mismo, son espacios
gue permiten olvidar lo secular de la vida y enfocarse en los libros, como expresaba Kahn: “cuando entramos
en la biblioteca y vemos esos libros, los consideramos ofrendas de la mente”*3,

110 Kahn, L. Op. cit., p. 86.

111 Leiviskd,J. “Lineas quebradas. Biblioteca y guarderia en Vallila”, Op. cit., p. 54.

112 Aalto, Alvar, La Humanizacion de la Arquitectura Barcelona: Tusquets Editores, 1977, pp. 34-35.
113 Kahn,L. Op. cit., p. 247.

65 Interior de la biblioteca de Vallila (©Simo Rista, Archivo del
arquitecto J. Leiviska)

66 Foyer de la biblioteca (©Simo Rista, Archivo del arquitecto
J. Leiviska)
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67 Interior de la biblioteca de Vallila donde es visible la division
espacial por el material (Elaboracion propia, 2017)

68 Biblioteca de Estocolmo de Erik Gunnar, proyectada en 1918,
construidal924-1928 (©Sam Teigen)
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La biblioteca de Vallila transmite esta idea de espacio para la mente, casi como un espacio de contemplacion
interior gracias a la atmdsfera conseguida por la caracterizacién de la luz natural en el interior. La percepcién
de un ambiente de solemnidad permite al lector adentrarse en este espacio de la biblioteca. El silencio
tan solicitado en espacios de lectura es aqui conseguido por la superposicion de planos en los techos y en
las paredes de listones de madera que permiten absorber el sonido reverberado. J. Leiviska vuelve a usar
su conocimiento del sonido para proyectar un espacio con una acustica especifica, siguiendo los mismos
principios que la Iglesia de Mannistd mencionados anteriormente. Juha Leiviskd evita el uso de colores o
materiales predominantes en el interior, deja el protagonismo del espacio para la luz que es el elemento que
permite el lector establecer la relacién con el libro, como mencionaba la luz. El espacio y la atmosfera creada
por J. Leiviska responde a las necesidades de una biblioteca actual, con espacios de lectura, de consulta, de
trabajo. Segun L. Kahn:

“[...] el edificio de una biblioteca deberia ofrecer un sistema de espacios adaptables a las necesidades
a lo largo del tiempo y su forma consecuente como edificios deberian surgir de una interpretacion
amplia de los usos, mds que del cumplimiento de un programa para un sistema especifico de
funcionamiento”. %4

Esta relacién entre el espacio y los usos refleja la sociedad y va cambiando a lo largo de los tiempos, y también
las bibliotecas han ido cambiando y transformandose. Josep Montaner sefiala esta relacion en la propuesta
de la Biblioteca de Etienne-Louis Boullée (1784): “un monumental espacio lineal tnico, dénde la béveda de
cafion representa el firmamento y en la que los larguisimos muros estdn configurados por libros”***. También
en la propuesta de la Biblioteca de Estocolmo de Erik Gunnar Asplund (1918-1927), “con un gran espacio
central de forma cilindrica”'®, donde tres anillos de estanterias de madera rodean la salay arriba unos muros
blancos estucados marcados por ventanas altas, en una purificacion del lenguaje neoclasico acercandose al
abstraccionismo, pero ambos ejemplos “obedecen a una vision unitaria del mundo”'Y’, reflejan la sociedad.

En cambio, si establecemos esta relacién en las bibliotecas de Alvar Aalto en Seindjoki (1963-65) y en
Rovaniemi (1963-68) o la Biblioteca de Berlin de Hans Scharoun (1967), vemos como el espacio de planta
libre esta organizado en funcion de los usos. Espacios fragmentados en varias dreas, pero interdependientes
unos de los otros, de forma orgénica, crean composiciones dindmicas que “sefialan el recorrido hacia una
sociedad contempordnea fragmentada y diversificada que reconoce que a cada persona y actividad se le
debe ofrecer un lugar especifico”®. Estas bibliotecas transformaron la tipologia y estdn mas cerca de la
sociedad actual donde Leiviska proyecta la biblioteca. El plano con formas orgdnicas de la biblioteca muestra
la adaptabilidad que permite sus espacios, congruente con nuestra sociedad contemporanea.

114 Ibid., p. 78.

115 Montaner, Josep Maria, La Modernidad Superada. Ensayos sobre arquitectura contemporanea, 2°ed. 2015 Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L.,
1997, p. 97.

116 Ibid., p. 98.

117 Idem.

118 Idem.



Ademds de responder a una cuestion programatica, refleja la estructura de la sociedad finlandesa en su
uso de los espacios publicos, espacios abiertos a la comunidad. Podriamos decir que la arquitectura de J.
Leiviska responde a uno de los “Nueve puntos sobre la monumentalidad”** propuestos por Sigfried Giedion
gue defiende que “la gente quiere que los edificios que representan su vida social y colectiva proporcionen
algo mds que una simple satisfaccion funcional”™?. Esta idea de relacionar la arquitectura con un estilo de
vida, una cultura, una forma de habitar, la idea que la arquitectura debe reflejar su sociedad es uno de los
parametros solicitados en la construccion de bibliotecas en Finlandia, como se puede ver en este comentario
del jurado en un concurso para la Biblioteca principal de Tampere:

“Como la arquitectura, el estilo del edificio de la biblioteca y el mensaje que expresa debe hablar ala
gente con el mismo espiritu que la literatura y la poesia en los estantes les habla como un arte. Por
lo tanto, no es suficiente que un edificio de biblioteca funcione perfectamente como una maquina
0 una planta industrial. Su arquitectura también debe reflejar y corresponder orgdnicamente al
espiritu de la biblioteca y a las ambiciones culturales que representa entre la comunidad que la
construye”. 12!

En la organizaciéon funcional del conjunto de la biblioteca y de la guarderia, podemos ver como hay una
jerarquizacion de las zonas en funcién de su uso. La distribucion espacial de la biblioteca es configurada por
elementos estructurales y el mobiliario, pero el hecho de ser un espacio continuo permite los flujos.

Entradas Salas admnistrativas @ 1 10 — — - Flujosy ejes visuales 1 10
[ |
Salas de estudio/ Foyer Zona de estanterfas/
‘ 7 de circulaci
Galeria/ Zonas de apoyo onas e dreufacion 71 72

119 Frampton, Kenneth, Historia critica de la arquitectura moderna, 4*ed. 2010 Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.L., 1969, p. 224.

120 Giedion, Sigfried en Frampton, K. Ibid., p. 225.

121 “As architecture, the style of the library building and the message it expresses should speak to people in the same spirit as the literature and
poetry on the shelves speak to them as an art. Thus it is not enough for a library building to function perfectly like machine or an industrial plant.
Its architecture should also reflect and correspond organically to the spirit of the library and the cultural ambitions that it represents among the
community building it.” Reporte del jurado en el concurso de la biblioteca principal de Tampere, 1979 en Harri, Hanna. Op. cit., p. 69.

69 Pasillo estanterias de libros que nos inducen la mirada del
interior de la biblioteca Vallila al patio (©Simo Rista, Archivo del
arquitecto J. Leiviska)

70 Pasillo estanterias de libros de la biblioteca de Mount Angel
Abbey de Alvar Aalto con vistas al exterior (©Mount Angel Abbey
organization)

71 Plano de funcional del conjunto de la biblioteca y guarderia
(Elaboracion propia a partir del plano del arquitecto J. Leiviska)

72 Plano de flujos y lineas visuales que direccionan hacia el patio
(Elaboracion propia a partir del plano del arquitecto J. Leiviska)
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73 Mapa de presencia y accesibilidad realizado a través de la
herramienta UCL Depthmap donde se ve en una mancha roja las
zonas propicias a mayor accesibilidad en el foyer de la biblioteca
(Elaboracion propia)

74 Mapa de presencia y accesibilidad realizado a través de la
herramienta UCL Depthmap donde que al estar fragmentado el
espacio la presencia y accesibilidad se distribuyen por los diferentes
espacios de la guarderia (Elaboracion propia)

75 Mapa de axialidad y visibilidad realizado a través de la
herramienta UCL Depthmap donde se ve en la biblioteca los ejes de
relacion visual en rojo que conectan todo el espacio (Elaboracién
propia)

76 Mapa de axialidad y visibilidad realizado a través de la
herramienta UCL Depthmap donde se ve en la guarderia como la
conexion visual queda restringida a los pasillos y zonas de convivio
(Elaboracion propia)
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En el andlisis a través de UCL Depthmap, podemos verificar que la zona del foyer en la biblioteca, donde
se concentra el color rojo, induce a la permanencia, una zona a la que J. Leiviskad da un protagonismo en el
tratamiento de la luz. Por el contrario, en colores frios y tonalidades de azules y verdes podemos ver la zona
de las estanterias de la biblioteca, son zonas de paso de consulta, como el mismo uso indica. El nucleo de
la guarderia se caracteriza por una presencia mas dispersa, resultado de la fragmentacién en aulas, el Unico
espacio de confluencia es representado por la mancha roja, la zona de unién entre las varias aulas, donde
hay mayor confluencia de usos, y relacién con la sala de juegos. Podemos verificar que las estructuras que
demuestran el analisis sintactico del espacio de Vallila son tanto fisicas como sociales, ya que se encuentran
tanto en la geometria como en el uso.

1 10 1 10
|| L EE
75 76

En el analisis de relacion visual podemos ver como la biblioteca, al ser un espacio amplio, de cardcter publico
y uso social permite establecer ejes visuales con casi todos los rincones del espacio, con especial énfasis en
la zona que cruza el foyer. Este foyer adquiere un papel fundamental en la organizacién espacial, permite
hacer la transicién del exterior al interior, organizar los espacios internos y establecer relaciones entre las
varias areas de la biblioteca, ademads de que hoy en dia es un espacio de lectura. En la guarderia a pesar de



la fragmentacion del espacio es posible establecer relaciones visuales entre los varios espacios gracias al
disefio de J. Leiviska definido por rampas, escaleras, ventanas internas, como se puede ver en el diagrama
de relaciones visuales a través de la herramienta de UCL Depthmap. Las escaleras y las rampas-pasillos son
un punto de encuentro, casi de convivencia, pero mantienen la escala intima de los alumnos. El disefio de
J. Leiviska en estos dos nucleos del proyecto responden de forma diferente a su funcién y uso por lo tanto
su organizacion espacial es distinta, una ensefianza que el arquitecto ha adquirido sobre la importancia del
funcionalismo de Aulis Blomstedt y Hilding Ekelund.

Para J. Leiviskd, el aspecto funcional al proyectar es muy importante, pero su preocupacion se centra en las
vivencias y en los fenédmenos que producen sus espacios. Louis Sullivan dijo “la forma sigue la funcién”?,
mas tarde R. Pietild afiadié que “la forma sigue el enfoque™?, pero para J. Leiviska la forma sigue al habitar,
las vivencias y las relaciones, como él mismo enfatiza: “es mucho mds importante concentrarse en la creacion
de un ambiente humano y agradable para todos, que funcione bien, que en lograr algo moderno, sensacional
o0 heroico”?, Leiviska es consciente de la importancia de dibujar un espacio para la mente, que responda a
la necesidad social y cultural mas que a la funcionalidad. Por eso el tratamiento que recibe el espacio de la
biblioteca se asemeja a sus Iglesias, porque mas que un espacio que responde a la funcion de leer, J. Leiviska
disefia un espacio para la introspeccidn, a través de la cualificacién de la atmdsfera de este.
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La relacién entre la organizacion y evolucion de la sociedad y de los espacios es esencial para Juha Leiviska,
por eso el arquitecto siempre mantiene lazos con sus proyectos y ha intervenido y recuperado varios
de sus construcciones. En los afios 2000, después de la introduccién masiva de las tecnologias en los
espacios bibliotecarios, introduce ciertas reformas en la Biblioteca de Vallila. Juha Leiviskd es consciente
de la importancia de estos espacios y de la versatilidad que deben permitir ya que “las bibliotecas y los
centros culturales han de ofrecer espacios de interrelacion que puedan funcionar incluso en lo mds crudo del
invierno”?> de Finlandia. Segun el director de la biblioteca:

“El objetivo de los trabajos de renovacion ha sido destacar el espacio uniforme del vestibulo, que se
hace Unicamente por las alteraciones de altura. Estas dimensiones del espacio no suelen destacarse
cuando se habla de su arquitectura: siempre parecen permanecer en la sombra de la luz y la funcién
protectora del espacio”. 1?6

122 Sullivan, L en Norberg-Schulz, C, Op.cit., p. 31.

123 Pietila, R. en Quantrill, Juha Leiviskd and the continuity of Finnish Modern Architecture, p. 12.

124 “It is much more important to concentrate on creating a human and pleasant environment for all, one that works well, than it is to achieve

something trendy, sensational or heroic.”(Traduccion propia) Leiviskd,J. “An Architectural Monologue. Autobiographical Fragments”,Op. cit., p. 9.

125 Curtis, W. “Herencia e innovacién. Crénica de una década arquitectonica”, Op. cit, p. 26.

126 “The objective in the renovation work has been to highlight the uniform space of the lobby, which is made unique by the alterations of height.

These dimensions of space are not often emphasised when talking about your architecture: they always seem to remain in the shadow of light and 77 Piazza/foyer de entrada de la biblioteca (Elaboracién propia,
the protecting function of the space.”(Traduccién propia) Sahavirta, H. “A thematic discussion with academician Juha Leiviska”, op. cit. 2017) 07



El espacio de la Biblioteca de Vallila “es un espacio unitario que busca una mayor claridad compositiva”™?. La
biblioteca se desarrolla en un espacio Unico, con una variacion de alturas en su interior que da dinamismo al
espacio, creando zonas mas grandiosas y otras zonas mas intimistas. Juha Leiviska usa este cambio de alturas
para, dentro de un espacio Unico, transformar los usos y direccionar las miradas. El espacio de la biblioteca
se va transformando, como si se tratara de una secuencia de espacios diferentes. Este gran espacio de
la biblioteca es pautado por vigas y columnas que permiten con la ayuda de las diferencias de alturas y
mobiliario dividir el espacio en zonas segun las funciones. La divisién de las funciones se hace por medio
de elementos arquitectdnicos, de lineas de las vigas y de la madera, de techos mas bajos y de mobiliario
gue dirigen el movimiento hacia el patio, estableciendo una relacion interior-exterior a través de los vidrios
y cristales como elementos dialogantes entre el edificio y el patio. El arquitecto usa todos los elementos
arquitectdnicos, desde estructurales a texturas como forma de segmentar el espacio dentro de la unién de la
biblioteca. Ademas, recurre a una serie de “herramientas esenciales en arquitectura”?® para la composicion
de este espacio como “la alteracion de las alturas, la interaccion vivida de lo bajo y lo alto” . A través de
esta variacion de alturas J. Leiviskd permite retomar la idea de continuidad espacial e interdependencia de
los espacios.

Juha Leiviskd establece una jerarquia de espacios, visible en el plano de la biblioteca y de la guarderia y
traslada la secuencia urbana de calle-plaza en la distribucién de los espacios interiores. Los diferentes
conceptos urbanos, de escala, de Piazza®*° y ramificaciones de calles se trasladan al interior de este edificio
institucional. Al entrar en la biblioteca el primer espacio es como si fuera “una plaza, Piazza”, con doble
altura que organiza y orienta hacia los pasillos de libros, como si fueran calles de una ciudad, que conectan
con otros espacios y llevan y orientan hacia el patio. Segun J. Leiviska, la “musica y la arquitectura se
experimentan como procesos, una serie de espacios (o secuencias), moviéndose de un espacio a otro. Cada
espacio se ve afectado por el lugar de donde uno viene y el lugar al que va después”.

—add

78 Seccion transversal del conjunto de Vallila, de la biblioteca,
patio/plaza y guarderia (Archivo del arquitecto J. Leiviska)
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127 Leiviska, J. “Lineas quebradas. Biblioteca y guarderia en Vallila”, Op. cit., p. 54.
128 “[...] essential tools in architecture.”(Traduccidn propia) Leiviska, J. en Sahavirta, H. “A thematic discussion with academician Juha Leiviska”, op.
cit.
129 Idem.

130 “It has a square, Piazza, the hight space is closest to the entrance, and the two main streets with smaller alleys branching off thowards the
courtyards.”(Traduccidn propia) Leiviskd, J. en Jutila, M. Op. cit.

131 “Music and architecture are experienced as processes, a series of spaces (or sequences), by moving from one space to another. Every space is
affected by where one comes from and where one goes next” (Traduccion propia) Leiviska, J. en Sahavirta,H. “A thematic discussion with academician
Juha Leiviskd”, op. cit.



Esta relacién entre la musicay la arquitectura se refleja en la fluidez del espacio de la biblioteca y del conjunto.
Juha Leiviskd compone una secuencia desde el exterior del edificio, donde con la cubierta baja transmite
la sensacion de pequefiez para después agrandarse de nuevo en la plaza de la biblioteca, un vestibulo con
techos altos y uniforme. Posteriormente, reduce su escala con la altura de los techos para dirigir la mirada
del usuario al exterior otra vez al patio. La interseccién entre los planos de techo con varias alturas, las vigas,
pilares moldean las diferentes zonas dentro de la unidad de la biblioteca. El juego altimétrico propuesto
por J. Leiviska induce al movimiento y permite adentrarnos en las cualidades luminicas y materiales del
espacio de la biblioteca. La continuidad o fluencia espacial era un principio fundamental de la arquitectura
moderna, una caracteristica que al ser pensada desde el punto de vista del habitante y de sus recorridos es
“inherente a la fenomenologia arquitectdnica contempordnea”s=. Esta continuidad del espacio es semejante
a la biblioteca de la Universidad de Arte de Tama, en Tokio, de Tadao Ando, donde también hay un espacio
continuo que es dividido por elementos estructurales que son los arcos y por mobiliario, aunque en una
escala diferente.

Juha Leiviska reconoce la influencia de conceptos de movimiento y secuencias espaciales de la Biblioteca
de Vyrborg de Alvar Aalto, sobre la cual habia visto una conferencia de Aulis Blomstedt, donde mostraba
una serie de planos y secciones con las trayectorias y recorridos de las personas por la biblioteca que
denotaban la fluidez del espacio. Esta continuidad de los espacios nos lleva al concepto de promenade
architecturale de Le Corbusier ya referido anteriormente. En el proyecto de Vallila podemos identificar este
concepto de promenade en la composicién espacial. Al mirar el plano de la biblioteca disefiado por J. Leiviska
podemos percibir como sus lineas dirigen al patio, cdmo organiza el espacio alrededor del espacio exterior.
Segun William Curtis, en la arquitectura de Leiviska “la ruta es a menudo tortuosa a través de espacios de
compresion y expansion variables, pero los interiores siempre se sienten como parte de un universo mucho
mds amplio mds alld de las paredes o ventanas del edificio”*. Juha Leiviskd propone una serie de recorridos
en la biblioteca, secuencias espaciales y flujos que desembocan en el patio. En la experiencia espacial la
percepcion del espacio cambia en funcién de sus caracteristicas, pero a pesar de la diferencia de escalas, de
materiales, de configuracidn, la atmosfera de espacio Unico se mantiene. La espacialidad con su geometria
permite dirigir la mirada al patio a partir de una secuencia espacial y de recorridos. Para Harri Sahavirta,
director de la biblioteca lo que mas le llamé a la atencién en la biblioteca fue esta complejidad:

“[...] fue el interior: la altura del espacio, las dramaticas alteraciones del espacio (que crean un
escenario para el juego de la luz), y el espacio escultural - y el hecho de que el espacio es mucho
mas grande y alto desde el interior de lo que se podria suponer desde el exterior”.s

132 Zevi, Bruno, Leer, escribir, hablar arquitectura Barcelona: Coleccion Poseidén, 1999, p. 167.

133 Paavilainen, Simo, “Architect of Light and sound”, Arkkitehti, The Finnish Architecture Review Helsinki, Finland, 2004, p. 19.

134 “The route is often a circuitous one through spaces of varying compression and expansion, but interiors are always felt to the part of a much
wider universe beyond the walls or window of the building.”(Traduccién propia) Curtis, W.”Variations sur un theme”,op. cit., p. 66.

135 “What struck me the most in Vallila library was the interior: the height of the space, the dramatic alterations of space (that create a setting for
the play of light), and the statuesque space — and the fact that the space is much bigger and higher from the inside than could be assumed from the
outside.”(Traduccion propia) Sahavirta, Harri, “Art in Vallila Library”, [en linea] 2012 [Consulta a 20 Marzo 2019] Disponible en <https://www.helmet.
fi/en-US/Libraries_and_services/Vallila_Library/Whats_going_on/Vallila_library_Basic_information_about_(1968)>.

79 Entrada de la biblioteca (©Simo Rista, Archivo del arquitecto
Juha Leiviska)

80 Interior de la biblioteca de Vallila (Elaboracion de propia, 2017)
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81 Fachada Sur de la biblioteca, hacia la calle Paijanteentie, donde
se ve el ritmo de la madera (©Arno Charnelle en Norri, Marja-Ritta,
1999, Juha Leiviska)
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Esta descripcion de la biblioteca muestra que J. Leiviska ha logrado su intencién de “crear espacios y
un ambiente que se caracterizan por una ‘modesta monumentalidad’; son intimos y dignos al mismo
tiempo” 1%, Se podria decir una monumentalidad humana, en una adaptacion del concepto de la “Nueva
monumentalidad”” de Sigfried Giedion. La demanda de la sociedad ha cambiado, y la grandeza vy la
monumentalidad de la escala no encajan con la biblioteca de barrio que era requerida en este proyecto, ni
con el lenguaje propio de Juha Leiviska. El proyecto de la biblioteca asume esta modesta monumentalidad
en la escala, es construida en una sola planta, seglin Juha Leiviska “las composiciones espaciales como la de
Aalto en Viipuri ya no son posibles”**8, La monumentalidad en Vallila es conseguida por las variaciones en las
alturas de interiores de la biblioteca, gracias al disefio orgédnico del espacio y de las cubiertas que permiten
una complejidad luminica que transmite grandeza, ademas de las vistas hacia el patio, el jardin interior!®,
gue amplian el espacio del interior al exterior.

MICROTECTONICA DE LA MATERIA

“Esta conexion de forma y contenido —material vy
significado— es un componente de la arquitectura de
madera que no debe ser subestimado. Porque la elecciéon
del material para un edificio fue y sigue siendo una
afirmacion. El significado atribuido al material en este
caso depende en gran medida del antiguo método de
construccion tradicional”.

Christoph Affentranger 14

Juha Leiviska usa la madera es particular, enmarcado en la larga tradicién de construccion en madera de los
paises nérdicos, en particular de Finlandia. En el proyecto del conjunto de Vallila, Juha Leiviskd mantiene
la escala y los materiales similares a los del entorno. A pesar de ser un conjunto compuesto por edificios
separados, la unidad visual es dada por el uso de la madera y del vidrio como materiales primordiales en
este proyecto. Segln Kenneth Frampton los diferentes edificios de este conjunto “[...] poseen una innegable
energia ritmica y lo que solo se puede describir como una brillantez microtecténica”*t. K. Frampton al
hablar de microtectdnica se refiere al dominio de la materia por parte de J. Leiviska, desde su estructura,

136 “[...] to create spaces and an environment that are characterised by “modest monumentality”; they are intimate and dignified at the same
time."(Traduccidn propia) Leiviska, J. en Sahavirta,H. “A thematic discussion with academician Juha Leiviska”, op. cit.

137 Norberg-Schulz, p. 207.

138 Leiviska,) “Lineas quebradas. Biblioteca y guarderia en Vallila”, op. cit., p. 54.

139 Idem.

140 “This connection of form and content — material and meaning — is a component in wood architecture which should not be underestimated.
Because the choice of material for a building was and still is a statement. The meaning ascribed to the material in this case depend largely on the old
traditional building method.”(Traduccién propia) Affentranger,C. New Wood Architecture in Scandinavia, op. cit., p. 181.

141 “[...] possess an undeniable rhythmic energy and what one can only describes as a micro-tectonic brilliance.”(Traduccidn propia) Frampton, K.
“Landform, Fabric of Light: The architecture of Juha Leiviska”, op. cit, p. 21.



revestimiento, cruces entre los materiales, todos los detalles son pensados minuciosamente para componer
la atmdsfera moderna y abstracta a partir de materiales tradicionales.

En el exterior predomina la madera pintada en dos colores claros, como un blanco amarillento, crema. Los
colores usados en la madera por J. Leiviskd son parte de sus referencias culturales, por un lado, el color
amarillo fue repetidamente usado después de la 22 Guerra Mundial, y el uso de la madera blanca es una
referencia a la tradicién sueco-finlandesa del clasicismo nordico, donde predominaban espacios blancos de
madera. Segun el arquitecto, “es la primera biblioteca publica construida en madera en décadas”*?. Juha
Leiviska reconoce la riqueza sensorial de la madera, ademds de saber sus cualidades técnicas y constructivas,
éste no usa la madera solo como un elemento exterior a su construccion, sino que la madera es lo que
permite construir fisica y atmosféricamente sus espacios. Anteriormente también L. Kahn expresaba la
rigueza de este material:

“Hay madera por dentro y por fuera. Me gusta la madera; creo que la madera es maravillosa,
manejable y un material muy bello; también es célida y muy agradable. La madera no es como el
yeso, que puede extenderse sobre una superficie; es algo mucho mas preciso”*

En Escandinavia y particularmente en Finlandia normalmente se atribuyen varios términos al uso de la
madera, en el sentido positivo podemos destacar la “tradicién, comodo, romdntico y naturaleza [...]. Y en
el sentido negativo obsoleto y anticuado”***. En el caso del Conjunto de Vallila la madera consigue por
su tratamiento con colores claros cuestionar estas atribuciones y vemos como el caracter abstracto del
espacio permite apartar el hormigdén como material principal y valorar la madera®, un material local. La
madera permite la captura del tiempo a partir de la memoria del material, una memoria cultural nérdica,
pero en este proyecto representa al mismo tiempo un lenguaje contemporaneo y abstracto. J. Leiviska
se basa en la tradicién, en la arquitectura verndcula para enfatizar el caracter tactil de las superficies de
la biblioteca y guarderia. La recuperacién de un material tradicional con un lenguaje propio de la cultura
nérdica y la integracién de técnicas tradicionales de construccién con un discurso moderno permite crear
una arquitectura especifica de este lugar y de su lenguaje.

La contemporaneidad de esta obra surge de este cruce entre la arquitectura verndcula, en su relacién con
el entorno, en la elecciéon de los materiales con la abstraccién de sus formas. Segun Christoph Affentranger
en Vallila: “el aspecto material juega un papel subordinado y las ideas y sentimientos relacionados con la
imagen de la madera se evaporan”* al entrar y experienciar la atmosfera de la biblioteca. Esta percepcién
de los fendmenos espaciales de la biblioteca y guarderia es conseguida a través del tratamiento de la madera

142 “[...] is the first public library built of Wood in decades.”(Traduccién propia) Leiviska, J. en Jutila, Miina. Virtuoso of Light. Op. cit.

143 Kahn,L. Op. cit., p. 309.

144 “[...] ‘tradition’, ‘comfortable’, ‘romantic’ and ‘nature’ [...] And in negative sense, ‘outdated’ and ‘old-fashiones’”(Traduccién propia) Affentranger,C.
New Wood Architecture in Scandinavia, p. 181.

145 Ibid, p. 9.

146 Idem.

82 Fotograffa de la estructura de madera durante la construccion
(Archivo del arquitecto J. Leiviska)

83 Fotografia de la construccién del conjunto de Vallila (©Asta
Bjorklund, en Norri, Marja-Ritta (1999) Juha Leiviska)
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84 Interior de la biblioteca donde se ve el contraste de la madera
del suelo y estanterias con la estructura pintada de blanco de las
paredes de madera, por donde entra la luz natural y es punteada
por iluminarias (©Sismo Rista, Archivo del Arquitecto J. Leiviska)
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en el interior que, juntamente con una luz diafana, da una sensacién “de contencion y apacibilidad”**, como
describe el mismo arquitecto J. Leiviska.

El espacio de la biblioteca “conjuga al mismo tiempo cualidades de recogimiento y de amplitud visual, la
complejidad estructural de los planos del techo estd compensada por el uso de la pintura blanca como unico
tratamiento superficial.”**® La eleccién de la madera pintada de blanco en este proyecto no se trata solo
de la eleccién de un material vernaculo con colores usados culturalmente, sino que es una opcion para
recrear una atmosfera de introspeccion, sin distracciones, de interioridad, en un acercamiento casi sacral. El
conocimiento del manejo de la madera es esencial para que J. Leiviskd pueda explorar la sensibilidad tactil
como lo hace. Segin Armelle Lavadou:

“El tamafio de la construccién vernacula estd relacionada con las técnicas de construccion
tradicionales. La altura del tronco de un arbol proporciona la maxima altura de las tablas. A diferencia
de los materiales modernos que nacen muertos, la madera envejece de forma maravillosa” 4

Sipor un lado es cierto que la madera nos muestra en su textura, en su rugosidad el paso del tiempo J. Leiviska
en el uso de la madera no pretende enfatizar este lado tactil de la madera, pero si parte de esta escala de
los materiales, parte de las dimensiones de la madera para establecer la escala y el disefio de sus proyectos.
Juha Leiviskd muestra una comprensién diferente de la madera, explora los detalles, la microtecténica de la
madera de forma abstracta para configurar la luz y para definir una atmosfera concreta en el interior de estos
espacios. Utiliza la textura y las tonalidades de la madera para enfatizar el lado tecténico del espacio, que se
desmaterializa con la luz difusa que inunda la sala de la biblioteca en los soleados de verano.

147 Leiviska, J. “Lineas quebradas. Biblioteca y guarderia en Vallila”, Op. cit.,p. 54.

148 Idem.

149 “The size of vernacular building is linked to traditional techniques. The height of a tree trunk gives the maximum length of planks. Unlike modern
materials which are born dead, wood ages in a wonderful way.”(Traduccidn propia) Lavalou, Armelle, “Portrait. Dossier Juha Leiviska”, L'architecture
d’aujourd’hui, 301, Octob (1995), p. 56.



LA MADERA, EL MATERIAL SUBORDINADO A LA LUZ

“Todo se trata como una parte de una gran escultura y no
se pierde ningun detalle”.
Christoph Affentranger!*®

La arquitectura de este conjunto se caracteriza por haber sido pensada y construida como un todo, por
lo que la madera como material de composicién es mas uno de los elementos que compone la atmdsfera
del espacio de la biblioteca, de la guarderia y de las casas. El interior de la biblioteca estd compuesto por
diferentes materiales, texturas y diferentes grados de transparencias que son producidos por la luz natural.
Todo construye la plasticidad, no se pierde ningun detalle, porque todos los elementos son parte del
ambiente que J. Leiviska quiso construir.

Segun K. Frampton, “nos enfrentamos a estructuras de madera de excepcional precision y sofisticacion”**?,
tanto la biblioteca como la guarderia son soportadas por vigas y columnas de madera laminada en su interior.
La estructura de este espacio de la biblioteca, la construccién esquelética muestra las conexiones de los
detalles, “las uniones en forma de pinza de la estructura de soporte, los techos suspendidos y las paredes se
funden en una escultura espacial como resultado de la pintura blanca”** El dominio de las técnicas y los
elementos constructivos surgen como puntos de integracion de la materia en el lenguaje moderno de la
biblioteca.

En el interior de la biblioteca es dificil percibir que esta construido en madera, segin Christoph Affentranger
“sélo un experto en construccion podria adivinarlo dadas las uniones de las vigas y los soportes” 3. Los
puntos criticos de transicién entre el techo, la pared y las vigas muestra una precision y un dominio del
material y del empleo de las soluciones técnicas por parte de J. Leiviskd. El blanco del espacio permite
visualizar los detalles y dar valor a la construccion. Las estanterias de madera contrastan con el blanco del
espacio, atrayendo visualmente al usuario. El acabado pintado de blanco de la madera que J. Leiviska usa
en el tratamiento de la materia es una tradicién antigua en la que pintar el interior de espacios publicos o el
interior de las casas de blanco era una forma de conseguir mas luz, ya que el blanco es un conductor de luz,
una forma de captar la mayor luz solar posible, algo ancestral en Finlandia.

150 “Everything is treated like a part of a large sculpture and no detail is missed.”(Traduccion propia) Affentranger,C. “Light Space. Library and
kidergarten in Vallila, Helsinki, 1984-91”, op. cit., p. 61.

151 “[...] we are confronted with timber structures of exceptional precision and sophistication.”(Traduccién propia) Frampton, K. “Landform, Fabric
of Light: The architecture of Juha Leiviskd”, op. cit., p. 21.

152 “The ‘pincer’ joints of the supporting structure, the suspended ceilings and the walls melt into a spatial sculpture as a result of the white
paint.”(Traduccién propia) Affentranger,C. “Light Space. Library and kidergarten in Vallila, Helsinki, 1984-91”, Op. cit., p. 65.

153 “only a building expert could guess given the joints of the girders and supports.”(Traduccion propia) Affentranger, C. New Wood Archit. Scand.,
op. cit., p. 51.
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85 Entradas de luz de la biblioteca y el juego de alturas del techo
(Archivo del Arquitecto J. Leiviska)

86 Detalhe de la fachada de la biblioteca de Vallila(©Ken Mccown)
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87 Interior de la biblioteca (©Jenni Koskenkorva, Vallilan Kirjasto/
Biblioteca de Vallila)
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La relacion entre la materia, la luz natural es esencial para la creacion de la atmdsfera de la biblioteca. El
espacio interior esta configurado por listones de madera de varias dimensiones que delimitan los techos en
altura, y dan ritmo y textura a las paredes de la biblioteca. Esta textura de los listones de madera permite
crear sombras y mostrar la tridimensionalidad de estos planos a través de la incidencia de la luz natural en
estos. La experiencia haptica de la biblioteca es configurada por este ritmo de listones de madera conjugado
con la luz natural.

Juha Leiviska divide el espacio de la biblioteca en tres niveles, no apenas en una division luminica como hace
en la Iglesia de Mannisto, entre luz artificial y luz natural dividiendo entre lo sagrado y lo cuotidiano, sino que
ademads de esta divisién luminica, es enfatizada por la partir de la materia. Segun J. Leiviska:

“[...] el inferior, donde el suelo y el mobiliario de madera clara crean el espacio de biblioteca
propiamente dicho, o en el que impera la atmosfera de recogimiento; el intermedio, configurado
por el conjunto de luminarias que penden del techo, que constituye un espacio de clara separacién
entre los otros dos; y, por ultimo, el espacio casi aéreo comprendido entre el plan de iluminarias y el
techo, que aporta el alivio visual necesario en un espacio dedicado al estudio”.**

Esta division espacial a través de los diferentes materiales permite a J. Leiviska crear diferentes atmosferas
en funcion de la altura visual, relacionada a su vez con las diferentes posiciones de uso que se adquieren en
la biblioteca, predominantemente sentados, para lectura o de pie, para consultas. Una vez mas, J. Leiviska
trabaja la materia interior con el objetivo de reflejar la luz y configurar el control de luz natural en el espacio,
estableciendo una relacién directa entre la materia y la luz, y de la luz y la forma consecuente para el uso
del espacio.

EL TACTO DE LA LUZ: LA FORMA VISIBLE DE LA LUZ

“[...] no hay arquitectura sin luz. Me gusta usar elementos
escultéricos y otros elementos arquitecténicos para crear
sombras en las superficies iluminadas. De esta manera
consigo que el espacio cante usando la luz”.

Juha Leiviska*®

Juha Leiviska propone los espacios de la biblioteca a partir de los fendmenos que se producen en la experiencia
espacial, principalmente los fenédmenos luminicos. Esta descripcion de J. Leiviskd muestra la importancia de

154 Leiviska,J. “Lineas quebradas. Biblioteca y guarderia en Vallila”,0Op. cit., p. 54.

155 “[...] there is no architecture without light.I like to use statuesque items, such as handles and ribs, and other architectural elements to create
shadows to lit surfaces. This way | get the space to sing by using light.”(Traduccidn propia) Leiviskd, J. en Sahavirta,H. “A thematic discussion with
academician Juha Leiviskd”, op. cit.



la materia para la composicién de la luz, la materia como soporte para la luz. Aqui en la biblioteca de Vallila
la luz es absorbida y reflejada por la madera. Malcolm Quantrill compara el trato de la luz de J. Leiviska con
el trabajo de los impresionistas®®®, ambos captan la luz, los impresionistas en sus cuadros y J. Leiviskd inunda
los interiores de luz natura. Segun el arquitecto “el espacio se crea para la luz libre’, por otro lado, la luz libre
crea el espacio”™. Juha Leiviskd explora la fuerza de la luz, para que el espacio “cante” como sefiala en la

descripcion inicial.

En este proyecto Leiviskd ha sido capaz de adaptar su sintaxis espacial con sus aperturas de luz a varias
circunstancias de los diferentes de los nucleos, desde la biblioteca, guarderia y casas. En el interior de la
biblioteca vemos como la luz bafia e inunda el espacio al ser reflejada en las superficies blancas de las
paredes de madera. Leiviska utiliza en el interior de estos espacios el no-color, el blanco, un color que tiene
la capacidad de reflejar la luz casi en la totalidad. Aungue en su proyecto inicial las paredes eran desnudas
de ornamentacion, posteriormente a la construccion se han afiadido tres pinturas que segun el arquitecto
“hablan el mismo lenguaje con las suaves luces y sombras del interior”*8. Estas pinturas son de Jukka Mékel3,
uno de los artistas finlandeses mds importantes en la actualidad, elegidas especialmente por J. Leiviska
para complementar el espacio de la biblioteca. Segun el director de la biblioteca, “es fdcil ver que tanto la
biblioteca como el edificio y estas pinturas se caracterizan por su ligereza y su direccion ascendente”. El
tema de estas pinturas también es la luz y el agua, el cambio de la luz, algo importante en las pinturas de
Jukka Makela'®®. Las pinturas demuestran patrones organizados en la superficie, en un ejercicio de figura-
fondo sin formas asociativas, con estructuras duales, donde hay un didlogo entre la regularidad geométrica
y la irregularidad, tal como Leiviska el interior de la biblioteca dialoga entre la geometria irregular y una
regularidad ritmica de la madera, entre cambio y arbitrariedad de la luz natural con el ritmo que imponen
las aperturas de luz.

El espacio de una biblioteca tiene una necesidad constante, la luz, y J. Leiviskd reconoce la importancia
de una correcta iluminacién en un espacio de lectura y de aprendizaje. La iluminacién y la atmosfera de la
biblioteca es creada no solo a través del control de la luz natural, sino también con el posicionamiento y
disefio de la luz artificial. Anteriormente Alvar Aalto enfatizd la importancia de considerar la vista y el ojo
humano en el disefio de las bibliotecas, porque una biblioteca solo puede “considerarse arquitectdnica y
humanamente completa [cuando] [...] resuelva satisfactoriamente la funcion humana del edificio, la de la
lectura del libro”*®'. Aalto ha dibujado diferentes bibliotecas que le permitieron analizar con especificidad a

156 Quantrill, M. “Groundworkd, Background and Foreground”, Op. cit, p. 21.

157 “[...]'the space is created for free light'. On the other hand, the free light creates this space”. (Traduccidn propia) Leiviska, J. en Sahavirta,H. “A
thematic discussion with academician Juha Leiviska”, op. cit..
158 “[...] which speak the same language with the soft lights and shadows of the interior”(Traduccion propia) Leiviska, J. en Sahavirta,H. “A thematic

discussion with academician Juha Leiviska” Op. cit.

159 “It is easy to see that both the library as a building and these paintings are characterised by lightness and upward directions.” (Traduccidn propia)
Sahavirta,H. “Art in Vallila Library” Op. cit.

160 Makela, Jukka en Sahavirta, H. Idem.

161 Aalto,A. Op. cit. p. 32.
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88 Pinturas de figura-fondo de Jukka Makeld en la biblioteca de

Vallila
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89 Biblioteca de Seinajoki de Alvar Aalto (©Simo Rista)
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partir de casos practicos la relacion del ojo, del cuerpo, de la lectura y de la luz. Segun A. Aalto:

“[...] el problema de la lectura de un libro es algo mas que el problema del ojo; una luz apropiada a
la lectura debe permitir diferentes posiciones del cuerpo humano en todas las relaciones adecuadas
entre el libro y el ojo” 62

Esta descripcion de Aalto muestra que no es simplemente la configuraciéon de la luz que permite dibujar
un espacio para la lectura, sino también toda la configuracién espacial, los materiales y la disposicién del
mobiliario. La configuracion del espacio, el disefio del mobiliario con sus materiales influencia los rebotes
luminicos vy la atmosfera de la biblioteca de Vallila, respondiendo a su uso y al confort exigido, de forma
a promover la lectura. En la biblioteca de Vallila la materia se difumina para dar importancia a la luz “la
orientacion vertical [de la madera] y el blanco no sélo dominan en este disefio particular [...], sino mds bien
la luz (‘disembodied’) incorpdrea que estd en primer plano”®, Las entradas de luz natural de la Biblioteca de
Vallila son mayoritariamente grandes ventanas y aperturas de los muros que se abren al patio, permitiendo
gue la luz entre de norte y puntualmente de sur o sudeste, controlada por un ripiado de madera del lado
exterior de la fachada, primando una luz difusa. El juego de luces que caracteriza sus iglesias, a través de
un dominio de la luz natural reflejada en el espacio por el rebote de la luz en los muros y las paredes,
también existe en el interior de la Biblioteca de Vallila, como sugiere Frampton “los rebotes de luz son formas
inesperadas de atravesar los muros y el techo de madera®*”.

Finlandia es un pais con varios meses del afio con muy poca luz solar, y donde “el mayor dngulo de incidencia de
la luz del sol es casi de cincuenta y dos grados”®®, lo que permite trabajar con aperturas en la parte superior de
las de la biblioteca. Tal como en las iglesias, la mayor parte de la luz que entra en la biblioteca o en la guarderia
entra por un juego de diferencias altimétricas del techo, permitiendo la creacién de vacios para la entrada de
una luz cenital y tenue. La compleja y orgdnica geometria del espacio de la biblioteca no apaga los aspectos
sensibles de la experiencia arquitectdnica, al contrario, esta geometria permite a Leiviska valorar la experiencia
hdptica de su interior y trabajar la luz de forma Unica. También Alvar Aalto en la Biblioteca de Seindjoki habia
utilizado un juego de alturas en los techos para controlar la entrada de luz solar en esta. Segun Aalto:

“[...] cientificamente, resulta imposible asegurar qué clase y qué cantidad de luz es la idealmente
apropiada para el ojo humano, pero cuando se trata de construir una sala, la solucion debe hallarse
con la ayuda de los diferentes elementos que la arquitectura abarca” 1

162 Ibid, p. 34.

163 “The vertical orientation and the white do not only dominate in this particular [..], but rather the disembodied light that is in the
foreground.”(Traduccién propia) Affentranger, C. New Wood Archit. Scand., op. cit.,p. 51.

164 “Light ricochets is unexpected ways across battened walls and boarded ceiling.”(Traduccion propia) Frampton, K.”Landform, Fabric of Light: The
architecture of Juha Leiviskd”, op. cit., p. 22.

165 Aalto,A. Op. cit., p. 34.

166 Ibid.,p. 35.



Alvar Aalto en la Biblioteca de Viipuri propone un sistema de iluminacién natural a partir de claraboyas
conicas, esta forma geométrica, permite que por un lado la luz entre en el espacio de la biblioteca, pero
por otro, controla la luz para que entre de forma indirecta. Para Aalto este sistema “resulta humanamente
racional porque proporciona un tipo de luz apropiado para la lectura, armonizado y suavizado por su reflexion
en las superficies conicas de la claraboya”®. Se puede verificar las referencias de J. Leiviska en este proyecto
de Aalto de la biblioteca de Viipuri, no solo en la fluidez espacial sino a la hora de configurar la luz de la
Biblioteca de Vallila. Tal como en la biblioteca de Viipuri, J. Leiviskad permite que la luz natural entre desde
arriba de forma indirecta, pero a través de la variacidn de alturas de los techos.

Segun Malcolm Quantrill “aunque no da mucha prioridad a la forma externa, la contribucion especial de
Leiviskd radica en su preocupacion por reexaminar la capacidad del modernismo para iluminar tanto el plano
como la seccion”®® Una de las caracteristicas de los espacios de J. Leiviskd es la multiplicidad de direcciones
por las cuales la luz natural entra en el espacio sin sobreponerse. Esta direccionalidad de la luz es conseguida
a través de diferentes aperturas verticales y horizontales en las cubiertas, que permiten que la luz natural
entre a lo largo del dia y rebote en los paneles de madera blancos del interior..

23h horério 4h horario
de verano

Rotacién solar de ver:

Mafiana

9h horario

de invierno

15h horério

de invierno
1 10 1 20
) [
91 92

167 Ibid. p. 34.

168 “Although he does not give much priority to external form, Leiviskd’s special contribution lies in his concern to reexamine the capacity of
modernism to enlighten both plan and section.”(Traduccion propia) Quantrill, Malcolm, “Thresholds between Silence and Light: The architecture of
Juha Leiviskd”, en The Culture of Silence. Architecture’s fifth dimension, ed. B. Quantrill, M.; Webb, 1° ed. Texas: Texas A&M University Press, College
Station, 1998, p. 261.

90 Detalle de la iluminacion de la biblioteca (©Arno Chapelle, en
Norri, Marja-Ritta (1999) Juha Leiviska)

91 Seccidn transversal por la biblioteca de J. Leiviska con la rotacion
e incision solar (Elaboracién propia a partir de la seccion del
arquitecto J. Leiviskd)

92 Plano del conjunto de la biblioteca y guarderia con la rotacion
solar, elaboracion propia a partir del plano del arquitecto J. Leiviska.
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93 Pintura de la biblioteca Bad Schussenried, de un colaborador de
J. Leiviské que representaba el ambiente de la luz que pretendian
para el interior de la biblioteca (Archivo del arquitecto J. Leiviska)
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La inspiracién del tratamiento de la luz en las bibliotecas no se restringe solo a Alvar Aalto, sino que Leiviska
habla de la referencia de la biblioteca del barroco tardio Bad Schussenried, en Orrubeiren y de los hermanos
Zimmermann, donde la luz parece flotar en el espacio, como se puede ver en esta reinterpretacion en
acuarela. El didlogo de los edificios proyectados por Leiviska con la historia es constante, la luz tiene un
papel muy importante en esta biblioteca barroca, una inspiracién para la forma en la que Leiviska dirige las
diferentes entradas de luz. Ademas de esta influencia barroca de la luz, caracteristica de toda la obra de
J. Leiviska, general en toda su obra, en Vallila, “la luz y el realce de las direcciones verticales y horizontales
crean espacios estructurados de tipo gético”™®. La influencia de la arquitectura gotica esta reflejada en la
verticalidad percibida de este espacio interior de la biblioteca. Esta percepcion se debe a la composicién de
pilares y por la luz que entra lateralmente y los lucernarios verticales que enfatizan la verticalidad.

Si por un lado, estas aperturas verticales permiten esta sensacion gotica, por otro lado, la biblioteca se abre
al patio con un conjunto de ventanas que crean una vista apaisada hacia el patio, coherente con el uso el
uso de estar sentado, que permite esta zona de la biblioteca. El patio asume un papel fundamental en el
control de la luz ya que las fachadas que dan al patio son de grandes ventanales y cristales, pero la propia
arquitecturay su estructura de pérgolas permite controlar la entrada de luz en la biblioteca, en la guarderia y
en las casas. Juha Leiviska propone, ademas unas entradas de luz, controladas por una estructura de listones
de madera que se encuentran en el exterior del edificio y permiten controlar la luz, en la fachada sur (de la
calle Paijannevagen). Estas aperturas reflejan el dominio que J. Leiviskd pretende sobre la luz natural a partir
de la materia. Segun William Curtis, los espacios propuestos por Leiviskd “en efecto, pueden convertirse
en paisajes urbanos interiores, en los que se intenta que penetre hasta el mds minimo rayo de sol, directo
o reflejado”°.La complejidad luminica de este espacio permite no solo crear una atmosfera prospera a la
lectura y permanencia en el interior de la biblioteca, pero ademas esta luz difusa ritmada por rebotes en la
madera y en los vidrios muestran la capacidad sensible de proyectar la luz que tiene J. Leiviska.

En el conjunto de viviendas la luz entra por varios angulos y direcciones, por el vacio de las escaleras y por
las ventanas de varias formas. La complejidad del espacio, con dobles alturas en varios espacios de las casas,
permite que este juego de luz natural inunde sus espacios, para Leiviska “la luz es una herramienta. [...] Asi
que la luz para mi es tanto una herramienta como ‘una pasion emocional’”*’!. En estas casas de habitacién
unifamiliar Leiviska trabaja la luz como una dimensién fenomenoldgica del espacio, como forma de cualificar
la atmosfera.

169 “The light and the enhancement of the vertical and horizontal directions create gothic-like structured spaces”(Traduccion propia) Affentranger,
C. “Light Space. Library and kidergarten in Vallila, Helsinki, 1984-91”, op. cit., p. 65.

170 Curtis,W. “Herencia e innovacion. Cronica de una década arquitecténica”, op. cit, p. 26.

171 “[...] light is a tool. [...]So light for me is both a tool and ‘an emotional passion’’(Traduccion propia) Leiviskd, J. en Sahavirta, H. “A thematic dis-
cussion with academician Juha Leiviskd”, op. cit.



EL EDIFICIO BRILLA POR DENTRO: LA LUZ ARTIFICIAL

“Por la noche el edificio brilla por dentro”.
Christoph Affentranger!’?

J. Leiviska en todos sus proyectos muestra ser detallista y consciente del papel de la luz artificial en el contexto
de Finlandia, por eso una vez mas elabora un estudio de posicionamiento de la luz artificial en el espacio.
Alvar Aalto enfatizé que “el concebir una luz natural o artificial que destruya el ojo humano o sea inapropiada
para su utilizacion, es hacer arquitectura reaccionaria, incluso si por otro lado el edificio tiene un alto valor
constructivo™”. El disefio y composicion de las luminarias es algo recurrente en los edificios de J. Leivisks,
tanto en edificios de tipologia escolar, social y habitacional como religiosa.

Juha Leiviska en todos sus proyectos valora y estudia la luz artificial, esta ayuda a responder de forma
adecuada y humanamente a las funciones del espacio, ademas de caracterizarlo. Para J. Leiviska el manejo
de la luz artificial es imprescindible, tiene un papel fundamental en la configuracion de sus proyectos, casi
al mismo nivel que la luz natural. La cualificacién de la luz es lo que permite a su arquitectura ganar vida, es
lo que permite a su arquitectura tener un caracter propio y una atmosfera significativa. Segun K. Frampton:

“Ante tan ricas piezas de textura, uno siente el significado de la afirmacion del arquitecto de que para
él construir ‘como una pieza de arquitectura no es nada. Su significado viene sdlo en contrapunto
con su entorno, con la vida y con la luz’”.*7

J. Leiviska disefia y configura aqui ademas de las luminarias la tonalidad enfocandose en la funcién de la
biblioteca, la lectura. La localizacion de las distintas [dmparas, asi como las tonalidades, permiten a J. Leiviska
dotar el espacio de la biblioteca con matizaciones diferentes dependiendo de si es un area de lectura o
simplemente de consulta. Leiviskd marca su arquitectura con la luz artificial, dibujando la iluminacién de
estos espacios con ciertas preocupaciones como los niveles de altura de colocacion de estas, de forma que
la distancia no sea grande, pero que no determine la fluidez y la altura del espacio.

172 “In the evening the building glows from within.”(Traduccién propia) Affentranger, C. “Light Space. Library and kidergarten in Vallila, Helsinki,
1984-91”, Op. cit. p. 65.

173 Aalto,A. Op cit., p. 33.

174 “Before such richly textured pieces one senses the full significance of the architect’s assertion that for him building ‘as a piece of architecture is

nothing. Its meaning comes only in counterpoint with its surroundings, with life and with light’.”(Traducciéon propia) Frampton, F. “Landform, Fabric
of Light: The architecture of Juha Leiviska”, Op. cit.,p. 22.

- '.m.l LT LA
LTI TTRRRE T T

94 Biblioteca de Vallila de noche en invierno (©Briitta Hepo-oja,Vallilan

Kirjasto/Biblioteca de Vallila)
95 Interior de la biblioteca (©OACC-BY Thomas Guignard)
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Para K. Frampton, las “luces que flotan milagrosamente en los extremos de cordones imperceptibles”’ son una
influencia clara de las luces colgantes A201 que disefia A. Aalto en 1952 para la biblioteca del Ayuntamiento
de Saynatsalo. J. Leiviskd en este proyecto de la libreria mantiene el mismo disefio de sus iluminarias
colgantes desde los techos, pero esta vez su disefio de la iluminaria JL7B se adapta a las necesidades de una
biblioteca. Tal como Aalto en el Ayuntamiento J. Leiviska disefia esta iluminacién para que la luz artificial no
llegue de forma directa, sino que rebota en estos aros, creando un halo de luz alrededor de esta. Leiviska es
consciente de la importancia del disefio y colocacidon de las iluminarias, por eso su configuracién no es solo
una decisién técnica, sino que parte de las dimensiones arquitectonicas con las cuales proyecta la atmosfera
de la biblioteca. La altura de las iluminarias y su composicion en grupos permite esculpir la luz artificial.

96 Biblioteca del ayuntamento de Sdynatsalo de Alvar Aalto donde
se puede ver las iluminarias suspendidas (©Maija Holma/Alvar
Aalto Museum)

97 Interior de la biblioteca de Vallila, Foyer (OACC-BY Thomas
Guignard)

98 lluminaria A201 de Alvar Aalto utilizada en el Ayuntamento de
Saynatsalo (Artek)

32”2"?(1228 de JL7B de Juha Leiviska utilizada en la biblioteca de 175 “[...] lights miraculously floating at the ends of imperceptible cords”(Traduccion propia) Frampton, K. “Landform, Fabric of Light: The architecture

of Juha Leiviska”, Op. cit.,p. 21.
220



EL VINCULO DEL ESPACIO EDUCATIVO CON LA SOCIEDAD

“Todos sabemos que la educacién moderna estd altamente
colectivizada. No podemos educar a nuestros hijos mas
gue en un sistema practicamente uniforme para todos;
hoy no es posible hablar de un verdadero individualismo
en la educacién. Todos sabemos que la colectividad tiene
ventajas positivas, pero que puede también ser nefasta
para la gente. Debe hallarse algin punto central entre el
absoluto individualismo y la excesiva colectivizacion”,
Alvar Aalto'’®

El nlcleo de la guarderia en este conjunto de Vallila da la posibilidad a J. Leiviska de proyectar dos edificios
con caracteres diferentes, aunque mantiene la misma sintaxis espacial en ambos proyectos. Ambos
proyectos son dominados por los hilos de luz en el interior y superficies blancas, aunque J. Leiviskd permite
una apropiacion del color por parte de los nifios y de sus usos en la guarderia. J. Leiviskd adapta la escala de
su proyecto a los usuarios, a los nifios y la organizacién espacial al uso fragmentado en aulas, aunque con
estas mantienen relaciones visuales entre ellas, con el patio y con la biblioteca.

Finlandia es reconocida por el éxito de su sistema educativo, en parte esto se debe a su modelo de ensefianza,
pero el papel de los espacios educativos gana relevancia si consideramos que los espacios han sido pensados
en funcién de las actividades que se desarrollan en ellos y de las vivencias que permiten. Segun Jaana
Rasanen, del Centro de Informacién de Arquitectura de Finlandia, en el curriculo nacional de educacion
del sistema escolar de Finlandia, los espacios y entornos de aprendizaje deben apoyar la interaccién de una
comunidad individual*”’. Existe una relacién directa entre la calidad de los espacios educativos y la educacién
gue se practica, y el arquitecto J. Leiviska es consciente a la hora de proyectar estos espacios de guarderia,
enfatizando la importancia de elementos sensitivos en la guarderia.

El interior de la guarderia estd dividido en una secuencia de espacios por grupos, segun el arquitecto “un
esquema muy primitivo, muy simples”*’8. Es un edificio compuesto por espacios fragmentados y secuencias
espaciales. Las salas tienen diferentes alturas, como la sala de juegos, que tiene una altura mayor, lo que
incentiva a la movilidad; por otro lado, las salas de aprendizaje con alturas mas bajas son mas intimas para
el trabajo con los grupos. Las salas estdn acompafiadas de espacios de apoyo, por lo que podemos percibir
estas pequefias unidades dentro de la guarderia como unidades agrupadas que constituyen una villa dentro

176 Aalto,A. Op. cit., p. 53.

177 National Core Curricula of Basic Education of Finnish school system en Résanen, Jaana, “Public spaces as learning environments in Finland”, en
Ludantia. | Bienal Internacional de Educacion en Arquitectura para a infancia e a Mocidade Xanifio, Corufia: Colexio Oficial de Arquitectos de Galicia,
2018, p. 51 www.oph fi/english.

178 Leiviskd, J. en Varela, A., Op. cit, p. 11.

100 Salén de actos de la guarderia (©OArno Charnelle en Norri,
Marja-Ritta, 1999, Juha Leiviskd)
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101

101 Plano con la localizacion de las fotografias (Elaboracion propia)
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de la escuela. La atmdsfera de la guarderia se caracteriza por el dominio de una luz difusa creada por la luz
cenital y el rebote de la luz natural en las superficies blancas de las paredes. Los listones de madera permiten
controlar la luz natural y proporcionar ritmos en el interior, ademas de esconder las escaleras de forma
puntual.

El patio funciona como un instrumento o elemento educativo mas de la guarderia, asi como la biblioteca. En
la primera infancia es fundamental el encuentro del nifio con el entorno, ya que es a través de la materia, del
mobiliario, del espacio que el nifio gana un conocimiento de su corporalidad y de las escalas. Juha Leiviska
es consciente de la importancia del tacto y de las relaciones corpdéreas para el desarrollo de los nifios en
los primeros afios de la infancia, por eso elige la arena y varios materiales diferentes para el suelo del patio,
aunque con el tiempo y el uso estos materiales se han ido cambiando.

Las fachadas de la guarderia siguen una secuencia con angulos de visién diferentes para el patio central,
permitiendo ver el exterior, siguiendo la idea de Jan Gehl de que los nifios que pueden ver la calle o el patio
desde el interior de sus casas se sienten mas motivados a salir y a participar”®. Las relaciones con el entorno
en los nifios en los primeros afios de la infancia son fundamentales para su percepcién de la ubicacién, del
dentro y fuera. Esta idea de la participacidn de los nifios en la sociedad es fundamental en la pedagogia de
Finlandia donde la actividad exterior es fundamental, como explica:

“Ademads de los espacios interiores y exteriores de una escuela, la ensefianza de las diferentes
materias utiliza entornos naturales y construidos. Las bibliotecas, los centros deportivos, artisticos y
naturales, los museos y muchas otras entidades de colaboracién ofrecen una variedad de entornos
de aprendizaje diversos”. &

El patio es de uso compartido entre la escuela y la ciudad, algo particular de la sociedad finlandesa. La
guarderia funciona aqui mas que como simbolo institucional como simbolo urbano y comunitario, que
aporta espacio publico para la ciudad, para la comunidad y sociedad. A pesar de ser un edificio autbnomo,
Juha Leiviska propone la misma espacialidad que en la biblioteca.

179 Gehl, Jan, La humanizacidn del espacio urbano. La vida social entre los edificos, ed. Maria Teresa Trad. Valcarce, 2009.% ed. Barcelona: Editorial
Reverté, S.A., 2006, p. 125.

180 “In addition to a school’s interior and exterior spaces, the teaching of different subjects utilices natural and built environments.Libraries,
sports, art and nature centres, museums and many other collaboration parties offer a variety of diverse learning environments.”(Traduccion propia)
Rasanen,J. Op. cit., p. 51.



LA FLUIDEZ DE LA ARQUITECTURA MODERNA EN LAS CASAS RUNOPUISTO

“La arquitectura de Leiviskd tiene una franqueza vy
simplicidad que es obvia pero engafiosa. [...] Tiene que
ver con la intensidad del sentimiento del arquitecto, que
percibimos en la delicadeza y refinamiento del detalle,
acumuldndose en marcos como el juego de luz sombra de
los espacios interiores”.

Malcolm Quantril[*8

El conjunto se completa con la construccion de cinco viviendas que han sido construidas a posteriori. La
construccion de estas viviendas surge de la intencién del arquitecto J. Leiviska recuperar dos casas que
databan de 1910, que existian en esta manzana durante la construccion de la biblioteca y la guarderia.
Lamentablemente con el paso del tiempo vy la deterioracion de estas no fue posible su recuperacién, pero J.
Leiviska propone un conjunto de viviendas que mantiene la implantacién de las construcciones anteriores.
Segun J. Leiviska “las casas adosadas se esfuerzan por reflejar las soluciones espaciales intensivas y la
atmosfera del entorno original”™®. Las casas mantienen la misma estética y sintaxis espacial que los dos
edificios de la guarderia y de la biblioteca. En el exterior se destaca la madera con colores amarillentos y en
el interior predomina el blanco de las superficies acentuado por los rebotes de luz natural que contrasta con
el suelo en madera y mosaico rojo.

Las fachadas norte de las casas crean una continuidad, estableciendo un limite, un cierre con la calle principal
para abrirse al interior, al patio. Esta estrategia de limite es recurrente en los proyectos de J. Leiviska, ya
anteriormente hemos mencionado el uso de esta estrategia en la Iglesia de Myyrmaki y Mannisto. También
en varios de sus proyectos de habitacion recurre a esta estrategia de limite, de forma a cerrar la relacion al
exterior en ciertos puntos y abrirse a la naturaleza o al interior. Tal como ocurre en la Villa Nikammaa, Lemi
(1965-68) donde hay un limite, la construcciéon delimita la calle y después se abre al patio, privilegiando la
privacidad del espacio doméstico.

En las casas de Runopuisto J. Leiviska con esta construccion de las fachadas crea un limite, y cierra hacia la
calle, y abre hacia el patio del conjunto como se puede ver los planos y dibujos de fachada. Este limite no
significa que no establece relaciones visuales con el entorno norte, del conjunto, por lo contrario J. Leiviska
abre a partir de ventanas estos espacios habitacionales al entorno, pero su construccién permite proteger

181 “Leiviskd’s architecture has a directness and simplicity that is both obvious and deceptive.[...]It has to do with architect’s intensity of feeling, which
we sense in the delicacy and refinement of detailing, accumulating into distinctly nervous frameworks for the play of light and shade in his interior
spaces”.(Traduccion propia) Quantrill, Malcolm, “Groundworkd, Background and Foreground”, en Juha Leiviskd and the Continuity of Finnish Modern
Architecture London: Wiley Academy, 2001, p. 12.

182 Sahavirta, “A thematic discussion with academician Juha Leiviskd”, op. cit..

102 Terrazas - patio de las casas (©OArno Chapelle, archivo del
arquitecto J. Leiviska)
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103 Interior de las casas de Runopuisto en direcciéon a sur donde
se ve la complejidad introducida por la geometria y la luz (©Arno
Chapelle, archivo del arquitecto J. Leiviska)

104 Fachadas norte de las casas de Runopuisto (© Arno Chapelle,
archivo del arquitecto J. Leiviska)

105 Alzado sur de las viviendas (Archivo del arquitecto J Leiviska)
106 Alzado norte de las viviendas(Archivo del arquitecto J Leiviska)

107 Plano piso terreo de las cinco casas de Runopuisto (Archivo del
arquitecto J. Leiviska)

108 Plano del piso superior de las cinco casas de Runopuisto
(Archivo del arquitecto J. Leiviska)
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del sonido y dar privacidad a los habitantes de estas casas. Hacia el interior del conjunto, al patio, “los
espacios interiores continuan en el exterior a través de balcones y patios”™®, permitiendo establecer asi una
relacion de continuidad espacial entre el interior y el exterior.
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En los espacios domésticos proyectados por J. Leiviskd podemos visualizar sus referencias, como la Villa
Nuuttila, en Kaarina (1947-53) de Erik Brygmman, en la que existe una fluidez altimétrica creada a través
de desniveles topograficos que inspiran a J. Leiviska. Segun J. Leiviska “la casa estd organizada en diferentes
niveles, se puede leer la topografia desde el plan de la casa. Es una de mis casas modernas favoritas en
Finlandia” '®. En el caso de estas casas de Runopuisto, no hay esta condicionante topografica del terreno,
pero Juha Leiviska crea varios desniveles en el interior de la casa para crear la misma fluidez. Esta fluidez esta

183 “The interior spaces continue outside via balconies and patios”(Traduccion propia) Leiviskd, Juha, “Runopuisto”, Arkkitehti,The Finnish Architecture
Review, 3, 2004, pp. 58-59.
184 Leiviskd, Juha, Conversaciones con Juha Leiviskd para la tesis sobre sus influencias, a partir de uma conferencia. Op. cit.



fluidez altimétrica sirve de respuesta a la organizacion espacial y para jugar con la luz y se consigue a través
de desniveles conectados visualmente, tal como en su proyecto de la Casa Airas, en Jollas Helsinki (1971-72)
a través del escalonado. Podemos verificar que esta idea de fluidez se consigue por la secuencia de espacios
y de alturas como en la Villa Lepola, en Espo (1996-2000) Juha Leiviska. Para J. Leiviska “estos interiores son
muy importantes, estdn organizados de manera musical harmonica, cuando te mueves por el espacio”.

110 111

Todas las casas de Runopuisto estan organizadas de la misma forma, la casa estd conectada por un gran saldn
gue permite unir el espacio de la casa verticalmente. Segun J. Leiviska, “los espacios de las viviendas de dos
plantas se unen entre si por el alto espacio del salon” 8. La fluidez es muy importante para J. Leiviska, por lo
gue conecta toda la casa visual y espacialmente, evitando puertas y barreras. Esta fluidez permite inundar la
casa de luz natural que atraviesa los varios espacios, desde el mezanine en el tercer piso, al segundo piso de
la habitacién y al piso terreo de la sala. Esta intencién de crear fluidez espacial y visual puede ser constatada
en el analisis sintaxico del espacio a partir de los planos y secciones.

A través de la herramienta de UCL Depthmap podemos verificar como las zonas de colores calientes,
(rojos, naranjas y amarillos) se expanden por toda la casa, permitiendo la fluidez espacial y propiciando
la copresencia. Ademas, podemos constatar que no es solo fluidez espacial, sino que esta geometria y
este escalonar interno permite establecer relaciones visuales, como se puede ver en las lineas rojas que
atraviesan toda la casa, las lineas de mayor conexion lineal. Pero las relaciones visuales de este proyecto no
son solo internas, sino que se prolongan hacia el patio. A través de este diagrama de ejes visuales podemos
identificar que las lineas de mayor conexion lineal marcadas en rojo coinciden con los puntos donde Leiviska
abre al patio a través de ventanas. La geometria y angulos que compone el disefio de J. Leiviskd “permiten
vistas desde cada casa en cuatro direcciones™?.

185 Idem.
186 “The spaces of the two-storey dwellings flow into one another by the tall living room space.”(Traduccion propia) Leiviska, J. “Runopuisto”, op. cit.
187 “[...] allow views from each house to four directions.”(Traduccién propia) Leiviskd, J. “Runopuisto”, op. cit.
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109 Interior de las casas de Runopuisto en direccién a sur donde
se ve la fluidez visual del espacio (©OArno Chapelle, archivo del
arquitecto J. Leiviska)

110 Plano del proyecto de a villa Lepola, Espo (Archivo del
arquitecto J. Leiviska)

111 Plano del proyecto de la casa de Airas, Helsinki (Archivo del
arquitecto J. Leiviska)
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112-113 Sombras en la casa de Kristina Carlson, de Runopuisto
(OKristina Carlson, 2020)

114 Mapa de presencia y accesibilidad realizado a través de
la herramienta UCL Depthmap de las viviendas de Runopuisto
(Elaboracion propia)

115 Mapa de axialidad y visibilidad realizado a través de la
herramienta UCL Depthmap de las viviendas de Runopuisto
(Elaboracion propia)

116 Seccion de una de las casas de Runopuisto con las posibilidades
de conexion visual entre los espacios y los pisos (Elaboracion propia
a partir de la seccion del arquitecto)

117 Seccidn de una de las casas de Runopuisto con la rotacién solar
(Elaboracién propia a partir de la seccion del arquitecto)
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Las aperturas y ventanas que compone Juha Leiviskd en las casas sirven no solo de conexién visual con el
exterior, pero principalmente como elementos para caracterizar la atmdsfera interior. Segun el arquitecto:

“La relacién entre el saldn, el espacio del dormitorio/biblioteca en la galeria superior y el sur que da
al jardin, los arboles, el sol de la tarde y el muro trasero de la biblioteca adyacente es a la vez urbana
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188 “The relationship between the living room, the bedroom/library space on the gallery above and the south facing the garden, trees, afternoon
sun and the back wall of the adjacent library is both urban and intimate.”(Traduccion propia) /dem.



La atmosfera interior esta caracterizada por entradas de luz tanto de norte, como de sur, y segun varias
direcciones y angulos disefiando una atmosfera particular. La complejidad del espacio, con dobles alturas y
fluidez espacial y visual permite que la luz natural inunde las casas de arriba-abajo. Para Leiviskd “la luz es
una herramienta. [...] Asi que la luz para mi es tanto una herramienta como ‘una pasién emocional’”*®, En
estas casas de habitacién unifamiliar Leiviskd trabaja la luz como una dimensién fenomenoldgica del espacio,
como forma de cualificar la atmosfera.

El ambiente interno de estas casas transmite la fluidez del espacio a través no solo de la forma geométrica,
sino a través de la materia y de la luz, ya que la luz natural atraviesa todo el espacio de la casa. En las
viviendas de Runopuisto llega a detallar 15 l[dmparas diferentes en funcion de su colocacién y localizacion
en los espacios de la casa, de forma a cualificar la atmdsfera de los espacios con el disefio de la luz artificial.
La geometria de Leiviskd, permite que las casa estén relacionadas con el entorno urbano del barrio y, por
otro, abiertas al patio del conjunto de Vallila, a la intimidad. Las casas de Runopuisto muestran como el
dominio de la luz natural de J. Leiviska se traslada a una escala doméstica, como la madera se adecua aqui a
un principio acogedor del espacio.

189 “[...] light is a tool. [...] So light for me is both a tool and ‘an emotional passion’”(Traduccion propia) Leiviska, J. en Sahavirta, H. “A thematic dis-

cussion with academician Juha Leiviskd”, op. cit.

119 Fotograffa desde el piso superior donde se ve la doble altura
del espacio de la sala y el acceso a la habitacion y oficina del piso
superior (©Arno Chapelle, archivo del arquitecto J. Leiviska)
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TIEMPO VIVENCIAL

En lo sucesivo, el espacio por si mismo y el tiempo por si mismo estan
condenados a disolverse en meras sombras, y solo una especie de unién de
ambas cosas conservara una realidad independiente.

Sigfried Giedion=

190 Giedion, Singfried, Espacio, tiempo y arquitectura, Trad. Jord Barcelona: Editorial Reverté, S.A., 2009,
p.51.






LA CULTURA MATERIAL REFLEJA LA SOCIEDAD

Es a partir del tiempo vivencial en el que habitamos este Conjunto de Vallila que podemos percibir como
J. Leiviska recuperd y reinterpretd sus memorias y recuerdos de las ciudades donde viviod y vive, reflejando
y reconstruyendo valores de la sociedad de Finlandia. La cultura material es aqui representada a través de
la arquitectura, de los materiales, de la organizacion espacial. Entendiendo la cultura, como decia Amos
Rapoport: “la cultura es un dominio muy amplio, del que la forma construida [...] no representa mds que
una pequefia parte subordinada™9. J. Leiviska en sus intenciones muestra su compromiso con la cultura
finlandesa al valorar técnicas tradicionales, influencias vernaculas, materiales locales y principalmente al
recrear con el patio del conjunto las vivencias de los antiguos patios de Vallila. A partir de la forma fisica
del conjunto y de caracteristicas materiales y espaciales J. Leiviskd establece un puente entre la cultura
finlandesa y el habitante. Materializa la cultura finlandesa en su arquitectura, reflejando la sociedad cultural
y social de la misma y permitiendo la identificacién de sus usuarios.

Concibe la forma fisica a partir de experiencias espaciales especificas de la cultura nordica, finlandesa
permitiendo una dialogia entre los usuarios y el espacio, en un proceso de refiguracion del patio tradicional.
Este proyecto de Vallila resalta la naturaleza socio-fisica de la arquitectura y la dialogia social que permite
la arquitectura. Juha Leiviskd consigue establecer conceptualmente este proyecto alrededor del patio y
con unas caracteristicas especificas en una recreaciéon moderna de los patios de Vallila porque conoce las
relaciones sociales que se practicaban en estos barrios. El arquitecto construye una metafora urbana, donde
la geometria del espacio que propone y sus usos diferenciados de biblioteca, guarderia y casas particulares
le permiten dibujar un trozo de ciudad. J. Leiviskd parte de lo urbano, de las ciudades, de sus experiencias
urbanas y de la cultura. Una cultura que es dindmica y que incluye tanto la arquitectura vernacula como
moderna de Finlandia como reflejo de la sociedad que se materializa en una geometria particular y se
refigura a través de un sistema de relaciones vivenciales especificas, que sélo se percibe en las vivencias
cotidianas de este conjunto. Porque como decia Richard Sennet:

“La cultura material tampoco obedece a los ritmos de la vida bioldgica. Los objetos no se desintegran
inevitablemente desde dentro, como un cuerpo humano. Las historias de las cosas siguen un curso
diferente, en el que la importancia del papel de la metamorfosis y la adaptacion crece a través de
generaciones humanas”.**

Para entender las relaciones sociales que se establecen en este Conjunto de Vallila, estimuladas por esta
arquitectura, es necesario entender la especificidad del lugar. Es esta especificidad sobre la que J. Leiviska
desarrolla su proyecto mental de esta ciudad, materializandolo y reflejando las relaciones sociales de la ciudad

191 Rapoport, Amos, “Cultura, arquitectura y disefio”, en Arquitectonics. Mind, Land & Society : Cultura, Arquitecturay Disefio, 5, Barcelona: Edicions
UPC, 2003, p. 160.
192 Sennet, Richard, E/ artesano, 1° ed. 200 Barcelona: Editorial Anagrama S.A., 2008, p. 28.
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120 Vista desde la biblioteca hacia las casas de Runopuisto
(Elaboracién propia, 2017)

121 Imagenen de casas recuperadas de Puu Vallila (©Kari Haklin)
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122 Vista desde la guarderia hacia la biblioteca y las casas de
Runopuisto (Elaboracién propia, 2017)
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en un proyecto. La capacidad de abstraccion de J. Leiviska de la arquitectura vernacula, de la culturay de la
vida social de Finlandia se materializan a través de su arquitectura. Segun William Curtis en la arquitectura
moderna finlandesa “desde el principio hubo una lucha por conciliar las ideas y los conceptos espaciales
del modernismo con ciertas ‘estructuras mentales’ subyacentes relacionadas con el clima, la topografia y
un orden social informal”. Estos disefios cultural y temporalmente especificos se deben “seguramente
porque tales edificios deletrean con tanta fuerza las polaridades entre modernidad, tradicion y naturaleza”
19 Porque como mostraba Heidegger®® la dimension temporal esta relacionada con la continuidad cultural
y solo es posible localizada en un lugar especifico, en la accidon de construir en un tiempo y en el espacio.

LA TRANSPARENCIA COMO MEDIADORA DE LAS RELACIONES SOCIALES

“La transparencia significa la percepcion simultdnea de
distintas locaciones espaciales. El espacio no solo se retira,
sino que fluctla en una actividad continua. La posicién de
las figuras transparentes tiene un sentido equivoco puesto
gue tan pronto vemos las figuras distantes como préximas”.

Georgy Kepes'®®

Juha. Leiviska disefia un espacio abierto a todos, donde la experiencia espacial es la protagonista de la
Arquitectura. Para entender como el proyecto de J. Leiviskd propicia estas vivencias simultaneas partimos
del concepto de transparencias. Partimos de esta descripcion de las transparencias del artista Georgy
Kepes en el articulo de Colin Rowe y Robert Slutzky, donde habla de la transparencia mas alla de un sentido
material, como transparencia fenomenal, que permite hacer una lectura mdas amplia y que exige un esfuerzo
interpretativo. Segln el artista Georgy Kepes una de las caracteristicas de la transparencia es la percepcién
simultanea de diferentes espacios en un mismo tiempo. Esto aplicado a la pintura lo podemos encontrar
en el cubismo, donde hay una superposicién de planos que permiten ver varios puntos de vista al mismo
tiempo. C. Rowe y Robert Slutzky dan ejemplos de esta transparencia de la percepcién simultdnea de
distintas localizaciones la podemos encontrar en la pintura, en el cubismo, donde hay una superposicién
de planos que permiten ver varios puntos de vista al mismo tiempo como “The Clarinet Player” (1911) de
Pablo Picasso o “Simultaneous Windows” (1911) de Robert Delaunay. En el ensayo “Transparencia:literal y
fenomenal” (1995), y en arquitectura como la villa Stein en Garches (1926-28) de Le Corbusier y el edificio
de la Bauhaus (1925-26) de Walter Gropius.

193 “[...] from the beginning there was the struggle to reconcile the ideas and spatial concepts of modernism with certain underlying ‘mental
structures’ related to climate, topography and an informal social order.”(Traduccién propia) Curtis, W. “Variations sur un theme”, op. cit., p. 66.

194 “[...] i