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Ciutats massives | derives urbanes

Cristina Arribas / Imatges facilitades per lautora

aked city és el titol d'un
fotollibre de 1945, un Ilibre
de fotografies del fotograf

Weegee, que es converti en un best-
seller i on I'autor documenta les
multiples facetes de la ciutat per
excellencia, Nova York. Perd també
és el titol d'una pel-licula de 1948,
inspiradaenelllibre, del director nor-
damerica Jules Dassin, id'una serie
de televisio. | també és el titol de la
coneguda obra de 1957 del frances
Guy Debord, i el d'una cangé dels
80 del grup Kiss,ielnomd'un grup
musical, itambé d'un album seu del
1989. Naked city sembla molt inspi-
rador, sembla que és unbon titol.

La ciutat nua no hauria de ser
necessariament la ciutat buida, pero
si la ciutat tal qual, fins i tot plena,
sense ornaments, la ciutat de veri-
tat, crua, sense filtres. La ciutat en
essencia.

Recentment hem pogut experi-
mentar les nostres ciutats buides,
sense filtres, plenes d'ocells, d'aire,
sense turistes, sense esdeveni-

Antonio Saura, Multitud, 1960

ments, sense cotxes, sense per-
sones, silenciades, tapiades. Unes
ciutats que, segons la nostra expe-
rienciailes nostres rutines, ens han
semblat totalment insolites.

La multitudcoma
simptoma de modernitat

Unadelestematiques que carac-
teritzen la modernitat és la multitud
ociosa, aquella que gaudeix massi-
vamentde les platges, els hotels, les
piscines, els carrers comercials, els
espectacles de masses, la multitud
gue es trasllada en cotxe, en avié 0
en vaixell. La massa de consumi-
dors "gaudint"iconsumint oci.

Peraemmarcar la representacio
delamultitud, caldriadestacarel pas
del capitalisme industrial al capita-
lisme de consum per a poder parlar
deles imatges de multituds consu-
midores d'oci, més que de multituds
obreres oindustrials. Sembla que el
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segle XX és el segle del pas de la
massa agressiva, derivada de la
guerra, a una massa més lligada
al'ocii, evidentment, més festiva.
Amb I'aparicio ja a finals del XIX,
del nou fenomen social a gran
escala de I'oci es va poder passar
d'unaeconomiaarticulada sobrela
produccio a una economia articu-
lada sobre el consum.

La representacio de la multi-
tud ha tingut una historia densa
en |'art i podem remuntar-nos
des dels guerrers de terracota de
Xi'An (210-209 AC) passant perla
Llibertat conduint el poble (1830)
de Delacroix, en la qual la multi-
tud sotmesa a un cabdill actua per
iniciativa propia i un llarg nombre
d'obresalllargdelahistoriadel'art.

Potser el naixement de la mul-
titud politica en I'art sigui el gravat
introductori de Leviatan de Tho-
mas Hobbes de 1651 —un gegant
artificial compost per la multitud
de subdits de I'Estat — i, destaca-
ria també, la seleccio fotografica

Juan Genovés,
La captura
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que Ernst Jinger prepara sobre
la “movilitzacio total" a El instante
peligroso (1933), on es presenta
el poder de les masses en actes
politics, des de desfilades arevoltes.
Larepresentacio de lamultitud ala
historia de I'art a través de la pintu-
ra o després en la fotografia sem-
bla donar algunes pistes del que la
massa significa i aporta a la nova
societat ilamodernitat.

En el segle XX la multitud que es
manifesta pels carrers s'ha convertit
en protagonista d'una certa poetica
0 estetica molt present en el carte-
llisme politic. Pintors com Antonio
Saura o Juan Genovés les han cul-
tivattambé ala seva obra.

Siretrocedim al segle XIX, en
pintura i, a casa nostra, en l'obra
de Ramon Casas, Corrida de toros
(1884), I'artista s'introdueix per pri-
mera vegada en la representacio
de lamassa humana. La massa és
esbossada, desdibuixada perd molt
efectista. Al'arena, en canvi, les figu-
res son millor contornejades i defi-
nides. Part de la critica precisament
va censurar que no fos més realista
ique per a pintar lagentdelamassa
només utilitzés taques cromatiques.
La massa és anonima i esta creada
principalment a base de taques de
color. Molt suggeridor.

Un efecte analeg, malgrat que
aconseguit amb un altre procedi-
ment formal, es troba a La busca
de Pio Baroja, una narracio on el
protagonista, Manuel Aguilar, va a
veure una cursa de braus, observa

Ramon Casas,
Corrida de toros, 1884
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i jutja tant allo que passa a l'arena
com al public: "la plaza estaba llena.
Se veian todas las gradas y tendidos
ocupados por una masa negra de
gente”. També molt suggeridor.

Les masses

de persones
minuscules son ara
el paisatge de la
gran ciutat i semblen
evocar una imatge
apocaliptica del
segle XX

Una altra representacio en pin-
tura de la multitud, en aquest cas
critica, fou la que Georges Grosz va
fer de Berlin, giiestionant a princi-
pis del segle XXi en plena | Guerra
Mundial, els moviments de masses
independentment de quin fos el seu
posicionament. A tenir en compte
que la seva obra Metrépolis (1916-
17), per exemple, s'enquadradins la
nova fascinacio que intel-lectuals i
artistes europeus sentien pertot allo
america com a simbol de la moder-
nitat. L'obra sembla el resultat dels
horrors viscuts pel mateix artista
durant aquest periode. Les masses
de persones minuscules sén ara el
paisatge de la gran ciutati semblen
evocar una imatge apocaliptica del
s. XX.'obrade Grosz semblapresa-
giar el desti final d'aguesta moder-
nitat no tan perfecta como s'havia
volgutanunciar.

Enelbreuconted'Edgar Alan Poe,
El' hombre de la multitud, de 1840,
gue constitueix untestimonidel'es-
perit de la metropoli del segle XIX,
es ressalta la soledat humana dins
d'unamassa heterogenia, laneces-
sitat forgada de contacte entre ano-
nims que sembla no portar enlloc,
un futur decadent. El relat s'inicia
amb una cita del francés Jean de
la Bruyere: “ce grand malheur,de ne
pouvoir étre seul”" ("quina gran des-
gracia, no poder estar sol"), presade
la seva obra Caractéres. La matei-
Xa cita pot trobarar-se en el primer
conte de Poe, Metzengerstein.

Adiferencia de Freud (Psicologia
de les masses, 1921) que conside-
rala massa com a encarnacio de
I'inconscient col-lectiu, o d'Ortegay
Gasset (La rebel'li6 de les masses,
1929), que traga un perfil desola-
dordel'home-massaaillat, mancat
d'autoestima, anonim, conformis-
ta, passiu, sense qualificacio intel-
lectual i que anticipa el poder de la
massa que agitara I'Europa de les
dictadures, Elias Canetti (Massa
i poder, 1960 ), dibuixa la massa
estretament vinculada a I'ordre
social (la caga, la defensa, la con-
questa, lafesta, lajusticia, lareligio).
Distingeix entre diverses formes de
massa: la massa d'assetjament,
la massa d'inversio, la massa de
lament, o0, la que éns interessa en
aquest text, la massa festiva (que
sorgeix entorn al gaudi col-lectiu).

En el llibre Historia del cuerpo
(2006), quan en el capitol Estadi-
0s. El espectaculo deportivo, de las
tribunas a les pantalles s'introdu-
eix la multitud, s'elabora una clara
progressié de com aquesta s'apo-
dera de les grades esportives per a
gaudir de I'espectacle: "Las masas
de espectadores crecen inexorable-
mente. La ascension es visible en la
simple sucesion de grabados de la
época:los ‘campeonatos delmundo
detenis’ porejemplo, disputados en
Saint-Cloud en 1913, se desarrollan
antetribunasimprovisadas que con-
tenian varias filas de espectadores;
los mismos campeonatos en 1921



lucen tribunas sélidamente instala-
das, estrechamente apretadas alre-
dedor de la pista, y que disponen de
mas de veinte filas de espectadores;
mientras que el torneo de la Copa
Davis en Roland-Garros en 1932 se
celebra ante tribunas panoramicas y
elevadas en las que caben “diez mil
espectadores anhelantes”.

Per a remarcar un fet destacable
anivell detecnicafotografica, apun-
tar que el 1905 es crearen els pri-
mers teleobjectius tot i que no sera
fins als anys 30, en el periode d'en-
treguerres, que es perfeccionara i
mostrara la multitud amb un efecte
molt més efectiu. Aquest avanca-
ment tecnic de la fotografia permet
que agquesta mostri multituds molt
més efectivament a partir d'aquest
moment. Weege, Feininger, entre
d'altres fotografs, sera una mostra
d'aixo.

Aquesta fotografia de Weegee,
publicada a doble pagina en el seu
llibre, Naked city, mostra clarament
aquesta massa de banyistes a
Coney Island, unamassa primigenia
i acefala de la decada dels anys 30
del segle XX pertanyent a la cultura
deltempsliure.

Coney Island Beach, New York, 1940. Weegee

També Andreas Feininger retra-
tamultituds urbanes a la ciutat, ala
platja,enblancinegreiencolor.Enel
seullibre de 1964, New York, també
esmostren altres que rebellen con-
tagi de l'estetica pop: automobils,
cafeteries, cartells, erotismes varis,
la piscina del Sheraton Motor Inn, la
platja de Coney Island. La multitud
és unaconstanten moltesd'elles. El
llibre es tanca amb una imatge més
moral, una fotografia de 1941 del
cementiri jueu de Queens.

El cinema també representa per-
fectament les multituds. Ja des de
les primeres pel-licules de la historia,
elsgermans Lumieredocumentenla
multitud sortint de la fabrica, o arri-
bantentrenal'estacié enles seves
primeres pel-licules La sortida de la
fabricailarribada del tren, ambdues
de 1895. Es podrien enumerar mol-
tes pel-licules que mostren multi-
tuds. N'hihadetot tipus: ordenades,
caotiques, revolucionaries, multi-
tuds que desfilen, es manifesten,
lluiten, pero també multituds que
gaudeixen, arribats ja a la societat
de consum iocide masses.

En el film Octubre de Serguéi
Eisenstein en que s'observa una
massa de manifestants que fugen
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delesrepresalies delgoverntsarista
i que iniciarienlarevolucié sovietica
o0 les escenes mitiques del seu Aco-
razado Potemkin, on el moviment
caotic de lamultitud es va transfor-
mant en varies escenes en imatges
ordenades i ritmiques dels soldats
desfilant.

Lamultitud, lamassaamorfaque
gaudeix de l'oci, jeu a la platja, a les
piscines, o es desplacga en rajada,
s'allunya de les pintures de Grosz
o de les pel-licules d'Eisenstein, pel
seu significat més proper a I'oci i
menys a les multituds treballado-
res, obreres, manifestants o masses
afectades per la guerra, i s'apropa
més a les pintures de Casas o alas
fotografies de Weegee o Feininger.
Un fenomen d'elits es va transfor-
mar, després delall GuerraMundial,
i amb les vacances pagades, en un
fenomen de masses, el turisme. El
turisme de masses que es traduira
visualment en aquestes multituds
ocioses que veiem en las targetes
postals a continuacio.

Andreas Feininger: Sunday at Coney
Island beach, 1948 i Masses of
tombstones in cemetery in Queens 1948
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= Multitud i Desarrollismo

A continuacio, unes quantes postals turistiques
dels anys seixanta-setanta on la modernitat imposava
omplir-ho, construir-ho, urbanitzar-ho, turistificar-ho
absolutament tot.
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W Laciutatbuidacoma
simptomade virus

Per a ser coherent amb el silenci
gue transmeten aquestes imatges
i amb el silenci que ha regnat als
carrers de les ciutats, em limitaré a
mostrar imatges d'una ciutat ben
conegudai en un estat irreconeixi-
bleiinesperat (nocalen peus de foto
nimés paraules):

El silenci es trencava amb minims missatges que
acompanyaven els locals tancats:

Alguns cartells a locals durant I'estat
d'alarma i confinament
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Imatges d'art urba molt actual
a diferents barris de Barcelona:
Passeig de Gracia, Passeig de Sant
Joan, barri de Gracia i Ciutat Vella.

Imatge actual
d'art urba als
carrers de
Barcelona
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® L'arturba, sempre
actualitzat, no hafet
excepcio aquesta vegada:

Tres mesos més tard d'aquesta
recent aturada sense precedents,
a la ciutat sembla com sires no
hagués passat. Sino fos perqué ara
cal respirar dins d'una mascareta,
semblaria que res no ha succeit. La
multitud seguim mobilitzant-nos a
laderivad'unllocal'altre...els d'aquf
cap alla, els d'alla cap aqui i, com
no, amb molta pressa, finsitot amb
pressa per "gaudir” de l'oci.

Calen plantejaments nous, des
de zero, sense campanyes politi-
ques que busquin un bon slogan,
noves geografies experimentals
gue ens posin en contacte amb el
nostre entorn, perd amb una pos-
tura més critica, activa i sobre tot,
real, oferint-nos una altra mira-
da més social i cultural del nostre
mon. Aquest seria un bon simpto-
ma. Més silenci. =

L'autora: Cristina Arribas és arquitecta



