


Art urba

| a Intervenclio en
'obra artistica

Josep Maria Subirachs fou un experimentador amb materials

molt lligats a l'arquitectura i la construccio

Judit Subirachs-Burgaya, Judith Ramirez-Casas | Montserrat Bosch Gonzalez / © fFotos: Xavier Garrido, Chopo |

Espai Subirachs

Fris escultoric ubicat a la plaga de Sant Miquel amb diferents episodis de la historia de la Ciutat Comtal. A la pagina anterior: Autovia,
obra realitzada per a una empresa privada ubicada a I'Eixample de Barcelona (Fotos: Chopo)

els materials”. Judith
Subirachs, doctora en historia de
I'art i directora de I'Espai Subirachs,
ens horecorda en l'article que obre
aquest reportage. Inicialment, I'es-
cultor executava les seves obres
en terracota, ben bé no feia servir
la ceramica i, a banda de materials
metal-lics com el ferro, I'alumini, el
coure i el bronze, va treballar una

i n dels maxims encerts
d'un artista és triar bé

amplia varietat de pedres: gra-
nit, porfir, basalt, marbre, traverti |
pedres calcaries.

L'Unic material del segle XX queel
vatemptar va ser el formigé, per les
possibilitats estructurals que ofe-
ria en obres de grans dimensions i
estructures atrevides. Amb Forma
212(1957),laprimeraesculturaabs-
tracta instal-lada en un espai public
delaciutat de Barcelona, el formigo

va entrar a la historia de I'escultura
barcelonina com a material de gran
bellesa plastica allunyant-se de la
seva imatge de material pobre. Un
material que agradava a Subirachs
perqueresisteix bé el pas deltemps.

En el segon article d'aquest
reportatge, Judith Ramirez-Casas,
professora de I'EPSEB i experta en
materials, destaca la intervencio
feta en una de les obres més estu-

L'INFORMATIU DEL CAATEEB
Marg 2022

®93



CULTURA

diades de Subirachs: I'Escala de
I'Enteniment, ubicada de manera
privilegiada al Mirador dels Apostols
de I'Abadia de Montserrat. Aquesta
obra va ser restaurada I'any 2012
amb un estudi previ per coneixer el
grau de degradacio i I'abast de les
fissures, entre altres lesions. Dels
resultats se'n va poder fer el diag-
nostic i plantejar-ne i definir els
treballs de restauracid. Un exemple
aquest, en definitiva, que hauria de
ser més una norma gue no pas una
excepcio.

Finalment, I'arquitecta técni-
ca i doctora de la UPC Montserrat

Bosch, ens explica l'interes que
adquireix el treball fi de grau Patri-
moni escultoric de Subirachs a Cata-
lunya. Estudi previ de conservacio,
de l'arquitecte tecnic Xavier Garrido
Moreno, que va ser finalista de la
darrera edicio dels Premis Catalu-
nya Construccid. El treball consis-
teix en un estudi de l'estat de con-
servaci¢ del'obra de Subirachs, que
documenta les lesions i/o disfunci-
ons detectades en 25 de les seves
obres escultoriques a Catalunya.
Una mena d'estudi previ clau per
evitar intervencions desafortuna-
des en el patrimoni. Vegem-ho en
les pagines que segueixen.

Judit Subirachs-Burgaya / © Fotos: Xavier Garrido

ndels maxims encerts de tot
U artista consisteix a escollir

bé els materials, jaque seran
els que determinaran les parts fisi-
ques de I'obra: estructura, textura
i color. L'escrupolositat formal i el
domini de les técniques defineixen
I'obra escultorica de Josep M. Subi-
rachs (Barcelona, 1927-2014), qui
reiteradamentinsistiaenlanecessi-
tat de conéixer bé els materialsamb
que es treballa per tal de preveure'n
els resultats. «Penso que una obra
d'art ha d'envellir com una ruina,
no pas com una ferralla. Per aixo
treballo amb materials que resis-
teixinbé el pas deltemps.»" D'altra
banda, Subirachs sempre va creure
en laintegracio de les arts, quan els
artistes plastics treballen en col-
laboracio amb els tecnics, els arte-
sansiels arquitectes. De fet, moltes

L'INFORMATIU DEL CAATEEB
Marg 2022

94 %

Lescrupolositat
formal i el domini
de les tecniques
defineixen lobra
escultorica de
Josep M. Subirachs
(Barcelona, 1927-
2014)

de les seves intervencions a l'espai
public van lligades a l'arquitectura,
ja que amb freqgliencia rebia encar-
recs de col-laboracid. «L'arquitecte
és com el director d'orquestra; pot
aglutinarles altres arts i atorgar-los
la seva dimensié social definitiva.
Els condicionaments que impo-

Lunic material del
segle XX que va
temptar Subirachs
va ser el formigo,
per les possibilitats
estructurals que
oferia en obres de
grans dimensions

-| formigo, un material molt
oresent en ['obra de Josep
Maria Subirachs

sa l'arquitectura —economics, de
mides o de funcié—sén els que em
donen forga per resoldre els reptes
estructurals.»® Per a Subirachs no
hi havia arts majors i arts menors,
sind que considerava tan important
dissenyar la barana d'un aparca-
mentcom el vestibuld'unafincaola
facanad'una basilica.

Durant els anys de formacio, per
raons economiques, Subirachs rea-
litzava les seves obres en terracota.
Modelava figures ambfangiles duia
acoure al forn d'una teuleria. Pero,
perlasevafragilitatiperlesdificultats
delamateixacoccid, aquest material
noeraadequat perals grans formats
que requerien les obres publiques
monumentals. La ceramica nomes
lava utilitzar enalgunes decoracions
abasedeplafons.



Abanda de materials metal-lics com el ferro, I'alumini,
el coure i el bronze, Subirachs va treballar una amplia
varietat de pedres. Pedres de duresa alta com el granit,
el porfir i el basalt, de duresa mitjana com el marbre |
el traverti, i pedres calcaries com la de Calatorao, la de
Colmenarilad'Ulldecona.

Possibilitats estructurals

L'dnic material plenament del segle xx que tempta
Subirachs va ser el formigo, del qual va saber apreci-
ar i aprofitar les possibilitats estructurals que oferia.
El formigd armat, molt resistent a la compressidiala
traccio, permet realitzar obres de grans dimensions i
amb estructures formals atrevides. La personalitat de
I'artista es percep especialment en les textures acon-
seguides amb les empremtes dels encofrats sobre els
quals Subirachs fixava objectes diversos amb |'objectiu
d'enriquir tant les superficies com el simbolisme de les
seves creacions.

Durantla sevaestadaaBelgica(1954-1956), I'escul-
tor catalajavarealitzartres escultures amb formigd, un
material que fins aleshores els escultors rarament feien
servir,il'any 1957 va ser l'autor de la primera escultura
abstracta instal-lada en un espai public de la ciutat de
Barcelona: Forma 212, construida també amb formigo,
emplagada al'entrada del recinte Mundet. A la mateixa
ciutat, el 1963 Subirachs realitza el monument a Narcis
Monturiol, I'inventor del submarilctineo. Una estructura
de formigd, de texturaminuciosament treballada, forma
una concavitat en la qual s'allotja una reproduccio en
coure, a escala 1:7, del submari. Segons un article de
I'epoca, era la primera vegada que el formigd armat
entrava a la historia de I'escultura com a material de
gran bellesa plastica per desmentir el fals prejudici que
el formigd era un material pobre

Monument en record de
Narcis Monturiol i el seu
Ictineo
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Forma 212, la
primera escultura
abstracta instal-lada
en un espai public
de la ciutat de
Barcelona
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El relleu Computacio ubicat a la
placa Francesc Macia de Barcelona
després de la primera i segona
intervencions

Subirachs sempre
va creure en la
integracio de les
arts, quan els
artistes plastics
treballen en
col-laboracio

amb els tecnics,
els artesans i els
arqguitectes

A partir d'aleshores, frisos i
grans murals de Subirachs van
contribuir a crear una nova imat-
ge de la ciutat de Barcelona. Entre
aquests murals destaca, per les
seves dimensions i per I'empla-
cament, el de I'edifici Novissim
de I'Ajuntament de Barcelona, a la
placa de Sant Miquel. El material
utilitzat va ser el formigd amb arid
de basaltis'hivanalternant super-
ficies llises amb altres de textures
rugoses.
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Entre 197111972, Subirachsrea-
litza quatrerelleus per al'edifici Ban-
caya-Induban (avui, edificiMacia), a
laplagadeFrancesc Macia. Concre-
tamentels dosrelleus que es troben
alapartexterior,ComunicacioiCom-
putacid, apareixen com impresos
ala superficie de sengles pilastres
de formigd. L'escultor va preveure
quel'accid delaintensa llumnatural
sobre la tonalitat fosca del formigo
ressaltaria els subtils tractaments
texturals, i que aixi s'aconseguirien
riques qualitats materiques. També
va considerar que les formes en
negatiu resultaven molt adequades
en obres tan exposades a la friccid i
aldesgast.

Intervencio desafortunada

Aquests dos relleus van patir
una alteracio nefasta quan, amb
la intencio de netejar la fagana de
I'edifici, es va cobrir amb pintura
blanca tota la superficie. A conse-
qiencia d'aquesta desafortunada
intervencio, durant més de trenta
anys, 'obrade Subirachs vamostrar
un aspecte que no teniares a veure
amb el que I'artista havia concebut.
Recentment, una altra operacio de
sanejamentdelafaganavafercreu-
requeelsrelleus lluirien novament el

seu aspecte original i, aparentment,
aixi ha estat, ja que han recuperat
la tonalitat de color gris fosc. Tan-
mateix, la intervencié no s'ha fet
seguintcriteris patrimonials avalats
per restauradors professionals, sind
amb un procediment barroer, total-
ment inadmissible tant eticament
com esteticament. Es una llastima
que els responsables d'aquesta
nova intervencié no consultessin
niI'Espai Subirachs, que té la funcio
de conservar, catalogar i estudiar el
llegatdel'artista, ni cap professional
delarestauracio del patrimoni artis-
tic. m

L'autora: Judit Subirachs-Burgaya és doctora
en Historia de ['Art i directora de I'Espai Subi-
rachs https://www.subirachs.cat,

NOTES:

1Josep M. Subirachs, La torre de
Babel i altres textos, Eumo Editori-
al, Vic, 1989, p. 30.

2 Ibidem, p. 17.

3 Cecilia Burgaya: «EI hormigon,
material escultérico. El monu-
mento a Monturiol del escultor
Subirachs», Cemento-Hormigén,
num. 360, Barcelona, marg de
1964, p. 143.



Una diagnosi previa a

gualsevol intervencio

Judith Ramirez-Casas / © Fotos: Arxiu

Procés d'intervencié dut a terme a I'obra I'Escala

de I'Enteniment ubicada en un privilegiat mirador

de la serralada de Montserrat

amentablement, no és un
Lfet aillat trobar-nos amb
intervencions poc curoses
en aquest tipus de patrimoni i que
denoten la mancanca d'un estudi
previ. Potser no per falta de sensi-
bilitat, sind més aviat per desconei-
xenca de la possibilitat de fer una
diagnosi sequint el procediment,
talment com la fariem si d'un edifici
estractés.

Sino es fa previament a lainter-
vencié una diagnosi de l'estat de
conservacio o de degradacié de la
peca, ni cap estudi dels materials
emprats per |'artista i evidentment
tampoc un estudi cromatic de com
era originalment, de les textures, o
de qualsevol altre tret que caracte-
ritzai fa Unica l'escultura, és del tot
probable errar en la restauracio de
I'obra. Endefinitiva, uns treballs pre-
visamb un diagnostic que aportinla
informacié necessaria, no només
per intervenir el més respectuosa-
ment possible I'obra sind també per

mantenir 'esperitilaidea original de
I'artista.

Una de les obres escultoriques
intervinguda, i probablement unade
lesmés estudiades de Subirachs, és
I'Escala de I'Enteniment, situada al
Mirador dels Apostols de I'Abadiade
Montserrat. 'any 2012, el Laborato-
ri de Materials de I'EPSEB-UPC'" va
rebre I'encarrec de fer un estudi de
diagnosi de I'Escala que havia de
servircom a punt de partida i pauta
pel projecte de restauracio. L'objec-
tiu de I'estudi era saber el grau de
degradaci¢ il'abast de les fissures
entre altres lesions, moltes visibles
aullnu, altres detectades després a
partir dels assaigs fets, com les oxi-
dacionsicorrosions deles armadu-
res delsblocsitambé entendre com
estaven construits cada un dels
blocsiel conjunt.

Amb I'Escala de I'Enteniment
(1976), Subirachs expressa amb
nou peces paral-lelepipediques situ-

Estudi diagnostic del bloc 05 de I'Escala de I'Enteniment

Amb IEscala de
'Enteniment,
Subirachs expressa
amb nou peces
parallelepipediques,
el pensament del
filosof medieval
Ramon Liull

ades de forma graonada i obrint-se
de manera helicoidal, el pensament
del filosof medieval Ramon Llull per
explicar els diferents éssers de la
creacio: pedra, flama, planta, bestia,
home, cel,angel i Déu. Les peces son
deformigdarmatvist,amblescares
meés llargues treballades ambrelleus
majoritariament lineals i horitzon-
talsiuntractament a les cares peti-
tes que simulen una fractura en un
costatial'altre, unatextura simulant
un acabat buixardat.
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Dels resultats de
lestudi se'n va poder
fer el diagnostic del
seu estat actual |
plantejar-ne i definir
els treballs de
restauracio

Provesinsituiassaigs al
laboratori

L'estudi de diagnosi va consistir
afer un aixecament grafic del 100%
deleslesions i una serie de proves i
assaigs, alguns fets in situ i d'altres
al laboratori. Les proves in situ van
consistir en la determinacio de la
ubicaci¢ de les armadures mitjan-
gant un patxometre, la connectivi-
tat entre aquestes ila seva possible
corrosio. Del formigo, la fondaria de
carbonatacidil'absorci¢ d'aigua. Els

assaigs a laboratori van consistir a
determinar les densitats aparent |
relativa, la porositat ila seva distri-
bucid i la determinacio del contin-
gut de clorurs del formigd. A més,
també se'n van fer [amines primes
per poder-lo observar pel micros-
copi optic petrografic i caracterit-
zar-lo petrograficament i també per
microscopia electronica (SEM) amb
analisi puntual (EDAX). Per comple-
mentar els treballs de diagnosi es
van fer estudis climatologics i d'ori-
entacio i radiacio solar de la totalitat
del'escultura.

Dels resultats de I'estudi se'n
va poder fer el diagnodstic del seu
estat actual i plantejar-ne i definir
els treballs de restauracio, tant de
restitucié i reparacio de les lesions
com les referents a garantir-ne la
durabilitat. La totalitat de les lesions
detectades eren degudes a aspec-
tes precisament de durabilitat, nor-
mals per 'edat de I'escultura, més
de trenta anys, i que es manifesta-

ven en forma de fissures i escros-
tonaments, sobretot en les cares
dels blocs que estaven més hores
en regim d'ombra. A més hi havia
algunes pintades en els blocs més
baixos accessibles al vandalisme.
De I'estudi de les armadures es va
concloure que tots els blocs esta-
vendins del nivellmitja de corrosio. |
del resultat obtingut d'IDE (index de
Dany Estructural) quelaurgénciade
laintervencid¢ a I'escultura era d'en-
tre2i5anys.

L'autora: Judith Ramirez-Casas €s directora
del Laboratori de Materials de 'EPSEB (UPC),
responsable de I'ambit de Materials del
departament de Tecnologia de I'Arquitectura i
membre del grup de recerca GICITED.

Autors de I'estudi: Dr. J.R.
Rosell, M. Tous, Dra. A. Navarro
i J. Ramirez-Casas. M. Guerrini
I'estudi d'orientacid i radiacid i la
Dra. M@ C. Andrade i I'equip del
grup CISDEM UPM- CSIC l'estudi i
reconeixement de les armadures.

Prendre consciencla dels
valors culturals

Montserrat Bosch Gonzalez / © Fotos: Xavier Garrido

= n la 18a edici6 dels Premis
= Catalunya Construccio va
L—quedar finalista en la catego-
ria del premi al Treball Final de Grau
d'Arquitectura Técnica, el realitzat
per en Xavier Garrido Moreno amb
el titol Patrimoni escultoric de Subi-
rachs a Catalunya / Estudi previ de
conservacio part 01, sota la direccio
de la tutora Judit Ramirez-Casas,
professora de Materials a I'Escola
Politecnica Superior d'Edificacié de
Barcelona (EPSEB-UPC)

El treball, en paraules de I'autor,
“consisteix en la realitzacio d'un
estudi previ de |'estat de conserva-
cio de I'obra escultorica de Josep
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El treball den Xavier
Garrido documenta
les lesions i/0
disfuncions
detectades en 25
obres escultoriques
de Subirachs a
Catalunya

Maria Subirachs a Catalunya" i, per
dur-ho a terme, va inspeccionar
visualment i va documentar l'es-

tat de conservacio d'un conjunt
d'obres triades segons un criteri
clau: I'is de materials relacionats
habitualment amb la construccio
com son la pedra, el formigo, l'aceri
alguns metalls. Comdiuladirectora
del'EspaiSubirachsenelseuarticle,
Josep Maria Subirachs treballava
amb materials que "envellissin com
una ruina, no pas com una ferralla”,
un llenguatge tot plegat que ens és
molt proper.

El treball d'en Xavier Garrido
documenta, de forma metddica,
les lesions i/o disfuncions detec-
tades en 25 obres escultoriques de
Subirachs a Catalunya, la qual cosa



La Fagana de la Passio al Temple Expiatori de la Sagrada Familia

permet fer-se una idea de conjunt
de com envelleixen i evolucionen
els materials utilitzats i exposats, la
majoria d'ells, a la intempérie: lesi-
ons fisiques (patines de bruticia,
meteoritzacid), mecaniques (fissu-
racions, despreniments), quimiques
(oxidacio), i biologiques (floridures,
fongs).

Entenentqueeltreball és un estu-
dipreviiuna primeraaproximacio de
I'estat de conservacio d'aquest lle-
gat cultural, es preveu que doni peu
aestudis posteriors amb la finalitat
d'identificarles causes de les degra-
dacions, eliminar-les o controlar-les
quan sigui possible, analitzar i rea-
litzar proves complementaries si
escau, ifinalmentestablir propostes
d'actuacio i/o conservacio.

Professionals experts en
materials de construccio

Perod aquest treball també és un
exemple del que ha de ser un bon
professional de I'arquitectura tecni-
ca: un expert en materials de cons-
truccio, en diagnosis i en tecniques
d'intervencié en I'edificacio que, a
més de ser capag de fer un croquis
ama algadaitraslladar-lo més tard
a formats digitals, pot i ha d'iden-
tificar els valors i atributs d'obres
artistiques que, amb sort, poden

Monument a
Francesc Macia a la
Plaga de Catalunya
de Barcelona

Agquest treball també
es un exemple del
que ha de ser un
bon professional de
larguitectura tecnica

formar partd'edificisenels quals ha
de treballar. Perque intervenir en el
patrimoni arquitectonic és una sort,
perd també una responsabilitat que
exigeix un nivell de coneixement
ampli, multidisciplinari i sobretot
atenticuros.

Els técnics que intervenen en
rehabilitacio d'edificis han de dis-
posard'aquesta formacio perevitar
problemes com les intervencions
desafortunades (potser beninten-
cionades pero evidentment igno-
rants) que apliquen pintures diver-
ses sobre un formigd que hauria de
ser vist perque aixi ho va considerar
I'autor. | per saber que volia I'autor,
si aquest no és viu per preguntar-li

CULTURA

directament, cal documentar-se,
consultar les fonts primaries, els
experts en I'obra artistica, els cura-
dors, els arxius familiars, les fotogra-
fies historiques, i si és possible i s6n
accessibles, els documents origi-
nals d'obra com memories, planols
ofinsitot factures.

Es un bon exemple de direccié
facultativa conscient del valor dels
elements escultorics i artistics que
té entre mans, la intervencié que
esvarealitzar,jafaquasi 10 anys a
I'Escala de I'Enteniment, del mateix
Subirachs, a Montserrat, i que per
encarrec de la mateixa constructo-
ra,especialistaenrehabilitacions de
patrimoni, va consistir en un diag-
nostic complet de I'estat en quée es
trobava l'obra i una intervencio molt
curosa a partir del disseny de formi-
gons dereparaci¢ especifics.

També ho son els treballs previs
gue s'hanrealitzat per a larestaura-
ci6 dels frisos i plafons de Picasso
al Col-legi d'Arquitectes de Cata-
lunya (COAC), realitzats I'any 1960
per Nesjar,amb una posada en obra
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1 Planeta

2 Autovia

3 Portal de Sant Jordi
4 Evocacio marinera
5 Portabandera

6 Computacio

del formigd molt especifica, una tria
de materials curosa i una técnica
d'intervencié per fer-ne els esgra-
fiats molt singular. En aquest cas,
ha estat una sort disposar de molta
documentacio original; documents
delmateix arquitecte Busquets, arti-
cles en premsa especialitzada i una
extensa col-leccio de fotografies de
Catala Roca, fetes per encarrec, per
documentar el procés de construc-
cio.

Formacio tecnologicai
treball en equip

En totes aquestes intervenci-
ons, hi ha també una feina analitica
de caracteritzacio dels materials,
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La il-lustracié mostra un exemple de com
documentar les lesions previament a
qualsevol proposta d'intervencio. Xavier
Garrido Moreno Patrimoni escultoric de
Subirachs a Catalunya/Estudi previ de
conservacio part 01

d'analisi de resultats, de registre de
leslesionsiavaluacid dela sevagra-
vetat, de determinacio dels nivells
d'intervencio als que es vol arribar,
de disseny de materials ad hoc |,
fins i tot, d'identificacié d'aquelles
incidencies o imperfeccions que el
mateix autor considerava accep-
tables i que cal mantenir. L'ajuda
dels experts en restauracio, la col-
laboracié amb els especialistes en
fotogrametriaieines cartografiques
gue permetenaproparl'ullallaonno
hiha accés, la posadaencomuila
discussio constructiva sén clausen
aquests processos d'intervencio.

Aixi doncs, per evitar interven-
cions desafortunades, desman-

tellaments d'emplafonats cera-
mics artistics en els vestibuls o la
destruccio d'obres escultoriques
incorporades en edificis sotmesos
a processos de rehabilitacié i ade-
guacié a nous Usos, no només cal
unaformacié tecnologica d'alt nivell
i saber treballar en equip. Cal conei-
xer el que es té entre les mansii cal
ser conscient dels seus valors. En
definitiva, cal cultura.

L'autora: Montserrat Bosch Gonzdlez és
arquitecta tecnica, sotsdirectora de Politica
Cientifica, Responsabilitat Social i Promocio
de 'EPSEB, doctora titular de la Universitat
Politécnica de Catalunya (UPC), profes-
sora del departament de Tecnologia de
I'Arquitectura i membre del grup de recerca
GICITED.

NOTA

Disponible a upcommons.upc.
edu/handle/2117/192191




