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Resumo

O presente trabalho traz um breve histérico do género documentério no cinema e
como este género retratou a natureza ao longo dos anos. Através da metodologia de revisao
narrativa discutiu-se sobre a concep¢do de natureza presente no primeiro documentario,
Nanook, o Esquimo, que apresenta uma visdo naturalista, apostando na exoticidade da
natureza, at¢ filmes mais contemporaneos, que tratam da natureza como catastrofe, além de
como o ambiente e as questdes ambientais surgem fortemente na produgdo documental
brasileira a partir da década de 70, 80 e 90. Sdo necessarios mais estudos e debates a fim de
delimitar o conceito de cinema ambiental e identificar que outras narrativas estdo surgindo no
cendrio brasileiro e global envolvendo a natureza e questdes ambientais.
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Abstract

This work details a brief history of documentary making and how this genre portrayed
nature through the years. Using a narrative review method it’s discussed about the concept of
nature used in the first documentary, Nanook of the North, that implies in a naturalist
perspective, exoticaly portaying the nature and people, till more contemporary filmes, that
have a catastrophic view into them. Besides that, it’s discussed how the environment and
environmental issues strongly influentiate the brazilian documentary production in the 70s,
80s and 90s. More studies and debates are necessary to precisely conceptualize what is
environmental cinema and to identify news narratives that the contemporary cinema is
bringing up, locally and globally, about the environment and environmental issues.

Keywords: documentary, nature, audiovisual, brazilian cinema.
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Introducio

Desde o seu surgimento no final do século XIX, o cinema passou e ainda passa por
uma série de transformacdes que moldam nao somente o campo do audiovisual, seus produtos
e formas, mas também a maneira como os sujeitos, objetos e espagos sdo representados e

como as relagdes entre estas representacdes acontecem.

Ao longo dos anos os mais diversos géneros de filme surgiram, e com eles suas
respectivas narrativas, em especial o género documentdrio, que ao longos dos anos
conceituou-se no imaginario social como uma producido audiovisual supostamente fiel a
realidade, com cenas espontineas € sem um roteiro prévio estritamente estabelecido,

caracterizando assim o género como um suposto enunciador da verdade (BRUZZO, 1998, p.

23).

Entre as diversas tematicas que os documentarios abordam as questdes ambientais sdo
um grande foco do género. Passando por produgdes que visam evocar a estética da natureza a
producdes que problematizam e denunciam descasos ambientais (MARCELLO; RIPOLL,
2016, p. 1046), o documentdrio de natureza assume, hoje, uma pluralidade de formas e de
conteudos, partindo de produgdes curtas, com objetivo de consumo e alcance em redes
sociais, a producdes mais longas, sejam elas independentes ou presentes em grandes estiidios

de cinema.

A producao audiovisual documental cresceu ao longo dos anos, retratando e criando as
mais diversas narrativas que exploram os mais diversos conteudos, por muitas vezes
atravessando as mais diversas questdes ambientais. Assim, como € a constru¢do narrativa nos
documentarios e como esse papel se relaciona com a representa¢do da natureza nesse género

cinematografico?

Material e métodos

O presente artigo utiliza da metodologia de revisao narrativa para a sua construgao. A
metodologia de revisdo narrativa envolve uma pergunta de pesquisa mais ampla, com busca

em uma variedade de fontes ndo necessariamente pré-determinadas, com uma possibilidade



de abordagem mais subjetiva do autor em termos de conteudo e escrita (CORDEIRO, 2007, p.

429).

O presente trabalho ndo visa realizar um esgotamento do tema, ou mesmo delinear um
panorama histérico de eventos que marcaram e marcam a trajetoria do audiovisual, mas
levantar breves questionamentos e tensdes que surgem entre a forma que o audiovisual surge
em nossa sociedade ocidental e como esta historia relaciona-se com os modos que

representamos, falamos e pensamos a natureza.

Cinema, documentario e realidade

Com a cria¢ao das tecnologias e técnicas que possibilitaram o surgimento do cinema
no final do século XIX estabeleceu-se uma nova dindmica em diversos aspectos da
humanidade. Desde novas formas de lazer, passando por novas perspectivas de mercado a
novos modos de produzir e disseminar informagdes, o audiovisual ocupa, hoje, um local de

destaque na forma como interagimos com o mundo.

O cinema surge em uma multiplicidade de momentos historicos e contextos culturais.
Dos Estados Unidos a Franga, no final do século XIX, as técnicas e instrumentos necessarios
para o registro e reprodu¢do de imagens com movimento surgem a partir de invencdes nestes
paises. O cinema, no entanto, ndo nasce somente com a criagdo do seu aparato técnico, mas
também com o processo de experimentacdo de uma linguagem que ndo havia ainda sido
concebida e inserida numa pratica cultural recorrente da época: os divertimentos populares

(COSTA, 2008, p. 17-18).

Os filmes, assim, surgem com uma curiosa premissa distante da que vemos do cinema
atual: de mostrar a realidade. A novidade tecnoldgica, algo por si s6 surpreendente para o
contexto da época, era utilizada ndo como uma ferramenta para contar historias, mas para
mostrar a quem assistia como se registrava o movimento e banalidades. Deste modo, cenas
como trabalhadores saindo de fabricas, bailarinas dancando ou simplesmente pessoas

acenando eram produ¢des comuns e abundantes nos primeiros anos do cinema.

Esse foco no registro da realidade, no entanto, logo passou por mudangas. Com a

aprimoracdo de técnicas de captag¢do e reprodu¢do de imagem aliadas a criagdo de um modo



de criar uma narrativa audiovisual, a demanda por produgdes ficcionais, complexas, que
empregavam ndo somente uma histdoria mas um conjunto de cenas editadas passou a
aumentar. Essa mudanca das expectativas do publico com o cinema ndo muda s6 a forma de
consumir o cinema, com o foco nas narrativas ficcionais, mas também o modo de fazer o

cinema, estabelecendo novas relagdes de mercado e producao (COSTA, 2006, p. 27).

A partir dessa mudanga nas dinamicas de produg¢dao e consumo o cinema passa a ter
seu campo de producdo tomado pelas narrativas de ficcdo. A inten¢do aqui, no entanto, nao
era estabelecer a criagdo de um cinema ja denominado como fic¢cdo, mas sim, um cinema que
se propusesse a representar uma historia oferecendo para quem assiste uma impressao de
verdade, de realidade (TEIXEIRA, 2006, p. 12). O cinema, assim, desde seu principio, estaria
relacionado a uma preocupagao de narrar, se ndo uma suposta realidade, uma verdade, seja ela

situada na vida banal ou inscrita na fic¢do propria do cinema.

O surgimento da categoria de producdes documentais pode ser, dependendo da
perspectiva, considerada como a origem do préprio cinema, tomado pelas filmagens da vida
cotidiana oferecendo assim a cria¢ao de um recurso documental historico de imenso valor. No
entanto, em termos de categoria filmica, o cinema proximo ao que conhecemos hoje como
documentario surge a partir da década de 20, com a produgdo de Nanook, o Esquimo, em
1922 através das lentes de Robert Flaherty (NICHOLS, 2001, p. 84). O filme, considerado
como um dos primeiros documentarios, busca mostrar a vida de uma populagdo Inuit,
habitantes das frias regides do Canada. Através de um detalhado roteiro, planejamento e
grande financiamento, Flaherty acompanhou e dirigiu a produgdo de Nanook (GONCALVES,
2019, p. 545), estabelecendo assim uma produgao, de cunho antropologico, que influenciou

grandemente a forma do cinema documental da época.

Ao estabelecer um especifico jogo de cameras, narrativa e linguagem estética, Flaherty
tenta criar uma forma audiovisual de discurso que diferencia seu filme dos filmes focados na
ficcdo, estabelecendo assim uma tentativa de enunciar a verdade sobre o que esta sendo
retratado, j& evidenciando, nesse momento a problematica central da produ¢do documental: o
documentario ¢ um retrato da realidade, e ndo a realidade; ¢ apenas uma visdo dela, em si
(AUFDERHEIDE, 2007, p. 2). Independente da tematica ou da veracidade buscada ndo

somente pelos sujeitos que criam mas também os que experienciam o documentario, este



género de producdo audiovisual ¢, também, atravessado por decisdes narrativas e filmicas que
possibilitam o molde da realidade nele representada através dos recursos de edicdo e

montagem.

Sucesso de critica, o grande alcance de Nanook inaugura, dentro do publico
consumidor ¢ do mercado de produgdo audiovisual, o cinema documentirio moderno
(GONCALVES, 2019, p. 545). O sucesso do mercado, assim, acaba por trazer nao sO a
inauguracdo do género, mas também a validacdo da estética e do contetido presente nessa
producdo, sedimentando assim um jeito de fazer documentario que seria posteriormente
buscado por outras grandes produtoras de cinema a fim de replicar ndo sé o contetido

presente, mas também o lucro obtido em seu langamento (GONCALVES, 2019, p. 545)

Evidencia-se, também, o carater produzido que o cinema documental contém: Nanook,
ao contrario do que pode-se acreditar, passa por momentos de produgdo e adaptacao da
realidade para o mundo do audiovisual. Dos iglus construidos especificamente para filmagem
as encenagoes de cacas de animais (RAMOS, 2005, p. 3) percebe-se como o documentario,
desde sua origem, estd atravessado por um produgao roteirizada e pela optica de quem conta

uma narrativa.

O documentério, assim, apresenta uma série de questdes que, embora nao limitem o
que € ou ndo um filme deste género, criam no imaginario audiovisual coletivo uma percepgao
do que esperamos da forma na qual o documentario se apresenta. Narra¢des, apresentacdes
técnicas, imagens e videos ilustrativos e talvez algumas animagdes educativas sdo alguns
destes elementos que marcam o género, criando e legitimando o sentimento de verdade ao
mesmo tempo que estabelecem uma expectativa do que encontraremos em um documentario

tradicional (AUFDERHEIDE, 2007, p. 10).

Cameras menores, historias maiores: do mundo ao Brasil

As técnicas e expectativas da produc¢do de um documentario, no entanto, passaram a
ser questionadas a partir de diversas mudangas sociais e tecnoldgicas. De uma série de
equipamentos caros, grandes e de dificil manuseio, os avancos tecnologicos da década de 60

aliados ao cendrio pos-guerra trouxeram ao mercado de consumidores cadmeras mais leves,



baratas e de simples operagdo (AUFDERHEIDE, 2007, p. 44). Longe de ainda serem
equipamentos totalmente acessiveis a populagdo, os olhares por tras das caAmeras comegaram e

se modificar, assim como as historias que passariam, entdo, a serem contadas.

As cameras compactas e mais simples foram as ferramentas postas a frente do cinema
documental tradicional, que j& estava, aos poucos, sendo questionado e ressignificado.
Afastando-se dos planejamentos, roteiros, encenagdes e entrevistas detalhadamente
conduzidas, as pequenas lentes chegaram a locais antes nao explorados pelo audiovisual,
configurando o chamado Cinema Verite (AUFDERHEIDE, 2007, p. 44-45). Interior de casas,
pistas de danga, instituigdes psiquidtricas. Todos os espacos eram, agora, a possibilidade de
uma histéria a ser contada pelas Opticas do Cinema Verite, que também influenciou a

produgdo de documentarios no Brasil.

No contexto brasileiro a produgdo de filmes classificados como nao-ficcionais
comegou entre as décadas de 30 e 40, com um carater fortemente estatal e, posteriormente,
assumindo um teor mais cientifico e técnico, coincidindo com as politicas do Estado Novo
(RODRIGUES, 2010, p. 66), almejando, assim, um enaltecimento da produgdo cientifica
brasileira e da diversidade e riqueza de nossa natureza, em especial da fauna e flora de nosso

pais.

O “Cinema Verdade” chega ao Brasil, entdo, também como contraponto ao cinema
documental de encenagdes ndo reveladas, visivelmente acompanhada de um cunho
ideoldgico, como ¢ da propria origem do movimento, visto que questionava nao s6 o carater
encenado do documentédrio, mas também o cardter de representagdo fiel da realidade das

produgdes audiovisuais como um todo (TEIXEIRA, 2004, p. 83).

Através da possibilidade da gravacdo do &udio em conjunto com a imagem e
devidamente sincronizados, conquista tecnologica da época (TEIXEIRA, 2004, p. 82), o
recurso das entrevistas passa a ser amplamente usado nas produg¢des documentais,
caracterizando ndo s6é em uma abordagem do conteudo diferente nas produgdes documentais

anteriores mas também de estilo.

Assim, no inicio da década de 60 até fim da década de 80, vemos um pais de

documentaristas influenciados pelos movimentos globais que atravessavam as produgoes,



agora, audiovisuais. Dos cenarios da natureza selvagem do Estado Novo partimos para a
exploracdo de formas e contetdos. As lentes deslocam-se do olhar ex6tico da Amazonia para
a Caatinga, dos animais e florestas para as pessoas e favelas (WELLE, 2015, p. 25). A
abordagem socioambiental, entdo, passa a ser nao somente 0 novo campo tematico que
domina a produc¢dao documental no pais, mas também o novo recurso estilistico. A partir do
final da década de 70, com o inicio de um distensionamento politico, falar de documentarios
era, invariavelmente, falar do Brasil, de politica e da situagdo de um pais governado por um

regime ditatorial militar (RODRIGUES, 2010, p. 67-69).

O cenario documental brasileiro pds-década de 60, mesmo originador de grandes
producdes, acaba por ter seu florescimento limitado no contexto da repressdo ditatorial
militar. Este contexto de repressdo seguido pelo fortalecimento global dos movimentos
neoliberais na década de 90, principalmente com o impacto negativo da gestdo do presidente
Fernando Collor Mello, que marca a extincio da Embrafilme, acabou por assolar a
efervescéncia da producdo cinematografica brasileira como um todo (RODRIGUES, 2010, p.

69-70).

No entanto, em fungdo do avanco tecnoldgico seguido do barateamento e
aperfeicoamento das técnicas de produgdo cinematografica, o cinema brasileiro conseguiu
avancar, ndo s6 no género de produg¢do documental, mas como um todo. Longe de ainda
configurar potencialmente em uma industria de alta movimentacdo econdmica, a década de 90
possibilita o fortalecimento do cinema brasileiro trazendo em suas obras o registro
documentario de nosso pais através de diversas temadticas de cunho socioambiental

(RODRIGUES, 2010, p. 70).

Documentando a natureza

Mesmo com todos os obstaculos postos pela censura durante a ditadura militar e a
dificuldade de financiamento durante a década de 90, o documentario com tematica
socioambiental floresce no Brasil, influenciando, também, a criacdo de eventos ligados a

producdo audiovisual com tematica de natureza e os debates académicos voltados ao género.



A partir da década de 90 diversos festivais voltados especificamente para este tipo de
producdo comegam a surgir, ndo somente no contexto local mas também global (WELLE,
2015, p. 19). Culminando com a realiza¢do da Rio-Eco 92 no Brasil, a Conferéncia Mundial
da ONU sobre Desenvolvimento Sustentavel, a producdo audiovisual toma um rumo
fortemente voltado as tematicas ambientais, cunhando assim a ideia de cinema ambiental,
termo que surge a fim de demarcar o género de producgdo audiovisual voltada a natureza que

foram foco dos festivais de cinema que surgem a partir de 1980 (FERREIRA, 2013, p. 59).

O conceito de cinema ambiental é, em termos académicos, amplo e de grande
discuss@o. A conceituacdo do género surge, inicialmente, com os trabalhos do jornalista e
diretor Beto Ledo, que traz uma perspectiva naturalista de cinema ambiental (FERREIRA,
2013, p. 62). O cinema ambiental, em sua concep¢ao naturalista, abrange todos os filmes que
possibilitam uma leitura ambiental de sua obra, trazendo a natureza e as relagdes humanas

com o ambiente como um ponto central do filme (LEAO, 2001, p. 7).

Essa defini¢do, no entanto, ¢ questionada ao longo dos anos, trazendo a questdo do
engajamento ecoldgico como um ponto central do cinema ambiental. Através das
conceituacdes de Jean-Claude Bernardet, podemos também conceber que o cinema ambiental
¢ composto ndo por qualquer filme que tenha a natureza como elemento central, mas por
aqueles que visem a denuncia do descaso ambiental criando, de algum modo, uma
conscientizagdo ecolégica em seu espectador (apud LEAO, 2001, p. 12). Assim, o cinema
ambiental, nesta definicdo, configura-se como um cinema ecoldgica e politicamente situado,
com narrativas que partem de um ponto ideologico bem delineado de acordo com cada

producao.

Podemos, também, a partir desses defini¢cdes, pontuar o carater antropocéntrico destes
conceitos. Do carater naturalista e observacional a relagdo do ser humano com a natureza,
ambos 0s conceitos centralizam a percepcdo do ser humano nas produgdes do cinema
ambiental. Partimos, entdo, para outra questionamento: de que natureza e de que ser humano

se fala no cinema ambiental?



Natureza, humanidade e representacgao

Dentre estas narrativas e conceitos abordados esta, também, a forma como
visualizamos a natureza, o ser humano e as relagdes que podem estabelecer entre estes dois
agentes dentro das narrativas que atravessam ndo sé os filmes, mas também outras formas de
midias contemporaneas. No decorrer da historia cinematografica, seja ela global ou
contextualizada em nosso pais, as formas de representacdo da natureza, do selvagem, da

humanidade e da dita civilizacdo modificam-se constantemente.

A Natureza, enquanto conceito, nasce na Antiga Grécia visualizada através do
conceito de physis. Para os gregos, physis era a vida organica que comeca € termina, surge €
desaparece, em um infindéavel ciclo, outra perspectiva chave para compreender o que ¢, para a
filosofia grega, a Natureza. Assim como as estrelas surgem e desaparecem do céu, € como a
vida inicia e acaba, physis representa a natureza em suas dindmicas e ciclos (KESSELRING,

2000, p. 155-156).

Com o fortalecimento do cristianismo ocidental na Idade Média a partir do século XII,
ocorre uma apropriacdo desse conceito por parte da teologia da época. Para os gregos a
Natureza era algo eterno, logo, ndo seria criada ou findavel. Tudo estava contido na physis,
nada fora dela, em contraste com a percepcao crista, que propunha que a Natureza seria nada
mais que um fruto da criagdo (KESSELRING, 2000, p. 156-157), podendo ser considerada

uma prova da providéncia divina.

O conceito grego, ainda em embate com a perspectiva crista ocidental da Idade Média,
acaba por influenciar amplamente as revolugdes cientificas que marcam a historia ocidental
no século XVII, visto que o conceito de physis seria contraposto ao conceito de techne, que
envolvia a Arte, Artesanato e todas as capacidades humanas de transformar a matéria com

outros objetos, como casas, ferramentais e esculturas (KESSELRING, 2000, p. 155).

Com o surgimento da perspectiva cientifica ocidental, a Natureza passa entdo a ser
visualizada de maneira ainda mais externa a humanidade, lida assim como um conjunto de
regras, leis e padrdes materiais que poderiam ser identificados pela humanidade (CHAUI,

2002, p. 22). A razdo humana, conceito que permeia essa percep¢ao, auxilia ndo sé a criar



uma concepg¢ao na qual a humanidade ¢ retirada da regéncia divina, mas também a expurgar o

ser humano da Natureza (KESSELRING, 2000, p. 161-162).

A representagdo da natureza ao longo dos anos nao permaneceu estatica. Influenciada,
da mesma forma que os documentarios, pelos seus contextos historicos e culturais hoje é
retratada através de outras Opticas que dominam, em algum nivel, a produ¢@o cinematografica

ambiental.

Partindo do campo conceitual, ¢ possivel estabelecer que a natureza, enquanto matéria,
ndo ¢ uma realidade, mas somente uma classificagdo estabelecida através do pensamento
(DULLEY, 2004, p. 16), ou da linguagem. Pode-se, portanto, partir do ponto que a natureza,
quando posta como cenario ou tematica do documentario, ndo ¢ apenas uma representacao da
realidade, mas também do nosso proprio pensamento, evidenciando que ela ¢, portanto,
atravessada pelas nossas percepgdes conceituais e epistemoldgicas, como € possivel perceber

ao longo da histdria.

Essas percepgoes, com o surgimento do cinema, perduram e continuam a influenciar a
forma como a natureza era, e ainda ¢, representada nos filmes e outras producdes audiovisuais
ao redor do mundo. Ao analisar a origem do cinema documentario, por exemplo, retomando
as obras de Robert Flaherty, percebemos como a natureza ¢ uma tematica constante em suas
produgdes. Nanook traz nao somente uma visao ecoldgica do que € natureza, mas também

integra, em sua concepcao, uma visao etnografica (GONCALVES, 2019, p. 544).

O primeiro documentario de Flaherty traz Nanook como um “bom selvagem”, visando
explorar visualmente a relacdo da populagdo de esquimds com a natureza. Cagadas a animais,
construcdo de moradias com o gelo, longas peregrinagcdes e busca constante por alimentos
marcam o filme, que ja abre com a frase “Uma terra inospitaleira e desconhecida. Uma

imensa planicie desolada, batida pelos ventos, no topo do mundo” (SERAFIM, 2012, p. 128).

Percebe-se, aqui, como a construgdo da natureza presente no filme usa da exoticidade
e do desconhecido como componentes simbdlicos de sua constitui¢do. A natureza retratada,
de Nanook, com suas cacas, lagos e animais morto, parece distante da natureza de quem
assiste a produgdo. A natureza, assim, se constroi como algo distante, que ndo faz parte da

vidas de outros sujeitos que ndo vivem igual, ou similarmente, a Nanook.



Longe de ser somente um documentério, o filme também traz, em suas entrelinhas, a
validagdo de uma série de discursos vigentes nas perspectivas anglo-saxas que dominavam a
producdo audiovisual. Ao trazer o personagem Nanook, Flaherty utiliza da narrativa da
cultura exotica para encantar as audiéncias, a0 mesmo tempo que pinta o Inuit através das
Oticas colonizadoras de “um bom selvagem”, nocdo que surge a partir de um pensar

etnografico [luminista (AUFDERHEIDE, 2007, p. 30).

Esses conceitos, no entanto, ndo fazem parte somente do imaginario filosofico,
religioso, cientifico ou audiovisual europeu, mas influenciam diretamente na forma como
percebemos o mundo. No Brasil, com o inicio da colonizagcao em 1500, outros processos de

percep¢ao da Natureza tomam forma.

Para a perspectiva européia colonizadora, o Brasil representaria ndo somente um
espago de conquista de territdrio, mas também de conquista da Natureza, simbolizando o
dominio da Europa, a mente ¢ humanidade, sobre a natureza, o corpo e¢ o selvagem,
visualizando o pais como um conjunto de paisagens que tinham como func¢do a admiragdo

pictorica do ambiente (MURARI, 2007, p. 60).

E possivel observar, entdo, o contraponto posto entre a civilizagdo europeia e a
Natureza, culminando na préopria percepcao colonizadora de que o Brasil seria algo distinto da
dita civilizacdo, ao ponto das cidades brasileiras, originadas do processo colonizador, serem

contrapostas a paisagem, logo, ao proprio Brasil (MURARI, 2007, p. 8).

Essa percepc¢do, assim, perdura durante anos e atravessa nossa cultura como um todo,
inclusive na forma como olhamos e representamos a Natureza no audiovisual. Considerado o
primeiro filme rodado no Brasil, a historia documental audiovisual do pais comeca no final do
século XIX, marcada pela producao do filme Entrada do porto do Rio de Janeiro com vistas

da Baia de Guanabara, em 1898, por Afonso Segretto (WELLE, 2015, p. 17).

O filme compde uma série de primeiros filmes brasileiros que registraram a natureza
brasileira de uma maneira crua e exotica, focando na percepgao da paisagem como assunto do
filme e exaltando o exotismo dos trépicos (WELLE, 2015, p. 18). Essa narrativa compde uma
primeira leva de produg¢des audiovisuais que foi logo seguida por um outro modo de olhar a

natureza.



Buscando a criagdo de um real registro brasileiro audiovisual, inicia por volta da
década de 30 um movimento nacionalista-ufanista, que visa ndo sé o registro mas também a
construcdo de uma identidade nacional (WELLE, 2015, p. 18). Buscou-se, assim enaltecer
ndo sO nossa natureza mas as brasilidades como um todo, focado em documentar as
excepcionalidades de nossa fauna e flora através de um olhar mais técnico e cientifico e

mediado pelo Estado (RODRIGUES, 2010, p. 66).

Com a retomada da producdo documental na década de 90 e a efervescéncia das
producdes voltadas a temdtica ambiental, temos um retomada pos-ditadura do cinema
documental (RODRIGUES, 2010, p. 68), focado principalmente nas produgdes

socioambientais que englobam uma perspectiva diferente de Natureza.

Diferente da concep¢ao inicial na qual a Natureza era paisagem, temos um cinema
agora que trata da tematica ambiental de forma plural e multifacetada. Saindo do ponto de
mera observacdo e apreciagdo estética, temos uma cinema que foca também nas questdes
sociais, econOmicas e culturais que atravessam a Natureza (WELLE, 2015, p. 20),
evidenciando nao sé a relacdo do ser humano com a natureza mas também a necessidade de

uma ressignificag¢do desta relagdo (WELLE, 2015, p. 45).

Com o avanco das tecnologias digitais, especialmente os efeitos especiais, € com a
efervescéncia do debate politico, principalmente o focado nas mudancas climaticas, vemos o
fortalecimento de uma estética catastroéfica dominar as producdes ambientais. Com tematicas
envolvendo enchentes, desastres naturais diversos e epidemias, o cinema -catéstrofe
(PEREIRA, 2012, p. 186-187) se consolida como um género que traz a tona debates
ambientais, a0 mesmo tempo que ocupa uma fatia mercadologica focada na imersao visual e

nos efeitos visuais cativantes ao espectador.

O cinema ambiental, um conceito ainda em disputa (WELLE, 2015, p. 2), assume
diversas estratégias na hora de narrar sobre a natureza, que podem configurar como narrativas
que visam construir uma natureza espléndida ou misteriosa, algo comum nos primoérdios do
cinema ambiental, a historias catastroficas, sustentadas pelas narrativas do choque, da

destruicdo e da vulnerabilidade (TUCHERMAN & CAVALCANTI, 2008, p. 41)



Considerando essa sobreposi¢do narrativa, até que ponto podemos considerar que o
cinema documental engloba, somente, a narrativa documental? De que forma estas narrativas
ambientais, engajadas ecologicamente ou ndo, contribuem com o debate sobre a exploracdo
da natureza e os impactos socioambientais de origem antrépica? Invariavelmente ¢ preciso
reconhecer que os documentarios, se ndo a industria cinematografica em si, falam mais do que
as imagens: elas auxiliam a elucidar e compor o mundo através das mais diversas estratégias e

representacoes, sendo ao mesmo tempo que um produto e reflexo de nossos tempos.
Para contar novas historias

Em constante modificacdo, o campo do audiovisual estd longe de sedimentar uma
unica forma possivel de fazer cinema ou de retratar a natureza e a humanidade. Mais estudos e
debates sdo necessarios para melhor compreender ndo s6 o passado da representagdo da
natureza, mas também o surgimento de novas narrativas no campo do cinema e do

audiovisual.

Em tempos que a representagdo midiatica estd cada vez presente e forte em nossas
vidas € preciso entender como as midias, em especial o audiovisual, contrem nossas
percepgdes e historias. Falar de audiovisual ndo ¢ somente falar de lentes ou de resolugdes,
mas também falar de memorias e registros, de um jeito que nos permite melhor transmitir e
partilhar, de um certo modo, o pensamento. As narrativas audiovisuais permitem ndo sé o
partilhamento de arquivos, mas de pontos de vista e, logo, de locais de sujeito. Partilhamos
nossas historias, nossas visdes € nossas experiéncias em nossas produgdes. Os filmes ndo sdo

somente feito por nds, também sdo, em certa medida, sobre nos.

O audiovisual, assim, ¢ uma forte ferramenta que possibilita novos modos de conexdo
e engajamento. Através dos discursos, narrativas e ideias que colocamos nesse modo de
comunicagdo podemos fortalecer e possibilitar a concep¢do de um novo modo de ver a
natureza. Nao somente na apreciagdo estética ou na visdo distopica, podemos construir uma
natureza que ndo seja externa, isolada ou puramente técnica, mas que englobe, de um modo
efetivo, nossas experiéncias enquanto seres humanos, criando assim uma nova visdao que

envolve as mais diversas dimensdes em que percebemos a Natureza.
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