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Resumo

Fosca de Carlos Gomes ¢é obra fulcral em sua produgio, propondo mudangas que atingem o modelo
da 6pera italiana da época. A nova leitura de Eduardo Strausser e Stefano Poda em 2016 suscitou reflexoes
e proposituras de performance que justificam esse artigo, centrado na sustentagio de trés modificagoes
de ordem dramattrgica e musical que pretendem ampliar as qualidades inerentes a esse texto musical de
Gomes. A primeira refere-se a incompreensivel omissio dramatirgica de Poda na dltima cena da épera e
as duas restantes se concentram em modificagoes de andamento e articulagio que pretendem realgar ou
corrigir o verdadeiro sentido do texto musical e dramdtico na procissao das noivas do segundo ato. Com
isso, acredita-se aproximar-se mais ao real sentido dramdtico e as inten¢ées do compositor.

Palavras-chave: Opera, Fosca, Antonio Carlos Gomes, Performance, Dramaturgia.

Notes for the dramaturgy of Fosca by Antdnio Carlos Gomes

Abstract

Fosca by Carlos Gomes is a key work in his production, proposing changes that reach the model of
Italian opera of the time. The new reading by Eduardo Strausser and Stefano Poda in 2016 prompted
reflections and propositions of performance that justify this article, centered on the support of three
modifications of dramaturgical and musical order that intend to expand the inner qualities of this opera.
The first refers to Poda’s incomprehensible dramaturgical omission in the last scene of the opera and
the remaining two focus on changes in tempo and articulation that aim to enhance or correct the real
meaning of the musical and dramatic text in the second act bride’s possession. With that, it is believed
to get closer to the real dramatic sense and the intentions of the composer.
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Notas para la dramaturgia de Fosca de Antoénio Carlos Gomes

Resumen

Fosca de Carlos Gomes es una obra clave en su produccién, proponiendo cambios que llegan al mo-
delo de dpera italiana de la época. La nueva lectura de Eduardo Strausser y Stefano Poda en 2016 suscitd
reflexiones y propuestas de performance que justifican este articulo, centrado en la discusion de tres
cambios dramatirgicos y musicales que pretenden ampliar las cualidades inherentes a este texto musical
de Gomes. El primero se refiere a la incomprensible omisién dramattirgica de Poda en la ltima escena de
la 6peray los dos restantes se centran en cambios de tempo y articulacién que pretenden realzar o corregir
el verdadero significado del texto musical y dramdtico en la procesién de las novias del segundo acto. Con
eso, se cree acercarnos al verdadero sentido dramdtico y a las intenciones del compositor.
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I ntrodugao

Fosca retorna 3 vida em Sao Paulo. Theatro Municipal — dezembro de 2016.
Obra complexa e angular na carreira do compositor, a montagem inédita teve dire¢ao cénica,
cenografia, figurinos, desenho de luz e coreografia assinados por Stefano Poda. Polivalente
dramaturgista, faz leitura de irrefutdvel beleza pldstica, porém monocromdtica e drama-
ticamente estdtica. O resultado consegue sobrevier as custas da qualidade da musica de
Gomes compreendida magistralmente pela leitura, rdpida em andamentos, mas cuidadosa,
da dire¢ao musical de Eduardo Strausser. Gomes apreciaria esta leitura e, talvez, preferisse
Strausser a Fanco Faccio'.

Com poucas presencas nos palcos, Fosca merecia tal abordagem respeitosa e de qua-
lidade para que pudesse, finalmente, ser alcada & um andlise de suas qualidades e defeitos.
Até entao, as visitas 4 partitura, notadamente duas realizadas e documentadas visualmente
a0 longo do século XX, parecem ndo contemplar minimamente as inten¢des do compo-
sitor e suas pretensdes inovadoras. De fato, o material disponivel revela leituras de pouca
envergadura e que, salvo o interesse meritdrio em trazer a obra de Gomes a cena, fato raro,
terminam por reiterar sua condenagdo ao esquecimento, sina desencadeada com a estreia
em fevereiro de 1873. Assim, essa vigorosa e musicalmente atrativa apresentacio da épera
preferida de Gomes nao sé se prestou para convencer plateias da qualidade inequivoca do
compositor e sua obra, mas também para permitir uma andlise dramattirgica visando ofe-
recer subsidios para futuras realizagoes desta 6pera. Este tipo de apreciagio se faz possivel
quando os elementos bésicos de execugio (cenografia aceitdvel, iluminagio pertinente,
vozes adequadas, orquestra condizente, coros afinados e volumosos, movimento cénico
convincente) jd se apresentam resolvidos de forma satisfatéria e, portanto, nio interferem no
trabalho do analista. Assim, este pode dedicar-se exclusivamente a identificar os elementos e
as leituras adicionais que foram ou poderiam ser propostas para um resultado mais préximo
a0 sublime com vistas 4 contemplagio do belo.

Tomando-se essas premissas, objetivo deste artigo ¢ propor comentdrios a drama-
turgia de Fosca como contribuicio 2 literatura especifica dessa drea em futuras realizagoes.
Considera-se para tal, como trajetéria metodoldgica a andlise musicolédgica da partitura de
piano e canto publicada pela Casa Ricordi em 1889 e a andlise dramattrgica do libreto
publicado pela mesma casa editora no mesmo ano ou sua reedi¢do em anos posteriores.
Quando necessdrio, para comentdrios complementares, foram utilizadas as partituras de
canto e piano da versio de 1873 e de 1878, assim como seus respectivos libretos. Consi-
dera-se, também, os conceitos sobre dramaturgia musical por Adriana Guarnieri Corazzol
(2009) e o entendimento, com seus desdobramentos, de uma nova conceitua¢io ampliada
de dramaturgia, conforme discute Moreira em sua dissertacio de mestrado (2012). Os
métodos quantitativos necessdrios se concentraram no uso do software SonicVisualiser©.

O entrecho de Fosca

Para os devidos efeitos, a leitura de Poda/Strausser se baseia na terceira

versdo de Fosca (VIRMOND, 2013), cujas partituras estdao publicadas pela Casa Ricordi

1 Compositor e regente italiano, responsdvel pela estreia de Fosca no teatro alla Scala de Milio em

1873.
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e acessiveis. O libreto preparado por Antonio Ghislanzoni baseia-se no romance La festa
delle Marie: Storia veneta del secolo X, escrito por Luigi Capranica e publicado em 1869
pela editora E. Treves de Mildo.

A acio de Fosca ocorre no século X, entre o litoral da Istria e a cidade de Veneza.
Fosca e seu irmao, Gajolo, sdo piratas istrianos especializados em sequestros. O que move a
trama ¢ o sentido de honra desses piratas. Ao insistir em devolver Paolo, filho sequestrado
de um importante cidadao de Veneza e por quem Fosca se apaixonou, Gajolo desencadeia
o drama que, adicionalmente, envolve o rapto de noivas que, segundo a tradigao, casam-se
em uma mesma tradicional festa veneziana na igreja de San Pietro in Castello. Entre idas
e vindas, com tramas secunddrias menos relevantes, ao final Fosca apodera-se, novamente,
de Paolo, agora junto com sua noiva, Délia. Fosca a ela oferece o sacrificio da morte pelo
veneno para que se liberte Paolo. Ela aceita, mas Paolo, percebendo o jogo de Fosca, a detém
no tltimo momento. Fosca, mais uma vez derrotada tanto em seus planos como rechacada
em seu amor, aproveita o veneno disponivel e faz uso mortal dele.

r
O pera e dramaturgia - O veneno faltante

Antonio Ghislanzoni nio eraum aprendiz em 6pera. Libretista competente,
talvez ndo fosse um poeta consumado. Entretanto, em sua época, assumiu proeminéncia
na cena lirica e, entre os compositores, era desejado e intensamente procurado. Como de
costume, um bom libreto era tudo o que um compositor de épera queria. Giuseppe Verdi
e ndo menos Antonio Carlos Gomes passaram suas vidas procurando o libreto perfeito.
Dificil afirmar que o encontraram. Se Arrigo Boito aproximou-se dessa perfeicao, o texto
de Andrea Maffei para I Masnadieri (1847) colocou Verdi em uma situacio delicada, pois
reconhecendo a ineficdcia e defeitos do texto, as convencoes e conveniéncias sociais do
momento ndo lhe permitiram solicitar revisées a0 marques (BUDDEN, 1992, p. 337).
Quanto a Gomes, Ghislanzoni de Fosca e Salvator Rosa nao se podem dizer tao distante de
algo aceitdvel. Em Condor, de libretista desconhecido, a critica foi dura ainda que o assunto
seja de interesse e pleno de potencialidade cénica (VIRMOND, 2001).

Fosca (1873) teve vida curta por razoes de dificil entendimento. Interessado no
potencial de Gomes apds o enorme sucesso de I/ Guarany, Giulio Ricordi resolve escrever
uma interessante resenha sobre a estreia da dpera e, no texto, deixa claro quais modificagdes
seriam necessdrias para que a pera fosse mais palatdvel ao pablico Milanés (GAZZETTA...,
1873). A polidez e o cuidado com que Giulio coloca suas reservas sobre a obra, sem deixar
de sugerir o que deve ser melhorado, contrastam fortemente com o que ele permitiu que se
escrevesse na virulenta critica ao Lobengrin de Wagner em sua estreia na mesma temporada.
Compreende-se o cuidado, pois nessa época Giulio jd tramava com Ghislanzoni a saida de
Gomes da Casa Lucca, sua rival, para a sua prépria editora.

A trama de Fosca é bastante linear e se concentra no conflito universal do amor nao
retribuido. Assim, Fosca ama Paolo que niao ama Fosca mas ama Delia que ¢, pois, rival
de Fosca que ¢ amada por Cambro que nao é amado por Fosca. A trama subjacente, da
lucrativa atividade de sequestro dos piratas istrios, é secunddria, ainda que envolvente e
fundamental como motor dos diferentes conflitos das relagdes de amor e desamor. A relagao
piratas/poder dogal é que d4 cor e significado complementar aos desajustes animicos entre
as partes. Nesse sentido, o reiterado orgulho da honorabilidade corporativa dos piratas e
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seu respeito com a Madona contrastam significativamente com suas praticas delituosas para
atingir seus fins econdmicos.

Assim, nao sendo um tema de fundo histérico, exético ou orientalista, pouco afeito
aos eventos da grand-opéra, o desenvolvimento da dramaturgia em Fosca se estabelece nos
detalhes de seu enredo e suas relacoes de causa e efeito. Nesse sentido, o libreto de Ghislan-
zoni ¢ correto em sua didascdlia concisa e objetiva. Portanto, a atengao a esses dois aspectos
nao deveria ser negligenciado quando de sua encenagao. Esta questdo ¢ o primeiro aspecto
que devemos discutir, tomando como fonte a encenagio de 2016, mas extensiva a dpera
italiana do periodo de transigao, da qual Fosca constituiu representante. Entretanto, cabe
preliminarmente considerar, de forma ampliada, o conceito da estrutura dramdtica proposta
por Freytag (ESTRUTURAS..., 2020), sem perder de vista o esquema narrativo em trés
atos na visao aristotélica e suas apropriagoes junguianas (VIEIRA, 2001, p. 601). Dos cinco
momentos em que se desenvolve o drama (Introdugao, Elevagio da A¢do, Climax, Declinio
da Agao e Dénouement), nos interessa compreender que essa estrutura, pensada na inte-
gralidade da obra, pode ocorrer dentro de cada um desses mesmos momentos estruturais,
mas de forma secunddria. Assim, o esquema narrativo se repete, quantas vezes necessaria na
visao do autor, dentro dos momentos do drama. O seu contetido, portanto, é cumulativo
de forma a nio sé expor os elementos da trama e levd-la a0 dénouement, como manter o
interesse do espectador. Assim, percebemos uma sequéncia de momentos climdticos que
levam ao climax principal, seja na visio aristotélica ou de Freytag.

Evidentemente, esses momentos necessitam expressao dramitica, isto é, se materia-
lizarem na proposta da dramaturgia da obra e, portanto, nao devem ser omitidos, mesmo
que o dramaturgo, na sua concepgao integral, os considere irrelevantes ou fora da sua con-
cep¢ao. Certamente, a releitura cabe, mas a omissao é iconoclasta. De fato, como bem refere
Pagannone (2011, p. 36), a dpera é multi-dimensional e seus aspectos cénico-representativo
sao complexos e importantes em seus componentes principais: texto-musica-cena. Casa um
deles compreende seus c6digos, sendo o do texto o cddigo verbal, o da musica, por certo, o
c6digo musical e o da cena, o cddigo visivo. Reprisar o diagrama de Pagannone é oportuno
para entender a relevincia desse complexo interativo (Figura 1). Busca-se um equilibrio
entre esses codigos e esse depende de contemplar-se todos eles no processo dramaturgico.

Figura 1. Complexo multi-dimensional da épera

MUSICA
codigo musical

TEXTO CENA
cédigo verbal <:> DRAMA <:> codigo visivo

Fonte: Pagannone, 2011.

Isto posto, comentamos um caso especifico, breve, porém paradigmdtico do que
ocorre atualmente. Um dos momentos climdticos fundamentais para a finalizagdo do drama
de Fosca ¢ o fato de que ela resolve sua crise final, no quarto ato, tomando uma dose de
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veneno. Esse relevante momento ocorre unicamente por meio de linguagem nio-verbal.
Portanto, se nio for expressa, nao comunicard seu contetido. Se nao comunica, nao é con-
siderada como parte da proposta dos autores. O fato dela tomar o veneno ¢ crucial para
a narrativa de Fosca. Sem isso claro, fica dificil entender o desfecho, o fim na concep¢io
narrativa em esquemas dramdticos.

Analisando o que propée o libreto de Ghislanzoni?, verifica-se a seguinte narrativa:

GAJOLO
Alla flotta veneta
Si adducano costor!...
PAOLO ¢ DELIA
Fia ver!...
FOSCA (sottovoce)
Per sempre estinguiti,
Fatale...avverso amor!... (beve il veleno)
GAJOLO (avanzandosi a Paolo)
Si...alle venete navi ricondotti
Tosto sarete. ..

Nessa passagem em que se eleva a agdo, nao sé Gajolo cumpre com sua promessa ao
Doge e Paolo e Delia finalmente se veem livres. Sabemos Cambro morto e Fosca encontra
a sublimagao de seu amor nio correspondido na morte ao tomar o veneno destinado, em
seu plano inicial, a Delia. Assim, um trecho dramaticamente curto, mas de relevancia para
o desenrolar da trama que se aproxima de seu desfecho principal. Nesse sentido, se o texto
cantado pelo coro, Gajolo, Delia e Paolo sdo autossuficientes em seu contetido verbal, as
palavras de Fosca necessitam o apoio visual do ato indicado na didascdlia para tornar-se
compreensivel e efetivo como climdtico dentro da elevacio. Trata-se da oferta do um fras-
co de veneno para que Delia faca uso, ao que Fosca, em retribui¢io, manteria Paolo vivo.
Dupla vantagem - além de livrar-se da rival, teria 0 amado vivo e a seu dispor. Seu plano é
destruido pela chegada do irmao que, com sua honesta ilicitude, manda que os reféns, Paolo
e Delia, sejam devolvidos imediatamente a Veneza. Da ofertante da solugio vitridlica, Fosca
passa a ser sua recipiente, o que leva ao dénouement final. O texto de Fosca nao expressa
diretamente suas intengoes e se limita a comentar a irredutibilidade dos fatos aquele ponto:
“para sempre extinto, fatal e adverso amor”. Portanto, o frasco de veneno e os atos cénicos
envolvidos assumem relevincia para completar o drama.

Na leitura de Stefano Poda, esse simples, mas substancial ato dramatirgico — a
oferta e a toma do veneno -, foi ignorado. O cddigo visivo, ndo se produziu e, portanto,
o componente da cena nio se realizou. Seu contraponto é o expressionismo barroco da
articulacio cénica de Ida Miccolis em récita de 1974 no Teatro Municipal de Sao Paulo,
sob Armando Belardi. Menos afetada ¢ a exposi¢ao desse momento por Gail Gilmore na
retomada de Fosca por Malheiros no Teatro de Sofia em 1997, mas sem deixar de evidenciar
a relevincia dessa marca cénica da oferta do frasco de veneno para Delia e, posteriormente,
seu uso por Fosca®.

2 Nas diferentes versoes de Fosca o texto se mantém o mesmo, ainda que ocorram marcadas diferencas
na musica da primeira (1873) para a segunda versio (1878) e discretas diferencas da segunda para a terceira
(1889).

3 As imagens desses dois espetdculos podem ser vistas nos minutos finais da épera nos enderegos
(Miccolis) https://www.youtube.com/watch?v=PSa-QqC2Ffc&t=4438s e (Gilmore) https://www.youtube.

com/watch?v=mEkn7SyB]-w .
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A leitura da missica em fungio da dramaturgia

Talvez constrito pelas formalidades das estruturas da épera do ottocento,
Gomes tenha apresentado propostas musicais cuja leitura diferenciada poderia emprestar
maior significado ao que propds originalmente. Entra-se, pois, em uma seara de trinsito
dificil, uma vez que adentra o rompimento do desejo expresso pelo compositor. Sabe-se que
a qualidade da escrita de Gomes era indubitdvel, registrando com detalhes o que desejava
em termos de instrugdes para interpretagdo. De fato, nio se trata de um compositor que
necessite andlise excepcional para compreende sua mensagem, inclusive em seus autégrafos
musicais, de clareza e precisao notdveis.

Analisemos, portanto, duas situa¢des musicais que poderiam ser alvo de leitura ino-
vadora com, em nossa opinio, aproveitamento dramdtico de superior efeito que, mantidas
como indicado pelo discurso musical, ndo permitem expressar-se em todo seu potencial.
Ambeas as andlises dizer respeito a cena III do Segundo Ato, indicado na partitura da terceira
versao, Casa Ricordi, como Marcia e Coro Nuziale.

Nesse trecho, Fosca encontra-se muito incomodada uma vez que ocorre na Igreja
de San Pietro de Castello o casamento miltiplo, motivo central do romance de Luigi Ca-
pranica, incluindo aquele de Delia e Paolo. Ao mesmo tempo, Gajolo estd para executar seu
plano do multiplo rapto das noivas e Fosca, a parte e resultado de um acordo com Cambro,
raptar Delia e ferir Paolo — sua desejada vinganca. Assim, temos um acimulo de agoes em
um mesmo momento dramdtico. Como estrutural para a 6pera italiano do século XIX,
um concertato final serd a forma de expressar uma solugiao musical para tal climax com
tantos e diferentes conflitos, como de fato ocorre. Entretanto, o que nos interessa sao dois
momentos que precedem tal solucio.

O primeiro caso trata de um curto didlogo no inicio na segio indicada (Marcia e
Coro Nuziale)*. Fosca encontra-se em forte instabilidade emocional, expressando-se como a
‘Fosca raivosa” segundo define Mario de Andrade (1936) em sua andlise de motivos. Assim,
Gomes propoe um breve discurso que se inicia com a irada invectiva de Fosca e termina em
uma exaltagao desse 6dio apds a intervengao conclusiva de Cambro. Essa trajetéria dramdtica
tem claro desenho musical pela mao de Gomes e essa interpelacio entre musica, cena e texto
¢ o tema de nossa andlise. Entretanto, ao contrdrio do caso comentanto anteriormente, o
c6digo que aqui necessita revisao é o musical, e nao o visivo.

Uma sintese do drama em suas trés expressoes pode ser vista na Figura 2. Esse tre-
cho de 24 compassos constitui-se em uma unidade dramdtica. Nela se pode identificar a
estrutura da dramaturgia tanto a de trés atos como a pirimide de Freitag. Entretanto, ela
ocorre de forma resumida. Assim, o drama inicia com o extravasamento de édio por parte
de Fosca, induzido pela escuta do coro nupcial advindo da igreja. Ela sabe o que 14 ocorre
—a consumagcao de sua derrota pelo casamento de Delia e Paolo. Impetuosa, nio hesita em
conjurar demdnios.

No cédigo musical (Figura 2), Gomes inicial o trecho com a apresentagao do motivo
de “fosca raivosa”, o qual é uma aplicagao de trecho da escala menor natural para expressar a
vaga de 6dio da protagonista, inicialmente em D6 menor e depois em Fd menor (c. 1ac.9).

4 P4gina 157-159, considerando o trecho entre o segundo compasso do primeiro sistema da pagina 157
¢ o primeiro compasso do ultimo sistema da pdgina 159. Edicao FURNATE/Ricordi, 1986. Esses compassos,
para fins de exemplificagio e localizagio passam a ser considerados como 1 a 24.
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Figura 2. Processamento dos c6digos ao longo dos 24 compassos em discussio

Dall’atre magioni sorgete, o demoni! E orrenda bestemmia Ciel! Qui Gajolo?
NGt === Sacrilego il canto che innalzan costor!

textual

che irride all amor!

— Prorompendo y Gajolo e Cambre vengono Y e -
con impeto y | dal fondo e si fermano in ) S scuotendosi
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imenso amor ...domarl el pensa j| cor mio frenar

Osservando Fos- Fosca A y In questo punto Gajolo e Y
ca che si volge e fieramente J Cambro scendono avanzando ]
“ siawicina y N y h verso il proscenio. 4
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Fonte: Elaborado pelo autor.

A linha vocal de Fosca nesse trecho inicial ¢ ascendente por desdobramento da tria-
de do acorde de D6 m melédica e descendente ao longo da escala de F4 menor melddica.
Reserva a figura ritmica de colcheia pontuada e semicolcheia para as palavras climdticas
“deménio” e “sacrilego”, suavizando as demais pelo uso de tercinas descendentes (Figura 3).

Figura 3. Frase de Fosca

» A
| _af | | 1 y " A f IV- ’\\} } y 2 - }
e I A 7”2 W 1y 1 T
[IAN3Y ] I | O ¢ |74 v/ yl 1.4
oJ 4 4

sa-cri-le-go ¢ il can-to chein-nal-zan cos - tor!

(sor)ge-te, o \de - mo-nil

Fonte: Elaborado pelo autor.

Fosca recita o texto que se traduz por “é uma blasfémia horrivel que zomba do amor”
em uma frase com exasperagio mdxima e entra em um segundo momento, onde repete o
texto sob os acordes do érgao que soa da igreja. Nessa repeti¢ao, hd com uma diminuigao
da tensdo, pois ela se faz em registro grave acompanhando a polifonia do érgao, como
que remetendo Fosca ao interior da igreja que ela, em breve, verd saqueada e seu impeto
vingativo consumado com a prisao de Délia e Paolo (Figura 4).
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Figura 4. Frase de Fosca, c.9-c.11
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Fonte: Elaborado pelo autor.

A chegada de Cambro junto com Gajolo lhe causa surpresa, mas agora o didlogo
entre os dois é operacional para os planos dos piratas. A ira de Fosca parece aplacar-se com
a chegada o irmao, sempre repressor de seus impulsos. Suas interven¢des continuam no-
vamente sob a polifonia do érgio de forma mondtona, como se estivesse refletindo sobre
aquela stbita interferéncia em seus planos. Entretanto, o texto de Fosca ¢ significativo de
sua vontade: “ele pensa-se o meu coragio frear ... insano”. Trata-se de um prenuncio para o
climax final de trecho. Diz ela “ele nio sabe que tenta em vao este imenso amor domar!”.
A polifonia do 6rgao, nos tltimos compassos (c. 18-c. 20) formam uma frase descendente
conclusiva que favorece integralmente a explosio de Fosca ao gritar sua forca irredutivel
em conseguir o amor que deseja, contra tudo e todos.

Em verdade, Gomes constréi essa cena intermedidria com muita habilidade, pois
além de entregar o apoio instrumental exclusivamente ao érgao, a polifonia compreende
um longo arco ascendente e descendente, como jd mencionado, cujo avango Gomes pos-
terga quatro vezes ao retomar a nota de cada novo segmento ascendente meio tom abaixo
daquela que entregou anteriormente. Assim, a tensdo no cédigo musical é construida de
forma progressiva e dilatada para, ao final, decrescer de uma s, vez até que Fosca revele
sua explosao animica (Figura 5).

Figura 5. Arco melédico da polifonia do 6rgo (.9 — c.21)

IS - o o 1 1
o ®*@ore o

Fonte: Elaborado pelo autor.

Quando 2 essa explosio de Fosca, a curta e climdtica frase cursa entre V7-I-II e
resolve, em vez de F4 M, em um acorde de F4 diminuto em segunda inversao (Figura 6).
Justificadamente, esse acorde truncado em vez do acorde perfeito de F4 M estabelece no
c6digo musical a nao-resolugio, o nao-repouso, no cédigo textual e no cédigo visivo a
descoberta de Gajolo® que Fosca, contra seu desejo, ali se encontra. Mais que isso, o uso
desse acorde diminuto solicita e indica ao cédigo visivo que a surpresa do encontro deve
ser marcante, pois tem fun¢io dramdtica relevante para ser liminar de um novo momento
dramdtica, quando os dois planos cénicos que se desenvolviam no palco (Fosca em seu mo-

5 Ma che veggo...Fosca qui...non m’inganno?
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n6logo; Gajolo e Cambro em seu didlogo operacional) se unem para essa nova cena, agora
com a interagdo dos trés personagens. Portanto, o uso intencional do acorde por Gomes
tem significa para os trés codigos e nio deve ser ignorado pelo dramaturgo. De fato, esse
acorde tem um importante potencial dramdtico, de expressio de surpresa, de interrupgio,
medo, entre outras condi¢oes emocionais. Basta ver seu uso na musica barroca, talvez sen-
do exemplo dos mais significativos o uso que faz ]. S. Bach na Paixio Segundo Sio Mateus
quando o povo escolhe Barrabds para ser libertado por Poncio Pilatos. G. Verdi, da mesma
fora, o utiliza com essas razées dramdticas, como nas hesitacées e crises de Amélia no se-
gundo ato de Ur Ballo in Maschera (POWERS, 1997, p. 297). Oportuno comentar sobre
a opinido de Schoenberg sobre esse acorde. Como afirma ele, se reconhecia no acorde de
sétima diminuta um significado “expressivo” na musica barroca, mas que, na atualidade de
Schoenberg “decaiu das altas esferas da arte musical as regioes inferiores da musica de salao.
Tornou-se banal e delicado” (SCHOENBERG, 2001, p. 344). Schoenberg, sem duvidas,
foi um grande nome da musica universal, mas o que seria da dpera roméntica italiana sem
esse acorde?!

Figura 6. Sequéncia harménica de c. 21-c. 24
o]

-
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Retomando o ponto climdtico, a frase de Fosca se estende por quatro compassos
com resolucio tética no ultimo (c. 21-c. 24) (Figura 7). Em um percurso de V-I, a frase ¢
ascendente com inicio na dominante, climax no maior 4ngulo tessitural e decisao na tonica.
O inicio da frase coincide com o final da polifonia do 6rgao e a retomada da orquestra,
0 que marca essa separagio de momentos. Para que o texto de Fosca (cédigo textual) seja
plenamente aproveitado pela frase musical de Gomes (cédigo musical) e potencializado
pela diregao cénica (codigo visivo), propomos uma modificacio drastica de andamento.

Figura 7. Frase de Fosca com a marcagio M.M. original (c.21-c.24)
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Fonte: Elaborado pelo autor.
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Desde o inicio (c. 1) hd uma indica¢io metronémica de (J = 88). Se essa indicacio
for mantida, a frase em discussao serd executada em andamento muito rdpido para que seu
potencial dramdtico seja percebido.

Para se ter uma avaliacio da variedade de andamentos utilizados, foram analisadas
cinco gravagoes integrais de Fosca, cujas caracteristicas artisticas e o tempo utilizado pelo
regente pode ser visto respectivamente nos Quadro 1, 2, 3 ¢ 4.

Para obter-se a duragdo dos trechos de interesse, as gravagoes foram analisadas no
software Sonic Analiser© da Quenn Mary University. Para a determinagio do tempo
utilizado pelos regentes em bpm para a seminima, realizou-se a medida em segundos do
trecho de interesse utilizando-se um cronémetro digital, como denominador da divisao do
produto do nimero de seminimas no trecho (76) por 60 segundos (bpm = 76 seminimas
x 60s / tempo em segundos).

Quadro 1. Dados demogrificos das cinco gravagoes analisadas

F Nadir Ida Ida Gail Elmira
osca Mello-Couto Miccolis Miccolis Gilmore Veda
ano 1952 1966 1973 1997 1998

. ¢ Santiago Armando Armando Luiz Fernando Alexander

egente Guerra Bellardi Bellardi Malheiros Anissimov
cidade Rio Sao Paulo Sao Paulo Sofia Wexford
Cambr Paulo Costanzo Costanzo Niko Anatoly
ambro Fortes Masciti Masciti Issakov Lochak

Caiolo Carlos Mario Mario Svetozar Tigran

) Walter Rinaudo Rinaudo Ranguelov Martirossian

Fonte: Elaborado pelo autor.

Quadro 2. Tempo em segundos e desvio padrio da duragio da performance do trecho c.21-c.24

Miccolis Miccolis . L1
Mello-Couto 1966 1973 Gilmore Veda média DP
Guerra Bellardi Bellardi Malheiros Anissimov
12,04 12,86 12,75 10,06 12,68 12,07 1,17

Fonte: Elaborado pelo autor.

A duragio do tenuto foi medida deste o segundo ataque do Sib (c. 23) até o inicio
do glissando para a nota Mi (c. 23) (Fig. 7).

Quadro 3. Duragao do tfenuto do c. 23 entre as diferentes intérpretes, média de desvio padrio

Mello-Couto Miccolis Miccolis Gilmore Veda Média DP
1966 1973
Guerra Bellardi Bellardi Malheiros Anissimov
2,58 2,51 2,69 1,95 2,50 2,44 0,28

Fonte: Elaborado pelo autor.
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O célculo do tempo metronémico inicial (VI) consistiu na medida do tempo, em
BPM (beats per minute) decorrido entre o primeiro tempo do compasso 1 e o dltimo do
compasso 19. O valor de VF (velocidade final), corresponde ao tempo medido nos com-
passos 21 a 24. Os valores do compasso 20 nao foram incorporados por ser um compasso
sistematicamente usado como ponte com 7itardando para a frase de Fosca (c. 21-c. 24). Os
valores obtidos foram divididos pelo niimero de seminimas nos respectivos trechos.

Quadro 4. Tempo metronémico predominante em BPM do trecho c1.-c.19 (V) e tempo predominando
no trecho c.21-c.24 (frase de Fosca) (VF)

Mello-Couto Mli;c6061is Mli;c7031is Gilmore Veda
Guerra Bellardi Bellardi Malheiros Anissimov
VI 110 87 85 95 83
VEF 80 80 76 94 76
Dif. % 27,27 8,75 11,84 1,06 9,21
Fonte: Elaborado pelo autor.

Quanto a diferenca, percebe-se que Guerra propoe a maior redugio de andamento
no trecho em tela. Entretanto, observa-se que Anissimov usa os menores tempos para a
execugio dos trechos. De fato, analisando-se o trecho integral de Guerra, o segmento ini-
cial (c. 1-c. 19) ¢, entre as cinco gravagoes o que se apresenta levado em andamento mais
rapido (M.M = 110) e de forma continua, quase sem variagio. De fato, as frases de Fosca
raivosa tronam-se praticamente incompreensiveis devido ao tempo assaz rdpido, ainda que
empreste um interessante cardter de urgéncia  ira de protagonista.

O contetido expressivo desses quatro compassos é de dor, desespero e desconforto
com a possibilidade de que o irmao, Gajolo, novamente a impega de consumar seu desejo
de recuperar Paolo. Esse contetido s6 pode ser efetivamente expresso com a oportuna mu-
sica de Gomes, expansiva, ascendente, climdtica, em um tempo reduzido que permita o
aproveitamento pelo intérprete de toda a potencialidade que a musica de Gomes oferece.
Porque Gomes nio indicou explicitamente essa redugao de andamento, além do tenuto do
c. 232 Dificil precisar. Entretanto, as caracteristicas do c6digo musical usado nesses com-
passos podem ter sido uma mensagem implicita do seu significa, uma prética interpretativa
usual da época, a ponto de Gomes entender desnecessdrio indici-la. Essa redugao de tempo
estaria evidente na sua musica. Isso é tanto verdade que, na anélise das gravagoes, todos
os regentes praticam essa reducio, ainda que de forma discreta, utilizando o compasso 20
como espaco de desaceleragio.

Entretanto, o que sugerimos ¢ uma redugio mais drdstica da qual vemos praticadas
conforme indicado no Quadro 2. Propomos um valor de seminima igual a sessenta e cinco
(J = 65). Tal propositura nio parece inconveniente, pois a andlise das cinco interpretagdes
ouvidas indica uma tendéncia geral de redugao de andamento no curto trecho em questao.
De fato, Santiago Guerra chega a produzir uma reduc¢ao de 27,2% entre o andamento me-
tronémico predominante no trecho inicial (c.1 —c. 20) e o da frase de Fosca. Luiz Fernando
Malheiro praticamente conduz de forma linear, ao propor uma redugao de apenas 1,0%.
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O segundo caso trata-se, da mesma forma, de uma sugestao de alteracio de anda-
mento. Propée-se modificar substancialmente o resultado dramdtico para aquilo que o
libretista desejava. Assim, de imediato, alerta-se que a altera¢io proposta, ainda que muito
mais invasiva que a anterior, nio altera a vontade primdria de Ghislanzoni.

O trecho em tela corresponde & mesma cena anterior (Marcia e Coro Nuziale), agora
com a entrada do povo que ird participar dos festejos nupciais. Como indica a didascalia
Durante la marcia nuziale sfila il corteggio delle spose che si avanza dal fondo, traversando il
ponte e dirigendosi verso la chiesa.* Momento de alegria e comemoragées, contrastando com
aira de Fosca, seu arranjo vingativo com Cambro e o ato profissional de pirataria de Cajolo.

Em Fosca, Gomes comega a se distanciar do modelo da grand-opéra e, mais ainda,
da dpera de niimeros. A continuidade do discurso ¢ uma novidade e, como bem afirma
Conati (1982, p. 74), “[Fosca] constitui o resultado artistico talvez mais equilibrado e
coerente obtido no teatro musical do movimento da “Sapigliatura...”. A estrutura da cena
em discussio (Marcia ¢ Coro Nuzial) envolve as secoes descritas no Quadro 5:

Quadro 5. Estrutura da Marcia e Coro Nuziale, Fosca Ato 2

Secio forma andamento compassos Formula de tonalidade | pdgina
compasso
B Allegro moderato
1 I’ntr’odugiao ~ | marcato (11_9)1 ? 4/4 C 155
Orga0 s0l0 N finima = 84
Coro interno
2 COstella | Andantemosso 2034 C 155-157
. Seminima = 88 (14)
matutina
Fosca —
X Andante mosso 35-60 Cm—-Fm -
3 Dall‘atr‘e Seminima = 88 (25) 4/4 F-F° 157-159
magioni
Dueto -
Cambro 61 -81
4 ~Forse tu al Allegretto (20) 4/4 Eb 160-162
disegno mio
Ponte - coro
5 Al tempio Allegro non tropo | 82 -93 6/8 Bb 162-164
. Seminima = 108 (11)
andiamo
Marcha e
coro nupcial [ Allegro marcato 94 — 194 Ab—-Cm — )
6 — Gioia di Seminima = 120 (100) o/8 Eb - Ab 164-174
vergine
Fonte: Elaborado pelo autor. As pdginas correspondem as da partitura de Fosca distribuida pela FUNARTE/

Ricordi. (cf. GOMES, 1986)

A marcha com o coro nupcial, se¢io 6 no quadro anterior, por sua vez, constitui-se
em uma unidade formalmente autbnoma, cuja estrutura se encontra no Quadro 6:

6 Durante a marcha nupcial desfila o cortejo das esposas que avancam do fundo, atravessando a ponte
e dirigindo-se para a igreja. Tradugio do autor.
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Quadra 6. Estrutura da marcha com o coro nupcial, segio 6, Fosca Ato 2

Segoes Férmula de . L.
. forma andamento compassos tonalidade pagina
formais compasso
B Allegro non tropo 1-12
- Introdugio seminima = 108 (12) 6/8 Bb 162-164
Marcha com
A_B-A coro: Gioia Allegr.o marcato 13-32 /8 Ab 164-167
di vergine seminima = 120 (20)
Allegro marcato 33-51 6/8 Cm
il ponte seminima = 120 (19) 2/4 Eb 167-169
Coro - Sereno o 52-67
A-B apar il cielo I° tempo (16) 6/8 Eb 169-171
Marcha com
A coro: Gioia | 1 icgro marcato 68-82 6/8 Ab 171-173
di vergine seminima = 120 (15)
- Coda —al ciel Poco pitt mosso 83100 6/8 Ab 173-174
alzan (18)

Fonte: Elaborado pelo autor. As pdginas correspondem as da partitura de Fosca distribuida pela FUNARTE/
Ricordi. (cf. GOMES, 1986)

A disdascdlia para a entrada do coro, que ocorre apenas na Secgao n° 6 (Quadro 5),
indica que os populares entram na pequena praca, vindo da igreja e dos vdrios lados da
cena. Ouve-se os felizes acordes de uma marcha nupcial anunciando a chegada do cortejo
das esposas que vem do fundo e dirigindo-se a igreja. Como visto no Quadro 6, essa segao
apresenta uma introdugio, o coro e marcha, uma ponte interpretada por Fosca, um coro e
a reapresentagdo da marcha que conclui a cena com uma coda. Do ponto de vista da dra-
maturgia, o coro ¢ marcha ocorre quando apenas os populares entram em cena, com vivo
interesse na expectativa de assistir ao cortejo das noivas. Esta musica deve permanecer no
andamento proposto por Gomes, pois representa momento de alegre jubilo e antecipagio
do climax. J4 o coro que segue a ponte, ocorre exatamente com a entrada da procissao das
noivas.

O que se sugere como modificagio ¢ a reducio drastica de andamento do trecho do
coro Sereno apar il cielo. Terminado este, com a retomada da Marcha para a finalizagao da
cena, volta-se a0 andamento original, pois a procissao jd adentrou ao templo ¢ 0 momento,
novamente ¢ de grande alegria e entusiasmo.

O motivo? Preliminarmente, justifica-se pela absoluta incoeréncia de um momento
de solenidade ser acompanhado por uma marcha de andamento rdpido e estrepitante.
Odutras razdes serdo apresentadas adiante.

Como introduzir e recuperar essa importante redugio no andamento? Gomes oferece
solugao perfeita pois a ponte que antecede o coro em questio tem um longa cadéncia na
qual um progressivo ralentando cabe muito bem para acomodar o novo andamento e, ao
final do coro, com o lento andamento proposto, hd trés compasso de ligacdo com a segao
seguinte que podem acomodar, também organicamente, um acelerando para a retomada
do andamento original. Assim, dramaturgicamente ¢ musicalmente, ndo hd empecilhos
para adotar-se a proposta, apenas resta a questio do padrio estético aceitdvel para a varidvel
tempo, assunto que se ird discutir mais adiante
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Convém, preliminarmente, comentar que, nesse segundo trecho em estudo, as ins-
trugdes do compositor, tanto de notagio, andamento, agogica, articulagio e intensidade,
estdo claramente indicadas. Tal fato sustenta a afirmagao anterior de que essa proposta é
transformadora e invasiva, uma vez que importante alteragoes de andamento, duragao de
notas e articulagao foram incluidas. Entretanto, nada se modifica na harmonia, alturas,
férmula e compasso e distribuicao de vozes, o que, por esse lado, garante a esséncia da
integridade autoral.

Assim, convém apresentar de imediato as Figuras 8 ¢ 9, as quais expéem claramente
o contetdo do original de Gomes e o da proposta. Por uma questdo de espaco, torna-se
impraticdvel apresentar o trecho em sua totalidade, mas o segmento visualizado representa
aesséncia do que se propde. Essa mesma esséncia serd aplicada no restante do trecho, o qual
nao difere, em sua estrutura musical, do que na ilustrago se apresenta.

Figura 8. Texto musical original de Gomes (1986, p. 169), primeiro e segundo sistema
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Figura 9. Texto musical modificado, baseado em GOMES, 1986, p. 169, primeiro e segundo sistema

Moderato (J. =65)
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Fonte: Elaborado pelo autor.
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Em esséncia, a modificagio agrega dois elementos: uma dréstica redu¢io de anda-
mento e a adogdo de uma articulagio em continuo legato.

Os dois objetivos podem ser alcangados, como se vé-se na Figura 9, pela (i) impor-
tante diminui¢io do valor metronémico do tempo primo de J = 120 para J.= 65; (ii) no
compasso 3 ¢ 4 da mesma figura, na orquestra e coro, pelo aumento do valor de colcheia
para seminima pontuada; pela retirada das indica¢oes de stacatto e acentuado e pela apli-
cagao de uma longa ligadura de expressio entre os compassos 2 e 5.

Como visto, esta cena comporta trés planos de agio dramdtica: a execugio da vinganca
de Fosca pelo acordo com Cambro, o ataque as donzelas pelo piratas istrianos comandados
por Gajolo e, mais importante no contexto musical, as festividades tradicionais do malti-
plo esponsais das noivas venezianas. A musica de Gomes, neste momento, ocupa-se desse
tltimo evento e ela deve, portanto, predominar em seu sentido musical. Aparentemente,
e sem conhecer-se as razdes, Gomes propoe uma musica quase militar, em compasso bind-
rio, andamento rdpido e acompanhada por uma banda sull palco. Esse arranjo nos parece
pouco indicado para o0 momento. Corrobora essa impressao a proposta do compositor na
primeira versio de Fosca, de 1973. Na musica da estreia esse trecho se desenrola com um
coro reduzido, intimistas, e em ambiente pastoral.

Figura 10. Entrada dos esponsais na versao original de 1873
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Fonte: Elaborado pelo autor.
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A acentuada redugio do andamento se justifica pela necessidade de emprestar ao
momento uma velocidade compativel com um solene desfile de donzelas prestes a casar.
Um desfile de exposicio e confirmagio publica do ato especial que ora acontece. A procis-
sa0 nupcial era procedimento necessirio e importante nas comunidades italianas da época.
Constitufam-se em momento de afirmagdo das corporagoes e demonstragio de pertenci-
mento (THOMPSON, 2016, p. 145-147). Um desfile répido era pouco desejével, pois
diminuiria o tempo de exposi¢ao dos membros da procissao, descaracterizando integralmente
a finalidade do ato. Portanto, a sugestao da diminui¢ao proposta busca um andamento que
seja l6gico a cena, a dramaturgia do momento e do libreto.

Assim, ndo se pode confundir a intervengio como uma desconfiguragio do ideal
do compositor. Neste sentido, veja-se a discussao do emblemadtico caso de Glen Gould e
Leonard Bernstein na execugdo do concerto n° 1 em ré menor para piano e orquestra de
J. Brahms em 1962. Sobre o tempo proposto por Gould para primeiro movimento Vaes
(2017, p. 111) comenta que “Mesmo um ouvinte experiente poderia razoavelmente pensar
que o tempo de Gould para o segundo tema do primeiro movimento nio ¢ notavelmente
lento, dado os rubati nos niveis macro e micro que confundem a experiéncia de a tempo™ .
De fato, uma questdo relevante na execucio musical é a realizacio da estrutura métrica,
melddica e harmoénica determinada pelo compositor. Se isto nio for cumprido, ainda que
exista um faixa de limite aceitdvel para tal, a obra do compositor nio se realiza e se passa a
ter uma nova obra e ndo uma nova leitura. O fato é que a interpretagio de Gould causou
importante discussio e, de fato, ouvindo-se a gravacio do concerto, na introdugio do
primeiro movimento, que Brahms indica minima pontuada = 58, consegue-se identificar
um tempo metrondmico préximo de M.M = 42.® Trata-se de uma redugao acentuada do
original, independentemente da percep¢io dos ouvintes. Por outro lado, ndo se deve excluir
que parte da discussao trazida & época concentrou-se mais na reacio de Leonard Berstein,
do que nas questdes da performance de Gould. Na visao de Bernstein o ponto central era
“The age old question remains: in a concerto, who is the boss: the soloist or conductor?”
(BERNSTEIN, 1962), fato que guarda importante distancia do tépico central do concer-
to — uma rara e radical modifica¢io do tempo e dinimica propostos por Brahms em seu
concerto para piano. De fato, ao se ouvir a gravagao, o primeiro movimento se manifesta
interessante e realizado no novo andamento, mesmo percebendo-se a acentuada reducio da
pratica esperada. Jd o segundo movimento, Adagio, a realizagao nio atinge o proposto por
Brahms, pois a excessiva lentidao do andamento nao permite a fusao dos elementos métrico,
melddicos e harmonicos para expressar a real mensagem do compositor. Entretanto, nio
se pode negar que, no caso de Gould, houve um afastamento do que Reep (1992, p. 162)
chama de “padrio estético aceitdvel” o qual, por sua vez, tende a ser determinado por uma
prdtica interpretativa consolidada. Esse padrio, na seu componente de tempo, pode variar
dentro de uma faixa nem sempre muito estreita, como se vé no estudo de Reep (1992)
sobre interpretagdo da obra Trdumerei de Roberto Schumann, no qual os valores se situam

7 Even an experienced listener may already reasonably think Gould’s tempo for the first movement’s
second theme is not “remarkably” slow, given the rubati on macro- and micro-levels that cloud the experience
of “a tempo”.

8 A medida se realizou pela audicio da introdugio do primeiro movimento, fixando-se o tempo e
comparando com a indicacio de um metronomo digital. O texto de Vaes (2017, p. 113) traz uma tabela dos
tempos obtido por ele com método semelhante, mas através de médias. Entretanto, ele considera a referéncia
como seminima pontuada. Qualquer conversio dos valores de Vaes levam a resultados discrepantes do obtidos
para o presente estudo.
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entre M.M= 48 ¢ 79 sem que se perca a esséncia da realizagio da obra, ainda que os valores
extremos apresentados sejam percebidos como muito lento e muito rdpido, respectivamente.
Curiosamente, essa tltima seja um andamento proposto no original por Clara Schumann
(M.M=100), o que leva a se perguntar quao flexivel pode ser esse “padrao estético aceitdvel”.
Entretanto, é o afastamento acentuado dessa faixa do aceitdvel que causa estranheza, como
no caso de Gould e Bernstein frente ao concerto de Brahms.

Considerando esses aspectos, no caso de Fosca a redugio é razodvel para a apresentacio
e a exposicdo da frase com seu devido significado (RUDOLPH, 1995, p. 359) e, portanto,
ainda que proposta invasiva, ela nao causa perda do sentido musical, ou, como dito, fuja de
um padrio estético aceitdvel. Ademais, acreditamos que ela possa atingir uma finalidade de
aproximagao ao que Gomes poderia desejar, nessa tltima versao, considerando o ambiente
pastoral e solene, que propusera na primeira para a mesma cena (6/8 — Andante pastorale)
(Figura 10).

Por outro lado, a retirada das indica¢oes de stacatto e o incremento dos valores das
notas, complementado pelas ligaduras, busca um intenso legato da frase. Tal providéncia
empresta um aspecto de intimidade contrastante com a publicidade do momento — a apre-
sentagdo das noivas - além de ser plenamente condizente com a necessdria demonstragao
da solenidade do evento. De fato, ao seguir a duragio das notas e a articulagio propostas,
esfacela-se a suntuosidade do momento e empresta-se um cardter circense a masica, o que
nao se coaduna com o texto lirico e a dramaturgia do libreto, e a nobreza da frase de Gomes.

Assim, com estas sugestoes aos regentes, permitimos uma leitura mais adequada para
dois trechos dessa obra com vistas a contribuir para melhora sua aceitagao e, principalmente,
reafirmar a intensdes do compositor.
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