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RESUMO

Este artigo tem por objetivo analisar a letra da musica Desconstruindo Amélia
composta por Pitty e Martin Mendonca, a partir da semiotica greimasiana, que
caracteriza o exercicio de construcao de sentido em um percurso gerativo, o qual se
compoe em trés niveis: fundamental, narrativo e discursivo. A letra, apesar de ser uma
narrativa curta, é dotada de discursos que oportunizam a leitura de valores referentes a
mulher, que busca libertar-se de uma sociedade originalmente repressiva.
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INTRODUCAO

Ao considerar o percurso histérico da figura feminina que por anos foi
estigmatizada como “sexo fragil”, este artigo ergue-se no intuito de despertar a
busca identitaria da mulher, desconstruindo assim, os esteredtipos sociais.
Segundo Hall (2006, p. 12-13) a identidade

[é] definida historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito
assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um "eu"
coerente. Dentro de ndés ha identidades contraditoérias,
empurrando em diferentes direcGes, de tal modo que nossas
identificacoes estdo sendo continuamente deslocadas. Se
sentimos que temos uma identidade unificada desde o
nascimento até a morte é apenas porque construimos uma
comoda estoéria sobre nés mesmos ou uma confortadora
"narrativa do eu" (veja Hall, 1990). A identidade plenamente
unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. Ao invés
disso, a medida em que os sistemas de significacio e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por
uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades
possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar
— ao menos temporariamente.

Nesse processo, verifica-se a repressao do eu feminino, as oposicoes e
discursos de valor da mulher presentes na sociedade, procurando reconhecer e
revelar a voz ativa da mulher contemporanea.

Para isso, é analisada a letra da cancdo Desconstruindo Amélia sob a
perspectiva da Semio6tica Greimasiana, partindo de sua definicdo de semiotica
narrativa e estrutural, priorizando a sua correspondéncia entre elementos e
relacoes de oposicao, bem como, a influéncia do feminino na composicao da
letra da cancao.

Assim, o artigo justifica-se por tratar de um assunto de extrema
importancia para a sociedade emergente, pois a letra da cancao transforma a
imagem da mulher idealizada em meados dos anos 40, buscando contrapor os
valores paternalistas e desvelando, por conseguinte, uma mulher guerreira,
determinada, indomada, sensitiva e améavel. Assim, Telles (2009, p. 671)

salienta que:
[a] mulher escondida. Guardada. Principalmente invisivel, a se
esgueirar na sombra. Reprimida e ainda assim sob suspeita.
Penso hoje que foi devido a esse clima de reclusao que a mulher
foi desenvolvendo e de forma extraordinaria esse seu sentido da
percepcao, da intuicdo, a mulher mais perceptiva do que o
homem. Mais fantasiosa? Sim, embora mais secreta.

7

A letra da cancao Desconstruindo Amélia é interpretada pela cantora
baiana Priscilla Novaes Leone (Pitty), composta em comunhdo com Martin
Mendonca em 2009 e lancada no 4lbum Chiaroscuro. Chiaroscuroé um termo
italiano que define uma técnica de pintura de Leonardo da Vinci, em que, o
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pintor usava o claro e o escuro para dar contraste as suas obras, desse modo, a
cantora utilizou-se do referido vocabulo para enfatizar as oposicoes melodicas e
de significacdo que compunham as diversas musicas do CD, ora sendo mais
leves e sensitivas e posterius, dotada da forca do Rock and Roll.

Em Desconstruindo Amélia, faixa 7 do CD supracitado, os compositores

buscam desvelar o papel de uma mulher atuante na sociedade contemporanea;
papel este que ainda se encontra embebido nos valores patriarcais fortemente
vistos nos anos 40, no qual, o estere6tipo da mulher perfeita era a que se
resignava veementemente ao lar. Em contrapartida,
Pitty apresenta uma “nova” Amélia - diferente da Amélia apresentada na cancao
composta por Atatfo Alves e Mario Lago - que mesmo presa as amarras sociais,
procura colocar-se como sujeito gerador de sua identidade. Dessa maneira,
Telles (2009, p. 671) afirma que “[...] antes, a mulher era explicada pelo homem,
disse a jovem personagem do meu romance As meninas. Agora € a propria
mulher que se desembrulha e se explica”.

Em termos metodolégicos de anélise da cancao, efetuam-se os tipos:
seletivo, em consequéncia de se escolher a composicio feminina
Desconstruindo Amélia em meio as outras cancoes do album Chiaroscuro;
critico, em funcao da apresentacao de ideias e discussoes sobre o feminismo, a
repressao social e a caca identitaria; reflexivo, com a proposta de despertar o
interesse e suscitar discussoes acerca do mundo silencioso da mulher;
descritivo, por expor o contexto contemporaneo em que estad embebido o ser
feminino; e analitico, em virtude de explorar a obra no ambito semi6tico, com
énfase no pensamento Greimasiano. Segundo Oliver (2013, p. 25):

Cabe ainda observar, no que se refere ao método, que a
Semioética Greimasiana interessa-se pelo texto como um todo e
aceita o fato de o texto ndo ser a simples soma de frases,
quebrando tanto as barreiras que impedem a passagem da frase
ao discurso, quanto as que separam a lingua da fala, ou seja, dos
fatores socio-histéricos que a envolvem.

Diante do que ja foi explicitado, a escolha de se fazer uma analise
semidtica Greimasiana da letra da cancao, deve-se ao fato da teoria possuir uma
metodologia organizada, sistematizada, objetiva e, a0 mesmo tempo subjetiva,
para descrever e demonstrar a figura feminina, explorando o seu universo de
composicoes (valores, ideologias, sentimentos, inspiracoes e aspiracoes). Nesse
sentido, vale destacar o termo ideologia, que segundo Greimas e Courtés (1979,
p. 225)

[...] afirmar que uma ideologia, dependendo do nivel das
estruturas semiéticas de superficie, pode definir-se como uma
estrutura actancial que atualiza os valores que ela seleciona no
interior dos sistemas axiolégicos (de ordem virtual).

[...] Em outros termos, a ideologia é uma busca permanente dos
valores, e a estrutura actancial que a informa deve ser
considerada como recorrente em todo discurso ideologico.
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Para tal efeito, sao problematizadas questdes acerca de como se
desenvolve, na letra da cancao Desconstruindo Amélia, o percurso gerativo de
sentido em seus trés niveis: fundamental, narrativo e discursivo, examinando,
na estrutura presente, quais oposicoes semanticas podem ser constatadas e
como os temas e as figuras relacionados a questao de género auxiliardao na
leitura do eu-feminino.

Como objetivos especificos, pretende-se expor sinteticamente o conceito
de Semiotica Narrativa de Greimas em conjunto com a letra da cancao
interpretada pela cantora baiana Pitty; identificar a categoria de oposicao
presente no texto, vinculado primordialmente ao nivel fundamental,
caracterizando o componente sintaxico e semantico; analisar a letra da cancao
em seu nivel narrativo e levantar os temas, as figuras e observar as categorias de
tempo e espago em seu nivel discursivo, vinculado principalmente a leitura do
género feminino.

Em funcao da analise, tomaremos como base os estudos de Oliver (2013),
Fiorin (2006) e Barros (2005), os quais se fundamentam na teoria greimasiana
e que, por conseguinte, permitirdo, juntamente com Priore (2009) e Beauvoir
(1970), observar a repressao social sobre o eu-feminino.

A Semiotica, segundo Oliver (2013, p.92), € a teoria que se (pré)ocupa do
texto, procurando perquirir os procedimentos da organizacao textual e
concomitantemente, os mecanismos enunciativos de criacdao e recebimento do
texto, tentando explicar seus sentidos diversos. Dessa maneira, os estudos
semioticos greimasianos se ocupam em analisar o texto por completo, pois,
considera-se que o texto nao é somente um amontoado de frases suscetiveis.

A ideia base é interpretar o universo em que a mulher pittyana esta
inserida e estabelecer relagoes analiticas, de modo a compreender o contexto
feminista vigente. Destarte, todos os estudiosos citados ajudaram, também, na
busca da identidade desse sujeito, cujas, oposicoes semanticas sao
transformadas em valores e assimiladas inconscientemente, circundando em
consequéncia no meio vivente do sujeito.

2. O SIMPLES E O ABSTRATO EM AMELIA: NIVEL FUNDAMENTAL

O nivel fundamental caracteriza-se por ser a categoria que se configura de
elementos simples e abstratos. Nessa etapa, a significacdo baseia-se em uma em
uma diferenca, em uma oposicao semantica. A vista disso, Oliver (2013, p.103)

salienta que,
[n]o nivel das estruturas fundamentais, os sentidos do

texto sao interpretados como um antagonismo semantico e seus
termos sdo afirmados ou negados, determinados pelas relacoes
sensoriais do ser vivo com os conteudos, e considerados

atraentes ou euféricos e repulsivos ou disféricos.
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No nivel fundamental, assim como nos outros dois niveis - narrativo e
discursivo - do percurso gerativo, ambos expoéem um componente semantico e
um componente sintatico, no qual unem-se para uma complementariedade de
sentido no texto, constituindo o nivel da gramatica sémio-narrativa e
representando a instancia inicial do percurso gerativo.

Jéa é tarde, tudo estéa certo

Cada coisa posta em seu lugar

Filho dorme, ela arruma o uniforme
Tudo pronto pra quando despertar

O ensejo a fez tdo prendada

Ela foi educada pra cuidar e servir
De costume, esquecia-se dela
Sempre a dltima a sair

Disfarca e segue em frente

Todo dia até cansar

E eis que de repente ela resolve entao mudar
Vira a mesa, assume 0 jogo

Faz questao de se cuidar

Nem serva, nem objeto

Ja ndo quer ser o outro

Hoje ela é um também

A despeito de tanto mestrado
Ganha menos que o namorado
E nao entende porque

Tem talento de equilibrista
Ela é muita, se vocé quer saber

Hoje aos 30 é melhor que aos 18

Nem Balzac poderia prever

Depois do lar, do trabalho e dos filhos
Ainda vai pra night ferver

Disfarca e segue em frente

Todo dia até cansar

E eis que de repente ela resolve entao mudar
Vira a mesa, assume o jogo

Faz questdo de se cuidar

Nem serva, nem objeto

Ja ndo quer ser o outro

Hoje ela é um também (PITTY, 2009).

Em Desconstruindo Amélia, a categoria semantica fundamental é a
repressao social versus liberdade social. O termo repressao social recebe a
qualificagdo semantica disférica, enquanto, o termo liberdade social é euférico.
Assim, a ideia de repressao social que envolve a mulher presente na letra da
cancao é repulsiva ao passo que a liberdade social é atraente. O percurso que
segue reflete as operacoes de negacao e afirmacao no texto:
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Afirmagao negac¢do afirmagdo
Repressdo social nao-repressao social liberdade social
Disforia ndo-disforia euforia

A nao-disforia, isto €, a negacao da disforia se apresenta em: “E eis que de
repente ela resolve entdo mudar”. Logo, Desconstruindo Amélia tem como
conteddo basilar a negacao da repressao social, considerada como repulsiva, e a
afirmacao da liberdade social euférica, ou seja, atraente, o que faz desse um
texto euforizante.

Na cancdo, percebe-se as oposicoes, que podem ser esquematizadas em
quadro semantico. O quadro Semantico tem como finalidade tratar de maneira
geral como sao articuladas as etapas do percurso gerativo de sentido e assim,
perceber como a semioética é utilizada para a leitura de textos. Dessarte, Oliver
(2013, p. 97) acredita que “no nivel das estruturas fundamentais, é necessario
determinar a oposicao ou oposicoes semanticas a partir das quais se constroi o
sentido do texto”.

Repressao Social Liberdade Social
“Cada coisa posta em seu lugar “E eis que de repente ela resolve entao
Filho dorme ela arruma o uniforme Mudar”

2

Tudo pronto pra quando despertar’

“O ensejo a fez tao prendada “Vira a mesa
Ela foi educada pra cuidar e servir” Assume 0 jogo

Faz questao de se cuidar”

De costume esquecia-se dela “Nem serva, nem objeto

Sempre a dltima a sair... Ja nao quer ser o outro

Hoje ela é um também”

“Disfarca e segue em frente “Tem talento de equilibrista
Todo dia até cansar” Ela é muita se vocé quer saber”
“A despeito de tanto mestrado “Hoje aos 30 é melhor que aos 18
Ganha menos que o namorado Nem Balzac poderia prever”

E nao entende porque”
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“Depois do lar, do trabalho e dos filhos” “Ainda vai pra night ferver”

Desta maneira, a repressao social mediante aos preceitos da sociedade
representa para o sujeito feminino, contemplado na musica, uma inibicao de sua
verdadeira natureza, seus sentimentos reais e potenciais, no qual provoca,
assim, a repressdo da sua propria natureza para encaixar-se nos moldes
(valores) impostos pela sociedade, moldes estes configurados pela moral
capitalista.

Em oposicao a esta repressao, o texto apresenta a liberdade social, que
vem embebida de expressoes que demostram o forte desejo da mulher de soltar-
se das amarras perpetuadas no social. Versa-se de uma liberdade que busca
transpor e dizimar os temores psicologicos interiorizados, buscando igualdade,
autonomia, respeito e reconhecimento de sua atuacao valorosa, sem a
prevaléncia interiorana dos sentimentos de culpas e ressentimentos.

Comungando da oposicdo de repressao social versus liberdade social,
tem-se também a ideia opositiva de opressao social versus autonomia social.
Portanto, o texto concebe-se como a oposicao entre aquelas que buscam sair da
opressao do lar e romper o pensamento machista de que o homem deve colocar
o dinheiro em casa e a mulher permanecer a cuidar do lar e dos filhos; e a
autonomia de poder superar as barreiras existencialistas no corpo social e no
(in)consciente feminino, gerando uma identidade auténtica.

Partindo para o componente sintatico do nivel fundamental, observa-se o
carater taxindmico e operatério (racional). Em que, ha uma correlacao entre
dois termos e que, ao se negar um destes termos, provoca o surgimento de um
novo termo.

Desse modo, representa-se o quadrado semiftico - que organiza e
comporta termos interdefinidos — do seguinte estado:

(S;) Repressdo Social ----------------- Liberdade Social (S,)

(§3) Niao-Liberdade Social -------------- N3ao-repressdo Social (S_Z)

------ relacdo de contrariedade
<+«— relacao de contradicao

relacdo de complementariedade

O quadro Semiotico exposto tem como proposito analisar a relacao de
contrariedade entre a repressao social e a liberdade social, que estabelece uma
ideia de complementaridade, pois, a negaciao do termo primitivo gera o
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surgimento de outro termo (S1, S2) estabelecendo uma relacao de contradicao
entre (S1, S2. S17, S27) e, para que essa relacao venha a ocorrer, ambos devem
pertencer ao mesmo eixo semantico.

A negacao do termo repressao social (S1), faz com que surja a aplicacao
da nao repressao-social (S17), ou seja, uma inquietacao na vida monoétona da
dona de casa, levando-a a mudar seus habitos rotineiros e a aderir novos papéis
de atuacado. Posteriormente, ha um alcance parcial do objetivo libertario (S2),
no qual, mesmo destinada aos afazeres domésticos — nao-liberdade social (S27)
— a mulher procura-se cuidar.

3. TRANSFORMANDO AMELIA EM UM!: NiVEL NARRATIVO

O nivel narrativo compreende-se por ser a segunda etapa da corrente
tedrica Greimasiana. As oposi¢oes semanticas expressas no nivel fundamental
sdo transformadas em valores assumidos por um sujeito, que tem o seu fazer
influenciado por outros sujeitos. Transforma-se os valores virtuais, ou seja,
aqueles que até entdo nao foram acolhidos pelo sujeito, em elegidos e
requalificados. A requalificagdo acontece quando os valores sdo inseridos nos
objetos que, por conseguinte, assumem a denotacdo de objetos-valor que,
concatenados aos sujeitos vao também transmutar-se em valores ideolégicos.
Isto posto, o nivel se baseia pela simulacao da relacao fulcral do homem com o
mundo.

Na concepcao Greimasiana, a funcao do enunciado elementar configura-
se pela transitividade entre dois actantes. Com tal caracteristica, Barros (2005,
p. 20-21) justifica que

O enunciado elementar da sintaxe narrativa caracteriza-se pela
relacio de transitividade entre dois actantes, o sujeito e o
objeto. A relacdo define os actantes; a relagio transitiva entre
sujeito e objeto da-lhes existéncia, ou seja, o sujeito é o actante
que se relaciona transitivamente com o objeto, o objeto aquele
que mantém lacos com o sujeito. Ha duas diferentes relaces ou
funcoes transitivas, a juncao e a transformacao e, portanto, duas

formas de enunciado elementar, que, no texto, estabelecem a
distincao entre estado e transformacgao:

Enunciado de estado: F juncao (S,0)
Enunciado de fazer: F transformacao (S,0)
F = fungdo S = sujeito O = objeto

Em Desconstruindo Amélia os elementos de oposicao instituidos na
primeira fase fundamental sao repressao social (disforia) versus liberdade social
(euforia). Na letra da cancdo, a mulher vé-se acuada em meio ao ambiente
patriarcal, no qual se sujeitava a todas as circunstancias exigidas pela sociedade

1[...] Por que as mulheres ndo contestam a soberania do macho? Nenhum sujeito se coloca imediata
e espontaneamente como inessencial; ndo é o Outro que definindo-se como Outro define o Um; éle
(sic) é posto como Outro pelo Um definindo-se como Um. Mas para que o Outro ndo se transforme
no Um é preciso que se sujeite a esse ponto de vista alheio. (BEAUVOIR, 1970, p. 12).
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negando a sua identidade e, consequentemente, a sua subjetividade. Dessa
forma, o sujeito sociedade investe esse valor de repressdao na relacdo dessa
mulher enquanto objeto, ou seja, mulher serva, “mulher-objeto”.

Em estado inicial, a sociedade é o sujeito do fazer no que se refere a
repressao e a mulher encontra-se como sujeito de estado. Porém, ao desenrolar
do enredo o sujeito reprimido rompe o contrato com a sociedade, procurando se
fazer a partir do encontro com a sua identidade. Portanto, o objeto no qual o
sujeito mulher investe o valor liberdade social é a identidade. Essa identidade
feminina é definida historicamente e nao biologicamente, ou seja, nao € porque
nasce-se com o corpo de fémea que se cré ser mulher, mas porque o individuo
entende-se como mulher (BEAUVOIR, 1980).

O enunciado elementar apresenta também a funcido de Juncao que

segundo Barros (2005, p. 22) “é a relacdo que determina o estado, a situacao do
sujeito em relacao a um objeto qualquer”. A Juncao classifica-se em dois tipos
de relacdo: conjuncdo e disjuncao. Assim, Oliver (2013) define conjuncao
como a relacdo de posse do objeto-valor por parte do sujeito, e disjuncao como
a relacdo de nao posse do objeto valor por parte do sujeito, no entanto, isto nao
significa uma nao relacdo do sujeito com o objeto. Mas, em uma relacao de
apartacao do sujeito com o objeto que se constitui em nao-conjuncao, isto é,
pressuposicao de que o objeto ja foi possuido em algum momento. J4 a nao-
disjuncao pressupoe que o sujeito esta em posse do objeto que, anteriormente
estava apartado.

Na letra da cancao, o sujeito mulher inicia-se em um estado disjuntivo em
relacdo ao objeto desejado. Em vista disso, a sociedade é o sujeito da acao, e age
por sobre o sujeito mulher colocando-a sempre em disjun¢do com seu objeto-
valor que ¢ a sua identidade. A sociedade patriarcal anula a mulher, fazendo-a
esquecer-se de si e logo permanecé-la refletida na vida do homem, negando e
perdendo seus desejos e fulgores. O sujeito mulher entra em conjuncdo com o
objeto desejado quando ela se reconhece e entende que pode ter o mesmo papel
que o homem na sociedade. Ademais, quando age por sobre ela mesma, revolta-
se e, percebe que nao precisa se aplicar aos moldes falocéntricos. Assim, ela
torna-se o sujeito do fazer e do estado, sendo agente de sua propria construcao.

Dessa forma, os valores de repressao social e liberdade social estdao
investidos nos objetos: “mulher-objeto” e identidade. Tem-se entao:

e Enunciado de estado: F juncao (S,0)

“O ensejo a fez tao prendada/ ela foi educada pra cuidar e servir/ de
costume esquecia-se dela”
S (mulher) U O (identidade) => o sujeito mulher estava em disjuncao com o
objeto identidade.
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e Enunciado de transformacao: F transformacao (S,0)

“E eis que de repente ela resolve entdo mudar/ vira a mesa/ assume o
jogo”

e Enunciado de estado: F juncao (S,0)
“Nem serva/ nem objeto/ ja nao quer ser o outro/ hoje ela é um também”

S (mulher) N O (identidade) => o sujeito mulher entra em conjuncao com o
objeto identidade.

A ideia do Outro empostada na letra da cancao reverbera um sujeito que
s6 se liberta quando se entende como um ser social, passando a refletir também,
sobre a sua identidade e comportamento em meio ao seio familiar, porquanto,
s6 o masculino era considerado o Sujeito imperioso, como alude Beauvoir (1970,
p. 10) que “a mulher determina-se e diferencia-se em relacdo ao homem e nao
este em relacdo a ela; a fémea € o inessencial perante o essencial. O homem € o
Sujeito, o Absoluto; ela é o Outro. ”

No nivel narrativo, analisa-se a fase da manipulacao que, segundo Fiorin (2006,

p- 29), é quando “um sujeito age sobre outro para leva-lo a querer e/ou dever
fazer alguma coisa.”, observada na comodidade social presente na figura
feminina. Deste jeito, na narrativa Desconstruindo Amélia, vé-se inicialmente a
manipulacdo da intimidacdo que Fiorin (2006, p. 30) define “quando o
manipulador o obriga a fazer por meio de ameacas...”. Desse modo, na letra da
cancao a sociedade obriga o sujeito mulher (Amélia) a agir conforme os padroes
morais estabelecidos (O ensejo a fez tao prendada/ ela foi educada para cuidar e
servir/ de costume esquecia-se dela/ sempre a ultima a sair...) fazendo-a
entender que se nao agisse de acordo com o modelo de mulher do lar, poderia
vir a ser rejeitada pela familia e sociedade.

A segunda manipulacio consagra-se também pela provocacao, que Fiorin (2006, p.
30) destaca que é quando o manipulador “impele a acdo, exprimindo um juizo
negativo a respeito da competéncia do manipulado...”. Deste modo, a sociedade
patriarcal conjectura a ideia de que a mulher é sempre o sexo fragil e que
mesmo desempenhando com qualidade as funcOes, antes vinculadas tao
somente ao masculino, esta classe em questdes salariais jamais se igualara ao
homem, assim, Amélia mesmo sem entender o porqué de tanta desigualdade,

luta na tentativa de fincar-se no patamar de respeito e de igualdade social que,
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historicamente foi destinado ao macho (A despeito de tanto mestrado/ ganha
menos que o namorado/ e nao entende o porqué).

No nivel narrativo, observa-se ainda a competéncia que Fiorin (2006, p. 30)
elucida como “o sujeito que vai realizar a transformacao central da narrativa é
dotado de um saber e/ou poder fazer. ”. Na letra da cancao, a competéncia surge
quando a mulher tem o desejo de mudar a suas atitudes e consequentemente,
sua praxe e procura assumir-se enquanto o Um, sujeito que entende e vive sua
identidade “e eis que de repente ela resolve entdao mudar”.

Na performance, outra fase do nivel narrativo, ¢ o momento “que se da a
transformacao (mudanca de um estado a outro) central da narrativa” (FIORIN,
2006, p. 31) este, encontra-se ligado ao sujeito mulher que passa do estado de
disjuncao para o estado de conjuncao com o seu objeto-valor, ou seja, recupera
sua identidade quando “vira a mesa/ assume o jogo/ faz questao de se cuidar/
nem serva/ nem objeto/ ja nao quer ser o outro/ hoje ela ¢ Um também”.

O percurso da sancdo, dltimo do percurso narrativo, no qual, segundo
Fiorin (2006, p. 31), “ocorre a constatacao de que a performance se realizou e,
por conseguinte, o reconhecimento do sujeito que operou a transformacao”. Na
narrativa Desconstruindo Amélia, é visto a san¢ao quando o sujeito feminino
apresenta uma positividade em relacdo a sua identidade, julgando-a ser
essencial na composicdo da estrutura social pois, ela “tem talento de
equilibrista, ela é muita se vocé quer saber. Hoje aos 30 é melhor que aos 18,
nem Balzac poderia prever, depois do lar, do trabalho e dos filhos, ainda vai pra
night ferver. ”. A sancdo é positiva pois, a mulher ao entender-se mulher
competente para transformar a sua situagao social, realiza tal performance.

Em ultima etapa do nivel narrativo, encontra-se uma analise das paixoes
que Greimas e Fontanille (1993, p. 21) expressam que

As paix0es aparecem no discurso como portadoras de efeitos de
sentido muito particulares; ele exala como que um cheiro
confuso, dificil de determinar. A interpretacdo que a semibtica
reteve é que esse perfume especifico emana da organizacao
discursiva das estruturas modais. Passando de uma metéfora a
outra, poder-se-ia dizer que esse efeito de sentido provém de
certo arranjo molecular: ndo sendo propriedade de nenhuma
molécula em particular, ele resulta de sua disposicao do todo.
Uma primeira constatacdo impoem-se: a sensibilizacao
passiomal do discurso e sua modalizacdo narrativa sao co-
ocorrentes, ndo se compreendem uma sem a outra, e, no
entanto, sdo autbnomas, submissas provavelmente, aos menos
em parte, a logicas diferentes.

A cargo das paixoes, fica visivel que a modalizacao atualizante é
consubstanciada no poder-fazer, que se estrutura no quadrado semiético como:
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poder-fazer poder-ndo-fazer

(iberdade) (independéncia)
Nao-poder-ndo-fazer ndo-poder-fazer

(obediéncia) (impoténcia)

Fonte: Barros, 2002, p. 63.

Dessa forma, entende-se que o sujeito busca nao somente alcancar a
liberdade, mas, constituir-se como um ser independente. Porquanto, o enredo
que move o texto consagra-se pelo desejo que a mulher tem de poder-nao-fazer
os trabalhos domésticos por obrigacao e, poder-fazer por escolha prépria aquilo
que desperta o seu prazer ou advém de suas necessidades.

As paixoes diferem-se em simples e complexas, entretanto, no enredo da
cancao Desconstruindo Amélia é abordado somente as paixoes simples, que
surgem das modalizacGes pelo querer-ser devido este efeito de sentido
contemplar o desejo.

O desejo, consignado as paix0es expressam o querer entrar em conjuncao
com o objeto-valor, ou seja, a mulher aspira a liberdade social, que julga
alforrid-la dos mandamentos paternos e ulterior, torna-la independente para
fazer aquilo que considere importante para sua construcao de mulher ativa.

4. O COMPLEXO E O CONCRETO NA DESCONSTRUCAO: NiVEL

DISCURSIVO

7

Em rememora, a teoria Semidtica Greimasiana é caracterizado pelo
percurso gerativo de sentido, que se respalda em estruturas compostas pelos
niveis mais simples aos complexos. Destarte, analisa-se agora a letra da musica
pelo nivel discursivo.

Como descrito por Barros (2005, p.53)

[...] O nivel discursivo é o patamar mais superficial do percurso,
o mais proximo da manifestacio textual. Pela prépria definicao
do percurso gerativo, as estruturas discursivas sdo mais
especificas, mas também mais complexas e “enriquecidas”
semanticamente, que as estruturas narrativas e as
fundamentais. Pelo exame da sintaxe e da semaéntica do
discurso, serao explicadas a especificidade e a complexidade das
organizacoes discursivas.
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O ponto a ser analisado em termos de sintaxe, para Barros (2005), sdo as
projecoes da enunciacao que abrangem a operacao denominada desembreagem
que, por sua vez utilizam-se das categorias da pessoa, do espaco e do tempo. E
0s mecanismos que auxiliam no convencimento da verdade: proximidade ou
distanciamento e realidade ou referente.

Na estrutura discursiva da letra da cancao, é perceptivel apenas o efeito
de distanciamento pois, o texto foi gerado em terceira pessoa vistos pelos
pronomes: pessoal, obliquo e demonstrativo: “Filho dorme ela arruma o
uniforme/ O ensejo a fez tao prendada/ Ela foi educada pra cuidar e servir/ De
costume esquecia-se dela”; no tempo do “entdo” ja que ha verbos conjugados no
pretérito perfeito “fez” e “foi”, e no presente do indicativo “assume”, com efeito
de tempo que se conserva: “O ensejo a fez tao prendada/ Ela foi educada pra
cuidar e servir/ Assume o0 jogo”; e no espaco do “la” é observado a presenca de
uma rotina de afazeres diarios que mesclam entre espacos dessemelhantes: “
Depois do lar, do trabalho e dos filhos/ Ainda vai pra nightferver”. Todo esse
procedimento intitula-se desembreagem enunciva.

O efeito de realidade ou de referente busca mostrar os fatos no discurso
de forma que se considere verdadeiro, tentando fazer uma copia do real. Neste
caso, um recurso de origem semantica que possibilita a criacdo desses efeitos
veridicos é a ancoragem, que na visao de Oliver (2013, p. 146), “ata os discursos
as pessoas, espacos e datas que o receptor reconhece como reais ou existentes,
criando assim um simulacro”. O que pode ser percebido em fragmentos da
cancao:

Filho dorme ela arruma o uniforme
(...

Ja nao quer ser o outro

Hoje ela é um também

(...

A despeito de tanto mestrado
Ganha menos que o namorado
E nao entende porque

Tem talento de equilibrista

Ela é muito se vocé quer saber
Hoje aos 30 é melhor que aos 18
Nem Balzac poderia prever
Depois do lar, do

trabalho e dos

filhos

Ainda vai pra night

ferver...

» o« »  «

Em que “filho”, “outro”, “um”, “mestrado”, “namorado”, “Balzac”, “lar” e
“trabalho”, ancoram o texto com a finalidade de produzir a ilusao de referente e,
a partir disso, o receptor toma tal historia como fato veridico. O “filho” expressa
a responsabilidade existente na vida das mulheres/maes. O “outro” e “um” faz
uma referéncia implicita a Simone de Beauvoir, autora feminista francesa.
“Mestrado” caracteriza o espaco escolar e a luta por uma educacao igualitaria.

2»
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“Namorado” o mantimento do cavalheirismo masculino apesar de se lutar
contra o preconceito sexual. “Balzac” alude ao escritor Honoré de Balzac, autor
do livro A mulher de Trinta Anos. “Lar” espago em que a mulher habita por anos
e por conseguinte, luta para se desprender e “trabalho” como estimulo para a
luta por independéncia feminina.

Na semantica discursiva, encontra-se os percursos figurativos e os

tematicos que de acordo com Fiorin (2006, p. 91)

[...] Os primeiros criam um efeito de realidade, pois constroem
um simulacro da realidade, representando, dessa forma, um
mundo; os segundos procuram explicar a realidade, classificam
e ordenam a realidade significante, estabelecendo relagdes e
dependéncias. Os discursos tém uma funcido descritiva ou
representativa, enquanto os tematicos tém uma funcao
predicativa ou interpretativa. Aqueles sao feitos para simular o
mundo; estes, para explica-lo.

No texto em analise, podemos identificar varias leituras tematicas: 1.

Obrigacoes uxorianas; 2. Cultura; 3. Comodismo; 4. Revolta; 5. Igualdade; 6.

Desigualdade Salarial; 7. Polivaléncia e 8. Autoestima.

Os temas expostos acima concretizam-se por meio de figuras que apartam a

repressao social da liberdade social.

1.

As obrigacoes uxorianas podem ser observadas na figura da
mulher/esposa, que apesar de ja passada a hora de se recolher para
dormir, tende a preocupar-se com a ordem da casa e, sobretudo, com o
bem-estar do filho, gerando assim uma obrigatoriedade com os cuidados
domésticos e familiares visto que, desde os primérdios a honra da mulher
dependia do modo com que ela tomava conta da casa.

A Cultura vincula-se a figura da sociedade, dos costumes e da prenda
doméstica, pois, a educacao familiar como particula cultural.

O Comodismo observa-se na acao de disfarcar e sempre seguir em frente
nao havendo animo para que se possa lutar para mudar o quadro
repressivo social que se estabeleceu no sexo feminino.

A Revolta é figurativizada por uma mulher que repentinamente resolve
se auto mudar e assumir novos rumos para sua vida, procurando
autoafirmar a sua identidade a partir de suas predilecoes e atitudes.

A Igualdade é observada na figura da mulher que nao deseja ser mais o
Outro, ou seja, o sujeito fragil, submisso e necessitado de protecao

constante. Mas, o Um, aquele que busca a sua esséncia e procura
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consolidar-se no alto patamar que a historia concebeu exclusivamente ao
homem.

6. A Desigualdadesalarial concretiza-se na figura da sociedade, do
mestrado e no “ganhar” menos que o namorado.

7. A Polivaléncia, composicao de multifungoes realizadas pela mulher,
encontra-se na figura de equilibrista, da cuidadora do lar, da
trabalhadora comercial e zeladora dos filhos.

8. A Autoestima esta figurativizada na questdo da mulher se cuidar, em
contraposicao, ao costume de sempre esquecer-se dela. Apresenta-se um
sujeito determinado, sensual e envolvente que vira a mesa e apropria-se

das rédeas de sua propria vida afim de mostrar o seu valor universal.
CONSIDERACOES FINAIS

A anilise da letra da cancdo Desconstruindo Amélia a luz da Teoria
Semidtica Greimasiana, esbocou por meio das trés etapas do percurso gerativo
de sentido, a batalha persistente da mulher em busca de sua liberdade social,
bem como, a consolidacdo de sua identidade em meio a uma sociedade
repressora cujo alicerce tem fundamentos em preceitos falocéntricos.

No decorrer do percurso a Amélia, antes estagnada em uma vida servil,

torna-se o sujeito que rege o seu destino, transformando sua existéncia e
assumindo valores outrora inexistentes e, por conseguinte, apossa-se do objeto
que tanto almejava — liberdade social. Os tracos semanticos que foram
constatados nas tematizacOes e figurativizagoes possibilitaram uma leitura dos
temas: obrigacOes uxorianas, desigualdade salarial entre outros, que se
concretizaram nas figuras: mulher/esposa, sociedade entre outros.
Diante disso, considera-se que a leitura dos diversos discursos vinculados ao
texto sO foi possivel pelo fato da Semittica Greimasiana preocupar-se com o
texto como um todo, transpassando a ideia tradicional de que o texto é apenas
um aglomerado de frases, observando-o tanto em seus aspectos internos como o
seu contexto socio-historico-cultural.
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