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pos-modernidade

Intertextualities: identity and art in postmodernity
Clévis Da Rolt

Resumo

Este artigo pretende abordar, de forma introdutéria, alguns elementos tedricos
relativos a relacao entre identidade e arte no quadro da pés-modernidade. O
texto é fruto de uma pesquisa em fase de desenvolvimento e, portanto, deve ser
encarado como um gesto investigativo marcado por uma atitude exploratéria
e sem qualquer intencao de definir uma forma especifica de recepcao. A
construcao do texto estd marcada por um método recursivo e dialégico
que procura evidenciar algumas possibilidades de abordagem do objeto de
investigagcdo proposto, mediante um enfoque que privilegia a percepcao das
identidades e da arte contemporanea como textos sociais.

Palavras-chave
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Abstract

Guided by an introductory way, this paper aims at discussing of some
theoretical aspects related to the relationship among identity and art in the
context of postmodernity The text results of a research in development and
therefore should be seen as an investigative gesture, marked by an exploratory
attitude that has no intention of define a specific kind of reception. The
construction of the text is marked by a recursive and dialogical method that
intends to highlight some possibilities of addressing of the investigation
object proposed. Its focus is directly linked on the perception of identity and
contemporary art as social texts.

Keywords
Identity; Contemporary art; Postmodernity.

1. Motivos, expectativas e trajetos

Através do titulo “Intertextualidades: identidade e arte na pés-modernidade”,
designo o ponto de convergéncia das trés maiores intencdes que, do ponto
de vista sociologico, presidem o estudo que desenvolvo atualmente.! A
primeira intengdo — considerando o termo “intertextualidades” —, marca uma
perspectiva de abordagem tedrica vinculada a hermenéutica e ao seu principio
de exploragao do sentido das préticas sociais por meio de um viés narrativo-
textual. A segunda inten¢do pontua claramente a aproximacao entre duas
instéancias que co-atuam frente a construcao do espaco social: identidade
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e arte, a qual esta diretamente ligada a uma idéia de nivelamento e retro-
alimentacdo de uma instancia em relagdo a outra, ou seja, pretende-se efetuar
uma leitura de questdes identitarias contemporéneas a partir de expressoes
artisticas ligadas as artes visuais. A aproximacao se da, num primeiro momento,
no plano da linguagem, visto que termos como “polissemia” e “fluidez” (com
0s quais comumente define-se o contexto da construcdo de identidades na
p6s-modernidade) aproximam-se dos termos e vocébulos que vém sendo
aplicadas pelas teorias estéticas atuais na tentativa de compreender a arte
contemporanea, como por exemplo “desterritorializagdo”, “desmaterializacao”
e “estranhamento”.?

O gesto investigativo que aqui proponho, essencialmente ligado a uma
exploragao tedrico-bibliogréfica, nao parte de uma visao reificada dos termos
em questao (identidade e arte), o que pode confundir a primeira vista. O
gue garante isso é a perspectiva hermenéutica da abertura textual, de sua
mutabilidade constante e de seu carater anti-diretivo. Para as finalidades da
pesquisa que desenvolvo, identidade e arte sdo captadas como fenémenos que
geram textos sociais que interatuam de modo a modificarem-se mutuamente.
Assim, proponho que é possivel acessar certos codigos presentes na construgédo
das identidades socio-culturais na pés-modernidade através da arte, bem como
acessar contelidos estéticos e poéticos da arte contemporanea por meio da
forma como arquitetamos nossas identidades. Dai a idéia da “intertextualidade”
expressa no titulo deste artigo.

No campo das identidades, o espaco exploratério em que se insere a pesquisa
estd acentuadamente marcado pela idéia de que nos tornamos individuos em
permanente estado de tensao e constantemente surpreendidos por podermos
invocar as identidades como entidades de jogo. Nesse sentido, Santos (2008,
p. 135) adverte que

mesmo as identidades aparentemente mais sélidas, como a de mulher,
homem, pais africano, pais latino-americano ou pais europeu, escondem
negociagdes de sentido, jogos de polissemia, chogques de temporalidades
em constante processo de transformacgdo, responsaveis em Ultima
instancia pela sucessdo de configuracées hermenéuticas que de época
para época dao corpo e vida a tais identidades. Identidades sao, pois,
identificacbes em curso.

Deste modo, ao usufruirmos da instabilidade que permeia nossas construgoes
identitarias, mediante orientagdes adequadas a muitos contextos e finalidades,
somos também capazes de aborda-las como ferramentas que nos dao acesso
a outras instancias da vida social. E é aqui que se insere 0 campo das artes
visuais, por este ser um campo que articula e materializa fendmenos estéticos
dotando-lhes de capacidade narrativa e de articulagdo de codigos que gravitam
em torno da cultua humana.

Aterceira intencao da pesquisa, contemplada na expresséao “pés-modernidade”,
propde uma imersao num contexto epistemoldgico, histérico e metodolégico
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ainda conturbado, marcado por diversos conflitos de afiliacao e que sinaliza
uma discussao sobre as relacOes entre identidade e arte no interior de
fendmenos que considero sintomaéticos, tais como: o advento da sociedade
do espetaculo e da indUstria cultural de massa; a onipresenca dos mass
media como veiculos de narragéo identitaria; a presenca do multiculturalismo
como fendmeno arraigado a relativizacdo da apropriacao simboélico-material
humana frente a natureza; o avango do capitalismo e dos processos produtivos
e industriais em ambito globalizado; a influéncia de correntes tedricas de
cunho niilista como alavancadoras de um pensamento poés-metafisico e a
desterritorializacao dos discursos identitarios frente ao eurocentrismo. Desta
forma, defino como objeto de estudo da pesquisa as dinamicas operativas,
construtoras e de expressao das identidades na pds-modernidade e sua relagao
com as configuragbes estéticas (formais, simbolicas, apropriativas) das artes
visuais contemporaneas.

2. Identidade e arte: textos, colagens e superposicoes

Por ser uma pratica profundamente ligada as demais esferas sociais, a arte é
capaz de sintetizar, avaliar e comunicar uma série de experiéncias que dizem
respeito a vida coletiva, mediante uma problematizagdo do mundo vivido que
pode ter vérias vias de acesso. Vattimo acrescenta que, numa obra de arte,
estdo condensadas as experiéncias do mundo histérico de uma sociedade ou de
um grupo social, que nela reconhecem critérios de distingcao entre verdadeiro
e falso, bem e mal, etc (VATTIMO, 19964, p. 52). O autor ainda chama a
atencao para um argumento decisivo, pautado numa visao diltheyana, segundo
o qual a arte opera a constituicao das linhas fundamentais de uma existéncia
histérica, visto que, mais do que qualquer outro produto espiritual, na obra
de arte, revela-se a verdade das épocas (VATTIMO, 19964, p. 52). Assim, a
aproximacao que proponho s6 é possivel mediante a compreensédo de que a
arte constitui-se por meio de uma linguagem que da forma as intensidades
criativas dos seres humanos — a0 mesmo tempo em que as exercita —, bem
como mediante uma percepcao de que a construcao das identidades perpassa
uma série de intercambios simbdlicos com esferas sociais diversas, e uma
delas é a esfera da arte.

0O campo aqui explorado é o das artes visuais, cuja producdo, desde meados
da década de 1970, vem sendo designada — de forma nao-consensual —
como “arte contemporanea”. De um modo geral, a condigcdo social vivida pelo
ocidente no contexto posterior a Segunda Guerra Mundial fez emergir uma série
de manifestacoes, fendmenos e reivindicacdes que alteraram as estruturas do
mundo social. Creio que tais acontecimentos vém determinando, em grande
parte, a configuragao estético-formal da producéao artistica em artes visuais na
atualidade. Paralelo a isso, o discurso formulado em torno da construcao de
identidades individuais e coletivas também foi afetado com os desdobramentos
sécio-culturais que vém delineando a vida de diversos grupos sociais, mais
especificamente apés a segunda metade do século 20. E neste contexto
temporal que comegam a tomar corpo as teorias pds-modernas, que localizam
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na construcao das identidades individuais e coletivas uma ferramenta discursiva
fundamental. Em relacao a isso, Bauman (1996, p. 18) propde que,

enquanto é verdade que a nogao de identidade continua a ser um
problema, nao é o mesmo problema que atravessou a modernidade. Na
verdade, se o problema da identidade moderna consistia em construi-
la e manté-la sélida e estavel, o problema da identidade pds-moderna
consiste, primeiramente, em negar seu carater fixo e manter as opgoes
abertas. No caso da identidade, como em outros casos, criagao foi a
palavra-sintese da modernidade; reciclagem é a palavra-sintese da p6s-

modernidade.

Tomando a relagdo entre identidade e arte como eixo investigativo, proponho
que a configuragao atual da producao em artes visuais é resultado de sintomas
que foram se acumulando nas Gltimas quatro décadas e que, associados ao alto
grau de pluralizagao das identidades sociais, passaram a conduzir a produgao
artistica em artes visuais de modo a desvincula-la de um projeto histérico
e de principios universais de assimilacdo. A “pluralizagéo das identidades
sociais” é compreendida aqui como uma abertura para a mobilidade dos
contextos culturais que tomaram voz a partir das praticas de descolonizagcdo
ap6s a Segunda Guerra Mundial, fato que contribuiu para a relativizagéo dos
valores tradicionalmente considerados fundadores das “culturas legitimas”.
Os argumentos expostos talvez possam contribuir para a aproximagao de
uma anélise que dé conta de explicar o motivo da atual incapacidade da
arte contemporanea em formular sinteses, como também de sua énfase na
experiéncia em detrimento do uso da obra como matriz indutora de valores
estaveis a serem perseguidos, como ocorreu, de um modo geral, até a arte
moderna, de forma ja bastante turbulenta.

Mediante um paradigma produtivo liberado das estruturas racionais da
modernidade, a arte contemporanea traduz uma espécie de cotidianizagéao
da experiéncia estética em que nao ha a necessidade de que a obra produza
reflexos continuos ou reproduziveis a longo prazo. Para que os argumentos
apresentados possam ser explorados, a relacao entre identidade e arte precisa
ser captada como processo dinamico entre duas instancias auto-implicadas.
Assim, conforme avaliam Berger e Luckmann (1985, p. 230),

as teorias sobre a identidade estdao sempre encaixadas em uma
interpretacdo mais geral da realidade. Sdo ‘embutidas’ no universo
simbdlico e suas legitimacoes teoricas, variando com o caréter destas
Ultimas. A identidade permanece ininteligivel a nao ser quando é
localizada em um mundo [grifo nossol.

Os autores deixam claro que interpelar a nocao de identidade exige seu
enguadramento dentro de um “mundo”, uma circunstancia ou um contexto do
qual seja possivel extrair relagdes. No caso da pesquisa em questao, o mundo da
arte é o ponto de contrabalanco dos discursos e teorias relativos as identidades.
Num contexto histérico-social em que as identidades sociais tornaram-se
entidades polissémicas, a arte nao faz mais do que captar os fragmentos desta



polissemia sem qualquer sentido de coesdo ou exemplaridade, ja que ela ndo
toma para si a condicdo de representar ou narrar o mundo pela sua unidade,
mas pela sua desagregacao e pela disjuncao dos centros que outorgavam ao
resto do mundo uma suposta legitimidade de valores artisticos.

Lasch admite que o discurso comum é habil em vincular a identidade a
conotacdes de uniformidade e continuidade, fator que pode ser colocado
em discussdo a partir da década de 1950, quando psiquiatras e soci6logos
passaram a captar o conceito de identidade mediante um carater multiforme e
problematico, que, inclusive, coloca em xeque a relacao da identidade (no caso
do individuo) como equivalente de uma histéria de vida. “O sentido psicolégico
de identidade”, diz Lasch (1987, p. 23),

que passou ao uso comum, diminui ou elimina completamente a
associacao entre identidade e “continuidade da personalidade”, exclui
também a possibilidade de que a identidade seja definida basicamente
pelas acdes da pessoa e pelo registro publico de tais agdes.Em seu novo
sentido, o termo se refere ao declinio do antigo significado da vida como
uma histéria de vida — um modo de entender a identidade que dependia
da crenca em um mundo puUblico durdvel, tranqtilizador em sua solidez,
que sobrevive a vida individual e emite diante dela uma espécie de
julgamento.

A identidade, entao liberada de construir equivaléncias histéricas entre um
“eu” categoricamente fixo num momento do tempo e uma sociedade construida
sobre reminiscéncias factuais (o velho jogo das causas e conseqliéncias),
encontra na arte um campo com as mesmas caracteristicas de mutabilidade e
indeterminacao. A posicao atual, segundo Vattimo, sugere que as intensidades
estéticas da obra contemporédnea estdo cada vez mais relacionadas a sua
capacidade de auto-negacao e de p6ér em discussao o seu estatuto. (VATTIMO,
1996a, p. 42). Muito proxima desta condicdo da arte contemporanea esta
a relacado do individuo com a auto-percepgdo do self diante da sociedade
do consumo e da produgdo massificada de mercadorias. Sobre isso, Lasch
(1987, p. 22) adverte que

a producao de mercadorias e 0 consumismo alteram as percepcdes nao
apenas do eu como do mundo exterior ao eu; criam um mundo de espelhos,
de imagens insubstanciais, de ilusdes cada vez mais indistinguiveis da
realidade. O efeito especular faz do sujeito um objeto; ao mesmo tempo,
transforma o mundo dos objetos numa extenséao ou projecao do eu. (...) O
consumidor vive rodeado nao apenas por coisas como por fantasias. Vive
num mundo que nao dispde de existéncia objetiva ou independente e que
parece existir somente para gratificar ou contrariar seus desejos.

O reflexo da re-configuracao da sensibilidade artistica no contexto pds-moderno
esta presente no modo como séo abordadas as nogoes de identidade, tanto
individuais quanto coletivas, no atual momento da histéria humana. Cada vez
mais, falar em “identidade” quer dizer falar em processos que nao se reduzem
a dualidade moderna, essencialmente optativa. Nesse sentido, a polifonia dos
dialetos vattimianos, cuja expressao se d& na forma de textos sociais, é central
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para se pensar em novas formas de construgao da identidade que nao sao mais
uma questao puramente optativa, mas, sim, sdo embasadas na experimentacao,
no livre-transito e, até mesmo, numa ludicidade que nao almeja a um caréater
fixo. De acordo com o que professa Melucci (2004, p. 45),

a possibilidade de distinguir-nos dos outros deve ser reconhecida por
esses “outros”. Logo, nossa unidade pessoal, que é produzida e mantida
pela auto-identificagao, encontra apoio no grupo ao qual pertencemos,
na possibilidade de situar-nos dentro de um sistema de relacoes. A
construcao da identidade depende do retorno de informagdes vindas
dos outros. Cada um deve acreditar que sua distingdo serd, em toda
oportunidade, reconhecida pelos outros e que existird reciprocidade no
reconhecimento intersubjetivo.

Compreendidas como instancias geradoras de textos sociais®, as identidades
podem ser abordadas mediante os registros de suas expressdes e de suas
formas de manifestacdo, as quais nao estdo enquadradas em ambiéncias
fixas, mas em jogos polissémicos que as qualificam como dotadas de grande
capacidade de transformacao e adaptagdo. As discussdes envolvendo as
formas contemporéneas de construgdo das identidades tendem, cada vez
com mais énfase, a enquadra-las no universo da cultura e em suas emissoes
de significados sobre as possibilidades de se captar a realidade, sobretudo
considerando-se a disjuncao pdés-moderna frente aos enquadramentos
existenciais da modernidade, notadamente marcados pela idéia de que a
identidade era um processo de construgao pautado em modelos e padronizagdes
tipicas de uma sociedade que via na autoridade um principio de organizagao
das coletividades.

Em funcdo do declinio das imagens culturais de largo espectro e do
enfraquecimento dos grandes relatos histdricos como lugares do consenso sobre
a percepgao do “eu”, atualmente a abordagem sobre os fendbmenos relativos
a identidade parece assumir posicdes importantes no sentido de promoverem
imagens multiplas sobre um aspecto sobre o qual, tradicionalmente, recaiam
fungdes homogeneizadoras. Atualmente, parece nao mais ser possivel abordar
a questao da construcao das identidades, tanto individuais quanto coletivas,
sem vincula-las as transformagdes operadas pela acao de um complexo de
imagens cientificas, culturais, histéricas e politicas que conduziram a existéncia
humana a pés-modernidade, terreno das entropias do sentido e suporte onde
as sobreposigoes infinitas de linguagens e cédigos culturais sinalizam uma
nova forma de vida globalizada.

A adogao da pdés-modernidade como eixo tedrico e epistemolégico tem dado
sinais de uma opcao pela linguagem e pela cultura como os /oci de convergéncia
de diversos empreendimentos investigativos que rompem com a centralidade
das praticas fundantes genuinamente modernas. Num contexto de disjuncgao
frente a logica da autoridade dos discursos e de uma suposta superioridade
cultural, Fish sugere como componente de dinamizacao das identidades sociais
a substituicao dos “determinismos locais” pelas “comunidades interpretativas”

3 Através da expressao
“textos sociais” sugiro
que as identidades sao
instancias que podem
ser captadas por meio de
suas diversas formas de
expressao, quer sejam
essas formas politicas,
estéticas, éticas ou de
qualquer outra natureza.
As identidades geram
textos porque sao
instancias marcadas pelo
seu dinamismo expressivo.
Além do mais, é préprio
da nogéo de “texto” um
carater de abertura para
a interpretacao, ja que o
texto oferece condigdes
de leitura que operam
mediante perspectivas que
se renovam a cada novo
ato interpretativo.



(FISH, 1980), formadas, segundo Harvey (1996, p. 52), “por produtores e
consumidores de tipos particulares de conhecimento, de textos, com freqliéncia
operando num contexto institucional particular” como universidades, grupos
religiosos, clubes sociais esferas profissionais, vizinhangas, etc. Individuos e
grupos sao levados a controlar mutuamente, no ambito desses dominios, o que
consideram conhecimento valido.

Melucci adverte que, numa sociedade tradicional, a busca pelas origens
através de tempos miticos fundamenta a identidade em seu teor meta-social.
“A dessacralizacao dos fundamentos da identidade”, diz Melucci (2004, p.
47), “deslocou para a sociedade e para o agir humano a fonte dos processos
de identificacdo.” O autor adverte que o pensamento trans-histérico, tipico das
teorias conservadoras, ndo da mais conta de oferecer explicacdes sobre as
complexas combinagdes significativas que as identidades operam na atualidade
como produtos sociais que elas sao.

A medida que reconhecemos a identidade como produto social, também
sao criadas as condicoes para uma individualizagdo dos processos de
atribuicao e de reconhecimento. Conseqlientemente, somos nds mesmos,
como individuos, que adquirimos a capacidade auténoma de nos definir
como individuos. (MELUCCI, 2004, p. 47).

No campo dos Estudos Culturais, conforme esclarece Grossberg, a identidade,
no seu atual enquadramento pds-moderno, é captada como um espaco de
confluéncia de figuras indutoras de novas plasticidades sociais que funcionam
como estruturas operadoras de cruzamentos temporais. Segundo Grossberg
(1996, p. 90), “ha um numero de figuras diferentes, sobrepostas, cruzadas
e, algumas vezes, competitivas que, tomadas em conjunto, definem o espaco
no qual os estudos culturais tém teorizado o problema da identidade.” Para o
autor, & muito comum toma-las como figuras que remetem a um continuum
espacial, embora elas sejam, na maioria das vezes, estruturas de temporalidade.
“Différence”, “fragmentacao”, “hibridismo”, “fronteira” e “diaspora” séo
termos usados por Grossberg para aludir ao carater vaporoso dos processos
disjuntivos que participam da construgéo de identidades na pés-modernidade,
os quais colocam um fim na autoridade dos grandes centros de normatizagao
politico-social sobre os contextos culturais ndo-tradicionais.

3. Arte contemporanea e pés-modernidade: caminhos e descaminhos

Quando mencionei, anteriormente, que a arte contemporanea é incapaz de
gerar sinteses, é preciso que fique claro em que sentido refiro-me ao conceito
de sintese. Sobre isso, uma imersao no ambito da hermenéutica permite
expor algumas consideragdes gerais. A arte contemporanea é incapaz de gerar
sinteses porgue nao esta integrada a um mundo pautado pela visdo tradicional
da unidade metafisica. A ruptura da arte contempordnea com os valores
de uma estética fundada na normatividade do gosto e na possibilidade de
perpetué-los como signos de referéncia trans-histérica faz com que as teorias

da pés-modernidade sejam proficuas em apontar possibilidades analiticas para
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o estudo que proponho. Segundo Lyotard (1986, p. 16), cujo pensamento
ocupa uma posicao de referéncia neste aspecto,

considera-se pés-moderna a incredulidade em relagdo aos meta-relatos. E,
sem dlvida, um efeito do progresso das ciéncias; mas este progresso, por
sua vez, a supde. Ao desuso do dispositivo meta-narrativo de legitimacao
corresponde sobretudo a crise da filosofia metafisica e a da instituicdo
universitaria que dela dependia. A funcdo narrativa perde seus atores
(functeurs), os grandes herdis, os grandes perigos, os grandes périplos e
o grande objetivo. Ela se dispersa em nuvens de elementos de linguagem
narrativos, mas também denotativos, prescritivos, descritivos, etc., cada
um veiculando consigo validades pragmaéticas sui generis. Cada um de
nés vive em muitas destas encruzilhadas. Nao formamos combinacoes
de linguagem necessariamente estaveis, e as propriedades destas por nés
formadas nao sao necessariamente comunicaveis.

A proliferacdo das imagens do mundo, as representacOes escamotedveis e
cada vez mais difusas do que consideramos ser o “real” e a possibilidade
de estarmos concretizando o “mundo-fabula” preconizado por Nietzsche séo
elementos que traduzem o enfraquecimento da poténcia histérica da arte como
fendmeno de sintese e como experiéncia de unidade diante de um mundo que
sempre foi complexo, mas que, talvez, ndo produzia a consciéncia de sua
prépria complexidade como produz atualmente. O dmbito desta discussao é o
da consciéncia histérica, a qual, segundo o pensamento de Gadamer (2003,
p. 19),

ja nao escuta beatificamente a voz que lhe chega do passado, mas, ao
refletir sobre a mesma, recoloca-a no contexto em que ela se originou,
a fim de ver o significado e o valor relativos que lhe séo préprios. Esse
comportamento reflexivo diante da tradigao [e da histéria como um todo
chama-se interpretacgéo. (grifo do autor)

Imerso numa ruptura com os valores tradicionais da estabilidade e da
perenidade histérica, a tese que Vattimo defende é a de que, na sociedade dos
mass media, abriu-se caminho para um ideal de emancipacao em cuja base
estao a oscilagéo, a pluralidade e a erosao do principio de realidade, elementos
gue se contrapdem a uma suposta auto-consciéncia sobre um mundo estavel
e cujas estruturas acreditdvamos ser possivel acessar mediante a apreensao
do que elas “sao0” ou do modo como “estdo” dadas a experiéncia (VATTIMO,
1996b, p. 82). E nitida a critica de Vattimo aos enquadramentos histéricos
da metafisica e a relacdo desta com a possibilidade de acessar um mundo
sempre disponivel como dado objetivo e ontologicamente continuo no tempo e
no espaco. Tal critica expde um dos principios centrais da hermenéutica e sua
perspectiva anti-fundacional.

Na perspectiva de Gadamer, é por meio da impossibilidade de vincular “todo”
o real ao racional que se pode falar no fim da metafisica ocidental, cujo efeito
é a desvalorizagédo da razéo e sua vinculacao a idéia de uma unidade absoluta.
(GADAMER, 1997, p. 19) A razao, diz Gadamer (1997, p. 19), “ja ndo é
a faculdade que entende dos fins Gltimos e incondicionados; ao contrario,



40 termo “reificacdo” é
empregado aqui como
sindbnimo de absolutizagao
do valor estético da
matéria plastica, a qual
assume o valor de um
“universal” ja inscrito
numa possibilidade de
uso artistico sem que isso
precise ser previamente
elaborado pelo artista no
campo da significacao.
Basta uma visita a uma
Bienal de artes visuais,
por exemplo, para que se
perceba que nao ha mais
qualquer critério sobre o
que é e 0 que nao é valido
em termos de uso de
materiais na construgao
de uma obra de arte. A
reificacao corresponde

a adocdo suméria de
qualquer material, objeto
ou forma fisica para ser
usado na elaboracédo da
obra de arte, sem que isso
passe por uma avaliagao
sobre a “artisticidade” do
material. A disponibilidade
da totalidade da natureza
como fonte de onde se
extrai a matéria para

a elaboragao da obra
corresponde ao que, na
atualidade, chamo de
“reificacdo da matéria
plastica”.

‘racional’ significa o encontro dos meios adequados a determinados fins, sem
que a racionalidade mesma destes fins seja comprovada.”

Com o esgotamento da arte moderna e seu programa estético inscrito nas
acbes das vanguardas, temos presenciado, desde meados da década de
1970, uma nova configuragdo das sensibilidades contemporaneas, um estado
de reificacao total da matéria pléstica que se monumentaliza pela explosédo
estética da poés-modernidade.* A categoria de analise que melhor pode buscar
uma aproximacao com a condicdo atual da relacao entre identidade e arte
¢ a da “entropia”. No campo das identidades, a entropia equivale a perda
da referéncia do valor absoluto do “eu” como instancia estavel e continua,
o que faz o carater aberto das identidades na atualidade convergir para sua
constante reformulacdo em sua dinamica de intertextualidade. J& no campo
da arte, a entropia encontra sua significacdo maxima na hipervisualidade, na
hibridizacao das linguagens e principios poéticos, na constante re-semantizacao
dos cédigos estéticos e num obscurecimento do sentido cada vez mais difuso
e incerto da obra de arte contemporanea. A questdo do sentido e dos jogos
signicos é referencial para se pensar as articulagdes da vida atual. De acordo
com Baudrillard (1996, p. 65),

se ainda nos surpreendemos sonhando — sobretudo hoje —com um mundo
de signos seguros, com uma “ordem simbolica” forte, percamos as ilusoes.
(...) O arbitrario do signo comega quando, em vez de ligar duas pessoas
por uma reciprocidade intransponivel, ele remete, como significante,
a um universo desencantado do significado, denominador comum do
mundo real, com relagdo ao qual ninguém mais tem compromisso.

A partir do momento em que qualquer objeto, produto ou artefato —
independentemente de suas caracteristicas formais e das exigéncias prévias de
raridade, exceléncia e valor reconhecidos em relacao aos materiais utilizados
em sua produgdo — pode ingressar nas esferas da arte, os cédigos artisticos
que eles carregam tendem a manifestar, de forma exemplar, as ilusdes e
degenerescéncias daquilo que ficou oculto por séculos — proibido de vir a luz
pela agao candnica dos detentores dos poderes de legitimacao artistica — e que,
agora, é trazido a cena como registro e manifestagdo simbdlica de uma nova
configuracao do mundo da cultura, o que, em outras palavras, equivale a dizer
que a arte contemporanea nao tem qualquer tipo de transgressao implicita,
mas, pelo contrario, ela corresponde a figura do escravo aprisionado no interior
do bloco de marmore, ao qual Michelangelo se referia dizendo que, com a obra
escultdrica acabada, nao tinha feito nada mais do que liberta-lo. Na perspectiva
de Belting, a arte contemporanea corresponde a um deslocamento da “grande
arte” alocada nas estruturas da histéria e seu conseqiiente enfraguecimento
em relacao ao processo de autonomia por ela conduzido desde o surgimento
da era moderna. Belting (2006, p. 173) ensina que o artista contemporaneo

também participa da desterritorializacdo da arte ao questionar o conceito
reconhecido de arte e ao libertar “a arte”, tal como uma imagem, da
moldura que a isolara do seu ambiente. Se antigamente os artistas
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tinham a obrigacao de estudar no Louvre as obras-primas, hoje eles vao
ao museu de etnologia para tomar conhecimento da historicidade do
homem em culturas passadas. Os interesses antropologicos suplantam
os interesses pura e simplesmente inerentes a arte. A oposicao entre arte
e vida, da qual a arte retirou suas melhores forgas, dissolve-se hoje no
momento em que as artes plasticas perdem os seus limites assegurados
diante de outros meios e sistemas de compreensao simbdlica.

Sem qualquer referéncia a valores que almejem perenidade, a arte
contemporénea sinaliza uma configuragdo cultural pés-moderna nao-singular
e anti-personalista, na qual o fazer artistico ocorre como fato banal, que nao
visa a qualquer intencdo de permanéncia. Em decorréncia de nao operar no
ambito de um projeto de longo alcance ou no interior de uma perspectiva
metafisica, Vattimo (1996a, p. 42) diz que, com a arte contemporanea

tenta-se a experiéncia de uma arte como fato estético integral. Por
conseguinte, o estatuto da obra de arte se torna constitutivamente
ambiguo: a obra nao visa a um éxito que lhe dé o direito de colocar-
se dentro de um determinado ambito de valores (0 museu imaginario
dos objetos providos de qualidade estética); seu éxito consiste, antes,
fundamentalmente, em tornar problemético esse ambito, ultrapassando,
pelo menos momentaneamente, seus limites.

O ponto de partida para a construcao da pesquisa que ora desenvolvo sugere que
a arte nao é um mero reflexo da realidade, mas, pelo contréario, ela é um modo
pelo qual a sociedade fala de si mesma, um modo que permite que os dilemas,
memorias, contradicdes e aspiracdes sociais de uma época sejam equalizados
sob o dominio de uma atividade que ndo tem como finalidade legislar sobre
condutas individuais ou coletivas, mas que, por ser situada historicamente, é
capaz de atuar como registro simbdlico de determinadas questdes que seriam
imperceptiveis de outra forma. Rissati, ao propor o ambito da cultura como
uma instancia de ligacao, expressa essa vinculagao entre arte e sociedade de
uma forma bastante significativa. Rissati (1990, p. 121) afirma que

muita atengdo tem sido empregada a andlise cuidadosa dos textos
(isto é, literatura, artes visuais, musica) num esforco para entender
como a cultura modela a percepcdo. O que se tornou claro é que as
percepcoes da realidade dependem e séo construidas através de sistemas
de comunicacdo dos quais as artes sao exemplares. Deste modo,
considerando um viés cultural, pode-se dizer que, inconscientemente, a
leitura do mundo e a visualizagao de suas imagens modelam percepcoes
e criam pontos de vista.

Questoes relativas a identidade, ao pertencimento coletivo e a vida identitaria
de diferentes grupos sociais guardam uma profunda correspondéncia com
0s signos artisticos produzidos num determinado momento da histéria. Isso
porque, a arte fala do “social” sem usar as ferramentas conceituais com
que, usualmente, definimos o “social”. A condicao atual da chamada arte
contemporénea, muitas vezes definida como refrataria, trouxe ao centro
do debate inimeras desconfiancas quanto aos seus reais usos sociais.®
Tais desconfiancas tomam como base certas evidéncias ja constatadas por

5 Em sua recente
compilagéo de textos
sobre arte contemporanea,
Affonso Romano de
Sant'Anna avalia a
insercao deste segmento
de producéo artistica

no cenario cultural
contemporaneo, sem
isentar-se de tecer severas
criticas sobre o assunto.
Ver SANT'ANNA, Affonso
Romano de. Desconstruir
Duchamp. Arte na hora
da revisdo. Rio de Janeiro:
Vieira & Lent, 2003.



6 Baddeley e Fraser
abordam inimeras
questoes relativas a

arte latino-americana,
sobretudo no que se refere
ao conturbado convivio
entre imagens, simbolos e
tradicdes pré-colombianas
e a implantagao de novos
vocabularios estéticos

a partir das conquistas
espanholas e portuguesas.
Ver BADDELEY, Oriana;
FRASER, Valerie. Drawing
the Line. Art and Cultural
Identitiy in Contemporary
Latin America. London:
Verso, 1989.

pensadores e analistas culturais que se referem a arte contemporanea como
uma arte que se quer efémera ao mesmo tempo em que aspira ao eterno;
gue corre o risco de se cadaverizar na cépia ao ostentar suas habilidades
parddicas; que se quer inédita, porém se torna previsivel por operar mediante
desmanches metodolégicos, desordens técnicas e esquizofrenias conceituais;
que se quer antiarte mas que se submete aos mecanismos da tradicéo e da
outorga artistica para ser reconhecida e legitimada.

Ao propor como ponto de partida a leitura e a apreciacdo de suas realizagbes
o choque, a desordem, a anomia, o estranhamento e a desacomodacéo, a
arte contemporanea busca também nas transformacdes relativas as identidades
uma parcela dos valores através dos quais constréi tentativas de legitimar-se,
ainda que a resisténcia a sua aceitacao ande lado a lado com ela. Para se tentar
uma compreensao sobre as bruscas mudangas que estamos vivendo frente a
desacomodacéao de toda a estrutura de valores que sustenta a producgéo de arte
na atualidade, basta lembrar, conforme pontua Belting (2006, p. 144), que

a arte foi sabidamente uma idéia da época do lluminismo, que nela
reconhecia uma validade atemporal e universal, para além de todas as
diferencas entre os produtos artisticos individuais: atemporal e universal
como os direitos humanos mesmos, que afinal deviam ser vélidos para
todos os homens individualmente tao diferentes.

Nas condicdes atuais de produgao e circulacao de signos culturais em ambito
globalizado — sobretudo a partir da acdo dos mass media e seus jogos de
espelhos imagéticos —, ndo se espera mais que o artista fale para o0 mundo ou
que sua presenca seja referencial para a percepgao da arte como uma esfera
auténoma. O discurso estético formulado pela arte passou a ser apenas mais
um no turbilhao de discursos que interpelam a realidade como uma arena
de produgéo social dos sentidos. Quanto mais se discute sobre o globalismo
(Octavio lanni), a mundializagao da cultura (Renato Ortiz), a sociedade em
rede (Manuel Castells) e outros conceitos de abrangéncia macro-sociolégica,
mais se percebe que a arte os integra de forma muito conflituosa, como se ela
estivesse tentando se enquadrar dentro de uma possivel “internacionalizagdo
estética” que, para se concretizar, precisa abrir mao de cdédigos expressivos
regionais ou nacionais a fim de privilegiar uma dicgao universalista e adequada
a qualquer contexto cultural.

Se a América Latina, no ambito da arte moderna, era vista como um continente
surrealista que produzia uma arte exética ou reacionaria (de apelo insdlito,
teldrico ou politico) devido a sua condicdo terceiro-mundista, no interior do
discurso estético contemporaneo tais adjetivagdes parecem nédo fazer mais
sentido.® A arte contemporanea, especialmente nos circuitos das grandes
exposicoes, parece operar mediante uma exigéncia de que suas criagdes sejam
produzidas mediante principios gasosos, que permitam a obra de arte pairar,
discretamente, tanto numa exposicao no Brasil quanto na Franca ou nos Estados
Unidos, eliminando ao maximo os conflitos de ordem “cultural” e privilegiando
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a assepsia dos codigos artisticos. Quanto mais a obra esconder suas origens ou
seus vestigios de localizagao geo-politico-cultural, mais condicdes ela teré de
ingressar nos grandes circuitos de exposicoes internacionais e mais facilmente
se colocara de forma nao-conflituosa num cenério global.

Se, por um lado, o artista contemporaneo faz a obra de arte silenciar e reduzir-
se ao minimo de inteligibilidade, ja que nao se pode mais esperar que a arte
revele a totalidade de um ideal de elevagao espiritual, por outro lado, mediante
ironias extremas, o artista faz de seu métier a area principal de desconfianca
sobre os valores culturais hodiernos. Fisher (2007, p. 235) diz que

a desconstrugdo poés-modernista, como uma significacdo aberta, tem
um impacto nao apenas na ilusao de que os enunciados possuem um
significado Unico e definitivo, mas principalmente é destinada a combater
a suposicao de que a cultura e a sociedade - entendidas como textos
- ainda seguem uma direcao histérica e politicamente determinada.
O pés-modernismo declara que todos os pontos de vista privilegiados
foram anulados, juntamente com a posicao dominante que permitiu o
estabelecimento de hierarquias de interpretacao.

Do modo como as teorias pds-modernas absorvem essas transformacoes,
abre-se uma discussao que permite suspeitar das hierarquizacdes e das
categorizacoes que a modernidade operou em relagéo a determinadas préaticas
e discursos sociais. “A negacdo de qualquer versao classica do conceito de
verdade”, escrevem Bender e Blocker (1993, p. 04),

como correspondéncia ou relacdo entre crengas, aspiracdes, descricoes,
ou entre teorias, a Realidade, os Fatos, o Mundo Como Ele é ou as
Coisas em Si Mesmas, é o mais fundamental e abrangente principio do
p6s-modernismo. E esta rejeicdo que motiva e confirma muitas das suas
outras caracteristicas sintomaticas. De acordo com as proposigdes do
p6s-modernismo, nossos signos e simbolos conectam-nos a outros signos
e simbolos numa abertura a interpretacéo.

Atualmente, é muito simples dizer que habitamos um mundo cadtico
e desesperancoso que, como conseqiiéncia, produz uma arte cadtica e
desesperancosa. Contudo, é exatamente sobre este aspecto que pretendo
extrair algum tipo de visibilidade, mediante um problema que parece central
em relacdo a nossa atual ambiéncia sécio-cultural: de que forma, portanto,
arte e identidade se relacionam? Por meio de que impulsos, estratégias,
mecanismos ou dispositivos uma age sobre a outra?

Sob o rotulo de “arte contemporanea” movem-se profundos equivocos
estéticos e anacronismos tedricos, os quais, ndo raramente, confundem a
pretensa “liberdade criativa” da producdo artistica pés-moderna com os
pastiches que geralmente sao oferecidos ao publico. Por outro lado, sob o
rétulo de “identidade”, surgem teorias prescritivas forjadas unicamente para
render dividendos simbdlicos a uma minoria que tem consciéncia de que
certas manobras politicas e econémicas podem lograr mais éxito quando



amparadas pelos vetores afetivos ou personalistas que agem nas configuracoes
identitarias. Nesse sentido, algumas questdes emergentes poderiam ser
pontuadas, de modo a fixarem mais detalhadamente o meu interesse pela
aproximacao entre identidade e arte: pode-se esperar que a arte faca uma
leitura da sociedade sem antes captar sob que valores e crencas fundamentais
a sociedade estd embasada? Pode a arte revelar certos aspectos das dinamicas
de nossas vidas, de forma a podermos afirmar que o modo como interpelamos
nossas identidades individuais ou coletivas relaciona-se a nossa experiéncia
de recepcao e apropriacao de signos artisticos? Se, como vem mostrando a
experiéncia, a arte contemporanea causa tanta repulsa em diversos tipos de
publico, é correto inferir que ela se apresenta da forma como se apresenta
porque faz uma leitura de um “mundo social” que ela acredita ser exatamente
desordenado e pautado por diversas formas de entropia semelhantes as suas?
Se a arte é capaz de “filtrar” certos elementos constitutivos de uma determinada
sociedade, num dado momento da histéria, como a arte contemporanea vem
operando esta competéncia?

A arte possibilita uma avaliagdo critica do real capaz de articular diversos
campos do saber humano, concentrando-os num Unico dado fenomenoldgico: o
objeto fisico, a obra como forma condensada da cultura. Para Guyau (2009, p.
173), a arte ndo é somente um conjunto de fatos significativos; ela é antes de
mais nada um conjunto de meios sugestivos. A arte ndo é uma pratica isenta
e impermeéavel em relagdo as circunstancias temporais e sociolégicas que lhe
conferem legibilidade. Ela toma partido de determinadas situacoes, contextos,
idéias e impulsos que deixam vestigios no objeto artistico. Por operarem como
agentes de percepcao, avaliacao, interferéncia e poetizagdo do mundo real, as
obras de arte também contém residuos de significado que permitem interpelar
como as identidades sociais, individuais e coletivas, eram pensadas e construidas
em outras épocas e como sdo pensadas e construidas na atualidade.

E o carater de atividade em permanente auto-reflexdo que confere & arte a
possibilidade de operar leituras sociais por meio de um viés que a hermenéutica
considera basilar. “Tomada como chave decifratoria a experiéncia hermenéutica”,
escreve Flickinger (2000, p. 44), “a ontologia da obra de arte anuncia os
elementos fundadores do compreender. Sao eles a solicitacao do estranho, uma
disposicao de entrega ao aberto e a linguagem, esse horizonte intransponivel
de nosso encontro com o mundo.” Se tomarmos tais aspectos como axiomas
fixados como um ponto de partida, teremos, entdo, uma constatacdo: nada
mudou com a arte contemporanea no que se refere a sua capacidade de
correlacionar-se com outras instancias e instituicdes que compdem o universo
dos fendbmenos sociais. O que mudou — e isso constitui o centro de minha
pesquisa — é o quadro geral dos acontecimentos, dos valores e das aspiracoes
que, atualmente, mobilizam a producéo artistica em artes visuais.

De acordo com Pico (1992, p. 34),
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durante todo o tempo que chamamos histdrico, a arte foi o modelo das
atividades com que o sujeito fazia objetos e os langava ao mundo, atribuindo
ao préprio mundo um significado de objeto e o apresentando, assim,
como espago ordenado, lugar da vida e contelido da consciéncia.”

Tais principios de construcao de uma perspectiva histérica em relagdo a arte
contemporanea sao, atualmente, fontes de severas desconfiangas. Segundo
Danto (2006, p. 15), que sugere que a ruptura em relagao a histdria pode ser
um caminho para se pensar as implicacoes estéticas da arte contemporanea,

poderiamos tirar proveito da palavra “contemporéneo” para cobrir
quaisquer disjungdes de pds-modernismos que se quisesse cobrir, mas
entdo novamente ficariamos com a sensagao de ndo possuir um estilo
identificavel, de que ndo h& nada que nao se ajuste. Mas que na verdade
é a marca das artes visuais desde o final do modernismo, que como
periodo se define pela falta de uma unidade estilistica, ou pelo menos
do tipo de unidade estilistica que pode ser alcada a condigéo de critério
e utilizada como base para o desenvolvimento de uma capacidade de
reconhecimento — e que, conseqlientemente, nao ha possibilidade de um
direcionamento narrativo.

Inserida na agenda de discussdes e pesquisas no campo da Sociologia da
Cultura, esta pesquisa em fase de desenvolvimento pode encontrar diversas
formas de contribuicdo, de amparo teérico e metodolégico, bem como possiveis
respostas as questdes emergentes que nos sao colocadas pelas dinamicas da
sociedade p6s-moderna. O ponto de exploracdo central relaciona-se a forma
como a arte contemporanea vem digerindo e assimilando os discursos que
professam a existéncia de uma polifonia identitéria na atualidade; ou seja, a
producéo da arte contemporanea (ou daquilo que vem sendo definido como arte
contemporénea), em sua dimenséo estética e em sua incursdo na sociedade
atual, esta relacionada aos conceitos ligados a construcdo de identidades na
contemporaneidade? As obras de arte produzidas atualmente, sobre uma
matriz de técnicas, estilos, tendéncias e formas completamente distintas dos
preceitos da arte moderna, nao estardo também fazendo uma leitura daquilo
gue compreendemos ser a nossa identidade sécio-cultural?

Penso que estas questdes servem de fechamento para a breve incursao teérica
que propus com este artigo. Na condicao de um esboco de investigacao, este
texto é fruto de uma postura intelectual que recebe a realidade como abertura
e como dialogo entre opcdes que ndo se esgotam em si mesmas, mas que,
pelo contrario, permitem novas conexdes umas com as outras.
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