ESPACO, PODER E RELACOES RACIAIS:
O CASO DO CENTRO HISTORICO DE SALVADOR*

Osmundo de Araujo Pinho**

Estamos metidos no buracos

Estamos jogados nas favelas da vida
Pendurados ld no morro

Velho pai, so nos resta seu socorro

Ah! sim, estamos largados nas cal¢adas
Nos ndo temos nem morada

Ndo temos nada.

Edson Gomes

0 Pelourinho, Centro Histérico de Salvador, é um espaco saturado
de sentido, onde camadas superpostas de significado se depositam de
maneira mais ou menos articulada ou conflitiva. Mantendo um cardter
primordialmente aberto e multinucleado o Pelourinho, considerado como

este emaranhado simbélico e territorial, constitui-se como o objeto deste

artigo que procurei estruturar em torno de nicleos de interesse articula-
dos entre si, mas ancorados por centros de gravidade préprios.

A interrelag@o entre as dimensdes de espago e as injunc¢des do

poder coloca-se como um destes centros de interesse. Mantive a espe-
ranga de que esta interrelagdo se iluminasse através da analise etnografica

de situacdes circunscritas. Desse modo, neste artigo devo, fundamen-
talmente, apresentar estas situagdes etnogréficas, descritas como cons-
tituindo o que adiante chamo de eventos-territérios.

Este texto é um resumo de alguns dos resultados de minha dissertac ™ Mestrado,
defendida no Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia Social da U idade Esta-
dual de Campinas (UNICAMP), em 1996, sob o titulo “Descentrando « narratvas,

territorios e desigualdades raciais no Centro Historico de Salvador” Agrade¢o os comen-
tarios e criticas da banca examinadora. formada pelos professores Livio Sansone, Mariza

Corr’ " "nio Augusto Arantes Neto, este dltimo meu orientador. Agradego igualmen-
te as ; fertas pelo profe © 7 Reis para este artigo. Nenhum destes, obviamen-
te, e er responsabilida ntuas equivocos ou omissoes.

Profi JNIFACS (Universidade de Salvador) e po° ~ iado do CEMI -
UNICAMP
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Pretendo, por outro lado, sugerir que é possivel descrever uma
relacao intrinseca entre a definicdo hegemonica de “cultura baiana” e
formas socialmente construidas de subordinagdo racial que articulam-
se como configuragdes discursivas e de espaco. O Pelourinho se apre-
senta, deste ponto de vista, como arena privilegiada para documentar a
materializacdo concreta destas configuragdes.

A epigrafe que figura no iniciode... ...... ._______1minha pre-
tensdo em dialogar, de algum modo, com a experiéncia e o ponto de
vista daqueles que, como o autor da epigrafe — o musico de reggae
Edson Gomes —, conhecemn a cultura baiana desde abajo, digamos
assim. O trecho citado, especificamente, ilustra de modo pungente a
vinculagdo que este trabalho pretende denunciar entre espago e poder,
notadamente da perspectiva daqueles socialmente subordinados.

A Bahia como idéia

O Pelourinho, como paisagem e locus de praticas sociais e simbdlicas, é
uma representagdo cenogrifica de um conjunto de significados com-
preendidos no que chamo de “Idéia de Bahia”. Esta se caracteriza como
um corpus ideoldgico que define a identidade regional de tal modo que
reatualiza o mito da democracia racial e propde uma articulagio da di-
versidade cultural a partir de valores pretensamente populares e univer-
sais, de maneira a dissimular e/ou solucionar, simbolicamente, contradi-
¢Oes (raciais), que ndo se encaminham para a resolu¢do no plano das
relagdes sociais concretas.

A *“Idéia de Bahia”, tal como procuro compreendé-la, € um obje-
to cultural multifacetado, que “existe” apenas nas formas de seu uso.
Sedimentado e agenciado pelo concerto de um determinado nimero de
agentes identificdveis, sob o ambiente especifico e definido do autorita-
rismo politico e da discriminagao racial operantes no Brasil por todo
esse século,' realiza-se como estrutura cultural de poder, na forma de

LB inquestiondvel que a democracia quase sempre foi apenas uma esperanga no Brasil.
Como se ndo bastassem os longos periodos de ditadura aberta neste século — Vargas. de
1937 a 1945, ¢ o Regime de 64, que sobreviveu até 1985 — o pals sempre conviveu, ¢
convive até hoje. com o coronelismo e o clientelismo politico, notadamente no Nor-
deste. No gue se refere d discriminacio racial, podemos dar, dentre tantos, apenas um
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uma ideologia sofisticada e persuasiva, de apelo popular e organicamen-
te articulada a construg¢do de um imagindrio nacional e com uma dinimi-
ca de producdo andloga a producao da consciéncia nacional discutida,
por exemplo, por Benedict Anderson.’

Convém dizer que por “Idéia de Bahia” entendo: 1° o “sentimen-
to” de diferenca que nds baianos temos em relacéo ao resto do pais e do
mundo; 2° que este “sentimento” ¢é constituido a partir de narrativas
especificas;’ 3° que estas narrativas condensam contetidos positivos

particulare. "~ escontetidos sio, também, ideoldgicos — no sentido
de que age: > “um mapa’ para um estrutura social tensionada por

contradi¢des;* 5° que esta ideologia é base para a constru¢io de um
consenso politico para a domina¢do, como é condicio de reprodugao de
uma multiplicidade de bens simbdlicos, negociados no mercado interna-
cional de cultura.’

Sob a rubrica de “Idéia de Bahia” estd reunido um arsenal stmbd-
lico que se mobiliza de diversas formas, pragmaticamente e em fungao
das posicdes de poder especificas, sustentadas pela cena politico-cultu-
ral que se apresenta como hegemonica. A “Idéia de Bahia” conforma
um background cultural que da sustentabilidade a prdticas discursivas
e que se reitera constantemente através de suas “‘mutagoes”: como gosto
estético que orienta o consumo, como verdade essencial sobre a nature-
za do “povo” baiano, como mito de origem da nossa propalada e cele-
brada diferenca cultural, como ethos politico de um “povo” (encarnado
na figura de seus governantes), etc.

Os temas gerais da mesticagem ou do sincretismo, da demo-
cracia racial e do nacional-popular, sdo contetdos positivos da “Idéia de
Bahia”, que possibilitam um entendimento organizado de praticas quoti-

exemplo da persisténcia formal de discriminagdo: até a década de setenia, as casas de culte afro-

brasileiro da Bahia tinham que se registrar na policia para poderem realizar suas atividades.

Benedict Anderson, fmagined communities, London, New Left Books. 1983.

Para um maior  envolvimento destas idéias, ver Osmundo Pinho, **A Bahia no funda-

mental: notas p 1 uma interpretagdo do discurso ideoldgico da baianidade™. Revista

Brasileira de C  cias Sociaws, 13. 36 (1998), pp. 109-120.

*  Clifford Geertz, “A ideologia como sistema cultural”. in A interpretacdo das culturas
(Rio de Janeiro, Zahar Editores, 1978), pp. 163-205.

° Neste campo incluo tanto a inddstria fonogrifica quanto a de turismo, além de outros

segmentos.
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dianas — situagdes que muitas vezes reproduzem desigualdades sociais
e de status, mas que se interpretam como cordialidade e deferéncia —
assim como reunificam camg -~ - =~~~ *-~=-qg da experiéncia social
local, conferindo-lhes uma coesao e coeréncia arbitrdrias.

A “cultura baiana” ndo €, no meu entendimento. o resultado natural
de décadas de desaquecimento econdmico e isolamento cultural, como
advoga o poeta e ensaista Antonio Risério.” mas um aparelho de interpre-’
tagao e defini¢iio de uma realidade social cruel e violenta, transfigurada
em festiva e auto-emulativa. Condigdes preexistentes se fizeram obvia-
mente necessdrias para que tais discursos se consolidassem. Do mesmo
modo, materiais discursivos e culturais teriam que estar a disposi¢ao para
que uma operacdo de concatenagdo como essa se realizasse. E € assim
que podemos interpretar o papel do atraso econémico baiano (referido
por Risério como fundamento desta “cultura”): na conservagdo de um
repertério cultural tradicional, marcado por elementos de origem africana.
Tal repertério é matéria-prima para a construg@o desta representagdo da
cultura baiana e nao a propria cultura baiana, que em si mesma nada tem
de natural ou espontanea, mas, inversamente, pode ser compreendida como
um discurso que legitima a si mesmo através de procedimentos narrati-
vos de constru¢@o de hegemonia e coeréncia.

O Pelourinho como “paisagem de poder”

A indistria do turismo. assim como as industrias cultural e de entreteni-
mento. tiveram um grande ¢. -~ nto no Brasil durante os dltimos trin-
ta anos. Como coloca Renato Ortiz,’ durante o regime militar iniciado
em 1964 observou-se grande desenvolvimento do turismo, notadamente
no Nordeste. A Cidade de Salvador configura-se como uma das pragas
principais do turismo brasileiro. Em 1993, por exemplo, o ano de inaugu-
racdo da primeira fase da ultima interven¢do no Centro Histdrico, a
Bahia recebeu 2.400.000 turistas, geradores de 450 milhoes de ddlares
de receita. A meta governamental seria crescer até o ano 2000 para um

® Antonio Risério. “Bahia com ‘H’ - uma leitura da cultura baiana”. in Jodo J. Reis (org.),
Escraviddo e invengdo da liberdade (Sdo Paulo, Brasil 8), pp. 143-165
Renato Ortiz, A moderna tradi¢do brasileira, Sio Paulo, Brasiliense, 1988.
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numero proximo a 4.100.000 de turistas/ano, o que representaria, no
PIB baiano. um impacto de I bilhdo de délares.® Esta meta de cresci-
mento representa uma tendéncia sentida desde a década de sessenta.
Dez anos antes da inauguragao desta atual intervencio, o fluxo turistico
jd era de 876.246 pessoas.”

Em 1993, o Pelourinho, inclusive como resultado deste cresci-
mento, sofreu maciga interven¢ao (investimentos da ordem de, aproxi-
madamente, 30 milhdes de ddlares) no sentido de encontrar-se com sua
presumida vocacdo di ") turistico, vocagao legitimada década apds
década. a partir dos ar nta deste século, em consondncia com a sua
constituicao como espago da meméria fundamental de uma Salvador
senhorial e origindria. Acredito ser muito simples encontrar pontos de
comunicagio evidentes entre a produgio do Pelourinho como patriménio
cultural — representagdo de uma leitura determinada e mais ou menos
arbitrdria da histéria e do significado de pertencimento lo ' — e como
pélo turistico.

Os documentos locais sobre a importincia do Cer  Histérico
ndo deixam dividas sobre este papel simbdlico do Pelouri > na repre-
sentacdo da Cidade de Salvador e da “Idéia de Bahia”. P.  xemplo:

O CHS [Centro Histdrico de Salvador], sobretudo Maciel/Pelou-

rinho (M/P) € a representacdo mais caracteristica da cidade de
Salvador, ¢ a este simbolo que se tornou o casario ¢ as ladeiras
reproduzidas em pinturas e fotografadas, gravadas em imagens

de cinema e televisio foi sendo agregado um significado mais
amplo que acabou por transtorma-io no icone da cultura baiana e

da prépria Bahia."

O Pelourinho e o Centro Histérico de Salvador tém, dessa forma,

sido plenamente compreendidos em suas fung¢des simbdlicas, como re-
presentacdo da “verdadeira” Bahia, e esta sua caracteristic tem sido

* Marco Aurélio A. de F. Gomes ¢ Ana Fernandes, “Pelourinho: turismo dentidade ¢
consumo cultural”. mm Marco Aurélio A. de Filgueras Gomes (org.), Pelo . 6. Historia.
cultura e cidade (Salvador, EDUFBA/Mestrado em Arquitetura e Urba  mo-UFBA,
1995), pp. 47-58.

IPAC, Centro Histirico de Salvador, Salvador. TPAC, 1984.

© YPAC, Termo de referéncia. plano de a¢do integrada do Centro Histirico de Salvador,

Salvador. [PAC. 1991, p. 70.
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reiteradamente estimulada e analisada, quase sempre do ponto de vista
da conservagdo dos valores “tipicamente baianos”. Ndo somente por
motivos puramente “culturais”, mas principalmente econdémicos, o Pe-
lourinho se constituiu em objeto de discurso do poder puiblico, o que se
deu através de, entre outras formas, uma multiplicagido de diagndsticos
e propostas de recuperacdo para a drea.

A maioria destes estudos, até a década de oitenta, nio admitia
dissociar a recuperagio do Centro Histérico de Salvador de politicas de
promogao social para a populagao residente. Segundo alguns autores, o
IPAC (Instituto do Patrimdnio Artistico e Cultural) teria tido, inclusive,
uma fungdo assistencialista durante grande parte do periodo de sua exis-
téncia.'" Sempre, porém, preocupados com o turismo, os projetos em
geral acreditavam em uma combinagao de investimento social na comu-
nidade e desenvolvimento turistico. A tonica das iniciativas durante os
anos 70/80 foi a intervencdo pontual: restaurava-se um ou outro prédio,
normalmente comprado pelo poder publico e transformado em sedes de
6rgdos estaduais. No fim da década de setenta (1978), a CONDER'?
em convénio com o [PAC desenvolveu o Plano Diretor do Pelourinho.
Este foi desativado em 1979, mas produziu o Inventario do Centro Anti-
go de Salvador. que veio a subsidiar o seu tombamento pela UNESCO
como patriménio mundial, em 1981.

A partir da década de oitenta, outro importante conjunto de fato-
res, além destes turistico-econémicos e histérico-ideoldgicos acima ci-
tados, comegou a convergir para definir a importancia atual que tem o
Pelourinho no panorama cultural, politico e econdmico de Salvador. No
bojo do processo chamado de “reafricanizacdo”, o Pelourinho, que jd
era endereco do afoxé Filhos de Gandhi, vai pouco a pouco tornando-se
referencial para a “negritude” baiana.'” A partir do acontecimento reli-

Y Edmilson Carvalho. "A questdo da populagio no Centro Histérico de Salvador”, Rua
(Revista de Urbanismo ¢ Arquitetura), | (1988), pp. 63-72; Pasqualino Magnavita,

“Centr itorico de Salvador: participagiio e paridade”, Rua (Revista de Urbanismo e
Arquit jo 1 (1988). pp. 73-95.

' CONDER ¢ a sigla para Companhia de Desenvolvimento da » Metropolitana de
Salvador.

WA expressdo se refere. um tanto imprecisamente, a valorizag .. __ tragos simbdélicos

identificados como de origem africana na cultura popular em Salvador, notadamente no
carnaval, com o surgimento dos grandes blocos afros. Um marco importante do proces-
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gioso da Béngdo dos Pobres, na Igreja de Sdo Francisco, situada no
Terreiro de Jesus, foi-se produzindo uma auténtica festa popular de rua,
que hoje em dia chega a reunir 5.000 pessoas todas as tercas-feiras nas
ruas do Pelourinho.

A béncio religiosa no Terreiro de Jesus é um rito muito antigo
que, em dado momento, foi apropriado por militantes ¢ artistas negros,
como se 1lustra pelo depoimento de um destes:

Quando comecou 0 movimento negro na Bahia, a bencdo para
nds negros., era uma festa, um espaco de lazer, que também era
uma afirmagfio de identidade, de afirmagéo cultural negra. Na
bengdo a gente encontrave era Vovd [fundador] do [1é-Aiyé, era
Bujdo [conhecido militante negro), que era pre "' nte do Malé
de Balé. (...), Popo [fundador do [lé-Aiyé], que eceu. (...)

—- Veja bem, o aspecto negro da festa. Minha m unha 7 i
com 78 anos (...) Ela freqiientava a bén¢do. Minhas irmas yue
estudavam no Manoel Devoto [grande colégio estadual da cida-

de], naquele ©= 0. anos sessenta, anos agitados, até antes mes-
mo da revol +de se a e quatro. eu lembro. em casa eu
ouvia muito minh : falava assim: “Véo pro Manoel De-
VOto. mas ve n logo pra casa. Nada de béncio!” Quer dizer,
entio, essa ¢ eicdo negra, pelo que eu posso constatar de

minha familia... eu sei que desde esse tempo a prescnga negra ja

era marcante..."

Todo esse conjunto de processos — inclusive o cariter militarizado
da drea, evidente na presenca ostensiva da Policia Militar em, virtual-
mente, todas as esquinas — converge para definir o sentido atual do
Pelourinho em Salvador. Imagino poder utilizar a nogiio de paisagem de

so € a fundagdo do blo "o 1Ié Aiyé em 1974. Afox de Gandhi,
existem des’ década wrenta, mas blocos afros. com  sentido ideologico mais
explicito, s6 utir daq ata. Ver: Antonio Jorge Victor dos Santos Godi, “De indio
a negro ou verso’, rno CRH. Suplemento Cantos ¢ toques: etnografias do

espdgo fegro na Bahia (1991). pp. 50-71, Anamaria Morales, “Blocos negr .
Salvador: reelaboragio cultural e simbolos de baianidade”. Caderno CRH. Suple
Cantos e toques: etnografias do espag¢o negro na Bahia (1991). Anamaria Moral
afoxé Filhos de Gandhi pede paz”, in Reis (org.) Escraviddo e invengdo, Regina Co
Oliv: aento, Trajetoria de uma identidade, IFCH/UNICAMP, 1994, p
Antowv sasciiv, Carnaval ijexd. Salvador, Corrupio, 1981

* Depoimento do jornalista Hamilton Vieira, em 5 mar. 1996.
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poder (Landscape of Power) de Sharon Zukin, para descrever melhor
o significado politico e cultural deste conglomerado sécio-simbélico-
territorial."*

A estruturagdo de paisagens de poder pés-modernas €, segundo
Zukin, fungio da agao de interesses econdmicos e politicos, que nego-
ciam imagens e sonhos pré-moldados, na TV ou em pacotes de turismo.
Os consumidores de tmagens e paisagens deparam-se com estruturas
de consumo visual pré-definidas por interesses muito distantes de sua
s econdmicos e politicos que operam

-

experiéncia quotidian
diretamente na produg 1as coletivas e padronizadas de consu-
mo espacial, como na Disney ou no Pelourinho.

O consumo visual da paisagem é, a. = mnismo de con-
trole social na medida em que os individuos sido submetidos a formas
pré-codificadas de apropriagdo do espago. formas determinadas por redes
de poder longe da estera de intluéncia do consumidor ou cidadio co-
muns. Certamente, formas de subversdo destas estruturas de consumo
e de produgio ideoldgicas persistem. Tal como, imagino, se evidencia
pelo exemplo etnografico do Bar do Reggae que veremos mais a frente.

O Pelourinho atual, em Salvador, representa a articulacao de um
conjunto de priticas e discursos, representagdes e investimentos, que
pode ser descrito exatamente como uma paisagem de poder. Antes de
mais nada, o Pelourinho €, claramente, uma paisagem, percebida como
diferenciada (em relagdo a outros conjuntos arquiteténicos € naturais) e
coerente {apresentando. do ponto de vista hegemdnico, naturalmente,
um significado comum para toda a drea) que tem uma forca de dissemi-
nag¢io visual e simbdlica muito poderosa, resultado de mais de cingiienta
anos de elaboracdo e impregnacio do imagindrio local (¢ mesmo nacio-
nal) de simbolos e narrativas associados a ele.

Em conclusio. acredito poder dizer que o Pelourinho carrega,
como representacio, elementos ideoldgicos basicos para construgio de
uma “Idéia de Bahia”. ao mesmo tempo que se reproduz como imagem

n

ron Zukin. Landscapes of power. Fron Detroit to Disney World. Berkeley/Los Angeles.
versity of California ™ 1991, Sharon Zukn “Povtmadern nrban landscapes:
ping culture and pows Scot Lash e Jonathan Fi . Modernity and
wiry (Oxford/Cambrid ackwell. 1991, pp. 22i-

—_
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e como valor-signo.'® A construgdo deste corpus é. no meu argumento.
lastro para o consenso politico e faz, de todos nos. reféns do encanta-
mento com a “verdadeil 0 baiana, reféns do “dengo”, da “gin-
ga” e da “manemolénci. .

Eventos, territorios...

Quer seja na zona sul carioca de hoje em dia, de que nos fala Olivia
Gomes em seu texto sobre “galeras” de periferia na praia, ou na Salva-
dor tradicional de sessenta anos atrds retratada por Donald Pierson,
espago. raca e poder se encontram imbricados de maneira tal que prati-
cas microlocalizadas reproduzem os paradigmas gerais dominantes na
sociedade envolvente.'” Modelos definidos de acdo social, condiciona-
dos por fatores globais e genéricos, desdobram-se, ou melhor, constituem,
reciprocamente, 0 espago ou o territério/lugar no seic “>s aglomerados
urbanos contempordneos. Além dos ja referidos exe plos apontados
acima, poderiamos rapidamente elencar. como ilustrac > desta posigao,
as conclusdes de Néstor Perlongher relativas a zona de prostituicio
masculina no centro de Sao Paulo. as retlexdes de Magnani sobre o
“pedaco” — espago definido pela teia de relagcdes socials — recente-
mente reatualizadas e ampliadas, etc.'” Todos estes exemplos etnogra-
ficos e, certamente, mais alguns outros, insistem no fato de que relagdes

“ Mike Featherstone. Consumer culture and postmodernism. London, Sage, 1991
Featherstone. Consumer culiure. p. 68. ao falar de valor-signo. na verdade. emprega o

conceito de Baudrillard para se referir a es realizaciio da realidade, opera-
das por meio da manipulagio comercial de i _ , 0 o veiculo do desejo em no 1

cultura. Este autor explica: “a mercadoria tem se tornado um signo no sentido saussuree >
do termo com seu significado arbitrariamente determinado por sua posicdo em um au

referido conjunto de significantes”

7 Certamen!  esta ndo € a interpretagiio do préy © 77 Hn, mas uma lettura que, cc
{ yorane iente. tenderiumos a fazer de sua d a distribuicdo ractal no espe
« no en alvador. Olivia M. Gomes da Cunha, Bonde do mal. Notas sobre territor.o,
( violén 1 e yn 1 do sublirbio carioca, Rio de Janeiro UFRJ/IFCS/
! de P_._jquisa Social/Programa Raca e Etnicidade, s. d. (mimeo.): Donald Pierson,
i wos ¢ pretos na Buhia. 2% ed.. Sio Paulo, Companhia Editora Nacional, 1971.

- G. C Magnani, Fc - o ' L " rna  lade. Sao Paulo,
Brasiliense, 1984: José Guilberme C. Magnani. "Quando o campo cidade. fazendo

antropologia na metropole”™. in Na metropole. Textos de antrope  ria urbana {Sio
Paulo. EDUSP/FAPESP, 1996), pp. 12-53: Nestor Perlongher, O n cio do miché. A
prostituicdo viril, Brastliense, 2° ed.. Sio Paulo, 1987
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sociais e 10 elementos interdependentes e partes de um pro-
cessodini __ experiéncia social.

Convencido por estes argumentos, acredito que, no Pelourinho, a
agdo social desenvolve-se em meio a marcos territoriais de ordem diver-
sa, configurando territorializa¢es que estdo em relacao nao somente com
tendéncias estruturantes globais, mas também umas em rela¢@o as ou-
tras. Estas relagOes. por sua vez, ndo conferem, necessariamente, uma
coesao ou coeréncia simbolica ao Pelourinho como um todo, mas o con-
junto se apresenta como um campo de intercessao, disputa e dispersio. "

Um argumento parcial importante para o desenvolvimento de
minha andlise apoia-se no fato de que interpretagdes ou leituras diver-
gentes do Centro Histérico de Salvador competem ou acomodam-se
entre si e. principalmente, em relagdo a leitura hegemdnica ou dominan-
te, informada pela idéia de Bahia que apresentei anteriormente. Qual-
quer coeréncia ou sentido de totalidade integrada atribuida ao Pelouri-
nho deve ser, desta perspectiva, compreendida como resultado de um
processo de construcao discursiva, ou seja, como algo que se lhe acres-
centou por um desenvolvimento historicamente definido, agenciado se-
gundo interesses especificos.

A diversidade de agentes sociais ou de grupos mais ou menos
estruturados que interagem no Pelourinho encontra, na defini¢do de re-
lagdes codificadas com o espago, um principio de organizagdo que insti-
tui lugares e territorialidades. O sentido de lugar tunciona como um mapa
para a experiéncia das identidades no Pelourinho. Identidades que se
materializam transitéria e fugazmente em torno de narrativas ou prati-
cas de singularizacio.

Lugares ou territérios no Pelourinho realizam-se, dessa forma,
como a materializagio de um tipo fluido, transitério e circunstancial de
identidade que se cristaliza na pratica mesma de sua territorializagio.
Esta materializagido que chamo de evento-territério abriga a desigual
distribui¢ao de riqueza e poder em Salvador entre grupos sociais consi-
derados segundo a origem racial. As territorialidades produzidas sao,

" Sobre 0 espago como campo de disputa ¢ interce ©Arantes, “Guerra dos
Lugares” Cidades. Revista do Patriméonio Artisic... . cueowewo. 23 (1995).
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neste sentido, racialmente condicionadas, assim como produzidas pela
determinar?™~ ~orrelata de fatores comumente apontados como forma-
dores da experiéncia social contemporanea: efeitos da globalizacio, es-
petacularizacio do sentido, reconfiguragio das identidades, etc.*”

Os trés eventos-territérios considerados neste artigo sio: um pa-
gode semanal e muito popular realizado no bar chamado Proibido Proi-
bir; um evento semanal, o Bar Cultural, promovido pelos estudantes de
Comunicacio da Universidade Catélica de Salvador; e o Bar do Reggae,
muito popular e tradicional.

Convém ressaltar que nem o Bar Cultural nem o pagode do Proi-
bido Proibir se realizam mats, seguindo uma tendéncia de efemeridade
constante no Pelourinho como um todo. Além do que o Bar do Reggae
mudou-se para o Largo do Pelourinho. A velocidade com que eventos-
territérios surgem, mudam de sentido, transformam-se e desaparecem
parece sugerir a dindmica das relagdes entre grupos sociais em um
ambiente multideterminado que refrata e reflete as tensdes e contradi-
¢Bes destes grupos em negociagio.

O Proibido Proibir e o Bar Cultural revelam diferengas de identi-
ficacio territorializada no interior de um segmento social muito especifi-
co: jovens afro-descendentes de origem social subordinada. Acredito
que a descri¢do destas configuragdes entre si diferenciadas contribuam
para desnaturalizar a idéia de cultura ou identidade negras, tomadas
como expressdo imediata de uma “raga”, sem negar a ela (cultura ne-

: +-7 7 e praticas bem reais, determinadas e especificas.

Animou meu trabalho a esperanca de que os resultados pudes-
sem efetivamente dar um sentido mais concreto a questdes formuladas
de maneira muito geral — questdes ligadas a discrimina¢do racial e a
experiéncia da globalizagio e da contemporaneidade — tal como se
vivem estas questdes quando se xemplo, negro em uma socieda-
de racista, pobre em uma sociedade de alta concentracio de riqueza e
periférico em um mundo trespassado pela velocidade de informagao.

* Mike Featherstone. A globalizacio da complexidade. Pds-Modernismo e cultura de
consuino”, Revista Brasiletra de Ciéncias Sociais, 32 (1996), pp. 105-124.
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O Bar Cultural e o Proibido Proibir:
musica, territorio e identidade

O Bar Cultural realiza-se aum quartc ~ o de distdncia do Proibido Proi-
bir. Apesar de pouco distantes, esp:  Umente falando, os dois locais
ocupam posi¢oes  struturais diverge ..._s, principalmente pela maneira
pela qual se con: tuem como territorios simbélicos de agregacio de
identidade. A “d tincia estrutural™' que os separa é funcio da mar-
gem diferenciada e acumulacio de capital simbélico dos grupos enga-
jados em sua pro 1¢do como “lugares”. Esta margem é, por sua vez,
funcdo de uma de igualdade que pode ser descrita em termos raciais.

A l6gica de territorializagdo (que produz territorialidades no Pe-
lourinho) deve, necessariamente, estar subordinada as condi¢oes objeti-
vas que condicionam a a¢iio social genericamente considerada em Sal-
vador. Assim. clivagens sociais produzidas por operadores, tais como
condigio socio-econdmica e exclusido de base racial, também sdo ope-
rantes no Pelourinho. Este ndo é um territorio livre das pressdes que
organizam a sociedade local. Na comparagao etnografica que procuro
realizar entre o Bar Cultural e o Proibido Proibir identifica-se uma coin-
cidéncia entre cor/raca. classe e consumo cultural. na medida em que
jovens origindrios de grupos racial e socialmente distintos agregam-se
em torno do gosto musical territorialmente explicitado: no Bar Cultural,
rock/pop e no Proibido Proibir, pagode.

O Bar Cultural se realiza como a proje¢ao, no espaco, de idéias de
gosto e identidade relevantes para um determinado piblico universitdrio,
branco e de classe média. E como enclave de “alternativos” no Pelouri-
nho. Mas alternativos a que? A cultura de massas popular na Bahia. A
equipe organizadora do Bar Cultural formula claramente esse ideal do
evento como um lugar especial, um lugar onde pessoas auto-identificadas
como nao convencionais podem ouvir muisica “moderna”: rock e pop.

No Proibido Proibir grande parte da atividade se desenvolve na
rua e pessoas desavisadas ou apenas curiosas podem simplesmente passar

* Naturalmente que, ao falar de distincia estrutural. mspiro-me na monografia classica de
Evans-Pritchard sobre os nuer E. Evans-Prutchard. Os nuer. Sio Paulo. Editora Pers-
pectiva, 197§
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ou parar um pouco e seguir. Assim, a “bolha territorial” criada no entor-
no do Proibido Proibir €, ininterruptamente, vazada por um fluxo de pes-
soas que simplesmente passam. No Bar Cultural, por outro lado, as vias
interiores do territdrio sdo produzidas segundo uma Iégica interna deter-
minada e se resumem ao desfile pelo meio do saldao. As pessoas podem
esquecer que existe um Pelourinho 14 fora, que é, literalmente, um Ild
Jora. O evento acontec e s, , -.-tivamente, fecha as
portas para ele, enquanto as abre para o mundo pop. tal como filtrado
pela juventude de classe média em Salvador. O evento se realiza em um
espago fechado e controlado por . 1s pagos. A cada semana, a
equipe organizadora elege um tema para a festa: Um Dia na Praia, O
Império Romano, Os Bichos, etc. Para cada tema uma decorag@o espe-
cial ¢ montada na " ™ a Batista, onde se realiza o evento. Os
organizadores tambi n-se adequadamente em relagdo ao tema.
De forma que a percepgio do Bar Cultural como uma forma de ocupa-
¢do de espago é muito mais forte que no Proibido Proibir, porque os
agentes ali envolvidos sdo os “‘donos do pedaco”: fecharam um logradouro
publico — a Praga Teresa Batista — e imprimiram nele suas marcas.
A territorialidade do Proibido Proibir, por sua vez, € permeada de
imperfeicdo e de “ruido”. Volta e meia, policiais de quadriciclo atraves-
sam o nucleo de adensamento na rua em frente ao bar. Um bébado que
passe em frente, se quiser, pode ficar e dangar. O Proibido Proibir nao
tem seguranc ~~ - ndo cobra ingresso, ¢ um territério poluido e precdrio.
Nio conta c s recursos para a sua afirmagio como acontece com o
Bar Cultural. ao impde limites claros para sua ocupagdo. A oposicao
entre interior e exterior ndo é claramente determinada.
Estes dois eventos-territdrios sdo racialmente marcados. O Proi-
bido Proibir € um territério negro, o Bar Cultural um territério branco. E
ndo somente por causa da cor visivel da pele da maioria de seus fre-
guentadores, mas por conta da situacdo de poder em que se encontram.
Situago que representa, para estes microcosmos, o edificio histérico da
desigualdade erigido como estrutura. Como todos sabemos, a condi¢io
racial €, na nossa sociedade, marca de poder. Assim, jovens brancos
estio em plenas condi¢des de ocuparem efetivamente um espago e de
produzirem uma leitura determinada deste, a ponto de conquistarem um
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controle efetivo de sua territorializagdo. Os jovens negros do Proibido
Proibir ocupam, por sua vez, de maneira mais precdria, a parte que lhes
cabe neste lo lentidades que € o Novo Pelourinho.

E facil supor que agentes socializados sob diferentes padroes de
aquisi¢do cultural interpretem e procurem no Pelourinho sentidos dife-
rentes. Desigualdades socio-econdmicas, relativas ou andlogas a desi-
gualdades raciais, se reproduzem sob a forma de diferencas de consu-
mo cultural e espacial. Essas diferengas ndo se referem apenas a forma
especifica de produgdo do espago. Do ponto de vista dos conteddos
simbdlicos presentes nesta ocupagdo, percebemos também diferencas
importantes, que retletem modelos divergentes de articulagdo com es-
truturas mais abrangentes. Na medida em que grupos sociais que pode-
mos distinguir a partir de varidveis bem definidas e importantes, como
escolaridade. cor e renda, fazem uma experiéncia diferente do espaco e
da cultura contemporanea, podemos admitir que estes realizam conjun-
tos diferenciados de significado ou sentido, diferen¢a que se realiza como
consumo cultural/espacial.””

A musica € um indicador eficiente destas demarcagdes de sentido.
Jody Berland argumenta que a misica e sua audigdo representam um papel
importante na constitui¢io de espagos tipicamente capitalistas e que se
realizam niio como pano de fundo casual, mas como instrumentos de colo-
nizagao de nosso cotidiano. Neste sentido, a musica cria (faz) o ambiente:

... na maioria das vezes, nés nao somos apenas ouvintcs dc um

som ou espectadores de imagens, mas ocupante *  pagos de

audicdio que, por estarem ali, ajudam a produziref_.._. _ _ignifica-

dos definidos. A mediacdo entre estes processos (...) é o que eu

gostaria de enfatizar através do termo ‘tecnologias culturais’ >’

* Acredito ser dienensdvel reproduzir aqui os indmeros indicadores que se aglomeram e que

dio test brutal desigualdade entre brancos ¢ negros no Brasil. De qualquer
modo. ¢ Carlos Hasenbalg, Discrimina¢do e desigualdades racials no Brasil,

Rio de Janeiro. Graal, 1979; Sérgio Adorno. “*Discriminagiio racial ¢ justi¢a criminal em
Sdo Paulo”. Novaos estudos. Cebrap, 43 (1995), pp. 45-63: Carlos Hasenbalg, “Entre os
mitos € os fatos: racismo ¢ relacdes raciais no Brasil”, in Marcos Chor Maio e R b
V. dos Santos (orgs.), Raga. ciéncia e sociedade (Rio de Janeiro. Fiocruz/Centro ¢ -
ral Banco do Brasil, 1996). pp. 235-249.

Jody Berland, “Angels dancing: cultural technologies and the production of space”,
Grossberg, C. Nelson et al. (orgs.), Cultural smudies (New York/London. Routledge, 1992), pp.
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E claro que, em outras situagoes, inclusive no Pelourinho, vemos
aglomeragdes de jovens brancos de classe média em volta de shows de
pagode, assim como jovens negros e pobres também gostam de rock,
mas, para a situag”  especifica que procuro discutir aqui, o contexto
imediato de audi¢ -, assim como a interrelagiio entre fatores sociais
(exclusdao econdm 1 e discriminagio racial) e simbdlicos (tradi¢do e
globalizagdo) defir n cendrios divergentes e densos de significagiio em
seus contrastes. A 1dsica no Bar Cultural é sinal de um modelo de
inclusdo em padré  globais de consumo cultural, tal como estes pa-
drdes se prestam a definir diferengas significativas para o nosso contex-
to. No Proibido Proibir, a musica, além de partilhar, como no caso do
Bar Cultural, da propriedade de sinalizador territorial, constitui o ambiente
em torno dos comentdrios prosaicos e picantes das letras de pagode,
que versam tanto sobre o cotidiano em bairros populares quanto sobre a
alegria possivel em um contexto de opressao. Além disso, supervalori-
zando o corpo negro, tradicional fronteira de manipula¢io simbdlica para
os descendentes-africanos .

Estar incluido neste ou naquele circuito determinado de circula-
cdo de informagio cultural €, obviamente, relevante para definir a parti-
cipagdo dos agentes em um ou outro dos espa¢os que acima descrevi.
Esta participagdo ndo é aleatdria e estd condicionada pelos graus de inclu-
sdo social experimentados por grupos que sao, como ja disse, socialmen-
te reconhecidos e discriminados.

Tanto para o Bar Cultural como para o Proibido Proibir. a musica
opera como ingrediente ativo na constitui¢do de uma “identidade
territorial” e na territorializagio desta identidade. Com a expressido “ati-
vo”, quero dizer que acredito que a musica € elemento fundamental
para que se desenvolvam as formas concretas de apropriagdo de espa-
c¢o no Pelourinho, e que ela funciona como efetiva mediadora entre es-
truturas de colonizacio capitalista do cotidiano e seus conteddos parti-

culares.®

* Berland, “Angels dancing”, pp. 38-55.
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Territorialidade negra: o Bar do Reggae

O Bar do Reggae, “criado” em 1978 por um adolescente de quatorze
anos quando o Maciel ainda era uma “zona”, é hoje em dia freqiientado
por uma maioria de adolescentes negros ou mestigos oriundos dos seto-
res mais espoliados da sociedade, fragmentos da grande massa negra
que acorre regularmente ao Pelourinho, explorando-o com energia.
Falando sobre o Pelourinho que ndo estd na moda, Livio Sansone
caracteriza da seguinte forma esses adolescentes:
Sio aqueles jovens que a Policia Militar tenta bloquear, sao aque-
gam, se der, um

1T

les jovens que cheg
onibus e depots.pal © * ‘paletar é a expressao local para indi-
car Jonga caminhad _am até o Pelourinho; sdo aqueles jo-
vens com pouco poder aquisitivo que nem sequer conseguem
comprar uma cerveja, mas que circulam procurando os amigas,
me procurando, me pedindo dinheiro para comprar um cravinho.
Essa grande massa de rapazes entre 15 e 25 anos, negros, eviden-
temente...””

Estes jovens sdo, segundo uma formulagdo do mesmo Sansone
presente em outros trabalhos,™ herdeiros da desestruturagdo econdmi-
ca baiana recente e da modernizagio cultural. Atores presumivelmente
mais sensiveis a retorica dos blocos afros e formados simbolicamente
tanto pela indistria cuitural quanto pelas tradi¢des de origem africana.
Distinguem-se dos pais pela recusa em fazer o jogo da submissao e tém
sonhos de consumo mais elevados, sonhos que sdo, no mais das vezes,
necessariamente frustados, formando uma juventude que alimenta um
profundo sentimento de exclusio.”

Nos finais de semana, grande parte desta massa negra de cami-
nhantes escolhe o Bar do Reggae como parada obrigatéria. A musica
reggae tem extensa penetracdo em Salvador e mobiliza grande contin-
gente de adolescentes negros e mesti¢os. O Bar do Reggae, como ou-

Livio Sansone, “O Pelourinho dos jovens negro-mesticos de classe baixa da Grande

Sal' ", in Gomes (org.) Pelo Peld. pp. 60-61

* Liv  ansonc. "Cor, classe € modernidade em duas dreas da Bahia. Algumas primeiras
imp  .0es”. Estudos Afro-Asidticos. 22 (1992). pp. 143-174; Livio Sansone, “Pai preto.
filho negro. cor e diferengas de gera¢io”, Estudos Afro-Asidricos, 25 (1993), pp. 73-97

7 Sansone, “0 Pelourinho dos jovens negro-mestigos”.
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tros pontos no Pelourinho, concentra no seu entorno € interior uma pe-
quena multidao que se agrega e dispersa, sem razdo aparente, em torno
do som que veio da Jamaica. Esta mobilidade pulsante em torno do bar
chamou minha aten¢io e, me parece, configura uma forma especifica
de constitui¢ao do espago.

Segundo Michelde C' * u, o pedestre e sua caminhada constituem
simbolicamente o lugar, atraves da formagdo de rotas, caminhos, scripts,
discursos que correspondem a reconquista, realizada pelo cotidiano, das
estruturas de poder ampliadas que erguem, por sobre a multivocalidade
das praticas ordindrias, o sentido hegemonico ou dominante de lugar.
Existe. desta perspectiva, praticas de andar, formas de realizagéo, apro-
priagdo e de relagdo espacial, definidas pela retérica do homem comum
que, caminhando, define significados e, entre as brechas da hegemonia
eepacial impositiva, reinventa os lugares através de maneiras de estar e
« : percorrer. O pensamento deste autor reconhece. no exercicio de
¢ minhar, maneiras concretas de apropriagdo do espaco, uma acdo sig-
1 ficante que diz algo, faz (cria) sentido.™

De Certeau confere poderes ao consumidor comum, a quem se
i 1ipdem demandas e sonhos, transformando-o em um sujeito dinamico
capaz de, através de procedimentos “de revanche”, discriminar, sele-
cionar, produzir significado, fazer (criar) sentido, ao invés de ser sim-
plesmente soterrado por informagdes. Neste caso, o consumo espacial
pode ser compreendido como uma pratica ativa e niio passiva.”

Certas praticas de consumo cultural podem constituir-se, neste
sentido, como alternativas ao establishment. Trilhas que se constréem
a partir de vocabuldrios hegemonicos, reorganizados com légicas pré-
prias."* Assim, nossos jovens no Pelourinho produzem sistemas e en-
quadramentos retéricos, formas de uso que sdo a sintaxe da diferenca,

M rteau. A rnvencdo do cotidiano. Artes de “+=-r, Petrépolis, Vozes. 1996.
* Paul Gilroy. “Diaspora. utopia and the critique of caj sm”, in Paul Gilroy (org.),
There ain't no black in the Union Jack (London. Hi nson, 1993). pp. 153-222,
Néstor G. Canclini, O consumo serve pra pensar”, in N + G. Canclini (org.), Consu-
midores e cidadaos. Conflitos multiculturais da global io (Rio de Janeiro, Editora

da UFRIJ, [995). pp. 51-70.

“ Ver, nesse sentido. texto de J. Friedman sobre les sapeurs ¢ sobre os ainu: Jonathan
Friedman, “Being in the world: globalization and localization”, 1n Mike Featherstone
(org), Global culture. Nationalism. globalization and modernity (London, Sage Pu-
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informag¢des mundiais que sio decodificadas em significados locais atra-
v€s de praticas de consumo operadas por descendentes-africanos em
Salvador, criando-se, assim, um sistema de interpretacdo, um cédigo
proprio dos socialmente subordinados, un ' z0, portanto, “diferente”.
Esta diferenca pode ser vista como trans ou traduzida em termos
territoriais. Por isso, o Pelourinho todo signiiica; por isso, o Bar do Reggae,
como evento-territorio, significa.

A retdrica dos passos negros € uma forma de consumo espacial,
e 0 consumo pode ser visto como uma forma de producdo de uma
alteridade transcrita ou traduzida em termos territoriais. A pritica de
espago verificada no Bar do Reggae € uma estratégia de consumo cul-
tural e espacial que privilegia o uso dissimulado e transitério do espaco,
ndo cria enfrentamentos, nem redige manifestos, mas se organiza, da
testemunho de "% 1ede sua integracio a legido de vozes da
didspora africana.

No Pelourinho, a retérica dos passos negros vivifica o que corre-
ria o risco de transformar-se em apenas um espetaculo, representagio
grandilogiiente e opressiva da configuracdo ideolégica dominante. Os
milhares de adolescentes negros que percorrem as ruas estreitas do
Pelourinho erguem novas fronteiras e significados. Interpreto a adesao
territorial, momentanea e dispersiva, que se realiza no Bar do Reggae,
como uma pratica de consumo cultural e espacial significativa, podendo
ser “lida” como discurso. Este discurso de identidade, que diz a si mes-

mo através da escritura dos passos, é um discurso negro ¢ o Bar do
R b T D m’\nctitujq dessa

Regguc, wovin wvw i TTI0 0007
forma, como espago, a0 mesmo tempo, negro e transnacional.

blications. 1990), pp. 15-30. Um texto recentemente publicado por Sahlins faz um
argumento semelhante: Marshall Sahlins, “O “pessimismo ¢~ 1tal’ e a experiéncia
etnografica: porque a cultura ndo é um ‘objeto” em vias de o (parte I)”, MANA.
Estudos de Antropologia Social, 3: 1 (1997), pp. 41-74.

Afro-Asia, 21-22 (1998-1999), 257.274 274





