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RESUMEN

Los relatos femeninos intergeneracionales de una familia Kaméntsa se entremezclan con el pasado,
el presente y el futuro a través de la voz de una de ellas, quien se cuestiona frente a la tulpa sobre
sus raices indigenas y la educacion que recibieron.

Las sombras y energias de la noche acompafian a Adriana en la tulpa donde a través de la
ceremonia del yagé se reencuentra en sus raices por medio de los recuerdos de su madre Narcisa
Muchavisoy, quien hace muchos afios migré de Sibundoy a Buenaventura. Mientras avanza la
noche, las preguntas sobre su madre y la educacién que recibio transita un pasado, un presente y
un futuro revelando experiencias que se conectan con su pueblo ancestral Kaméntsa del Valle de
Sibundoy. El rostro y los relatos de su abuela Narcisa Chindoy acompafian este didlogo donde sus
raices, la lengua, la educacion y la religién son temas que se articulan con la voz de Adriana y los
recuerdos de su madre.

PALABRAS CLAVES: encuentros culturales, mezclas culturales, comunidad indigena Kaméntsa
(Sibundoy-Putumayo), practicas culturales de la comunidad indigena Kaméntsa, lengua nativa,
lengua Indigena Kamént$a, educacion religiosa en las comunidades indigenas y educacion
hegemonica de la Iglesia Catolica en la comunidad indigena Kaméntsa.
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0. INTRODUCCION

Canye, uta, unga, canta, shachna... (uno, dos, tres, cuatro, cinco...) al igual que usted, nosotros
también desconociamos el significado de estas palabras. Todo se remonta a los instantes de la
nifiez en los que nos ensefiaron a contar con los nimeros, cuando poco a poco ibamos entendiendo
su pronunciacién y su significado. Asi que, aqui volvimos a ser nifios aprendiendo de nuevo a
“contar ” desde la voz de Narcisa Muchavisoy y su familia, pertenecientes a la comunidad indigena
Kaméntsa, sobre la educacion hegemonica recibida por las misiones capuchinas de la Iglesia
Catolica, la educacion desde la cosmovision indigena y la migracion desde su cultura materna
oriunda de Sibundoy a la cultura del Pacifico: Buenaventura y Cali.

El primer capitulo, expone la investigacion tematica que realizamos para proponer esta pieza
audiovisual, donde los hechos historicos se particularizan en historias de una familia que se re-
escuchan entre si; el segundo, desarrolla la propuesta documental, siendo ésta la columna vertebral
que compone esta realizacion; el tercer capitulo, muestra el libro de produccion que se llevé a cabo
durante la etapa de preproduccion; el cuarto, narra como fue el trabajo en equipo con relacion a la
pre, la pro y posproduccion de la pelicula y quiénes voluntariamente intervinieron en ella, ademas,
comparte un espacio reflexivo de los cuatro realizadores, y el quinto capitulo, como resultado de
creacion, presenta el guidn técnico, los personajes y los fotogramas.

Por tanto, mas que un instante especifico que haya motivado a la creacién de este documental, es
el conjunto de experiencias que hacen eco en pensamientos y reflexiones acerca de la identidad,
las raices y la memoria de los pueblos indigenas. Es el desconocimiento de la sociedad, cuando
Adriana Jacanamejoy Muchavisoy responde cuéles son sus apellidos, surgen rostros de
desconcierto al saber su origen y la pronunciacién. En este dialogo, los que van mas alla, algunos
aciertan y otros divagan si realmente provienen de Colombia. Para ella, la construccion de la
respuesta a esas inquietudes le ha permitido aprovechar estos espacios académicos para
preguntarse, desde su generacion, acerca de la responsabilidad con la memoria de sus ancestros y
la importancia hacia y con los pueblos originarios desde su nacleo familiar.

Sus padres, Narcisa Muchavisoy y Ramon Jacanamejoy, indigenas Kamént$a, decidieron formar
una familia en Buenaventura, ya que su madre habia emigrado hacia la ciudad del puerto desde su
adolescencia. Adriana, nacid y crecid en el centro de esta ciudad, durante esos afios su entorno
familiar era compartido con un gran nimero de personas con quien no tenia lazos de
consanguinidad, situacion que se convirtiendo en curiosidad ante la hibridacion cultural que
percibia, ya que quienes vivian en aquel lugar estaban permeados de la cultura asiatica y del
Pacifico. Asi mismo, a medida que fue creciendo era mas consciente de las 13 horas de viaje que
hacia junto a sus padres cada afio de Buenaventura a Sibundoy, Putumayo, para compartir las
fiestas tradicionales de fin de afio con sus demas familiares; sin saberlo en ese entonces, que el



viaje seria el motor de creacion de este documental.

Para Adriana, conocer la historia de migracién de su madre Narcisa Jacanamejoy significo una
gran incognita personal, ya que descubrio una estrecha relacion entre su madre, la educacion que
recibid y la religion Catélica, como también reconocid la motivacion por parte de su abuela Narcisa
Chindoy a su hija Narcisa Jacanamejoy para que se acogiera a aquella oportunidad de estudio;
razon por la que su abuela fue cobrando lugar en este documental, transformandose en un relato
anico, y a la vez, por sus saberes y artesanias nos relaciond con el territorio y las practicas
culturales propias de la comunidad indigena Kaméntsa. No obstante, esta inquietud no se quedd
alli, puesto que llevé a Adriana a una introspeccion sobre sus raices indigenas y a cuestionar a su
madre por la falta de ensenanza de la lengua indigena Kamént$a en su nacleo familiar; un aspecto
fundamental para la transmision de demas saberes de su comunidad Kaméntsa.



Canye (Uno)

1. INVESTIGACION TEMATICA
1.1

% PREMISA

La lengua Kaméntsa como vestigio de las raices indigenas en Narcisa Muchavisoy y su familia.

% PREGUNTAS

¢Cudl es el papel de la lengua Kaméntsa dentro del contexto cultural de la familia de Narcisa
Muchavisoy?

¢Cual es la concepcion que Narcisa Muchavisoy y su familia tienen acerca del uso de la lengua
indigena Kaméntsa?

¢Qué relacion tuvo la Iglesia Catdlica y la educacion en la experiencia personal de Narcisa
Muchavisoy?

¢Como es el vinculo de Narcisa Muchavisoy y su familia con sus raices indigenas?

% OBJETIVOS

GENERAL

- Realizar un documental sobre la historia de migracién de Narcisa Muchavisoy y su familia
desde su cultura Kaméntsa, oriunda de Sibundoy, a la cultura del Pacifico, que los llevo a
vivir una transformacion cultural.

ESPECIFICOS

- Descubrir en la cotidianidad de Narcisa Muchavisoy y su familia las huellas de su cultura
materna Kaméntsa.

- Conocer cudl es la concepcion del uso de la lengua Kamént$a en el nicleo familiar de
Narcisa Muchavisoy.



- Indagar sobre el rol de la Iglesia Catolica en la experiencia personal de Narcisa

Muchavisoy.

- Definir los aspectos estéticos, poéticos y narrativos adecuados en el documental para el
tratamiento de los relatos sobre la migracion y la transformacion cultural de Narcisa

Muchavisoy y su familia.

1.2. RED CONCEPTUAL

Temas

Subtemas

Necesidades en funcién del
Documental

Encuentro Cultural

-Précticas culturales de la
comunidad indigena
Kaméntsa (Sibundoy-
Putumayo).

-Llegada a la ciudad de
Buenaventura de Narcisa,
choque cultural.

-Cambios y/o mezclas

-Observacidn participante.
-Investigacion etnografica con
la familia Muchavisoy-

Chindoy.

-Entrevista con la abuela
Narcisa Chindoy.

-Entrevista con mayores
“sabedores” de Sibundoy.

-Archivo Fotografico
familiar.

-Entrevista (dialogo) con
Narcisa Muchavisoy.

-Observacion participante.
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La lengua nativa

culturales.

-El uso de la lengua Indigena
Kaméntsa de Narcisa
Muchavisoy y de su familia.

-Relacion de la lengua
indigena Kaméntsa con la
educacion impartida por la
Iglesia Catolica en la
comunidad Kaméntsa.

-Funcion de la lengua
indigena Kamént$a en la
cultura de la comunidad
Kaméntsa.

-Investigacion etnografica con
la familia Muchavisoy-
Chindoy.

-Entrevista (dialogo) con
Narcisa Muchavisoy.

-Autoetnografia de Adriana
Jacanamejoy

-Archivos fotograficos.

-Observacién participante.

-Etnografia con la familia
Jacanamejoy- Muchavisoy
para descubrir la relacion que
tienen con la lengua indigena
Kaméntsa.

-Canciones y relatos de
Narcisa Chindoy, Narcisa
Muchavisoy y demas
familiares.

Contexto del problema

-La educacion de la
comunidad Indigena
Kaméntsa por parte de la
Iglesia Catolica.

-Investigacion etnografica con
la familia Muchavisoy-
Chindoy para descubrir cémo
afect6 a Narcisa Muchavisoy
Yy, posteriormente, a su
familia, haber migrado de su
comunidad Kaménts$a por una
oportunidad de educacién.
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-Entrevista (dialogo) a
Narcisa Muchavisoy.

-Archivos fotograficos.

1.3. EJES TEMATICOS

1.3.1 PRACTICAS CULTURALES DE LA COMUNIDAD INDIGENA KAMENTSA

Esta investigacion abordara las practicas culturales de la comunidad indigena Kamént$a que vamos
a conjugar dentro de la propuesta audiovisual para la creacion de nuestro documental. Razén por
la cual no mencionaremos todas las practicas culturales que se manifiestan en esta comunidad, sin
embargo, reconocemos su existencia y su valor cultural.

En términos generales, las practicas culturales son las actividades en comin que se llevan a cabo
dentro de una comunidad, en las cuales se establecen patrones y significados culturales. Contreras
(2008) afirma que las practicas culturales se pueden definir como las actividades especificas que
realizan las personas dentro de un campo cultural determinado, ya sea artistico, académico,
religioso, deportivas, escolares, cientificas, etcétera, que se orientan hacia la formacién y/o a la
recreacion, presupone que son espacios sociales que se van abriendo y consolidando
histéricamente, estableciéndose como procesos de secularizacién cultural (parr.6).

Por otro lado, la Constitucion Politica de Colombia de 1991 establece en su Articulo 7: "El Estado
reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de la Nacion colombiana”, aprobando la
autodeterminacién y la autonomia de los pueblos indigenas como base de desarrollo cultural,
politico, social y espiritual. De esta manera se resalta el caracter de la justicia propia, formas de
organizacion politica y administrativa, el derecho a la consulta previay la proteccion a la poblacion
en situacion de desplazamiento.

A través de los afios, estos derechos fundamentales de todos los pueblos indigenas han sido
vulnerados tanto por el olvido e injusticia del Gobierno colombiano como por los perjuicios del
narcotrafico y los grupos armados ilegales, obligandolos a abandonar sus territorios. No obstante,
las comunidades indigenas han construido cimientos politicos que fortalecen el derecho a su
territorio y sus practicas culturales.
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Por lo tanto, la Corte Constitucional, mediante la Sentencia T-025 de 2004! y el Auto 004 del
20092, ordena la formulacion e implementacion de planes de salvaguarda orientados a garantizar
la pervivencia de cada pueblo y, como condicion para ello, la vigencia plena de sus derechos
constitucionales. Por su parte, el Plan Salvaguarda del pueblo Kaméntsa (2014)® denominado
“BENGBE LUARENTS SBOACHANAK MOCHTABOASHENTS JUABN, NEMORIA Y BEYAN”,
que significa “SEMBREMOS CON FUERZA'Y ESPERANZA EL PENSAMIENTO, LA MEMORIA
Y EL IDIOMA EN NUESTRO TERRITORIO”, ha sido un convenio pactado con la comunidad, la
Nacién y el Ministerio del Interior para recuperar lo propio de los Kaméntsa en las diferentes
actividades: economicas, politicas, sociales y culturales.

De acuerdo al Censo realizado por DANE (CNPV 2018), fueron reportadas 7.521* personas auto
reconocidas como pertenecientes a la comunidad indigena Kaméntsa. Segtin Betancourt (2015) el
pueblo Kaméntsa habita su territorio ancestral en el Valle de Sibundoy, en medio de las montarias
orientales de los Andes colombianos del Sur, en un espacio de transicion e integracion de los
mundos andinos y amazonicos. Sus cabildos se ubican en los municipios de Sibundoy, San
Francisco, Mocoa, Orito, Villagarzon, San Miguel y Bogota.

El pueblo Kaméntsa nombra a su territorio ancestral como “tabanok™ que significa: “lugar de
partida y llegada, volver, devolver o retornar”, segtn el Plan Salvaguarda, en el Valle de Sibundoy,
gue constituye un lugar de comunicacion entre los pueblos originarios andino-amazonicos, en
donde se intercambian semillas, artesanias, medicina ancestral, alimentos, entre otros. Para los
Kamént§a desde su nacimiento se les vincula con otro vientre, el vientre de la madre tierra
“Tsbatsanamama” en el ritual del “shinyak”, cuando se entierra la placenta con el ombligo del
recién nacido junto a una piedra “shachekbé”. Ritual inicial que busca que este ser volvera siempre
a su madre tierra y continuara el legado de los mayores y sus habilidades para cultivar, construir
viviendas, hacer artesanias, ceramicas, cestos, tejidos y tallados, y ser intérpretes de la naturaleza,

de los suefios y de los ciclos de la vida. Esto es lo que los hace seres Kaméntsa: “kamuentsa yentsa,

1 Sentencia T-025 de 2004. https://www.mininterior.gov.co/content/sentencia-t-025-de-2004

2 Auto 004/09. https://www.corteconstitucional.gov.co/relatoria/autos/2009/a004-09.htm

3 CONVENIO INTERADMINISTRATIVO 1026 DE 2013 CELEBRADO ENTRE LA NACION- MINISTERIO
DEL INTERIOR Y EL CABILDO INDIGENA KAMENTSA BIYA DE MOCOA PUTUMAYO.

PLAN SALVAGUARDA PUEBLO KAMENTSA.
https://siic.mininterior.gov.co/sites/default/files/pueblo_kamentsa diagnostico _comunitario.pdf

4 DANE. ,POBLACION INDIGENA DE COLOMBIA. RESULTADOS DEL CENSO NACIONAL DE
POBLACION Y VIVIENDA 2018. Septiembre 16 de 20109.
https://www.dane.gov.co/files/investigaciones/boletines/grupos-etnicos/presentacion-grupos-etnicos-2019.pdf
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Kaméntsa biya” “seres de aqui con pensamiento y lengua propia”. (Betancourt, 2015, p.7)

El pensamiento del pueblo Kaméntsa esta conformado de creencias nutridas por el entorno
ambiental, que repercuten en la creacion de sus respectivos significados. Segun Betancourt (2015)
los Kaméntsa consideran fundamentales dos espacios tradicionales en los que comparten saberes
propios de la comunidad: el jajafi (chagra tradicional) y la tulpa (lugar donde se encuentran tres
piedras con fuego en la cocina o en los rituales espirituales). Estos son considerados como micro-
espacios en donde se recrea y se hace presente la historia oral ancestral de los Kaméntsa, en palabra
y en accion. En ellos no solo se transmiten conocimientos esenciales al interior de las familias y
entre estas, sino que ponen en practica las labores de siembra, cuidado, cosecha, preparacion y
consumo de alimentos, en una constante relacion con Béngbe Tsbatsanamama “nuestra Madre
Tierra”.

Con respeto al jajan, el Plan de Salvaguarda del Pueblo Kaméntsa (2014) manifiesta que:

Uno de los principales espacios que permite la unidad de las familias Kaménts4 es el jajaii como
espacio de pervivencia ancestral Kaméntsa, intercambio y fortalecimiento de pensamiento, saberes,

relaciones humanas donde se gesta la estructura social y politica de los Kaméntsa.

Las actividades agricolas y espirituales se dan teniendo en cuenta el transcurso de aquello
que da la vuelta juashkon “luna”, su curso natural determina las épocas de siembra, cosecha, al
igual que los rituales que constituyen la vida desde la concepcion hasta la muerte de los Kaménts$a.

Joboyejuam como espacio de esparcimiento y complemento al trabajo, momento
para compartir los frutos de la tierra, momento para el “Jtenyeunanam” dialogo que permite fijar
tareas y propositos futuros para el pueblo Kaméntsa, de donde surgen nuevos vinculos familiares,

de amistad, etc. (p.8)

Betancourt (2015) se refiere a la tulpa como otro espacio tradicional con notables significaciones
materiales y simbolicas dentro de su cultura. Las tres piedras que la conforman representan la
unidad entre el taita (padre), la mama (mama) y el uaquifia (hijo/a). Alrededor de la tulpa en la
cocina se vinculan todos los miembros de la familia para preparar alimentos, transmitir saberes y
relatos intergeneracionales, en un espacio de intimidad y confianza, en donde se comparte la
palabra, la calidez y la memoria, de esta manera fortaleciendo la identidad y el territorio.
Igualmente, la tulpa es usada en los rituales de toma de “remedio”, conocido como yagé o
ayahuasca, una tradicion reconocida en el Valle de Sibundoy, a diferencia de lo que ha sucedido
en otros lugares de la Amazonia, en donde los pueblos indigenas poco a poco han abandonado esta
practica espiritual, que los re-liga (religion) al cosmos y a la naturaleza.
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El Plan de Salvaguarda del Pueblo Kaméntsa (2014) establece que “con el fin de fortalecer lazos
de unidad como pueblo Kaménts$a, son necesarios los espacios de encuentro espiritual a través de
las ceremonias de yagé con la participacion de las Autoridades tradicionales, padres de familia,
sabedores y sabedoras, jovenes, nifios y nifias” (p.20).

El yagé, también conocido como ayahuasca o “bejuco del alma”, es un remedio ancestral milenario
que proporciona sanacién mental, corporal y espiritual. Esta bebida psicotrépica es empleada
tradicionalmente por varios grupos étnicos (Inga, Kaméntsa, Kofan, Siona y Coreguaje), ubicados
en los departamentos del Putumayo y Caqueta, en el piedemonte amazonico del suroccidente
colombiano (Caicedo, 2015).

La ayahuasca es una preparacion psicoactiva a base de plantas alucindgenas, que generalmente
tiene como ingredientes a la Banisteriopsis caapi, rica en B-carbolinas, especialmente harmina,
tetrahidroharmina (THH) y harmalina. Puede ser preparada también con Psychotria viridis, rica en
dimetiltriptamina (DMT), que es un agonista de los receptores de serotonina 2A, 2C/1A con efectos

alucindgenos. (Dos Santos, 2011, como se cit6 en Escobar, 2015, parr.3)

Por su parte, Davis Wade (2017) en su libro El rio: exploraciones y descubrimientos en la selva
amazonica, basado en los doce afios que vivio el profesor y bidlogo Richard Evans Schultes en la
selva amazonica a partir de 1941, asevera que:

La ayahuasca, conocida también como yagé o caapi, es el bejuco de las visiones, el bejuco del alma,
la planta alucinégena mas curiosa y celebrada del Amazonas. La droga se prepara machacando
primero la liana y preparando una bebida con otras hierbas. Para los indios es un intoxicante magico
gue puede liberar el alma, permitiendo que tenga encuentros misticos con antepasados y espiritus
animales. Algunos de sus consumidores sostienen que ocurren visiones colectivas y que bajo su
influencia es posible comunicarse a grandes distancias en la selva. Cuando su ingrediente activo,
la harmalina, fue aislado por primera vez, algunos cientificos colombianos la llamaron «telepatinax.

(cap. V. El hotel rojo)

Dentro de los efectos de la toma del yagé, se agudizan los sentidos fisicos, permitiéndole al ser
humano experimentar introspecciones mas profundas, activandose a un grado mas elevado, hasta
llegar a un punto en que las personas escuchan la intensidad de la musica o los sonidos del
ambiente, se conectan con la pacha mama y perciben las energias del universo, volviéndose
visuales. “En un escenario de simbiosis entre el hombre y la naturaleza, cada pinta de yagé es una
pinta que introduce en la sangre segmentos del cosmos y de la naturaleza hasta reproducirlos en
su totalidad” (Alegria, 2018, pp 43-44). Asi mismo, el yagé le “permite a los miembros de la
comunidad sanar el cuerpo, religarse y alinearse con las fuerzas y espiritus de la naturaleza,
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fortaleciendo el ser Kaméntsa y su vida comunitaria” (Betancourt, 2015, p.12).
El “tatsémbua”, “maestro”, “
durante minimo 16 afios al lado de otro “maestro” y quienes cuentan con un reconocimiento
especial dentro de las comunidades por sus artes de curacion y de comunicacion con los espiritus
de la selva” (Betancourt, 2015, p. 12).

2 (13

taita”, “curandero” o “médico medicinal” “debe haber aprendido

Estos médicos no s6lo son muy respetados por la poblacion indigena, sino también por muchos
mestizos locales y nacionales que visitan el Valle de Sibundoy como cuna de estos saberes y haceres
de cuidar y curar con las plantas, buscando la alineacion del ser, en espiritu y cuerpo, no es por
nada que, en pleno parque municipal, en plena frente de la iglesia, encontremos imponentes
monumentos a la cultura del yagé, pues sabemos que estas practicas fueron perseguidas por las
misiones religiosas. (Betancourt, 2015, p. 12).

El médico medicinal antes de celebrar la toma del yagé realiza la preparacion de la planta. El dia
de la ceremonia él acompafia y guia el proceso de los participantes en medio de cantos, rezos y
rituales sanadores. Por lo general, esta celebracion se realiza en las noches y dentro de la maloca;
“este recinto es un espacio sagrado que esta cargado de cosmologia y simbolismo” (Alegria, 2018,
p.44).

De la medicina ancestral Kaméntsa, lo mas conocido son las ceremonias de toma del yagé. Sin
embargo, el pueblo Kaméntsa posee grandes conocimientos de medicina natural, con un complejo
saber de plantas medicinales, tales como: Verbena, cuyanguillo, ortiga, cidra, descancel, sabila,
cujaco, yerbabuena, manzanilla, borrachero, chonduro, ruda, cola de caballo, menta, lengua de
vaca, achira morada, col, chilacuéan, entre muchas otras (Betancourt, 2015).

Se cree que Sibundoy ha servido como un cruce de caminos y santuario de plantas: debido a que
antiguos viajeros llevaron variedades raras de plantas y semillas, las especies consideradas de valor
medicinal por las tribus de Sibundoy se guardaron y se propagaron. Como Schultes pronto
descubriria, estos factores sociales y ecoldgicos dieron a Sibundoy la mayor concentracion de
plantas psicoactivas en América del Sur, y probablemente en el mundo. (Hettler y Plotkin, 2019,
cap. 1. Putumayo: Plantas Sagradas)

Davis Wade (2017) narra en su libro El rio: exploraciones y descubrimientos en la selva
amazonica que visito los sitios donde el profesor Schultes habia hecho historia botanica, uno de
ellos fue en el Valle de Sibundoy en el afio 1941 durante su primera expedicion en Colombia, en
la que hallé la mayor concentracion de plantas alucinogenas jamas descubierta:
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En un valle que se puede cruzar a pie en una mafiana, habia mas de mil seiscientos arboles
alucindgenos individuales, y eso solo del género de las solanaceas. En el acceso al valle, cerca de
la Laguna de La Cocha, Schultes hizo su segunda coleccion del &rbol del Aguila Mala. En las faldas
algo més alla del pueblo de San Pedro encontré por primera vez la flor del colibri, la lochroma
fuchsiodes. En los solares de los curanderos registré doce diferentes especies del borrachero
cultivado, incluida una forma anormal que luego calific6 como un nuevo género, el
Methysticodendron amesianum, en honor de Oakes Ames, su mentor. En el Paramo de Tambillo,
a seiscientos metros sobre el lecho del valle, encontré una planta magica mas, un bello arbusto de
hojas oscuras y lisas como las del acebo, flores rojas tubulares con toques amarillos en los pétalos
y bayas blancas brillantes y lustrosas. Era la Desfontainia spinosa, el lamado «intoxicador» de los
kamsas, fuente de suefios y visiones empleada por los chamanes desde el sur de Colombia hasta
Chile. En su primer mes de trabajo de campo, antes incluso de que hubiera explorado la llanura

amazédnica, Schultes descubrié no menos de cuatro plantas psicoactivas nuevas para la ciencia.

No fueron sélo los alucindgenos los que llamaron su atencién. Encontré en los campos
alimentos no muy conocidos: tomates de arbol, malanga, raices de arracacha y nuevas variedades
de frijoles y de maiz. Trabajando con los curanderos encontro flores usadas para tratar la fiebre,
raices empleadas para matar los parasitos, plantas para las infecciones, tonicos para los nervios e
infusiones para calmar los dolores del parto. Para curar las heridas, los kamsas mascaban licopodio
y tabaco, mezclados con orines, y ponian el emplasto sobre la zona afectada. Con cataplasmas de
cordoncillo aliviaban las mordeduras de las hormigas; y las Ulceras con cataplasmas de la resina de
una planta de tierra caliente llamada sangre de drago, la sangre del dragén. (cap. VI. El néctar del

jaguar)

Dentro de las costumbres del pueblo Kamént$a también se manifiestan los rituales de prevencion
y proteccion de la vida, como lo es la ceremonia onynay te “del nacimiento”: en este ritual se
entierra Bejata “placenta” en una de las tres piedras del Shinyak® con la intencién de que el
pensamiento se direccione hacia los saberes propios de la tierra, el arte, la medicina, la mdsica y
otros. Se considera que esta practica protege al menor contra las enfermedades y fortalece su
espiritu (Plan de Salvaguarda del Pueblo Kaméntsa, 2014).

De igual manera, el pueblo Kaménts$a durante el afio celebra algunas festividades que incentivan
el pensamiento propio y sus practicas culturales: Las ofrendas a las animas, se trata de una

5 “Espacio fisico-espiritual, donde se orienta la vida del Kaméntsa a partir de su llegada a la tierra, donde se gesta la
educacion en Familia”. (Plan de Salvaguarda del Pueblo Kaméntsa, 2014. p.9)
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celebracion que realizan los KaméntSa para recordar acontecimientos importantes, en ella se
elabora un altar con distintos tipos de alimentos, frutos y dulces; todas estas ofrendas tienen como
objeto hacer que el difunto regrese a comer los alimentos que le gustaban; Las ofrendas a los
santos, se dice que los fiesteros en tiempos antiguos ofrendaban como una manera de pagar tributo
a la iglesia en homenaje a los santos catolicos. Por ello naci6 la tradicion de los “sanjuanes”,
convirtiéndose en los matachines que acompafan el dia del carnaval (Chindoy et al., 2008) y el
Bétskénaté (Klestrinye o carnaval Kaméntsd)® se considera como una de las manifestaciones
culturales mas importantes del Pueblo Kaméntsa, dia de perdon, reconciliacion y agradecimiento
entre familias, como también de compartir alimentos: Bocoy “chicha”, Uamesnen “mote” y demas
frutos de la tierra (Plan de Salvaguarda del Pueblo Kaméntsa, 2014).

De acuerdo a la cosmovision Kaméntsa el Best-kéna-te o Klestrinye es la representacion del dia
grande, donde se rememora y se reafirman valores colectivos como la solidaridad, el respeto y el
trabajo mutuo. Se considera el acto de cantar, bailar y lucir la indumentaria como la existencia viva

de la unién material y espiritual.

Para el dia del Best-kéna-te los Kaméntsa auguran buenas cosechas, principalmente
en lo que se refiere al maiz, puesto que procuran sembrar los productos en épocas propicias,
favorecidas por el calendario lunar del juashkon. Los productos que el territorio les provee seran
compartidos en el best-kna-te, con amigos y familiares. (Chindoy et al., 2008, p.10)

Segun el Plan de Salvaguarda del Pueblo Kaméntsa (2014) otra muestra de trabajo en conjunto y
de acuerdos entre las familias Kaméntsa es la ceremonia Bétskénaté, que antiguamente coincidia
con el tiempo simultaneo o posterior a las cosechas, guardando relacion con las fases de la luna 'y
se desarrollaba bajo los principios naturales de reciprocidad y ayuda mutua, en tiempos recientes
y después de la imposicién de la Iglesia Catolica, se determiné festejarse antes de la cuaresma y
solo durante un dia.

Mojica (Ed.) (2020) asegura que esta festividad se realiza entre el mes de febrero y marzo, dando
inicio a un nuevo afo. Para esta celebracion las mujeres se visten con betiya, un rebozo de colores
rojo, verde o fucsia; wasnaniya, una manta de tela negra; tsombiach, una faja tejida también con
colores llamativos y con simbolos, y wabetsajonésha, una corona que es utilizada también por los
hombres y es creada con fajas de tela mas delgadas. Los hombres, por su parte, se ponen la
shabuanguaniya, una tunica de color negro; otra tinica o sayo llamada kébsaiya y tejida en telar;
un séndoréch o faja hecha en telar también, y un collar de cuentas de chaquira o chakermésha.
Casi todas estas prendas las tejen a mano meses antes del Bétskénaté, para poder lucir ese dia sus

6 “Esta manifestacion fue reconocida por el Ministerio de Cultura a través de la resolucion 3417 del 06 de noviembre
de 2013, por la cual se incluye en la lista representativa de patrimonio cultural inmaterial del &mbito nacional y se
aprueba su Plan Especial de Salvaguardia”. (Plan de Salvaguarda del Pueblo Kaménts$a, 2014. p.9)
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mejores galas.

Cabe resaltar, que muchas formas de expresion cultural, trabajo colectivo y costumbres del pueblo
Kaménts$a han perdurado gracias a la preservacion de la oralidad heredada por los mayores. Sin
embargo, en la actualidad estas expresiones se han ido debilitando por los procesos de
transculturizacion (Plan de Salvaguarda del Pueblo Kaméntsa, 2014).

Asi mismo, la comunidad Kaménts$a ejerce trabajos en ¢l area agricola y ganadera, labores que se
volvieron parte de la vida cotidiana por la imposicion de nuevas actividades econémicas como
resultado de las misiones capuchinas y por la llegada de colonos o blancos “Skenénga”,
provenientes de otras regiones como Antioquia y Narifio; por esto se empez6 a dejar de lado el
trabajo colectivo en el Jajafi para trabajar en el cultivo extensivo, perdiéndose las practicas
agricolas propias (Jacanamijoy, 2018).

Otra actividad economica del Pueblo Kaméntsa es ser artesano por esencia y trasmisor de sus
saberes propios de generacidn en generacion. Entre sus artesanias se destacan: los tejidos en fibra,
lana, orldn y chaquira; cesteria, ceramica, tintura natural, tallado en madera y elaboracion de
instrumentos musicales.

Chindoy et al. (2008) afirman que los Kaméntsa tejian y tefiian todas las piezas de su vestuario
hasta mediados del siglo XX, pero araiz del contacto con los colonos venidos de los departamentos
de Cauca y Narifio, se empezé el proceso de cambio de la materia prima. La indumentaria tejida
la denominaban buatsenjua y la tunica tejida shabuanguania. Para obtener la lana de oveja
realizaban la misma operacion que los Inga: el tizado para desenredar la lana, enrollarla o retorcerla
hasta obtener el hilo. El tinte lo obtenian mediante la combinacién de colorantes naturales que
daban diferentes tonalidades, por ejemplo: el negro lo lograban al combinar los tallos de vegetales,
el bucuyachi o piraguilla y el barro extraido en los pantanos.

Actualmente, la comunidad Kaméntsa viene recuperando la técnica de tefiido y tejido ancestral.
Los colores que se manejan para tefiir la lana son:

El color rojo expresa la relacion que tenemos con el shinye, el sol. El es el padre que da y protege
la vida. El rojo también anuncia que en el vientre de la mujer se inicia la vida de un nuevo ser, es

el color por excelencia del tsémbiach.
El color verde representa el jajaf, la chagra, y el poder que tiene la Madre Tierra. Por eso

las abuelas comentan que hace mucho tiempo se combinaba el rebozo verde con la tela blanca para

el ritual del matrimonio.
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El color negro de la cusma o tanica del hombre y de la manta de la mujer
representa la tierra, el origen de la vida. A esa tierra negra que le agradecemos cuando nos da lo

necesario para crecer, y que nos cubre con su vientre cuando dejamos de existir.

El color blanco representa muchas cosas, como la salud, la alegria, el
nacimiento y la muerte. Las abuelas dicen que el blanco es el paso de los seres humanos por la vida
y el ciclo de la naturaleza, en el que todo nace y muere para volver de nuevo a la vida. (Mojica
(Ed.), 2020, pp. 24-25)

Hace cientos de afios, los Kaméntsa para tejer usan diferentes instrumentos que son elaborados por
ellos mismos con maderas de su territorio: Wajandmanayébj, es un palo mediano de madera, muy
delgado. Con él se enrolla la lana de oveja o de orlon para hacerla mas delgada; Jekoibé, es una
tabla sobre la que se clavan varios palos en los que se disponen los hilos para hacer el tsombiach;
Wangbé o guanga es un telar que sostiene el urdido, se usa mas que todo para realizar sayos o
bolsos; Bianabj o bianabé es un palo de madera de chonta que ajusta el tejido en la guanga;
Ojkutsanésha o singa, se utiliza para intercambiar la forma del tejido y los simbolos que se quieren
realizar; Chenguajonébj son los cruceros, tres palitos de madera que se utilizan para realizar el
tejido y los simbolos; Jekonébjéng o uta nifibé tsbenbe, son unos palos ubicados a cada extremo
de la guanga, se utilizan para realizar el urdido e ir girando el tejido, y Biayéj, es el pasador del
tejido, un palito de madera con el que se envuelve la lana (Mojica (Ed.), 2020).

De acuerdo a Chindoy et al. (2008), la confeccién de la indumentaria en los pueblos indigenas
Inga y KaméntSa surgi6 a partir de la necesidad de que se transmitieran sus tradiciones a los
descendientes, porque para ellos es fundamental la ensefianza del tejido y su simbologia. Asi
mismo, Jacanamijoy (2018) afirma que “por eso, es necesario para el pueblo KaméntSa construir
el nyayanéfja (tejido historico) a través de tsenojuabnayam (existir reflexionando) mediante la
memoria de sus mayores el recuperar los espacios sagrados, que nos permite pervivir en el tiempo”

(p. 69).

El tsdmbiach o faja: se constituye en una de las piezas mas importantes del vestuario Kaméntsa,
por cuanto en los disefios se plasma su historia y sus vivencias. Al respecto la maestra Narcisa
Chindoy de Muchavisoy dice: “lo que yo aprendi de las maestras mayores, es que en su tejido

plasman una serie de disefios relacionados con las vivencias, historias y cuentos de nuestro pueblo”.

En el tejido del tsombiach o faja se representan los cuentos de la rica tradicion oral del
pueblo Kaméntsa. Es asi como la maestra Narcisa Chindoy de Muchavisoy, tejio en una faja de 20

metros las historias que en su nifiez oyd. (Chindoy et al, 2008, p.15)
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Narcisa Chindoy, abuela de Adriana Jacanamejoy, es una sabedora de la comunidad Kaméntsa,
reconocida como maestra tejedora, especializada en el tejido de la faja o tsombiach y sayos
tradicionales, con su trabajo contribuye a mantener el pensamiento y la ensefianza de la educacién
propia de su comunidad. Segun Jacanamijoy (2018) el papel de la mujer Kaméntsa, tiene
importancia a medida que trasmite el pensamiento mayor y junto a su compafiero van trabajando
la palabra a través del TSabejuabn (pensar bonito) como principio rector de la vida. Ademas, la
mujer tiene la responsabilidad de ensefar las tradiciones de generacion en generacion, siendo las
encargadas del cuidado del hogar y del oficio en el Tsafjok (cocina), Jajafi y del arte de los tejidos.
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1.3.2 LENGUA INDIGENA KAMENTSA

La lengua es para la cultura, el vehiculo a traves del cual se transmiten conocimientos y tradiciones
entre individuos de una misma comunidad. EI desuso de la lengua genera en la sociedad que la
habla, transformaciones que van desde la interferencia de otras lenguas hasta su posible sustitucion
y/o extincion. En el caso de la familia Jacanamejoy Muchavisoy, vivir tantos afios fuera de la
comunidad Kaméntsa fue la causa principal para la desconexion de su lengua materna, como de
las tradiciones ligadas a ella.

Para que la cultura sobreviva es muy importante el seno familiar. Durante la primera infancia se
adquiere el lenguaje -entendido como toda forma de comunicacion verbal, escrita y simbolica-, al
aprender la lengua materna se aprenden todos los rasgos y cédigos basicos de la cultura. La familia
Jacanamejoy Muchavisoy se establecié en un entorno de habla hispana, con el tiempo su
cotidianidad se basé en el espafiol como lengua primaria, y aunque retornan ocasionalmente a sus
raices, la ausencia de la lengua indigena es una realidad que afecta de una u otra forma el futuro y
la permanencia de la comunidad Kaméntsa.

Las comunidades indigenas atraviesan lentamente el mismo problema global de sustitucién de su
cultura que siglos atras comenzd de manera violenta con la exclavitud. Este fenémeno es conocido
como aculturacion, es decir cuando una persona o grupo social adopta los rasgos de una cultura
dominante sobre la propia. La historia reconoce como principal precedente a la colonizacion.

Sin embargo, existe un proceso de transformacién no violento reconocible en comunidades
indigenas y derivado del contacto entre distintas culturas. En estos casos un individuo que transita
entre dos 0 mas culturas con el tiempo empezara a mezclar elementos y practicas de ambas.
Progresivamente las lineas que separan una de la otra se iran desdibujando y con la llegada de
nuevas generaciones se asumira todo como parte de una sola cultura. Esto se conoce como
transculturacion. En el caso de las lenguas este fendmeno es més facil de reconocer. Por ejemplo,
en Estados Unidos y el reconocido uso del spanglish como una forma de lenguaje que se potencia
en zonas de alta migracién en contacto entre hispanohablantes y angloparlantes. Hechos como este
han arrojado a lenguas aborigenes, como la Kaméntsa, al borde de la desaparicion. “Cuya lengua
ademas tiene la particular caracteristica de ser Unica, esto es, no tiene familiaridad con otro tronco
linguistico, lo que subraya su importancia y la antigiiedad de este pueblo en su territorio, asi como
la profundidad de los saberes y haceres que transmiten en su lengua” (Betancourt, 2015, p. 7).

Mora (2004) realiza una descripcion del estado de la lengua KaméntSa en un estudio lingiiistico
con la comunidad en el Valle de Sibundoy. Este estudio categoriza la poblacion de acuerdo a sus
capacidades y caracteristicas en el uso de la lengua. Se descubrié que existe un uso de la lengua
de acuerdo al contexto en el que se desarrolla la comunicacion. En ese sentido, de 4500 indigenas
Kaméntsa el 60% posee un dominio de la lengua capaz de permitir la comunicacion entre ellos.
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Sin embargo, de ellos solo el 40% la usa para fines protocolarios, en reuniones sociales, para los
eventos religiosos, en festividades y el otro 20% la usa como medio de comunicacion en su
cotidianidad. El 40% restante se divide en dos grupos de 20%, de un lado las personas con
capacidad de entender algunas frases, aunque no de comunicarse usando la lengua; y del otro lado,
un 20% de individuos que no tiene ningun conocimiento de la lengua. Este estudio esta sujeto
también a una categorizacion de la edad, donde los mas ancianos son los que poseen un dominio
fuerte de la lengua. Mientras que para los nifios y jovenes su lengua materna es el espafiol.

Estos porcentajes hacen parte de las dinamicas linglisticas de la familia Jacanamejoy Muchavisoy.
El padre tiene un dominio fuerte sobre la lengua, puede comunicarse de manera fluida a traves de
ella, pero no la usa dentro de su cotidianidad. Narcisa, la madre, entiende la mayor parte de las
conversaciones en Kamént$a, pero no usa la lengua como medio de comunicacion y no posee un
dominio sobre ella que le permita comunicarse de la misma manera.

Segun Molina (2012) desde los afios setenta la comunidad Kaméntsa siente un rechazo por la
escolarizacion de los indigenas en escuelas formales del Estado o en misiones religiosas, para
llegar progresivamente a un sistema indigena propio donde los profesores son los mismos
miembros de los grupos indigenas que ensefian de acuerdo a sus tradiciones. Con esto, cada grupo
0 etnia crea su propio modelo de ensefianza de acuerdo a sus condiciones y necesidades propias
de la autonomia regional. Actualmente, la Institucion Etnoeducativa Rural Bilingue Artesanal
Kaméntsa en la vereda las Cochas del Valle de Sibundoy, promueve el fortalecimiento de la
identidad cultural: a través de las artesanias, la tradicion oral, la relacion con el territorio y la
politica; desde las artes, por medio de la musica y el folclor. Sin embargo, progresivamente los
padres, especialmente, los mas jovenes han perdido interés en la importancia de la lengua para su
cultura y por ende han delegado ese papel instructor a las distintas instituciones educativas que
como ésta tratan de revitalizar la lengua.

Existen distintas razones por las que la lengua Kaméntsa esta siendo desplazada. Para muchas
familias la falta de oportunidades escolares y laborales los obligd a emigrar de su comunidad y
aventurarse en busca de nuevos horizontes. En ese encuentro cultural la necesidad de comunicarse,
de acoplarse a un nuevo entorno y lejos de un territorio apropiado por la lengua materna genera
las condiciones necesarias para la apropiacion de una lengua extranjera. Permanecer fuera de la
comunidad por largos periodos de tiempo configura en las nuevas generaciones un sentir ajeno a
sus raices, una no identificacién, con un modo particular de reconocerse como indigena y
especialmente reconocer en el lenguaje la historia y la carga simbolica que tiene para sus ancestros.
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1.3.3 EDUCACION RELIGIOSA EN LAS COMUNIDADES INDIGENAS Y EN
LA COMUNIDAD KAMENTSA

Molina (2012) afirma que, en tiempos de la colonizacidn, la Unica educacion hegemdnica que
recibieron los indigenas fue la educacion religiosa, con normas basicas de conducta propias de
doctrina cristiana: obediencia, abstinencia y trabajo. Se caracterizd por ser una educacién
monopolistica, autoritaria, vertical y memorista, que ensefiaba principalmente las oraciones y los
deberes religiosos. Posteriormente, durante los siglos XVI y XVII, cada comunidad indigena
contaba con su “cura doctrinero”, que se encargaba de la evangelizacion de los nativos, con el
objetivo de obtener la redencidn de los indigenas, garantizar la pasividad y complacencia con la
asimilacion de las ideas dominantes.

Esta “civilizacion” de los nativos a través de los misioneros se ejercid6 de manera violenta, se
produjo una persecucion contra los representantes de las comunidades, calificandolos de
“diabolicos”; se les prohibio hablar su lengua nativa, a cambiar de vestido, a cortarse el cabello, y
eran azotados o quemados en las plazas publicas por desobedecer, llamandolos como aliados del
diablo. De esta forma violenta se fue imponiendo la nueva cultura. Sin embargo, gracias a una
fuerte resistencia de ciertos pueblos disgregados, no fue posible la implantacion absoluta de la
cultura occidental.

En el siglo XIX, poco después de que Simon Bolivar liberara de la esclavitud a los negros e
indigenas de Colombia, continu6 la Iglesia Cat6lica siendo la encargada de evangelizarlos y de
brindarles una educacion cristiana. Asi mismo, controlaba la educacion tanto publica como la
privada a traves del monopolio de las escuelas, los colegios religiosos y universidades.

Con la firma del concordato de 18877 se entreg6 formalmente la titularidad de la educacion a la
Iglesia Catolica y se reorganizé la educacion privada expandiéndose a través de las comunidades
religiosas. Para los indigenas se fortalecio la “educacion contratada”, en la que la administracion
de la educacion era realizada por las misiones catélicas o en internados indigenas bajo preceptos
estrictamente religiosos para la evangelizacion de estos pueblos.

De acuerdo con Restrepo (2006), luego de firmarse el concordato se cred la ley 103 de 1890 que
autorizo la creacion de las misiones en el Putumayo, en una accion conjunta entre el gobierno de

" Concordato firmado bajo el gobierno de Rafael Nifez el 31 de diciembre de 1887 por Joaquin Fernando Vélez
(embajador de Colombia ante el Vaticano) y por Rampollo del Tindaro, delegado del Papa Ledn XIll. Tratado
aprobado por la Ley 35 de 1888.
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Nufez y la lglesia Catolica®, la cual se convierte en una herramienta significativa para el Estado
colombiano, sirviendo por un lado, como expansora del modo de vida occidental (religion catolica
e idioma espafiol) proclamado por la republica y, por otro lado, como muro de contencién y
defensa ante las agresiones de los paises vecinos. La presencia de la iglesia fue el refuerzo que
legitimo el dominio colombiano sobre el territorio del Putumayo.

Por lo tanto, Molina (2012) refiere que el Estado delegd en las misiones religiosas toda la
responsabilidad en materia educativa sobre las comunidades indigenas. Como muestra de ello,
Narcisa Muchavisoy estudio primero y segundo de bachillerato en la Normal Nacional de
Sibundoy y cuando llegd a Buenaventura se interno en el colegio San Vicente, manejado por las
monjas Vicentinas. A ella le correspondia cumplir con todos los deberes como el resto de nifias
que vivian alli; hacia las obligaciones que le otorgaban como ayudar en el aseo, preparar alimentos
y demaés oficios. Sin embargo, las monjas Vicentinas le ensefiaron estas nuevas actividades, ya que
consideraban que ella traia otras costumbres por pertenecer a la comunidad indigena Kaméntsa.

Los internados indigenas eran unidades econémico administrativas que concentraban la poblacion
alrededor suyo, con labores agropecuarias, salud, servicios de comunicaciones, mercadeo y
espacio-temporales, relaciones de produccion, valoraciones y prohibiciones. La educacién en los
internados adolecia de muchos defectos, estaban ubicados en lugares lejanos a donde se
desarrollaba la cotidianidad de las sociedades indigenas, con un idioma diferente al de los nativos,
con horarios muy rigidos y donde los nifios y nifias eran separados. A los varones se les ensefiaba
carpinteria, ebanisteria, agricultura y mecanica, a las mujeres se las preparaba para ser empleadas
domeésticas, se les instruia en el cuidado de los nifios, limpieza de pisos, costura o culinaria. Todo
lo anterior en espacios apartados de su entorno y de acuerdo a una division del trabajo por sexo

diferente a la de sus costumbres. (Molina, 2012, p.279)

De esta manera, la cultura de los aborigenes se iba deteriorando al presenciar que personas externas
a su comunidad demostraban menosprecio por sus valores, ellos empezaron a sentir también apatia
por su cultura y el deseo de algunos de pertenecer a la cultura “moderna”, mientras que los
misioneros y demas personal de la iglesia consideraban estarles haciendo un favor, de
“humanizarlos”. Este proceso termind en una “deculturacion” de las etnias indigenas, donde no
podian interiorizar sus valores tradicionales ni la adopcion adecuada de los conocimientos de la
sociedad civilizada, por lo que causaba una integracién que llevaba a la sumision.

Los indigenas misioneros al ser rechazados por otros estudiantes llegaban a padecer de

8 Ley 103 de 1890. Articulo 2: “Autorizase asi mismo al gobierno para que de acuerdo con la autoridad eclesiastica
proceda a organizar misiones para reducir a la vida civilizada a las tribus salvajes que habitan el territorio de Colombia
bafiado por los rios Putumayo, Caqueta, Amazonas y sus afluentes”.
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hiperactividad, falta de comunicacion, apatia y desercion escolar. Factores que fueron usados para
justificar la labor misionera, asumiéndolos como expresiones que reflejaban su “poco coeficiente
intelectual” y su “atraso cultural”.

Por su parte, durante la primaria e inicios de bachillerato que cursé Narcisa Muchavisoy como
interna, en la Escuela Normal Nacional de Sibundoy, vivié algunos maltratos fisicos y
psicologicos; racismo y desigualdad por parte de algunos docentes y compafieros que la empujaban
al hablar su lengua Kaméntsa, diciendo despectivamente: “Esa india hablando asi ni se le
entiende”.

A finales del S. XIX 'y comienzos del S. XX se gesto de una manera mas evidente el propdsito de
separar el “salvajismo” de los indigenas y posicionar en ellos la cultura occidental con la Ley 089
del 25 de noviembre de 1890°. En esa ley los indigenas fueron clasificados en tres grupos: los
salvajes, que no habian sido integrados a la cultura nacional a través de la figura del resguardo
(que de hecho correspondia a los pueblos periféricos de los Llanos Orientales, la Amazonia, la
Serrania del Perija, la Guajira, el Chocé y la Sierra Nevada de Santa Marta); los que estaban en
via de civilizacién, que correspondian a los habitantes de los pocos resguardos que quedaban para
ese entonces; y los civilizados, que ya no vivian en resguardos sino en parroquias. Asi pues,
estableciendo a la Iglesia y al Estado como los ejes para la educacién cristiana de la poblacion
indigena, dentro de un marco proteccionista.

El altimo hecho presentado como demostracion del salvajismo de ingas y Kamént$a, su resistencia
a la escolarizacién, sélo tuvo vigencia durante los primeros afios de accién educativa de maristas y
franciscanas. Segun los capuchinos la oposicién a las aulas decreci6 poco a poco, haciendo que en
1914 ya se contaran en 31 las escuelas en Putumayo (“aulas sostenidas con fondos de los
misioneros™) con mas de 1300 alumnos inscritos. (Vilanova, 1947, como se cit6 en Bonilla, 2019,
p. 157)

Segun Molina (2012) hacia mitad del siglo XX, los pueblos indigenas se organizaron en los
resguardos bajo las banderas de Manuel Quintin Lame, un indigena educado que reivindico los
derechos sociales de aquellas comunidades. Con la Ley 20 de 1974, se reformé el Concordato de
1887 y se dio un cambio total en la emancipacion de la Iglesia de la educacion indigena, puesto
que se suprimio por completo el monopolio de la Iglesia sobre el aprendizaje. No obstante, el
Estado no contaba con los medios necesarios para hacerse cargo de la formacion de estos pueblos

9 Ley 89 de 1890: determina la manera coémo deben ser gobernados los salvajes que vayan reduciéndose a la vida
civilizada. Articulo primero: “La legislacion general de la Republica no regird entre los salvajes que vayan
reduciéndose a la vida civilizada por medio de Misiones. En consecuencia, el Gobierno, de acuerdo con la Autoridad
eclesiastica, determinard la manera como esas incipientes sociedades deban ser gobernadas”. Ley Declarada
parcialmente inconstitucional por la Corte Constitucional en Sentencias, C-139 de 1996.

26



indigenas, por lo que se lleg6 a un acuerdo de continuar la educacion por contrato con la Iglesia,
ya que contaba con mas de 1300 escuelas; esta reforma beneficié a los nativos que venian de la
desafortunada aplicacién de internados.

En 1976, se revalud la manera como eran tratados estos temas. Fue en ese momento en el cual
inicio la historia legal de la etnoeducacion® mediante el Decreto-Ley 088 de 1976, se les reconoce
a los pueblos indigenas el derecho a tener una educacion acorde a sus experiencias, necesidades,
particularidades y procesos, permitiéndoles participar de la formacién, seleccion y evaluacion de
sus profesores.

Luego con el Decreto 1142 de 1978 se consolidaron los principios de una educacion bicultural y
bilingue. Se introdujo el estudio de las lenguas aborigenes y las comunidades indigenas recibieron
el derecho a participar en las decisiones que definen a sus profesores, la elaboracion de sus planes
de estudio, el disefio de los horarios y calendarios académicos segun sus tradiciones, etc.

Las reformas a la educacion indigena en Colombia han tenido que atender a las organizaciones
indigenas, las cuales, cada vez mas organizadas, exigen gue la educacion bilingue se realice bajo
los parametros de su cultura, ensefiando la importancia de la tierra, el respeto por su lengua, sus
mitos ancestrales y su medio ambiente.* Desde los afios setenta, existe un rechazo continental por
la escolarizacién de los indigenas en escuelas formales del Estado o en misiones religiosas, para
lograr un sistema indigena propio en donde los profesores son los mismos miembros de los grupos
indigenas que ensefien de acuerdo a sus tradiciones, es por ello que, cada grupo o etnia ha venido
creando su propio modelo de ensefianza de acuerdo a sus condiciones y necesidades propias de la
autonomia regional.

10 “La historia legal de la etnoeducacién en Colombia comienza en 1976 con el Decreto 088 que reestructura el sistema
educativo colombiano, en la cual se brinda a los indigenas el derecho a una educacion propiay a participar activamente
en la elaboracion de sus curriculos” (Molina, 2012, p.282-283).

11 Corte Constitucional, Sentencia T-188 de 1993, M.P.
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1.4. METODOLOGIA

Para la realizacion del documental, fue vital trabajar con la comunidad indigena Kaméntsa de
Sibundoy, departamento de Putumayo, en especial con la familia Jacanamejoy Muchavisoy, que
migré desde su cultura materna oriunda de Sibundoy a la cultura del Pacifico: Buenaventura y
Cali.

Siguiendo a Michael Angrosino (2012), la investigacion etnografica, como una mezcla juiciosa de
observacion, entrevistas, historias de vida y estudio de archivos, que recoge datos sobre la
experiencia humana vivida para distinguir patrones predecibles, mas que para describir cada
ejemplo, y al ser un método de campo, esta practica investigativa se realiza en los entornos donde
viven las personas reales; es por ello que hicimos uso de este método etnografico para indagar y
acompanar a esta familia en su diario vivir, y asi identificar su hibridacion cultural.

De esta manera, considerando lo expuesto por Angrosino (2012) “El investigador que es
participante-como-observador se integra de manera mas plena en la vida del grupo que estudia y
estd mas comprometido con las personas; es tanto un amigo como un investigador neutral” (p.81),
decidimos ser observadores participantes dentro de la comunidad indigena Kaméntsa y de la
familia Jacanamejoy Muchavisoy para reconocer sus practicas culturales y la concepcion del uso
de la lengua Kaméntsa. También recogimos datos por medio de algunas técnicas como las
entrevistas abiertas en profundidad con tinte de conversacion, que fueron realizadas a Narcisa
Muchavisoy (mama) y Narcisa Chindoy (abuela), sabedora de esta comunidad; asi mismo, la
técnica historia de vida, que tiene como fin comprender la vida social, el despliegue de los grandes
procesos sociales, a partir de una experiencia individual concreta (Pierre, 2004), la cual fue
utilizada para conocer los hechos que marcaron el pasado de la vida de Narcisa Muchavisoy, en
relacién con su educacidn a cargo de las misiones de la Iglesia Catolica y la oportunidad de migrar
a Buenaventura para continuar sus estudios.

En cuanto al Taita Arturo Jacanamejoy y su familia, quienes fueron los que nos colaboraron para
hacer la puesta en escena de la ceremonia del yagé, primero, se concreté una reunién con la
intencidn de llegar a acuerdos para determinar la manera de trabajar con ellos y de proceder en el
rodaje que se realizé en la maloca.

Luego de grabar y recoger los datos etnograficos en esta comunidad indigena, reconocimos y
analizamos algunos patrones que nos ayudaron a concretar la posproduccion. Teniendo en cuenta
que, “un patroén verdadero es aquel que los miembros del grupo comparten (su comportamiento
real), aquel que el grupo cree que es deseable, legitimo o adecuado (su comportamiento ideal), o
ambas cosas” (Angrosino, 2012, p.96). Sin embargo, “debemos ser conscientes de qué cosas, que
podrian parecer significativas para nosotros como forasteros, podrian ser igualmente significativas
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0 no para las personas que viven en la comunidad que se esta estudiando, y al revés” (Angrosino,
2012, p.96).

Posteriormente, se realizé la técnica de investigacion de archivos para analizar las fotos y videos
de la familia Jacanamejoy Muchavisoy, como registro de sus experiencias y para determinar el
tratamiento que le dariamos a cada pieza, teniendo presente lo mencionado por Nichols (1997),
cuando afirma que el metraje de archivo suele dar la sensacion del cuerpo en la historia, la persona
como figura histdrica, mientras que las entrevistas ofrecen algo mas proximo al limite entre una

relacion incorporea y una reconstruccion corpdrea. Asi pues, el material de archivo hallado nos
sirvid para definir algunos aspectos estéticos, poéticos y narrativos en este documental.

Uta (Dos)

2. DOCUMENTAL EL RETORNO DE MI VOZ

2.1
% TEMA:
La lengua Kaméntsa en la transformacion cultural de Narcisa Muchavisoy y su familia.

% SUBTEMAS
-La migracion desde Sibundoy a Buenaventura de Narcisa Muchavisoy y su familia.

-La hibridacién entre la cultura indigena Kamént$a y la cultura del Pacifico en el ndcleo familiar
de Narcisa Muchavisoy.

-La concepcidn del uso de la lengua Kaméntsa en el diario vivir de Narcisa Muchavisoy y su
familia.

-Influencia de la Iglesia Cat6lica en la educacién de Narcisa Muchavisoy.
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« CONCEPTO:
Ausencia de la lengua Kaméntsa.

% LOGLINE:

Los relatos femeninos intergeneracionales de una familia Kamént$a se entremezclan con el pasado,
el presente y el futuro a través de la voz de una de ellas, quien se cuestiona frente a la tulpa sobre
sus raices indigenas y la educacion que recibieron.

% SINOPSIS:

Las sombras y energias de la noche acompafian a Adriana en la tulpa donde a través de la
ceremonia del yagé se reencuentra en sus raices por medio de los recuerdos de su madre Narcisa
Muchavisoy, quien hace muchos afios migré de Sibundoy a Buenaventura. Mientras avanza la
noche, las preguntas sobre su madre y la educacion que recibid transita un pasado, un presente y
un futuro revelando experiencias que se conectan con su pueblo ancestral Kaméntsa del Valle de
Sibundoy. El rostro y los relatos de su abuela Narcisa Chindoy acomparfian este dialogo donde sus
raices, la lengua, la educacion y la religion son temas que se articulan con la voz de Adrianay los
recuerdos de su madre.

2.2. PLANTEAMIENTO DEL TEMA

Adriana, desde pequefia se preguntaba sobre la razon de ser de sus apellidos Jacanamejoy-
Muchavisoy, ya que son poco comunes para las personas que viven en una ciudad. A medida que
fue creciendo descubri6 que ella y su familia pertenecian a la comunidad indigena Kaméntsa , que
traducida al espafiol significa "hombres de aqui".

Su acercamiento por investigar los temas de este documental nacio desde esa inquietud personal,
donde inevitablemente se cuestionaba sobre sus raices indigenas. Como diria Arfuch (2002), nace
desde la pregunta intima por el origen o ese pasado que retorna, donde se llama a la rememoracion
en las interacciones sociales, en este caso, familiar y grupal. Es por ello, que sintié la necesidad
de indagar desde su familia acerca de cobmo ha sido la construccion de las practicas culturales en
sus cotidianidades; la relacion con su comunidad de origen, los Kaméntsa y sus contextos de vida
en el Valle del Cauca.
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La migracion de su madre Narcisa Muchavisoy, en el afio 1975, tras una oportunidad de estudio
ofrecida por una de las instituciones educativas liderada por la Iglesia Catolica en Sibundoy e
incentivada por su madre Narcisa Chindoy, quien desde siempre le ha otorgado un importante
valor a la educacion, fue la cuestion principal que le dio partida a nuestra investigacion.

Durante muchos afios las pocas alternativas de educacion fueron ofrecidas por la Iglesia Catdlica,
esto llevd a Narcisa Muchavisoy a trasladarse a Buenaventura, cuando tenia alrededor de 12 afios.
En el internado San Vicente, en donde se hospedd, todos los demas nifios que se encontraban en
aquel lugar cooperaban con las actividades impuestas para llevar una buena convivencia. Alli pasé
mas de un afio sin haber tenido comunicacion con sus familiares, fue entonces en el afio 1976
cuando las monjas, quienes estaban a cargo de ella, le ofrecieron los medios para que visitara a su
madre Narcisa Chindoy en Sibundoy, Putumayo. En aquel tiempo, los Unicos medios de
comunicacion eran las cartas o el telégrafo; todo lo que se escribia, se demoraba en llegar o en el
peor de los casos se perdia, asi que la manera de comunicarse con su familia era casi nula. Cuando
Ilegb a su casa, en Sibundoy, se encontré con su madre y con sus otros hermanos; los nuevos
integrantes de su familia.

Semanas después, al regresar a Buenaventura, Narcisa recibid una propuesta por parte de la sefiora
Nelly Silva, directora de un colegio publico de la ciudad, le ofrecio estudiar alli los Gltimos afios
de bachillerato; ella debia escoger entre volver al internado o irse con esta persona, asi que decidio
aceptar la oportunidad. En aquel colegio recibi6é todas las ayudas necesarias para terminar de
formarse académicamente. Al paso del tiempo, Nelly por sus cuidados y ensefianzas se convirtio
en otra madre para ella.

Al culminar sus estudios siguio trabajando en el mismo colegio, sin embargo, podia visitar mas
seguido a su familia en el Putumayo, porque ya contaba con mas recursos econémicos para viajar.
En uno de esos viajes anuales conocié a Ramoén Jacanamejoy, €l con 25 afios y Narcisa con 35,
posteriormente €l decidié migrar de Sibundoy hacia Buenaventura para formar juntos una familia,
llevando consigo las raices culturales de su comunidad Kaméntsa por todo el tiempo que vivio alli,
contrario a ella.

Este proceso migratorio los llevé a asumir y aprender nuevas dinamicas sociales y culturales, lo
que ha ocasionado un abandono total o parcial de sus précticas culturales aprendidas dentro de su
comunidad indigena y a la vez, en su mayoria, han perdiendo la necesidad de ensefiarselas a su
hija Adriana. Por ejemplo, esto se ve reflejado en el uso de la lengua Kamént$a: Ramon la habla 'y
la entiende con destreza, mientras que Narcisa solo la entiende. En el caso de Adriana, sélo
reconoce unas cuantas palabras, teniendo la dificultad de comunicarse con otras personas de su
comunidad Kaménts$a; solo usa su lengua nativa cuando la situacion lo amerita, pues el espafiol es
mas comun en su entorno.
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Actualmente, Narcisa Muchavisoy es docente en el colegio Teofilo Roberto Potes en
Buenaventura, lleva ensefiando mas de 30 afios en la misma institucion donde alguna vez estudio;
al surgir la pandemia de Covid-19, su trabajo paso a ser telepresencial, esto la incentivo a
trasladarse a Cali a vivir con su esposo Ramon Jacanamejoy; aungue los padres de Adriana no se
han divorciado, su padre vive en Cali por su trabajo en la Armada Nacional de Colombia como
civil, hace mas de 15 afios. Sin embargo, el constante viaje de ellay de él entre Cali y Buenaventura
hizo que esa union familiar no se desvaneciera en la distancia. Asi mismo, aquellos viajes que
Narcisa hacia cuando era joven-adulta a su pueblo Sibundoy, y que hoy, como de costumbre lo
realizan en familia cada afio en la época de diciembre.

En cuanto a su abuela Narcisa Chindoy, vive en San Francisco, a 10 minutos de Sibundoy. Siempre
se ha esmerado por inculcarles a sus 8 hijos la importancia de la educacion y la ensefianza, en
especial la propia de la comunidad Kaméntsa; en donde es reconocida como sabedora, ya que por
afios ha realizado varios trabajos comunitarios. Ademas, desde nifia aprendio el arte de tejer fajas
y sayos tradicionales, a través del tiempo ha compartido su experiencia y conocimiento con otras
artesanas, lo que la ha hecho merecedora de diferentes premios y reconocimientos a nivel nacional.

Finalmente, queremos compartir algunas conclusiones a las que llegamos al realizar nuestra
investigacion y salida de campo: el modo como nos comunicamos varia segun el contexto social,
el ndcleo familiar, la region en la que crecemos y los escenarios que aportan a la interculturalidad
de nuestro entorno. La riqueza cultural de nuestro pais se nutre también de las migraciones, sobre
todo de las minorias, como lo son las comunidades indigenas. Estas dindmicas generan cambios
en la transmision de la lengua y con ella parte de su conocimiento y de su practica. Hay
comunidades minoritarias que persisten en el aprendizaje de su cultura desde sus hogares, sobre
todo en nifios y jovenes. Anteriormente, este aprendizaje se apropiaba desde lo ceremonial y lo
social en las labores cotidianas de la comunidad; dinamicas distintas a las que se realizan en la
urbe, en las que encontramos una mezcla de diferentes paisajes culturales.
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2.3. ESTADO DE LA CUESTION

Las primeras publicaciones que nos relacionaron con la comunidad KaméntSa y nos permitieron
entender cdmo han sido tratados los temas que se desprenden de su territorio y sus practicas
culturales fueron: Una mirada a la vitalidad de la lengua indigena Kaméntsa a través de la
descripcion sociolinguistica. Formay funcion (2004), uno de los primeros estudios que desde la
lengua nos permitié conocer el estado actual del pueblo Kaméntsa, su organizacion politica y la
influencia de otras culturas como la Inga - también indigena- en el desarrollo de su cultura. Y
Pueblo Kaméntsa y su R-existencia territorial: De Pueblo en via de extincion a pueblo que
fortalece su pensar y hacer propios como “Primer Territorio” (2015), una investigacion realizada
en el marco del doctorado de estudios culturales de la Universidad Javeriana, que caracteriza la
comunidad y describe con exactitud el territorio, el pueblo y los habitantes. Asi mismo, nos
permitié conocer sobre la gastronomia, la agricultura, el vestuario, las artesanias y la lengua, como
parte integral de la comunidad indigena Kamént$a.

Hay que mencionar, ademas, las 2 entregas del Cuaderno de Cine Colombiano - 17Ay 17B Cine
y video indigena, del descubrimiento al autodescubrimiento (2012), que fueron relevantes en
nuestro proceso al ayudarnos a comprender el papel que han tenido los indigenas en la historia del
cine colombiano. Estas revistas nos permitieron entender como “lo indigena” y la tendencia por
exotizar las culturas de los pueblos originarios a los ojos del publico reivindica el racismo y la
segregacion cultural. Esto fue vital para orientar nuestro trabajo desde una comunicacion en doble
via donde la voz de los indigenas es escuchada y valorada como otra forma de auto representacion
de si mismos en los relatos audiovisuales. Ademas, nos permitid identificar aspectos propios de la
comunidad Kaméntsa que convergen tanto en Adriana y su familia como en el equipo.

Posteriormente, en medio de nuestra indagacion, con una perspectiva audiovisual, nos topamos
diferentes piezas y publicaciones, las cuales muestran como otros autores y directores han
trabajado desde diversas formas de representacion con temas y enfoques similares a los de nuestro
documental.

En relacion a las misiones de padres capuchinos de la Iglesia Catolica, hallamos dos
investigaciones: Los Kaméntsa y el legado visual de la diocesis de Mocoa-Sibundoy (2019), un
estudio que, a través del andlisis de fotografias, que hacen parte del Archivo de la Didcesis de
Mocoa-Sibundoy en el alto Putumayo, responde a la necesidad de indagar formas de lectura de lo
visual, a la vez que usa las fotografias como huellas del pasado para describir sucesos de aquella
conquista y colonizacién. Y Fotografia y misiones: los informes de misién como performance
civilizatorio (2016), un articulo que analiza los informes de mision, producidos por diferentes
comunidades religiosas en Colombia, durante la ultima década del siglo XIX y las primeras
décadas del siglo XX. Hace énfasis en la forma escritural de estos informes y sus formatos
impresos, con especial atencion al uso de las fotografias, resaltando que éstas propician la
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comparacion de las diferencias entre indios y blancos, de igual modo, sirven de propaganda para
presentar como exitosas algunas de las estrategias de civilizacion ejercidas por los misioneros.

Con respecto a los saberes de la abuela Narcisa Chindoy, las historias sobre su cultura que graba
en sus tejidos y la importancia que tiene esta practica cultural dentro de la comunidad Kaméntsa,
las siguientes publicaciones nos ilustraron: Los Kaméntsa, para poseer la historia de los mayores
en nosotros (2008), este libro fue escrito por un exgobernador del municipio de San Francisco,
Sibundoy, ademas por los y las lideres comunitarias. En €l resaltan los saberes ancestrales
representados en el tejido, los vestuarios y las artesanias que porta la poblacion de forma cotidiana.
Es un texto valioso en la medida que es realizado directamente por la comunidad y hace parte de
la iniciativa de fortalecer los lazos culturales entre los habitantes de este pueblo indigena.

Y Tejido y vida Kaméntsa (2020), es un reciente libro, escrito en lengua Kaméntsa y en el idioma
espafiol por el proyecto Territorios narrados PNLE "Leer es mi cuento”, que de manera didactica
habla sobre los tejidos artesanales realizados por las mujeres de la comunidad y la cosmovision
del pueblo Kaméntsa que plasman en ellos; pensamientos acerca del sol, la tierra, los animales, la
comida y en general los relatos antiguos. Estos conocimientos y saberes ancestrales son tejidos en
las fajas y en las ruanas que usan para los rituales, las fiestas tradicionales y a diario en su
vestimenta. Préctica ancestral que es transmitida de generacidn en generacién. En la realizacién
de nuestro documental, este libro tuvo total sentido cuando la abuela Narcisa Chindoy nos explico
como se tejen las historias de los mayores, la importancia de conocer su pasado Y la historia de los
pueblos originarios en la construccion de memoria colectiva, para heredar de esta manera los
conocimientos ancestrales y creencias populares propios de esta comunidad indigena.

Como tributo al oficio artesanal de la abuela Narcisa Chindoy, AGENDA CM& le realiz6 una nota
llamada Indigenas de Sibundoy ganan premio a Maestria Artesanal (2012), que resalta la
importancia de recibir esta medalla otorgada por Artesanias de Colombia. A través de su voz y de
algunas tomas tejiendo, se conoce sobre sus inicios en este arte y su dedicacion como maestra
artesanal. Posteriormente, Artesanias de Colombia le dedica a ellay a otras mujeres artesanas de
la misma comunidad Kamént$a un pieza audiovisual nombrada Los Oficios - Tejeduria Kamén#sid
(2017), entre planos detalles de algunos tejidos y tomas que van describiendo esta préactica cultural,
da cuenta por parte de cada tejedora sobre qué aprendieron de sus ancestros y como fueron sus
inicios para plasmar las historias y pensamientos de esta comunidad en las artesanias, que desde
hace muchos afios vienen creando con sus manos.

Asi mismo, existen productos audiovisuales que han sido realizados por el Canal Trece y el fondo
para el desarrollo de la television y los contenidos de la ANTV. Por ejemplo, en la serie
documental Regidn trece, encontramos: La herencia artesanal de la comunidad Kaméntsda
(2016), un corto documental que muestra a Carmela Agreda, indigena Kaméntsa, en su quehacer
como tejedora, manteniendo esta tradicion al plasmar en sus artesanias los pensamientos y las
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historias que escuchd de sus ancestros indigenas y que ahora ella le transmite a su familia. Y El
pueblo Kaméntsa vive (2016), parte 1 y parte 2, son dos capitulos conducidos por un presentador
que visita el cabildo Kaméntsa de Sibundoy y la Asociacion de la conservacion y la recuperacion
de la memoria del pueblo Kamént$a, para dar cuenta por medio de entrevistas como esta
constituida la organizacion social y politica de la comunidad Kamént$a y las formas de trabajo que
han establecido para fortalecer los lazos tradicionales que los unen.

Como las anteriores, otras producciones del Canal Trece que tratan sobre de la comunidad
Kaméntsa son Sibundoy, el retorno al origen (2017) y Sibundoy, del origen al futuro (2017),
documentales que describen la comunidad Kaméntsa a través del voz a voz de sus habitantes, van
construyendo un relato de forma impersonal. No usan la comunidad unicamente como objeto de
estudio, sino que le dan voz a la multitud para hablar de si mismos. De esta manera utiliza el género
expositivo para desarrollar la estructura del documental y contar los aspectos mas generales de la
comunidad. Y asi suena la comida en el Putumayo (2020), esta pieza tiene especial valor cultural
puesto que integra varios elementos de los Kamént$a, como la chagra (huerta o plantacion de
maiz), tradicional en la agricultura de este pueblo. A la vez que trata la lengua Kaméntsa,
exponiendo la preocupacion por su tendencia a desaparecer, debido a la influencia de otras culturas
en la autonomia propia de su pueblo dentro del territorio del Putumayo. Todos estos elementos se
integran en esta pieza documental a través de la musica como dispositivo narrativo.

Igualmente, Radio Nacional de Colombia realizé6 un corto documental Lenguas indigenas:
Kaméntsa (Valle de Sibundoy, Putumayo) (2019), el cual hace parte de “Lenguas vivas: en
palabras indigenas”, un especial periodistico que recorrid siete departamentos del pais, para dar a
conocer los esfuerzos de lideres indigenas en procesos de revitalizacion de sus lenguas nativas.
Esta pieza presenta algunos lideres Kaméntsa, quienes también son maestros o cuidadores, que
hablan sobre su trabajo con los nifios y jovenes de la comunidad para preservar su lengua, por esto
han desarrollado varios modelos de etnoeducacién que inician desde la primera infancia y
continGian en la primaria y el bachillerato.

Por ultimo, conocimos la serie radial La chagra territorio y espacio sagrado realizada por el
colectivo de la emisora Inga Kaméntsa 103.5, en el marco del proyecto “las fronteras cuentan”,
con el apoyo del MINTIC vy la red de emisoras comunitarias del Putumayo- Cantoyaco. Este
producto se divide en tres capitulos sonoros, que exploran en el pasado como las dos comunidades
Inga y Kaméntsa trabajaban de manera colectiva desde sus territorios, permitiéndoles obtener los
recursos y alimentos necesarios para sus familias. También hacen referencia sobre el valor cultural
de la chagra, concebida como el espacio sagrado en donde se educa y se conoce la relacion con el
territorio. A pesar de que este no es un producto audiovisual, nos mostro diferentes formas de
contar temas cercanos a los de nosotros, por tanto, nos sirvio para pensar en el tono y lo que diria
la voz en off de nuestro documental.
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2.4. MODO DOCUMENTAL

El género documental tiene una virtud especial de vincular a las personas con temas ajenos debido
al tratamiento de conceptos universales que nos hacen identificar de forma similar. Cuando vemos
un documental, no nos preparamos para entender una historia, sino para proyectarnos en aquel
escenario que nos muestra esta pieza audiovisual. De acuerdo con esto, entendimos que la historia
de Narcisa Muchavisoy y su familia, es también la de otras familias, otras mujeres indigenas,
madres, hijas, hermanas, esposas; es la historia de un grupo que se identifica con sus vivencias.
Asi pues, denominamos nuestra propuesta audiovisual como un documental por su capacidad de
plasmar a partir de lo particular, las experiencias y visiones de un mundo compartido.

La definicion de esta pieza como ensayo documental se debe a nuestra afinidad con el pensamiento
de Weinrichter (2007) al argumentar que este tipo de audiovisual se ubica en medio del documental
y el videoarte; el primero, por su caracter expositivo, histérico, reflexivo y el segundo, por su
tendencia abiertamente politica. En su libro LA FORMA QUE PIENSA. TENTATIVAS EN
TORNO AL CINE-ENSAYO (2007), admite que no existe aun una definicion exacta y aceptada
de lo que se considera el cine-ensayo Yy las barreras que lo separan de otro tipo de documentales:

Hay quien lo ve més préximo al cine experimental que al documental. Y hay quien considera que
el film-ensayo, que prolifera en esta era posmoderna de confusion de fronteras, modos y
discursos, es fruto de esa misma hibridacion y quizé su mas alta expresion, todo un horizonte
para el audiovisual del siglo XXI. En esto el ensayo filmico sigue los pasos de su presunto
antecesor, el ensayo literario: no estd de mas recordar que una de las teorizaciones mas citadas,
la de Adorno, se podia resumir en un postulado: “la ley formal mas profunda del ensayo es la
herejia”. (Weinrichter, 2007, p.12)

Asi como en el ensayo literario, el ensayo documental presenta una perspectiva con huellas
discursivas notorias, donde se puede ver el lugar de enunciacion y la secuencia argumentativa con
la que se pretende orientar la interpretacion del trabajo. La postura frente al tema abordado no
pretende dar cuenta de la verdad de una realidad, sino que cuestiona su propia percepcion y abre
espacio para la reflexion con su interlocutor.

En el cine-ensayo, esta labor de desplazamiento la tiene asignada en gran medida el uso de la
palabra, que multiplica la significacion visual y conduce con firmeza las riendas del discurso. Esta
primacia de la voz en el montaje ha llevado a Lopate a considerar la existencia de la palabra
(hablada o mediante subtitulos o intertitulos) como uno de los rasgos esenciales del cine-ensayo.
(Garcia, 2006, p.26)
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De esta manera, un referente vital para empezar a determinar el tratamiento de nuestro documental
fue la pelicula A media voz de Heidi Hassan y Patricia Pérez Fernandez, (2019), en ella de
manera autobiografica se muestra a dos directoras de cine, que crecieron en Cuba y estudiaron en
la misma escuela de cine, pero que se distanciaron por circunstancias de la vida. La sensibilidad
de la voz en off con la que dialoga la imagen es el aspecto por el cual se considero esta pieza que
conectaba directamente con nuestro documental, porque nos parecié un adecuado ejemplo de como
las palabras y tonos cargados de sentidos involucran a sus realizadoras. Precisamente ese tono
personal, pero inquietante, fue la primera idea que tuvimos clara'y con la que partimos la propuesta
del modo documental.

Mas adelante, ya en el contexto de la pandemia por Covid-19, exploramos otro tipo de narrativas,
caracterizadas por su realizacién en condiciones de confinamiento. Abrir el panorama nos aportd
herramientas para contar, teniendo en cuenta las nuevas dindmicas de socializacion a través de un
monitor y el distanciamiento social. Nuestra relacion frente al otro se modifico, lo cual genero la
busqueda de otros valores estéticos para nuestra creacion.

Ya en los Ensayos de Montaigne aparecia de forma expresa esta importancia: “Yo mismo soy la
materia de mi libro”. Esto supone, segiin Arenas, que el autor se coloca a si mismo como “ejemplo
real y practico de los problemas morales sobre los que reflexiona. [...]. Conocerse a si mismo a
través de un método intelectual, ensayarse a si mismo, en el sentido de experimentarse o

ejercitarse”. (Garcia, 2006, p.20)

Un gran punto de referencia audiovisual proviene del video ensayo ¢Quién eres? de Natalia
Huarte, (2020), creado para el Centro Dramatico Nacional'? de Madrid, Espafia, en el marco
generado por la pandemia del afio 2020, causada por el virus Covid 19. Esta es una de las méas
significativas propuestas que vimos y que influyd en nuestro trabajo pues cuestiona el ser y la
identidad de una mujer frente a la imagen de su madre. Explora a través de los sentidos la similitud
de su cuerpo, la educacion y la influencia de su madre en lo que es ella hoy y como se relaciona
con su entorno. La ausencia y la huella de su presencia esta presente en todo el relato. La imagen
de la madre es evocada nada mas que por la palabra. Cada comparacién que hace la intérprete
sobre si misma le hace frente a su madre.

Aguel video ensayo invita a pensar también de qué forma se configura la personalidad y la
identidad teniendo en cuenta la relacién entre madre e hija. ES una invitacién en todo sentido a
afiorar las voces que nos recuerdan lo que somos y lo que podemos ser, que impulsa lo personal
por encima de cualquier idea. Como sugiere Garcia (2006) “el ensayo sirve para describir al

12 «E] Centro Dramatico Nacional (CDN) es la primera unidad de produccion teatral creada por el Instituto Nacional
de las Artes Escénicas y de la Musica (INAEM), del Ministerio de Cultura y Deporte. Desde su fundacion, en 1978,
la principal mision del CDN ha sido difundir y consolidar las distintas corrientes y tendencias de la dramaturgia
contemporanea, con atencion especial a la autoria espafiola actual”. Descripcion extraida del canal de YouTube del
Centro Dramatico Nacional: https://www.youtube.com/user/centrodramatico001/about
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hombre como problema, pero no lo resuelve; como méaximo, el buceo en la propia experiencia le
proporciona un didlogo consigo mismo que se traducird en conocimiento introspectivo al final”
(p.20). Una forma que funciona y propone una mirada hacia si mismo. Un motor de nostalgia por
el camino de la memoria que encamina nuestro proceso creativo audiovisual y le da un vuelco
definitivo a nivel conceptual y de dispositivo narrativo.

Por otra parte, la creacion de nuestro documental supuso el transito entre varios modos
documentales propuestos por Bill Nichols, quien hasta entonces habia sido nuestro principal
referente categorico. Sabiendo incluso que en ocasiones un documental parte de una hipotesis, es
pensado dentro de una categoria, y aun asi puede terminar en algo completamente distinto. La
esencia misma del documental se basa en ello; la forma como se retrata la realidad desde la
perspectiva de los realizadores y de como la influencia de los referentes filmogréaficos, las ideas y
el mundo que intentan retratar convergen en una creacion experimental.

No obstante, el modo participativo continu6 latente en nuestras ideas de creacion y posteriormente
se expres6 en mayor medida en nuestro documental, ya que podemos ver en varias ocasiones a
Adriana relacionandose con su madre Narcisa y con los demas personajes del documental, hasta
dejando en evidencia la cdmara y el lugar de enunciacion.

Con respecto a la participacion de los realizadores, que entretejen una propuesta narrativa para
hacer parte del relato e integrarse como personajes en sus documentales, uno de nuestros
principales referentes fue No Home Movie de Chantal Akerman, (2015), que se centra en las
conversaciones entre la cineasta y su madre unos meses antes de su muerte. Retoma aquellos
relatos para encontrar en su pasado las huellas de unas raices que le permitan definir su propia
identidad y retratar parte de lo que fue esa relacion de madre e hija y la influencia que siempre
tuvo en su trabajo. Este es un dialogo llevado a cabo desde los espacios cotidianos de una casa, de
gran significacion como lo es la cocina; en medio de los quehaceres domésticos, la directora invita
a pensar en su propia existencia. En relacion a nuestra creacion audiovisual fue necesario habitar
el espacio en esta nueva realidad de confinamiento, permitiéndonos abrirle paso a lo experimental.
Asi pues, generar sensaciones mediante las imagenes y la narracién, se convirtié en una inquietud
donde la realidad y lo onirico habitaban en un mismo espacio.

El cine-ensayo se enfrenta a la tarea de visualizar conceptos intelectuales. Aquello que no es visible
ha de ser visualizado. En 1940, Hans Richter escribié en su muy citado articulo sobre el filmessay:
“una nueva forma, dice, con muchos mas recursos expresivos que el mero documental...“Las
escenas actuadas, asi como las actualidades registradas directamente, son argumentos en una
demostracion, que aspira a dar a entender generalmente problemas, pensamientos, incluso ideas™”.
(Weinrichter, 2007, p.32) En este sentido, las puestas en escena ocuparon un papel importante en
nuestro documental. Decidimos tomar elementos de la ficcién para habitar espacios que se

relacionaban con la cotidianidad de Adriana y de esta manera representar el pasado y el presente
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que generara la sensacion de reflexion e introspeccion. Como una performance que se va
mezclando con la realidad.

Segun Garcia (2006) “el verdadero ensayo filmico no pretende ilustrar una reflexion previa —por
muy conceptual o abstracta que sea— 0 acompariarla con imagenes alusivas al concepto, sino de
construir su significado con y en esas imagenes y sonidos” (p.22). En relacion a ello, de las piezas
audiovisuales que encontramos sobre las ceremonias del yagé a lo largo de este camino fue
CEREMONIA DEL YAGE (PUTUMAYO/COLOMBIA), (2017), en su narrativa muestra al Taita
Arturo y al Taita Miguel liderando la ceremonia sagrada del yagé. Quien graba, al parecer también
participa del ritual y graba dos momentos especificos, al iniciar y finalizar la ceremonia; las
iméagenes son fotografias del espacio, momentos en la penumbra y unas entrevistas con los taitas
guiado por una reflexion del autor. Esta propuesta nos llamo la atencion por la superficialidad en
la que registra esta practica cultural propia de la comunidad indigena Kaméntsa. En comparacion,
cuando se escribi6 el guion de nuestro documental determinamos que el objetivo no era exponer
el ritual, sino sugerir a partir de puestas en escena el vinculo directo que tiene la ceremonia del
yagé con las reflexiones de Adriana sobre sus raices indigenas. Precisamente cuando logramos
llegar a Sibundoy, al dialogar con el Taita Arturo, nos hizo saber su posicién frente a las
grabaciones en medio de la ceremonia, ya que estos espacios se podrian estigmatizar y replicar
con fines ajenos a la cosmovision de las comunidades indigenas.

Para finalizar, Garcia (2006) afirma que “reflexion y estilo personal se aunan en el ensayo,
“momento unificador de lo interno y lo externo, del alma y la forma”, en una fusion para la que el
arte y la vida le serviran como modelo e inspiracion” (p.19). Asi pues, entre tomas directas,
contemplativas, planos detalles y propuestas experimentales se le dio forma a este ensayo
documental, que representa la historia de Narcisa Muchavisoy y su familia desde una perspectiva
intima, en el cual se vincula directamente su hija Adriana Jacanamejoy como realizadora, pero
también como participante del documental.
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Unga (Tres)

3. LIBRO DE PRODUCCION

3.1. PLAN DE RODAJE SIBUNDOY

PLAN DE RODAJE

Dia1: MARTES Fecha: 15/12/2020 Inicio: 8:00 PM
Lugar: Bus de ida a Sibundoy Fin: 11:00 PM
Grabar escena de la ventana del bus en la Llamado: | 6:30 PM
Objetivo: noche
PLAN DE RODAJE
Maloca, Caminata a la Z, visita a la chagra,
Lugar: cultivo de maiz y casa de la abuela. Fin: 8:00 PM
Llamado: | 7:00 PM
Trabajo de campo, visita de locaciones.
Objetivo:
Inicio: 8:00 AM
PLAN DE RODAJE 1000
Dia 3: JUEVES |Fecha: 17/12/2020 Personajes: Llamado: | 7:00 AM
Secuencia| *Prueba de luces maloca *Iméagenes de . Paisajes
) . Narcisa (abuela)
y escena: apoyo en la Z (caminata) *Rio Espacio Maloca
Objetivo: Grabar paisajes y sonidos
Inicio: 8:00 AM
PLAN DE RODAJE o s00em
Dia 4: VIERNES |Fecha: 18/12/2020 Personajes: Llamado: | 7:00 AM
*Secuencia 14, escena 1 Espacio
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Integrantes de la
familia incluyendo

Secuencia .
escena: Narcisa (abuela),
y | Narcisa (madre) y Casa
Adriana abuela
Grabar a la abuela compartiendo en
la reunién familiar y haciendo uno de
Objetivo: sus tejidos.
Inicio: 9:00 AM
PLAN DE RODAJE  onorm
Dia 5: SABADO |Fecha: 19/12/2020 Personajes: Llamado: | 8:00 AM
Integrantes de la Casa
. . familia incluyendo abuela
Secuencia | *Secuencia 14, escena 1 *Prueba de luces . y
Narcisa (abuela),
y escena: maloca .
Narcisa (madre) y
Adriana Espacio Maloca
Grabar almuerzo familiar y novena
Objetivo: navidefa
Inicio: 8:00 AM
PLAN DE RODAJE  Tan0mm
Dia 6: DOMINGO |Fecha: 20/12/2020 Personajes: Llamado: | 7:00 AM
Secuencia| *Secuencia 1, Esc 1 * Sec 1 Esc 2* Sec 5, .
Adriana
y escena: esc 1 *Sec 8,esc1*Sec 11, esc1 Espacio Maloca
Objetivo: | Grabar todas las tomas en la maloca
Inicio: 8:00 AM
PLAN DE RODAJE - —
Dia 7: LUNES Fecha: 21/12/2020 Personajes: Llamado: | 7:00 AM
Secuencia | *Secuencia 2, esc 1 *Sec 3, esc 1 * Sec 12, |Adriana, Nifia y mama Chagray
- *
y escena: esc 1* Sec 14, esc 1. (que representan a Espacio plantacio
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Narcisa (abuela) y

nes de

Narcisa (madre)) maiz
camino
verdoso

Grabar escenas con la nifia y su
Objetivo: mama.
Inicio: 3:00 PM
PLAN DE RODAJE U
Dia 8: MARTES Fecha: 22/12/2020 Llamado: |2:00 AM

Dia de retorno : salida 4 pm de Sibundoy
a Pasto

Se necesita hacer
conteo de equipos
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3.2. PLAN DE RODAJE BUENAVENTURA

PLAN DE RODAJE

Fecha:
Dia 1: MARTES 22/02/2021 Personajes: Inicio: 6:00 AM
Lugar: Buenaventura-Malecon Adrianay Narcisa (Mama ) |Fin: 8:00 PM
. Llamado: |5:00 AM
Secuencia Exterior. Sec 9. Esc 1. Esc 2.
y escena:

Cronograma dia grabacién Buenaventura

Salida de Cali a
5:00 Buenaventura

9:00 Llegada a Buenaventura
9:30 Desayuno
10:00 Indicaciones técnicas
10:30 Inicio de grabacién

14:00 Almuerzo

Salida de Buenaventura a
15:30 Cali

19:30 Llegada a Cali
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3.3. PLAN DE RODAJE CALI

Inicio: 10:00 AM
PLAN DE RODAJE e | s00mm
Dia2: DOMINGO |Fecha: 13/03/2021 Personajes: Llamado: | 9:00 AM
Secuencia Adrianay Narcisa
*Sec 4, esc 2. *Sec 10, esc 1. *Sec 11, esc 1 y . Casa
y escena: (mama)
Espacio | Adriana
Grabar:
-El proceso de construccion de la huerta y la
interaccion de Adriana con ella junto a su madre.
-Las visiones de Adriana durante el yagé.
Objetivo |-Las fotografias, imagenes y videos proyectados.
Inicio: 9:00 AM
PLAN DE RODAJE e | 2000m
Dia 1: SABADO |Fecha: 14/03/2021 Personajes: Llamado: | 8:00 AM
nci
Secuencia *Sec 4, esc 1. *Sec 6, esc 1. *Sec 13, esc 1. Cgsa
y escena: Adriana
Adriana Espacio
Grabar a Adriana en la sala de su casa
interactuando con la huerta y las fotografias y
videos proyectados.
Objetivo:
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3.4. EQUIPO DE RODAJE

Direccion

Directora

Adriana Jacanamejoy

Codirectora

Daniela Montenegro

Asistente de direccion y Script

Victor Garcia

Produccion

Produccion general

Brillytte Marulanda

Produccion de campo

Daniela Montenegro

Asistente de produccion

Adriana Jacanamejoy

Fotografia

Direccidn de fotografia y camara

Alexis Fernandez

Asistente de fotografia y camara

Daniela Bermudez

Sonido

Sonido directo y microfonista

Joan Zufiga

Arte

Direccién de arte

Adriana Jacanamejoy

Asistente de arte

Daniela Montenegro
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3.5. CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

MESES

Novie Junio Dicie Dici Febre Mar Ab Abri Juni [ Agosto
mbre 2020 mbre emb ro Z0 ril | 0 2021
2019 2020 re 2021 202 20 2021 202
2020 1 21 1
ACTIVIDADES

Preproduccion:
investigacion,
definicion de

criterios de

blsqueday
mapa de
fuentes.

Preproduccioén:
blsqueda de
material de
archivoy
escaleta de
secuencias.

Preproduccioén:
guién
terminado.

Produccion:
viaje a
Sibundoy
(inspecciones,
visitas,
entrevistas y
rodaje).

Produccioén:
viaje a
Buenaventura.
(inspecciones,
visitas,
entrevistas y
rodaje).

Produccion:
grabacién en
Cali,
apartamento de
Adriana
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Jacanamejoy.

Post
produccion:
pietaje de
material
grabado, sonido
directoy
material de
archivo.

Post
producc
ion:
inicio
del
montaje

Post
produ
ccién:
entreg
a
primer
corte
del
docu
menta
l.

Post
produ
ccion:
entreg
a
segun
do
corte
del
docu
menta
.

47




3.6. PRESUPUESTO

Presupuesto para realizar el documental

Concepto Vir/ Valor total Fuente
Persona (Equipo)
Univalle Realizadores (ngtrr:;sd o
Adriana-
comunidad:
familia
Muchavisoy)
Impresiones y 10,000 40,000 40,000
PRE — fotocopias
PROD
uccio Transportes 60,000 240,000 240,000
N
(Invest
igacion
) Subtotal 280,000 280,000
Rodaje Sibundoy
Transporte 220.000 1,100,000 1,100,000
Municipal del
grupo 5 Personas
y equipos- Cali-
Sibundoy (ida
y vuelta)
Equipos de video 0 0 Préstamos Préstamos
y sonido
Movilizacion 45000 235,000 235,000
del grupoy
PROD equipos en
UCCI Sibundoy (X
ON | 6dias)
Alimentacién del 42,000 380,000 210,000 170,000
grupo en Sibundoy (x
6 dias)
Otros gastos 98,000 98,000

(Pago de musicos de
la comunidad,
detalles para taitay
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otros.

Rodaje Buenaventura

Transporte del
grupo y equipos-
Cali-Buenaventura
(iday vuelta
Alquiler de Buseta
1 dia)

100,000

500.000

500,000

Equipos de video y
sonido

Préstamos

Préstamos

Alimentacion del
grupo (Buenaventura
x1 dia)

36,000

250,000

180,000

70,000

Rodaje Cali

Transporte Cali
equipo

15,000

75,000

75,000

Equipos de
Video, luces y
sonido

Préstamos

Préstamos

Alimentacion del
grupoldia-7
personas

18,000

126,000

66,000

60,000

Utileria y otros

22,000

88,000

88,000

Reparacion de
camara de video

45,000

180,000

180,000

Subtotal

3,312,000

POS

PROD

uccl
ON

Transporte

18,000

72,000

72,000

Sala Montaje

Propios

Otros Gastos

20,000

80,000

80,000
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TOTAL 3,464,000

Canta (Cuatro)

4. BITACORA

4.1. PREPRODUCCION

Luego de realizarse la investigacion tematica, en junio del afio 2020 se propuso una escaleta de
secuencias, apoyada casi en su totalidad con material de archivo (fotos y videos) de la familia
Jacanamejoy-Muchavisoy y de videollamadas de Adriana Jacanamejoy con familiares desde
Bogota, Cali, Sibundoy, Buenaventura y demas lugares del pais para unirse en oracién y saber
como se encontraban en medio de la pandemia de Covid-19; situacion que en su momento nos
limit6 para proponer un documental con tomas grabadas en Sibundoy, Buenaventura y Cali, como
se tenia pensado durante la investigacion.

En el momento que la profesora Diana Kuéllar, directora de nuestro trabajo de grado, revisoé la
escaleta de secuencias nos dio algunas sugerencias para que pensaramos el guion técnico en
términos documentales cinematograficos: el paso a seguir fue mirar algunas peliculas que nos
habia recomendado anteriormente para que Adriana escribiera una narracion tipo carta, en donde
se abordara los temas y conceptos que exponemos en la investigacion tematica; un ejercicio en el
que ella le estuviera narrando a sus hijos en el futuro, sin decir necesariamente a quien iba dirigido.

Para iniciar con la creatividad audiovisual y siendo mas optimistas ante las dificultades de la
pandemia, partimos por hacer un ciclo de peliculas documentales: No lo encuentro de Mariana
Jiménez Vélez; Compafiia de Miguel Hilari; Conversaciones y Conversaciones Il de Marianela
Vega Oroza; Gran mama de Luis Albeyro Trochez Tunubald; La sombra de Javier Olivera; El
proyecto del diablo de Oscar Campo; Jericd, el infinito vuelo de los dias de Catalina Mesa;
Crdnica un baile de mufieco de Pablo Mora; Después de Norma de Jorge Andrés Botero; La Raiz
del Conocimiento de Jiisa Wege; Seforita Maria, la falda de la montafia de Rubén Mendoza;
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Mu drda de Mileydi Orozco y Dopamina de Natalia Imery. Por lo cual, nos citamos en las noches
para que cada uno, desde su casa, viera la pelicula seleccionada y luego por video llamada
socializamos nuestras opiniones; de esta manera trabajamos por tres semanas.

Luego Adriana se dispuso a realizar el texto sugerido. Sin embargo, tenia varias dudas al respecto,
asi que decidié hacer una pesquisa para encontrar ideas que le ayudara a definir como podria contar
en este documental. Asi pues, fue clave haber visto expresiones artisticas realizadas durante la
pandemia de Covid-19, como lo fue el video ensayo de ¢Quién eres? de Natalia Huarte,
convirtiéndose en el referente principal de la propuesta de creacidn, ya que al verla concluyo que
no queria hacer un documental que dependiera en su gran mayoria de imagenes de archivo o por
ejemplo, apoyarse solo de entrevistas, sino que queria realizarlo de manera méas personal y que a
través de su voz dejara entrever esos puntos historicos sobre las misiones de la Iglesia Catolica en
la comunidad Kaméntsa, encargandose de su educacion.

Al principio empezé por escribir un texto que le ayudara a estructurar el guién de la pelicula, pero
amedida que fue escribiendo se dio cuenta qué y como queria contar la historia de ella'y su familia.
Concluyd que el narrador debia llevar su propia voz, que sirviera de excusa para relatar los temas
que emergen de la vida de su madre Narcisa Muchavisoy y la de su abuela Narcisa Chindoy. Por
tanto, sintid que faltaba una interlocutora entre estos dos personajes. Durante la escritura fue
asumiendo ese rol de interlocutora intergeneracional, que es tal como ella se define actualmente.

Gracias al confinamiento, tuvo momentos de reflexion que le ayudaron a llegar a sus recuerdos
mas intimos y desde alli, enfocarse en la expresién subjetiva que requeria su propuesta de
narracion. Al contar su propia percepcion, puede entenderse como la voz de una mirada mas joven
a la de sus ascendientes, pues muestra como concibe la historia que las une a las tres; sus recuerdos
la llevan a confrontarse y a cuestionar a su madre y a su abuela sobre sus raices indigenas y las
practicas culturales de la comunidad Kaméntsa.

Dias después, cuando el texto de voz en off estaba listo, se procedio a realizar el guién técnico. En
esta etapa Daniela Montenegro trabajé junto a Adriana en la propuesta creativa audiovisual. Ya
que por esa época algunas medidas de prevencién por la pandemia se encontraban mas flexibles
en Colombia era posible desplazarse de un lugar a otro para realizar el rodaje, se volvio a la idea
de proponer secuencias de escenas con tomas grabadas en Sibundoy, Buenaventura y Cali, tal
como se habia pensado durante la investigacion tematica. Asi mismo, se propuso que estuviera
dividido en cinco capitulos, los cuales fueran nombrados tanto en espafiol como en lengua
Kaméntsa, por un nimero y por un sentido, como representacion de la sensibilidad de Adriana en
el encuentro con sus recuerdos, que la llevan a un constante cuestionamiento.

El guidn técnico desarrolla varias lineas tematicas que se trenzan en cada capitulo: primero, se
considerd realizar una puesta en escena que fue la experiencia de la toma del yagé de Adriana en
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la maloca del Taita Arturo Jacanamejoy, por un lado, porque la toma de esta planta medicinal le
ha permitido en varias ocasiones vivir una introspeccion en la que reflexiona sobre las relaciones
con su familia y sus allegados, encuentra sus verdades para sanar y enfrenta sus miedos e
inseguridades, siendo una oportunidad para crecer mental, espiritual y fisicamente, y por otro lado,
porque la maloca es una representacion del universo, un lugar sagrado de lo cultural, social y
religioso de las comunidades indigenas, en donde se transmiten los saberes, se entra en contacto
con lo espiritual, se mambea la palabra y se crece como individuo. Ademas, en el centro de la
maloca se encuentra la tulpa, que es el fuego sagrado que acompafa la ceremonia del yage,
proporciona calor, luz y proteccién; a su alrededor algunos participantes, sobre todo de la
comunidad indigena, tocan melodias sanadoras para despertar el espiritu con instrumentos
musicales como la guitarra, la flauta y la armonica.

Segundo, se sugirid la interaccién de una nifia con su madre, explorando juntas el jajafi (chagra) y
ensefiandole los nombres de las plantas medicinales y de los alimentos, que representara los
saberes aprendidos en la infancia de Narcisa Muchavisoy junto a su madre Narcisa Chindoy. Estas
tomas se propusieron en un cultivo de maiz, porque para los Kaméntsa es el principal alimento por
su aporte de energia, ademas, considerado como el fruto de la esperanza, siendo esencial para todas
las manifestaciones culturales propias de la comunidad.

Tercero, se propuso la construccion de una huerta en la casa de Adriana y plantar en la tierra como
alegoria de volver a sus raices e indicio de su necesidad personal por relacionarse con las practicas
culturales indigenas Kamént$a desde su vida citadina. Por lo mismo, se recurri6 a mostrar algunos
objetos que se encuentran en la casa, como el cuadro tallado en madera, en el que se ve la figura
de un indigena y una canoa tallada en madera que esta encima de sus libros. El espacio escogido
fue la ventana de la casa porgue para Adriana representa su cosmovision en medio de sus preguntas
y bdsqueda de respuestas.

Cuarto, se considero grabar el viaje de fin de afio de Adriana con sus padres a Sibundoy, como
muestra del regreso (recuerdos) al territorio y a sus raices indigenas. Aprovechando que la abuela
Narcisa Chindoy cumplia afios y que la familia le celebraria. En especial se pensé registrar la
hibridacién cultural entre el canto de cumpleafios en espafiol y las palabras en lengua Kaméntsa
que los familiares le expresan a la anfitriona, como es costumbre en cada reunién familiar. Ademas,
se pretendié mostrar el proceso para llevar a cabo los tejidos de la abuela, como representacién de
los conocimientos y pensamientos ancestrales que comparte con su familia y con su comunidad,
aportando a la resistencia de las tradiciones culturales Kaméntsa.

En cuanto al uso del material de archivo, se seleccionaron las fotografias que mas se conectan con
los relatos de Narcisa Muchavisoy y los de Narcisa Chindoy y que se relacionan a nuestros temas
planteados en la investigacion: las misiones capuchinas, la cultura de la comunidad Kamént$a y
algunos momentos importantes en la vida de Narcisa Muchavisoy con personas allegadas de
Buenaventura. Estas fotografias e imagenes de las pinturas del artista Carlos Jacanamijoy, se
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propusieron para ser proyectadas con la intencion de habitar la casa de Adriana (espacio urbano)
y de esta manera conectar el pasado con el presente, lo onirico con lo real. Asi pues, para llevar a
cabo la creacion de este guion, Daniela y Adriana se reunieron por videollamadas durante un mes
y terminaron de escribir la primera semana de diciembre de 2020.

Por ultimo, a lo largo de la realizacion de este documental se consideraron varios nombres, de
acuerdo al momento del proceso de creacién en el que nos encontrabamos: Narcisa Muchavisoy
y su familia. En transito de Sibundoy a Buenaventura; La migracion de Narcisa Muchavisoy y
su familia de Sibundoy a Buenaventura y La lengua Kaméntsa en la migracion de Narcisa
Muchavisoy y su familia hacia el Valle del Cauca, propuestas conceptuales que surgieron en
medio de la investigacion tematica y la realizacion del dossier; Lo que quisiera decir en
Kaméntsa, nacio a partir de la propuesta de la escaleta de secuencias, momento en el que Adriana
ya se habia pensado como personaje dentro de él; Kanye, que significa uno, fue propuesto luego
de definirse que el documental seria contado por capitulos, siendo éste parte del nombre del primer
capitulo.

Finalmente, El Retorno de mi voz nace de la busqueda personal de Adriana Jacanamejoy, que, en
sus palabras, se resume de esta manera:

“Buscaba un nombre que hablara de mi madre, mi abuela y de mi. Que atravesara el Pacifico
colombiano de Buenaventura hasta las altas y vastas montafias del Putumayo. Que me hable y me
recuerde mi raiz. Un nombre para romper el hielo, para volver a empezar y para tocar tierra otra
vez. Este es mi respuesta personal a todas mis inquietudes de infancia, es retornar al pasado y
escucharme una y otra vez para esclarecer vital y artisticamente ante un documental en el que
anidan tres voces que buscan ser una: una voz mas fuerte, la de mi abuela, que desde el susurro
afirma verdades, develan secretos y plantea preguntas; una voz apacible en forma de respuesta que
viene de mi madre y una voz naciente que viene de mi, pero que retorna llena de calor y vida,
concediéndole matiz a mi relato familiar. Asi pues, El retorno de mi voz no es mas que un nombre
que me otorga cuerpo para habitar en las palabras”.
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4.2. PRODUCCION

Las grabaciones de este documental El retorno de mi voz iniciaron en Sibundoy, municipio
ubicado en el departamento de Putumayo, a mediados de diciembre de 2020. Este viaje habia sido
aplazado en el 2019 por motivos de dinero, disponibilidad de equipos de grabacion y por la muerte
de un familiar de Adriana, que anticipd el viaje de ellay el de su familia; en aquel entonces se nos
presentd varios inconvenientes. No obstante, para el afio siguiente no fue la excepcion, ya que nos
encontrabamos en medio de una pandemia, expuestos al virus Covid-19, por lo que ocasiono que
cada integrante de este equipo se dispersara por razones personales, asi que viajar para grabar
durante el afio fue considerado imposible.

A finales del 2020, a pesar de que aun existian impedimentos por la pandemia, pero ya méas
flexibles las medidas de bioseguridad, el viaje a Sibundoy se volvié a contemplar un mes antes de
realizarlo. En el momento en el que Adriana menciond que a la abuela Narcisa Chindoy le
celebrarian los cumpleafios y que aquel acontecimiento familiar seria la oportunidad para grabar
las propuestas que ya se venian escribiendo en el guion técnico.

Asi que nos pusimos en la tarea de reunir el dinero, pensando de una manera recursiva, que nos
alcanzara para subsistir los dias que teniamos planeados estar alli. También en reunir los equipos
requeridos, ya que no podiamos contar con un préstamo por parte de la universidad, por cuestiones
de emergencia sanitaria, en aquel momento la opcion era grabar con lo que contdbamos: cuatros
celulares, una camara fotogréfica, un tripode y una grabadora basica de sonido, por lo que
recurrimos a pedir prestado algunos equipos a compafieros, amigos y a la profesora Diana Kuéllar,
que siempre nos facilitd una cAmara de video. De esta manera se consiguieron adicionalmente, dos
camaras de video, dos camaras de fotografia, un tripode, un estabilizador y dos proyectores de luz.

El tiempo corria entre la culminacién del guion técnico, el plan de rodaje, la produccion general y
de campo. En un gran esfuerzo, el 15 de diciembre de 2020, Daniela Montenegro, Adriana
Jacanamejoy y Alexis Fernandez, tres de los integrantes del grupo pudieron emprender el viaje en
compafiia de Narcisa Muchavisoy y Ramon Jacanamejoy, los padres de Adrianay de Victor Garcia
y Daniela BermUdez, dos amigos que voluntariamente se integraron al equipo de rodaje.
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Foto N. 1 De izquierda a derecha, Daniela Montenegro
- Adriana Jacanamejoy - Alexis Ferndndez. Viaje hacia Sibundoy.
Fotografia: Alexis Ferndndez.

Foto N. 2 De izquierda a derecha Adriana J. - Victor Garcia-
Daniela Bermudez. Viaje hacia Sibundoy.

Fotografia: Adriana Jacanamejoy.
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Salimos de la terminal de transportes de Cali hasta la terminal de transportes de Pasto, Narifio,
desde alli nos trasladamos en una van por carretera en un viaje de casi 2 horas que atraviesa un
complejo de paramos y bordea la laguna de la Cocha hasta llegar al Valle de Sibundoy rodeado
por montafas que superan los 3500 metros de altura.

La llegada a los municipios de Sibundoy y San Francisco, fue nuestra oportunidad de comprender
lo que habiamos investigado tiempo atrds y de compartir con la familia Muchavisoy y con la
comunidad indigena Kamént§a. Mas que nosotros necesitar conocimientos académicos para lograr
entablar una buena relacion con ellos, nos fue necesario la empatia, la solidaridad y saber
comunicarles nuestras razones para justificar su colaboracion con nosotros. Que Adriana y su
familia, hicieran parte de esta comunidad nos facilito el acercamiento y las posibilidades de grabar
las tomas con las personas y los lugares que habiamos contemplado con anterioridad, hasta de
conocer sitios que no habiamos planeado, como el cabildo Kaméntsa del pueblo de Sibundoy, en
donde fuimos acogidos con amabilidad, nos explicaron las inquietudes que teniamos respecto a la
cultura Kamént$a y nos permitieron hacer registros fotograficos y videos.

3 P ‘\‘ ) Y ) 4 1V )
Foto N. 3 De izquierda a derecha Daniela B.- Alexis F.- Daniela M. - Adriana J. Jornada de grabacion

en el camino la Z, Sibundoy. Fotografia: Victor Garcia.
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Foto N. 4 De izquierda a derecha Adriana J. - Victor G. - Daniela B. Camino la Z, Sibundoy.
Fotografia: Alexis Ferndndez.

Foto N. 5 De izquierda a derecha Daniela M. - Coco - Alexis F. -
Adriana J. - Daniela B. Equipo de grabacion, camino la Z, Sibundoy.
Fotografia: Victor Garcia.
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la Narcisa Chindoy con la faja y

Foto N. 6 De izquierda a derecha Adriana J. y la abue
corona tradicional, Sibundoy. Fotografia: Daniela Bermudez.

Foto N. 7 Narcisa Chindoy en entrevista, Sibundoy.

Fotografia: Daniela Bermudez.
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Foto N. 8 De izquierda a
derecha Daniela M. -
Adriana J. - Ainan (nifia
Narcisa Muchavisoy) -
Lucero (mama Narcisa
Chindoy) Grabacicon en
Cultivo de maiz,
Sibundoy. Fotografia:
Alexis Ferndndez.
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Foto N. 9 De izquierda a derecha Ainan (nifia Narcisa Muchavisoy) - Alexis F.
- Victor G.- Adriana J. - Lucero (mamd Narcisa Chindoy) - Daniela M.
Grabacidn en la chagra, casa Juan Carlos Muchavisoy, vereda la Menta.
Fotografia: Daniela Bermudez.
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Foto N. 10 En el centro Ainan (nifia Narcisa
Muchavisoy) - Lucero (mama Narcisa Chindoy)

Grabacion en el cultivo de maiz, vereda la Menta.
Fotografia: Alexis Ferndndez.

Foto N. 11 Interaccion de Adriana J. y Ainan
(nifia Narcisa M.) en la grabacion, cultivo de maiz,

vereda la Menta. Fotografia: Alexis Ferndndez.
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Foto N. 12 A la derecha autoridad en el Cabildo Kaméntsa del pueblo de Sibundoy.

Fotografia: Daniela Montenegro.

. T A
Foto N. 13 Cruz en el cabildo Kaméntsa del pueblo de Sibundoy.

Fotografia: Daniela Montenegro.
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Foto N. 14 Mesa con simbolos de la cultura Kaméntsd, cabildo Kaméntsa de Sibundoy.
Fotografia: Daniela Montenegro.

Foto N. 15 Cuadro de tradiciones religiosas, cabildo Kaméntsa
del pueblo de Sibundoy. Fotografia: Daniela Bermudez.
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Asi mismo, se nos facilitd acceder a la maloca del Taita Arturo Jacanamejoy, un lugar sagrado,
rodeado de naturaleza y alejado del pueblo. Con él se realizé una reunion, en la cual se acordd
cdémo grabar la puesta en escena de la ceremonia del yagé para representar la experiencia personal
de Adriana. Conocimos la disponibilidad y sus sugerencias, una de ellas, que viviéramos la toma
del yagé antes de rodar; a excepcion de Adriana, para los demas iba a ser la primera vez de esta
experiencia, ante todo él dejé claro que seria a voluntad de cada uno y que lo aconsejaba con el
proposito de que entendiéramos cual era la mejor forma de proceder en las grabaciones que
pretendiamos en aquel lugar. Luego, nosotros como equipo hablamos al respecto y un integrante
por razones personales no quiso acceder a la toma, pero los demas si aceptamos, asi que al otro dia
en la noche asistimos a la ceremonia. Al cabo de dos dias volvimos a la maloca para empezar el
rodaje, contamos con la participacion del Taita y la de su familia.

Foto N. 16 Maloca construida por el Taita Arturo Jacanamejoy y su familia, vereda la Menta.
Fotografia: Daniela Bermudez.
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Foto N. 17 De izquierda a derecha, Daniela M. - Daniela B. - Adriana J. - Alexis F.
Grabacion al interior de la maloca, vereda la Menta. Fotografia: Victor Garcia.

Foto N. 18 De izquierda a derecha Andrés Chasoy
- Taita Arturo Jacanamejoy, Sibundoy.

Fotografia: Victor Garcia.
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Foto N. 19 De izquierda a derecha Daniela M. - Adriana J. - Inti Chasoy(musico) - Andrés Chasoy (musico)
- Viictor G. - Judy Jacanamejoy (mdusico) - Daniela B. - Alexis F. en vereda la Menta. Fotografia: Alexis Ferndndez.

En cuanto a las festividades de fin de afio, estuvieron un poco dispersas en el pueblo de Sibundoy
y a sus alrededores por el contagio del virus, sin embargo, la familia de Narcisa Muchavisoy si se
dispusieron a reunirse en diferentes ocasiones. Manteniendo las medidas de bioseguridad,
celebraron las novenas navidefias, cumpleafios de la abuela Narcisa Chindoy y entre otros
encuentros, los cuales nos permitieron asistir para grabar.
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La segunda sesion de grabacion se llevd a cabo en la ciudad de Buenaventura, ubicado en el
departamento del Valle del Cauca, el dia 22 de febrero de 2021. Para este viaje también se planed
con un mes de anticipacion, como en aquel momento las medidas de seguridad por la pandemia
seguian flexibles, se pensé en la posibilidad de prestar los equipos de grabacion a la universidad,
porque especificamente nos preocupaba el registro de sonido, por lo que eran tomas exteriores y
al lado del mar, asi que empezamaos con las diligencias formales que establece la universidad, pero
nos topamos con el impedimento de que debiamos esperar a que saliera el protocolo oficial de
bioseguridad para el préstamo de equipos dentro y fuera del campus, en el primer semestre 2021.

Luego de recibir esta respuesta y al tener el tiempo limitado para gestionar, decidimos recurrir
nuevamente a pedir prestado los equipos a nuestros conocidos, algunos si nos lo facilitaron, como
otros no podian en ese momento. Finalmente, los equipos con los que viajamos fueron: dos
camaras de video, una cdmara fotografica y una grabadora bésica de sonido. Al menos, las
lamparas en este rodaje no fueron necesarias, ya que contamos con buena luz natural y un dia
soleado.

También se acordo la produccion general y se organizo la produccidn de campo, como ya se tenia
experiencia del anterior rodaje, notamos que una de nuestras falencias fue cumplir con los horarios
establecidos para cada jornada, por lo que tuvimos que extendernos a mas dias de grabacion en
Sibundoy, ya que este seria un solo dia, nuestro proposito fue esforzarnos por cumplir a cabalidad
los tiempos sugeridos en el cronograma, asi que a las 5:30 a.m. Salimos de Cali rumbo al Malecon
de Buenaventura.

Para este viaje los costos fueron “un poco mas asequibles”, por ello se juntd dinero para alquilar
una van con la intenciéon de que todos los integrantes de este grupo de trabajo, esta vez, si
estuviéramos en las grabaciones junto con los amigos que se unieron al rodaje. Ademas, pensando
en la seguridad de los equipos y en la nuestra, por la situacion que se encontraba Buenaventura
con los enfrentamientos entre bandas criminales que acechaban a los habitantes de aquel territorio;
motivo de orden publico por el cual pospusimos varias ocasiones la fecha de este viaje. Sin
embargo, fue un acierto haber propuesto la locacién del Malecén para grabar, ya que tratandose
de un sitio turistico, el cual es frecuentado por gente del mismo territorio, foraneos, extranjeros y
comerciantes, nos encontrabamos mas seguros, permitiéndonos cumplir en totalidad el plan de
rodaje y lograr las tomas planteadas en el guidn: la conversacion entre Adriana y su madre Narcisa,
para que reviviera los recuerdos en Sibundoy y narrara su proceso de migracién a Buenaventura,
mientras compartian frente al mar.
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Foto N. 21 De izquierda a derecha Daniela M.
- Joan Zufiga (sonidista) - Narcisa Muchavisoy
- Adriana J. Grabacion en el Parque Central de
Buenaventura. Fotografia: Alexis Ferndndez.

Foto N. 22 En el centro Alexis F. prueba de cdmara,
Parque Central de Buenaventura.
Fotografia: Daniela Montenegro.
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Foto N. 23 Gaviotas frente al mar, Parque Central de Buenaventura. Fotografia: Alexis Ferndndez.

Foto N. 24 De izquierda a derecha Adriana J. - Narcisa M. Entrevista en el Parque Central de Buenaventura.
Fotografia: Daniela Montenegro.
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Foto N. 25 De izquierda a derecha Adriana J. - Narcisa M. Joan Z. - Daniela M. - Alexis F. Parque Central de
Buenaventura. Fotografia: Brillytte Marulanda.

i b~ 3
Foto N. 26 De izquierda a derecha Alexis F. - Daniela M. - Victor G. - Joan Z.- Adriana J.
- Brillytte Marulanda . El equipo al finalizar la jornada de grabacion en el Parque Central de Buenaventura.

Fotografia: Alexis Ferndndez.
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Por ultimo, la tercera sesion de grabacion se realizé en la ciudad de Cali, Valle del Cauca, el 13y
14 de marzo de 2021. Dado que las escenas propuestas eran en una sola locacion, en el apartamento
de Adriana, serian tomas interiores, proyecciones fotograficas e imagenes, puestas en escenas y
demaés, por lo que necesitdbamos equipos y lentes que registraran con buena calidad y de lamparas
profesionales que expusieran adecuadamente, por ello volvimos a considerar la gestion para prestar
los equipos a la universidad, pero persistian las dificultades por las medidas de bioseguridad vy el
proceso burocratico para ceder en el préstamo. El tiempo nos afanaba, cada vez se acercaba la
fecha propuesta para estas grabaciones y en vista de que no podiamos esperar, optamos por la
misma estrategia con la que empezamos. Afortunadamente nuestras amistades y conocidos podian
nuevamente facilitarnos los mismos equipos con los que se trabajé en Sibundoy y en
Buenaventura.

En aquel momento la ciudad se encontraba entre los primeros lugares de Colombia con alto nivel
de infeccion por el Covid-19, la normatividad era que ese fin de semana los ciudadanos
estuviéramos en toque de queda, asi que, desde el 12 de marzo, en la noche, tanto los integrantes
de este grupo de trabajo como los amigos que se unieron nuevamente, asumiendo un rol en esta
jornada, llegamos al apartamento de Adriana. No obstante, como era la primera vez que rodamos
en un espacio reducido, nos sentiamos obstaculizados para hacer las puestas en escena, ubicar los
equipos y desplazarnos, por lo que debiamos ser organizados, estar atentos y manejar una buena
comunicacion.

Foto N. 27 De izquierda a derecha Adriana J. - Alexis F. - Daniela B. - Daniela M. en prueba de cdmara de

primera escena, apartamento de Adriana, Cali. Fotografia: Victor Garcia
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Foto N. 28 Registro de camara, toma del barco, apartamento de Adriana en Cali. Fotografia: Alexis Ferndndez

Por otra parte, esta jornada de rodaje fue menos costosa en comparacion a las anteriores
grabaciones. Nosotros cuatro junto con los padres de Adriana asumimos el costo de la
alimentacion, durante los dos dias, de las 7 personas que integramos el equipo; siendo recursivos
preparamos los alimentos en el apartamento. Como también hubo otros gastos, por ejemplo, para
crear la huerta se compré maderas, puntillas, pegante y las plantas que fueron sembradas.

. o et AT e
Foto N. 29 Adriana J. en la escena de creacion de la huerta, apartamento en Cali.
Fotografia: Daniela Bermudez.
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Foto N. 30 Prueba de cdmara en la conversacién entre Adriana J. y su madre Narcisa M, Cali.
Fotografia: Daniela Bermudez.

Este rodaje fue retador para todo el equipo por las propuestas de escenas que reflejan el modo
experimental y video creacion, en las cuales se debia lograr tomas que mostraran el proceso de la
construccion de la huerta; la siembra de las plantas; el espacio habitado por las proyecciones
fotograficas de la familia e imagenes que representaban las visiones o pintas del yagé y las tomas
de algunas partes del cuerpo de Adriana que dieran indicio a sus sentidos (0jos, nariz, boca, oreja
y manos). Trabajar verdaderamente en equipo fue necesario, como también poner en practica los
conocimientos adquiridos durante la carrera, sobre todo para cumplir con la técnica y estética
propuesta en cada escena y que a través de la imagen se lograra aquellos momentos intimos de
introspeccion de Adriana.
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Foto N. 31 De izquierda a derecha Adriana J. - Narcisa M.

Grabacion escena de la siembra en la huerta, apartamento de Adriana, Cali.
Fotografia: Daniela Bermudez.

Foto N. 32 De izquierda a derecha Adriana J. - Narcisa M.
Grabacion escena recuerdos de Narcisa mientras siembra en la huerta con Adriana, Cali.

Fotografia: Daniela Bermudez.
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en la huerta, Cali. Fotografia: Alexis Ferndndez.

Foto N. 34 De izquierda a derecha Victor G. -Adriana J. - Alexis F.
Grabacidn escena visiones de Adriana, pintas del yagé, Cali.
Fotografia: Daniela Montenegro.
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T ot S AR
Foto N. 35 De izquierda a derecha Joan Z. - Adriana J. - Daniela M. - Alexis F.
Grabacion escena Adriana riego de plantas, Cali. Fotografia: Daniela Bermudez.

En conclusion, este documental realizado en locaciones tan distantes, necesitaba de una
financiacion que adn hoy no sabemos como logramos solventar. Afortunadamente tuvimos la
colaboracion de nuestras familias y de amigos que dieron toda su dedicacion para hacer posible
este proyecto.

Por tanto, nos parece oportuno agradecer a las personas que trabajaron con nosotros en las sesiones
de grabacion, aquellas que brindaron su tiempo, conocimientos, experiencias y nos facilitaron sus
equipos de video y sonido, como también nos apoyaron econdmicamente cubriendo sus propios
gastos en los rodajes en los que participaron. A Victor Garcia, como asistente de direccidn y script,
estudiante de Licenciatura en Arte Dramatico (Univalle, sede Meléndez); Joan Zufiiga, como
sonido directo y microfonista, egresado de la escuela de Comunicacion Social (Univalle, sede
Meléndez) y Daniela Bermudez, como asistente de fotografia y de camara, estudiante de la escuela
de Comunicacion Social (Univalle, sede Buga).
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4.3. POSPRODUCCION

Evidentemente todas las etapas de la realizacion de este documental vienen cargadas de cambios
sujetos a temas coyunturales que definieron finalmente los procesos, y mas aln en esta etapa de
posproduccion. Por un lado, la pandemia del Covid-19 continu6 haciendo eco y junto a ella se unié
el Paro Nacional 28A, que, aun escribiendo este texto, cumple mas de un mes desde que inicio.

Sibundoy al ser la primera locacion de rodaje, Buenaventura la segunday Cali la tercera, el proceso
de pietaje de todo el material se hizo en el tiempo intermedio de las respectivas locaciones, tal
como transcurrié el rodaje. Cada vez que se terminaba la grabacion se repartia las carpetas con
los archivos de video y sonido a los integrantes de este grupo para que poco a poco consignaramos
en un Excel en linea la descripcién de los archivos; un proceso fundamental para la etapa de la
edicion.

En el guién de montaje, que se realizo para esta etapa, se planted una interlocucién de Narcisa
Muchavisoy (mama) y Narcisa Chindoy (abuela) a traves de la voz en off de Adriana, donde estos
relatos se conjugaron con los tres lugares: Sibundoy, Cali y Buenaventura, asi mismo con la
temporalidad entre un pasado y un presente. También se propuso dos atmosferas, una que suscita
las vivencias de Narcisa Muchavisoy con su madre Narcisa Chindoy en el cultivo de maiz por
medio de imagenes en blanco y negro, recordadas por Adriana cuando esta frente a la tulpa y la
otra que muestra un presente cotidiano citadino a color donde la sala y la ventana del apartamento
de Adriana toman vida, siendo habitadas por ella y por Narcisa mientras comparten la tradicion
cultural de plantar en la tierra, acompafadas por las proyecciones del material de archivo en la
pared que llevan a un momento de nostalgia y reflexion.

En cuanto a la estructura del documental se decidi6 fragmentarlo en cinco capitulos, en los que
protagoniza un sentido: vista, oido, olfato, gusto y tacto, porque en relacion a la toma del yagé,
dentro de sus efectos se agudizan estos sentidos fisicos, permitiendo que las introspecciones sean
mas profundas, las cuales Adriana ha vivenciado. Asi mismo, fueron nombramos los capitulos en
Canye, uta, unga, canta y shachna (uno, dos, tres, cuatro y cinco) a modo de contar los numeros
tal cual como se ve que la abuela Narcisa Chindoy cuenta al empezar uno de sus tejidos mientras
le explica cOmo tejer a su nieta, la prima de Adriana.

Para el montaje no teniamos un computador con capacidad que nos permitiera trabajar en el
documental, asi que recurrimos a gestionar el acceso a un equipo en las salas de edicién de la
universidad, pero a causa de la pandemia estaban restringidas y se debia empezar un proceso de
permisos. En estas diligencias esperamos alrededor de dos semanas, pero lo que sobrevino después
alejé mas esta posibilidad, porque estall6 el Paro Nacional 28A y Cali se situ6 como epicentro de
las protestas. Teniendo el tiempo en contra, a escasas semanas de la fecha de entrega final,
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logramos conseguir un equipo prestado que rendia medianamente para editar. Al ser la virtualidad
un modo de estar, se decidio centralizar el montaje en el apartamento de Adriana.

Por otra parte, una de las dificultades en esta realizacion fue el proceso de grabacion de la voz en
off. De nuevo las instalaciones de la universidad no se encontraban disponibles para grabar la voz,
esta vez por el Paro Nacional, asi que la opcion mas estable, pero no tan eficaz, fue grabar en un
cuarto lleno de cobijas y paneles de huevos, el cual se improvisé al menos unas cinco veces, porque
esta limitacion técnica se sumaba a la complejidad de grabar una voz con una interpretacion que
se ajustara a las intenciones de cada palabra del texto. De los grandes aciertos en la voz en off es
la que se dejo al inicio de cada capitulo en lengua Kaméntsa, ya que las imagenes y el sonido
ambiente cobraron mas vida cuando se conservo esta voz propia de la comunidad Kaméntsa.

En relacién a las canciones que acompafian el documental fueron casi predeterminadas.
Curiosamente cuando Adriana se encontraba en la etapa de escritura del guion escuchaba una 'y
otra vez algunas canciones que le sirvieron de inspiracion en aquel momento y que finalmente
hicieron parte del primer corte. El disefio sonoro se orientd a identificar los espacios de calma en
la naturaleza y los espacios un poco caoticos en la ciudad. La pretension de que haya un choque
de estos espacios por medio del sonido fue vital para el desarrollo de las dos atmdsferas narrativas.

La musicalizacién del documental fue también una parte compleja de llevar a cabo, debido a que
se tenia que trabajar virtualmente. Armando Banguera, egresado de Musica de la Universidad del
Valle, compuso para este documental sonidos de musica andina y mdsica del Pacifico, reto que
asumid desde la composicién de un software que emitia los sonidos, pero estas propuestas sonaban
un poco robdéticas al no crearse con los instrumentos reales. Para llegar a la version que se escucha
en el documental se realizd al menos tres anteriores a ella. Por ello queremos agradecerle por su
voluntad al compartirnos sus conocimientos y por su disposicion para colaborarnos en esta
creacion.

La finalizacion del montaje fue una experiencia llena de dicotomias. Por un lado, el tejido de
imagenes que se iba formando en una linea de tiempo, evocando la memoria y la necesidad de la
lengua Kamént$a en un cuestionamiento personal y, por otro lado, la tension de la realidad
coyuntural por el Paro Nacional 28A con los sonidos de disparos, polvora y helicopteros
sobrevolando la ciudad, al mismo tiempo la saturacion de informacidn en redes sociales que
avivaban los odios compartidos. Entre protestas, bloqueos, problemas de orden publico y
restricciones de movilidad transcurrieron las Gltimas tres semanas de la realizacion del montaje.

Para concluir, el primer corte del documental es el resultado de la propuesta del guion técnico,
pero también de reacomodar ideas al crear el guién de montaje, ya que en el proceso de edicion no
funcionaban para la narrativa que se pretendia hilar. Ciertamente al ver una y otra vez el material,
que en apariencia estaba finalizado, surgieron pequefios detalles técnicos que se pulieron en el

77



segundo corte, sin embargo, reconocemos que aun quedan mas horas de trabajo en postproduccion.
Finalmente, nos surge la gran incognita por saber cual sera la percepcion e interpretacion del
espectador ante esta pieza audiovisual.

4.4 REFLEXIONES

Adriana Jacanamejoy Muchavisoy

Recuerdo que, a medida que avanzaba en los semestres de la carrera, me encontré con espacios
donde pude dar via libre a mis incognitas. En un primer momento, cuando nace la curiosidad de
aprender la lengua Kaméntsa, quise involucrarme mas, para ello en el curso de Investigacion en
Comunicacion 1, con la profesora Maria Griselda, planteé junto con mi compafiera Daniela
Montenegro, una aplicacién mévil que fuera una herramienta de aprendizaje para quien quisiera
hablar en la lengua indigena; en aquella investigacion, nos dimos cuenta que dentro del contexto
de la comunidad Kamént$a ya habian procesos en relacion al fortalecimiento de la lengua,
iniciativas que venian de la misma comunidad tanto en las instituciones educativas como del
cabildo Kaméntsa de Sibundoy.

Para esta propuesta audiovisual, abandonamos esa primera idea para centrarnos en indagar cuales
podrian ser las causas por las que los KaméntSa han venido perdiendo el uso de su lengua. En
medio de las pesquisas, Ilegamos a un momento donde la migracién hizo eco como una razén
principal por la que algunas comunidades indigenas dejaban de usar su propia lengua, sin embargo,
no queriamos quedarnos en generalidades o en datos estadisticos que hablaran sobre la migracién
del pueblo Kaméntsa hacia otros territorios, necesitdbamos unos relatos mas cercanos.

Tras analizar, relacionamos que esa cercania estaba en mi entorno familiar, asi que retornamos a
la historia de mi madre Narcisa, en el punto de su transito de Sibundoy a Buenaventura; al escuchar
su relato, hubo la necesidad de conversar con mi abuela Narcisa Chindoy, ya que ella representaba
una parte de mi mama, la cual se conectaba con las practicas culturales Kamént$a y el territorio
que habia dejado. Al llegar a este trazo de la historia, nos propusimos a narrar estos puntos
convergentes que encontramos, con la idea de contarlo desde una generacion mas reciente, que
sirva de puente intergeneracional para conocer aquel sincretismo cultural presente en mi familia.
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Por tanto, mi participacion en esta pieza audiovisual se debe a una respuesta personal. En ello
avanzo y retrocedo en un dialogo por el camino de la memoria, recuperando recuerdos compartidos
e individuales y mezclando fragmentos del pasado con grabaciones autorreflexivas mas
contemporaneas.

El desarrollo de esta pieza audiovisual fue una oportunidad para descubrir relatos anclados en mi
familia conectados directamente con acontecimientos historicos que ain hacen eco en las nuevas
generaciones. Las imagenes sobre el fuego, el maiz, el Taita Arturo y mi abuela Narcisa son
simbolos de resistencia en el fortalecimiento de la lengua Kaménts$a, que me ayudaron a conectar
las ideas que queria expresar. Pero, es claro que las imagenes no las hice yo, las imagenes estaban
alli.

En cuanto al tema de la educacién occidental y la educacion propia de la comunidad indigena
Kaméntsa es un proceso que sigue vigente aun en el mismo territorio; entender que las formas de
ensefiar no se limitan a un escritorio, un tablero y una teoria, debe ser un llamado a las
metodologias pedagogicas que hay en las diferentes instituciones. Me conmueve enormemente el
desconocimiento que se tiene sobre las comunidades indigenas que habitan en el territorio nacional
colombiano; no me refiero a una idealizacion o a un exotismo precisamente sobre sus historias.

Por altimo, el culminar esta etapa de estudiar una carrera universitaria con un grupo de compafieros
que vienen de diferentes contextos, generé un ambiente donde habia sincretismo al momento de
aterrizar el proyecto. Esto me lleva a reflexionar sobre el trabajo de campo desde el rol de la
comunicacion, donde no somos instrumentos para exponer una informacién, sino que nuestro
ejercicio se liga a los procesos de una comunidad sin perder un punto de vista individual.
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Daniela Montenegro Gonzalez

Mis primeros pensamientos se remontan al cuarto semestre, cuando conoci a mi compariera
Adriana Jacanamejoy, que hoy en dia después de tanto aprendizaje, pienso que fue una buena
jugada del destino. En aquel entonces mi interés por trabajar con ella en el proyecto final del curso
Investigacion en Comunicacion I, con la profesora Maria Griselda Gémez, fue meramente
académico. Recuerdo que ella me coment6 sobre sus inquietudes con la lengua Kaméntsa de su
comunidad indigena y su necesidad para proponer, asi fuera desde la teoria, una herramienta que
fortaleciera el aprendizaje, uso y permanencia de esta lengua.

Para ello, fueron intensas jornadas de investigaciones, una de ellas en su casa, donde conoci a sus
padres Narcisa Muchavisoy y Ramdn Jacanamejoy, personas muy gentiles y amables. Al terminar
aquel proyecto de investigacion, en mi mente quedo retumbando lo nuevo que Adriana me permitio
conocer, entendi de manera cercana la importancia que tiene las lenguas indigenas por ser nuestro
patrimonio cultural inmaterial, razén por la cual deberian ser mas valoradas y que todos aportemos
a su permanencia sin importar la raza que seamos.

Con esa inquietud que se habia sembrado dentro de mi, me incentivo a unirme con mis comparieros
de trabajo de grado, en octavo semestre. Ademas, porque, a pesar de que ellos aln estaban
definiendo qué hacer y como hacerlo, tenian claro que querian retomar el tema del aprendizaje y
uso de la lengua indigena Kaméntsa y que la entrega final fuera una pieza audiovisual.

Asi que partimos de ese antecedente para empezar otra investigacién con nuevos enfoques. Ya
sabiamos que la comunidad Kamént$a viene trabajando desde hace unos afios para que sus nuevas
generaciones aprendan y conserven su lengua ancestral, entonces fue cuando Adriana nos
compartid la historia de migracion de su madre Narcisa Muchavisoy de Sibundoy a Buenaventura
y lo que implicé para ella y su familia haber tomado la decision de abandonar su tierra y sus
costumbres, tras una oportunidad de estudio. Luego hilamos sucesos de estas historias con la teoria
gue encontrabamos respecto a la educacion que impartian los misioneros Capuchinos de la Iglesia
Catolica en territorios indigenas del sur de Colombia; la migracion como una de las principales
causas que ha llevado la pérdida del uso de la lengua Kamént$a; el bilingiiismo en esta comunidad
y las practicas culturales de los Kaméntsa. Fue un camino largo, lleno de dudas y respuestas, pero
quedé con la satisfaccion de hacer parte de una investigacion que me exigia descifrar aspectos de
la historia del pais, para entender las secuelas de estos hechos que se evidencian en la vida de mi
compariera Adriana, la de sus padres y la de su abuela Narcisa Chindoy.

Sus historias de vida se fueron volviendo parte de mi en estos Ultimos afios. El paso siguiente era
encontrar la forma para contarlas, desde la voz y la mirada de Adriana. Cuando asumi el rol de
codirectora de este documental, lo hice con el respeto y la dedicacion tal como si hubiese trabajado
con mi historia de vida y la de mi familia, sabia que no solo era crear un guion y apoyar con la
direccion en las jornadas de grabacion, sino que era necesario tanto entender la subjetividad de
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Adriana: pensamientos, reflexiones y cosmovision, como sus ideas de creacion que yacian en su
mente, para ayudarle aterrizar sus propuestas de acuerdo a sus referente que nos sugerian un modo
de tratamiento audiovisual; pero ante todo, tenia presente que debia dejarla ser en su papel de
directora. Esta experiencia, en particular, me ensefid el valor de la tolerancia para trabajar en
equipo en un mundo audiovisual lleno de egos.

Anteriormente, mencioné que el destino me habia hecho una buena jugada, pues le agradezco a la
vida por permitirme hacer parte de este documental, que sin buscarlo me ha dejado experiencias
nuevas y amistades muy valiosas. En relacion con la toma del yagé, vivirla fue gratificante en dos
sentidos: por un lado, vivirlo me aclar6 la importancia que Adriana le dio en el guién de este
documental, ya que es una oportunidad para hallar nuestras verdades y conectar con el espiritu, y,
por otro lado, me llevé a un viaje en el que me reencontré con mi ser para sanar y perdonar,
aportando sabiduria en mi camino espiritual. Fue una vivencia que me regresé a mis raices,
dejandome como tarea volver siempre a ellas cada vez que me sienta perdida en el presente. Debo
confesar que esta experiencia me unié mas en la creacion de este documental, ya que comprendi
el sentir de Adriana al volver a sus raices y porqué contarlo de tal forma, por ello cuando regresé
de Sibundoy me propuse, como ejercicio personal, a investigar mas sobre la comunidad indigena
Kaméntsa.

Ahora que veo el primer corte de nuestro documental, me vibra el alma pensar que llegué junto a
mis comparieros a este punto del recorrido, a pesar de todas las dificultades para grabar en los
lugares que nos planteamos desde el principio, nos demostramos que si es posible hacerles frente
a los retos, dando lo mejor en cada momento. Igualmente, soy consciente que como grupo tuvimos
discordias y situaciones de tension, pero precisamente por ser un grupo ecléctico nos
complementamos a favor en las adversidades. Y como amigos, en mi mente me quedan recuerdos
gratos, porque entre alegrias, risas y anécdotas con ellos aprendi a encontrar la salida del caos.
Finalmente, quiero aprovechar para agradecer, primero a Narcisa Muchavisoy y Ramén
Jacanamejoy, los padres de Adriana, por su completa disposicion y colaboracion durante las
jornadas de grabacién; siempre fueron muy atentos, ayudandonos a avanzar en este proyecto.
También a la familia Muchavisoy por acogernos desde que llegamos a Sibundoy, ofrecernos
vivienda, atendernos con alimentacién en diferentes ocasiones y hacernos participe de sus eventos
familiares. Asi mismo, al Taita Arturo Jacanamejoy y a su familia por recibirnos en la maloca,
disponerse a participar en las escenas del documental y compartirnos sus conocimientos
ancestrales.

Para todos y todas aslépay.

81



Brillytte Marulanda

Estar a puertas de terminar este proyecto, asi como mi formacion profesional, me hace pensar en
el proceso que cada uno de nosotros tuvo durante el desarrollo del documental, en como trabajamos
alrededor de esta tematica por tres afios -algunos mucho més- y en el resultado final. Al comienzo
de nuestro trabajo recuerdo dos consejos que algun profesor nos dio; el primero, que el tema del
trabajo debia ser algo que genuinamente nos apasionara ya que estariamos atrapados en €l los
altimos afios de la carrera y el segundo que escogiéramos bien nuestros compafieros de trabajo
para terminar con éxito nuestro proyecto sin perder la amistad en el proceso. Efectivamente tenia
razon en ambas cosas. Es sorprendente la forma como el mundo de cuatro personas converge para
dar lugar a un mismo producto y debo resaltar que tanto el tema como el equipo fueron una gran
combinacion para la etapa final de mi proceso formativo.

El tema de este documental me recuerda a mi familia, porque me identifico en el relato de Adriana
al cuestionar mis propias raices. En la familia de Adriana y en la comunidad Kaménts$a la mujer
tiene un papel muy importante, son respetadas y valoradas por sus conocimientos. Puedo reconocer
en el testimonio de la abuela Narcisa las luchas de mi propia abuela. Una mujer que en medio de
las dificultades del campo se gand el respeto por su trabajo incansable, su tesén y esa voluntad
inquebrantable que la caracterizaba. Dos generaciones después, igual que Adriana, me pregunto si
habré heredado algo de aquello que hace tan especial a nuestras abuelas.

El camino de este trabajo ha sido también un camino de autodescubrimiento. Reafirmo que siempre
he tenido afinidad para el trabajo en comunidad y el paso por la academia lo confirma. En los
primeros semestres de la carrera participé de un trabajo que inspir6 mi curiosidad hacia la
diversidad cultural, una propuesta fotografica con una comunidad hindu asentada en el centro de
Cali, también, mi primer acercamiento a la iglesia como institucion la tuve gracias a la realizacion
de una revista con el convento de Hermanas Comunicadoras Eucaristicas en el Km 28 via a Dagua
y el claustro de monjas de la iglesia de San Antonio en Cali. La primera, es una congregacion de
monjas dedicadas a la comunicacion social para la promocidn de la religion; la segunda, es un
claustro, lugar donde las "monjas™ se encierran para reservar su cuerpo y mente al servicio de Dios.
Independientemente de mis creencias personales, trabajar con estas mujeres me permitié entender,
por un lado, la gran influencia que tiene la Iglesia Catolica en la cultura general de nuestro pais y,
por otro lado, el poder que tiene la religion cat6lica en la vida de la mujer. Mas adelante, colaboré
en un trabajo radial realizado con indigenas pertenecientes a la comunidad quechua de Ecuador,
muchos de ellos se encuentran como migrantes en la ciudad de Cali, dedicados a la
comercializacion de textiles y artesanias en lugares turisticos como la Loma de la Cruz.

Recordar ese proceso me hace notar lo dificil que fue llevar a cabo este trabajo. Desde el principio

sofiamos con el contraste fotografico entre Sibundoy, Buenaventura y Cali. En diciembre de 2019
cuando nos preparabamos para realizar nuestro primer viaje de investigacion a Sibundoy se frustré
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por varios motivos. En el 2020 nos recibi6 con una pandemia que afectd mucho nuestro trabajo,
nuestras dinamicas familiares y hasta el presupuesto para el documental. En medio de ese contexto
desarrollamos una escaleta tentativa de secuencias; la palabra confinamiento es el concepto que
mejor la describe, ya que no teniamos mas alternativas, sino que trabajar desde las casas, se
desdibujaron los paisajes y solo quedo el tinte grisaceo que caracteriza a las ciudades actuales.

Hacia finales del afio pasado, en medio del peligro de contagio por la enfermedad se hizo un gran
esfuerzo por volver hacia el tipo de documental que siempre quisimos. En ese momento mis
comparieros viajaron a Sibundoy con la intencion de iniciar el rodaje del documental. Recordarlo
me genera un sabor agridulce, porque no pude viajar con ellos por motivos econdémicos, pero de
otra manera estaba feliz ya que podriamos realizar el rodaje en los lugares que queriamos. Este
viaje de alguna forma fue posible gracias al apoyo de los padres de Adriana y de la familia
Muchavisoy que acogieron a mis compareros.

Algunos pueden desconocer lo dificil que es la cooperacion entre distintas comunidades.
Especialmente, los indigenas han sido tan “usados” como objeto de estudio, que puede ser
complejo acercarse y entablar una relacion de confianza con ellos. Muchas comunidades estan
cansadas de que los estudiantes, investigadores y demas se acerquen a inspeccionar y registrar la
esencia de su comunidad y una vez culminado su trabajo desaparecen sin mas. Afortunadamente,
para nuestro trabajo Adriana comparte una relacion filial que facilité un poco el acercamiento con
su comunidad indigena. Esto no significa que hayan aceptado de entrada a mis comparieros, sino
que tenian mas disposicidn para escucharlos y para dedicarles su tiempo.

Para la creacion de este documental asumimos distintos roles y aunque llevamos un estandarte en
los créditos con un rol especifico, en mi caso desde la produccidn, la realidad es que este trabajo
fue posible gracias a la colaboracion en equipo. A un dialogo constante entre comparfieros que nos
permitié validar nuestras ideas y construir en conjunto; en este sentido no fuimos sélo la
productora, el director de fotografia, la codirectora y la directora. Somos co realizadores,
productores y directores de nuestro propio trabajo. En la industria quiza no suceda de esta forma,
en su lugar se establecen roles definidos y se trabaja especificamente desde la asignacién de tareas,
pero la autoria siempre serd un logro individual.

Por ultimo, considero que lo especial de este documental no esté solo en la historia como relato
anico, sino también en como aquello que puede ser particular e intimo vincula histéricamente
hechos y conceptos que pueden ser universales para otros. Este trabajo es particularmente valioso
como testimonio de la bisqueda de identidad; el dialogo entre generaciones; los desplazamientos
sociales; las luchas de las mujeres y de los pueblos indigenas; la construccion de memoria y la
cultura en la formacién de sociedades contemporaneas, donde las raices se desdibujan y se funden
entre si.
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Alexis Fernandez

Durante la investigacion tematica y la realizacion del dossier cada uno expresd su idea del
documental. Adelantamos una investigacion en conjunto, pero el documental que cada uno tenia
en mente era distinto. Para mi lo importante era retratar la vida de Narcisa Muchavisoy, hablar de
su origen en Sibundoy, de su cotidianidad, sus temores, anhelos y su deseo por no olvidar un
pasado que la acomparfia. Inicialmente, me imaginé un documental social y poético que contara la
vida de Narcisa, su viaje a Buenaventura, su manera de vivir y ver el mundo en Sibundoy y en
Buenaventura. Un documental que reflejara los significados de familia, distancia, unién, fe, amor,
etc. Es decir, que se percibiera la vida de Narcisa como una constante hibridacion entre Sibundoy
y Buenaventura, mientras se reconocia en su historia los pensamientos y las costumbres de dos
contextos muy distintos presentes en ella.

Después mis ideas sobre el documental a desarrollar se encaminaron hacia una historia de
resistencia de una mujer de raices indigenas y su familia. De un deseo de avanzar en busca de
nuevas oportunidades que la llevaron a vivir en medio de la cultura del pacifico. Era importante
mostrar la manera en que es utilizada la lengua en su familia, con su esposo e hija para descubrir
entre otras cosas cOmo es la relacion con su cultura: ¢cuél es la importancia de la lengua indigena
en su dia a dia? ;Quiénes en su familia hablan la lengua Kamént$a y como la usan? ;Qué extraiia
Narcisa de Sibundoy? Y ;como es la relacion de Narcisa con su pasado y con su madre... la ama,
la extrafia?

Cuando ya se habia recorrido un largo camino desde la escritura y confrontando las adversidades
que trajo la pandemia, se pudo pensar de nuevo en las grabaciones a finales del 2020. Pienso que
cada rodaje implicd una situacion y una intencion diferente. En Sibundoy fue un reencuentro con
las raices culturales, en Buenaventura se propicié un dialogo entre madre e hija, entorno a la
educacion y el uso de la lengua Kaméntsa y en Cali diria que es el espacio donde la mirada
contemplativa de Adriana rodeada de sus objetos, la llevd a reencontrarse con su pasado, con sus
raices y dar respuesta a tantas preguntas de su identidad.

Desde la fotografia hay espacios que para mi son valiosos y significativos en el documental. Por
ejemplo, la maloca es un lugar que evoca la misticidad del pensamiento indigena y el malecon te
permite ver los botes que llegan al puerto de Buenaventura y es representativo del viaje interno
que ha llevado Narcisa Muchavisoy. En cambio, en Cali hay un instante importante que refleja en
la imagen, cuando Adriana observa los momentos que vivieron sus padres en las fotografias
proyectadas, como tratando de reencontrarse con ese pasado Y sus raices indigenas.

Hoy a punto de terminar este proceso diria que su desarrollo en medio de una pandemia y de un
Paro Nacional fue particular, pero enriquecedor. En este momento viene a mi memoria la palabra

84



posponer, mencionada varias veces en la realizacion de nuestro documental, aun asi, poder
finalizarlo es mucho mas gratificante. Y Sentir que hice parte de un fragmento de la historia de la
familia Jacanamejoy-Muchavisoy, que ain continta escribiéndose.

Shachna (Cinco)

5. GUION TECNICO

Canye (Uno)... Vista (Ojos)

Céamara subjetiva. Desde la entrada
hasta el centro de la maloca. Se ve
la silueta del Taita Arturo.

sonidos...una
armonica, un
charango y una voz
durante ese camino.
No existia nada

Sec | Esc [ Segs. | Imagen Sonido Descripcion
1 1 60 Plano nadir de la silueta de los Voz en off : Adriana esta
arboles en la oscuridad de la Hace unos afos?*?, rodeada de
madrugada. en lapenumbrade | arboles.
una madrugada mis
sentidos cobraban
Plano secuencia del recorrido de los | Vida cuando delante | Adriana camina
picos de los arboles hacia la entrada | d& Mis ojos latierra | hacig |a entrada
de la maloca. yelcielo, elaguay | dg |a maloca.
el fuego, la
oscuridad y la luz se
unian y dibujaban
formas, colores y
animales.
1 2 30 Continta en plano secuencia. Voz en off : Los Adriana ingresa

a la maloca.

13 https://www.youtube.com/watch?v=C3fdNsOWqf4 (Inicia cancién de armdnica)
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https://www.youtube.com/watch?v=C3fdNs0Wqf4

Cémara subjetiva. Se ve ligeramente
el espacio, las mascaras y las
pinturas.

En contra plano se ven los ojos de
Adriana, difuminados y detras de
ellos se ve la puerta de la maloca.

fisico que me
anclara a un mundo
superfluo. Sélo era

yo ...

Adriana recorre
la maloca con la
mirada.

80 Plano general de plantaciones de Voz en off : Adriana suscita
maiz. un recuerdo que
Recuerdo que tuvo de su
En primer plano se ve una planta de | miraba a mi madre | madre.
maiz en medio de las plantaciones, en su infancia, tenfa
estas difuminadas. una falda hasta las
rodillas, llevaba una
Continua en plano secuencia, manta café oscuroy | Adriana ve a su
recorrido de la parte superior hasta la | caminaba descalza | mamg en su
parte media de la planta, hay unas | &" medio de nifiez.
manos de una nifia tocandola. pastizales tocando
Sale las manos del plano y entraun | €01 Sus manos el
pedacito de la cara de la nifia, en suelo, la tierra... esa
donde se le ve un ojito al lado de la tierra a la que ya no
pIanta. pertenece, a la que~
va y vuelve cada afio
En segundo plano se ve la silueta ;;’:gj;lz su madre,
difuminada de una nifia, que pasa por '
el lado de la planta que se encuentra
en primer plano. La nifia camina entre
las plantaciones hasta perderse en
medio de ellas.

30 Toma cenital en plano general del Voz en off : Ella La nifia (Narcisa)
cultivo del Jajari (chagra), en donde gg‘igeq“ef:;sf' PETo | juega en medio
se ve a la nifia re_cornenldolo. De andab;':lupor el valle | delJajaf.
repente para y mira hacia el cielo. de Sibundoy como la

abuela de su abuela
gue cuidaba el Jajafi
Zoom in hasta plano cerrado de los gIZﬁgzr?nbe?j ilc?i?males La nifia mira a
ojos de la nifia. o el maiz segan las | Adriana.
fases de la luna.
50 Tomas cenitales: Voz en off : Un dia
decidié marcharse a
Plano cerrado de los ojos de Adriana | otra region rodeada | Adriana esta

parpadeando.

de mar y no de

recostada en la
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montafas, eso de lo

sala en estado

Plano medio de Adriana recostada en | que ella un dia de reflexion.
el piso en estado pensativo. decidio alejarse es lo
que quiza me
Plano general de Adriana en posicién | acecha en cada
fetal en el piso vértice de mi cuerpo
donde busco en él
Plano general de Adriana sentada MiS raices.
con los pies estirados.
. . Se agudiza el sonido
Plano detalle de la nariz de Adriana g
irand ambiente en los
respirando. planos detalle.
Plano detalle de una oreja de
Adriana.
Plano detalle de la boca susurrando
palabras.
Plano detalle de las palmas de las
manos.
Plano detalle de los pies.
Volvemos al plano cerrado de los
ojos de Adriana parpadeando.

60 En camara fija, plano general de un | Vozenoff: No la Reconocimiento
cuadro tallado en madera, en el que | culpo de irse, su del espacio
se ve la figura de un indigena. dolor de una donde habita

educacion Adriana.

Plano medio de una canoa tallada en
madera encima de unos libros.

Plano general de la ventana, se ve a
un costado el cuadro tallado en
madera y la canoa encima de unos
libros.

Plano fijo del marco de la ventana, se
ve la canoa y la matera blanca.

Plano general de la ventana y todo el
demas espacio.

eurocéntrica, que,
sin decidirlo, desde
siglos atras la
convertian en
alguien que debia
moldearse y no
pecar por actuar,
pensar, o hablar
como los Kaméntsa.

En su escuela,
rodeada del verde
de las montafias y el
frio del rio, solo
existia un Dios que
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En plano medio se ve a Adriana
sentada en el piso trazando unos
cortes en la madera para hacer las

cajas de la huerta.

Fundido a negro

se aposentaba en el
cuello de los
misioneros y monjas
que actuaban en
nombre de él,
seguian ordenes de
evangelizar y
ensefiar lo que era
permitido. Para ellos,
no existia la
Pachamama.

Se escucha martillar
una madera.

Indicios de que
Adriana inicia la
construccién de
su huerta.

Uta (Dos) ...Oido (Oreja, Sonidos)

Sec

Esc.

Segs.

Imagen

Sonido

Descripcion

60

Primer plano de unas manos
sosteniendo la taza que tiene
yagé, se ve borroso la persona
que sostiene la bebida.
Movimiento en camara lenta
de la mano ofreciendo el vaso
con la bebida.

Primer plano de las mascaras
en madera y pinturas
iluminadas por la fogata.

que estan en el interior de la
maloca.

Voz en off :

Cuando saboreé el
amargo del Yage,
comprendi que no habia
vuelta atras, mis
preguntas sobre de
doénde venia mi apellido
me llenaban de
angustia, de miedo... de
no reconocerme en
ellos, de no pertenecer
ni de aqui ni de alla.

Toma de yagé

Se ven los objetos
tradicionales
Kaméntsa.
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Plano medio de personas
tocando instrumentos
musicales como la guitarra,
flauta y arménica en la
maloca.

Finaliza en fundido a negro
mientras se escucha el canto.

(Canciones
ceremoniales en el
yage)

Sus cantos... retumban
en mi cabeza, ¢qué
dicen? No... no, no
entiendo.

Sonoramente se
escucha la linea de esa
cancion en la voz de una
nifia como si fuera un

ECO: Basti, bacé, basti,
bacé... M

Adriana escucha
canciones en
medio de la toma
del yagé

60

Proyeccién de fotografias
intergeneracionales de los
integrantes de la familia
debajo de la ventana donde
anteriormente Adriana
manipulaba una madera y
unos tornillos.

Se detiene en una fotografia
donde se ve un grupo de
primo/as de Adriana.

Mientras la proyeccion
contina... se escucha primero
la voz en off para continuar
con el relato del prim@ de
Adriana.

Voz en off :

De los tantos viajes
que hicimos cuando
era nifia, poco y nada
recuerdo de los
cuentos o canciones
gue hoy mis primos y
primas pueden
entender.

Continta voz en off de
relatos de un prim@ de
Adriana, que narra un
cuento o cancion.

En el espacio que
habita Adriana se
proyectan
fotografias de su
familia.

En la proyeccion
se suscita un
recuerdo con sus
primos.
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240

Camara subjetiva mirando
desde el interior de un carro a
través de la ventana en la
noche donde prima la
oscuridad, pero se vislumbra
luces de otros carros en via
contraria al carro donde se
simula que viaja.

Sobre el plano de la ventana
del carro se antepone un video
de Narcisa (hija) llegando a la
casa de Narcisa madre.

Contintia plano de la carretera.

Sigue el plano de la ventana
del carro, pero se antepone un
video de una reunién familiar.

Finaliza en el mismo plano de
la ventana, pero antepuesto
en primer plano los labios de
las personas del mismo video.

Voz en off: Cuando llegé
a Sibundoy, me siento
extrafia, es como si
afiorara vivir una vida
alla, no sé si mi maméa
alguna vez se sinti6 asi
o si le fue indiferente
mientras viajaba cuando
era adolescente hacia
Buenaventura, dejando
atras un poco de todo,
los paisajes, sus
amigos, sus familiares,
su amor...

Se retoma parte de la
entrevista donde ella
evoca sus pensamientos
cuando viajo por primera
vez a Buenaventura.

Muchas veces, sobre
todo en fiestas y
reuniones familiares, es
inevitable no detenerme
a pensar sobre la
incapacidad de entender
cuando hablan en
Kaméntsa. Quisiera
saber qué dicen, de qué
se rien, por qué guardan
silencio cuando el
anfitrion decide tomar la
palabra en medio de
una fiesta. Siempre me
he cuestionado por qué
mis padres no me
ensefiaron su lengua,
aunque estuviéramos en
una ciudad tan lejos.

Toma desde el
carro en la cual se
ve el paisaje del
recorrido.

Suscitar un
recuerdo de
Narcisa al llegar a
Su casa materna
en Sibundoy.

El recuerdo
continda. La
familia esta
compartiendo en
la casa materna
de Sibundoy.
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[1] https://lwww.youtube.com/watch?v=YVNAbi7IBNE&ab_channel=Maguar%C3%A9MaguaRE

D:La

La idea con este trozo de cancion es que sonoramente se escuche esa linea en la voz de un nifio o nifia

como si fuera un ECO.

Unga (Tres)... gusto(lengua, Tradicion

oral)

panoramico que esta registrando la
camara hacia el mar.

De manera intencional, en el plano
panoramico Adriana camina hacia el
mar e ingresa al plano a Narcisa

seguir el
bachillerato, hablar
en espafiol se
convirtié en parte de
su rutina, ella siguié
el consejo que mi
abuela le decia, que
estudiara como
indicaran los
misioneros, ella

Sec | Esc. | Segs. | Imagen Sonido Descripcion
8 1 25 Primer plano de una fogata en medio | Voz en off: Cuando | Vemos el
de la maloca. la madrugada movimiento del
avanza, lalengua se | fuego en medio
Recorrido de la camara desde la adormece, nohay | de| ritual,
fogata hacia el techo de la maloca, se | Sentido del gusto. El
ven las esquirlas del fuego. efecto de la bebida
sagrada del yagé
Se cierra con fundido a negro. toma fuerza, lo que
importa, va mas alla
de sentir ese
musculo, lo que se
aviva, son los
pensamientos y
sensaciones que
guarda el espiritu.
9 1 300 La mano de Adriana abre la tapade | Voz en off: Cuando | Adriana
la camara, luego organiza el foco y el | mi mama llegé a intentando
encuadre. Vemos el plano Buenaventura para | cyadrar la

camara para
tomarse una foto
de recuerdo con
su madre en el
parque central
de
Buenaventura.
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https://www.youtube.com/watch?v=YVNAbi7IBNE&ab_channel=Maguar%C3%A9MaguaRED
https://www.youtube.com/watch?v=YVNAbi7IBNE&ab_channel=Maguar%C3%A9MaguaRED
https://www.youtube.com/watch?v=YVNAbi7IBNE&ab_channel=Maguar%C3%A9MaguaRED

simulando que la organiza en el
encuadre para tomarle una foto.

Adriana camina hacia la camara para
tomar la foto y se acerca a Narcisa
para posar con ella.

Plano medio de Narcisa y Adriana
sentandose en el asfalto que queda
al lado del mar.

Adriana le muestra la foto que tom¢ a
la mama y empiezan a conversar.

Primer plano de los pies de Narcisa y
Adriana rozando el mar.

Primer plano de las olas chocando
con el asfalto donde estan Narcisa y
Adriana.

Plano de aves que sobrevuelan en el
mar.

En plano general se ven a Narcisa y
Adriana sentadas de espalda

creia que al acceder
a esa educacion
podian tener otras
oportunidades.

En el colegio jamas
escuché la historia
donde los
franciscanos, los
jesuitas, los
dominicos, los
maristas y
capuchinos, junto
con el Estado
Colombiano se
anclaron en la tierra
de pueblos
indigenas para el
adoctrinamiento de
sus creencias, los
salvajes no eran
acordes a lo que
debian ser.

No sé si alguien se
imagina ir a una
escuela donde
omitan y sentencien
tus palabras, tu ropa,
y tus creencias como
algo que también
debe ser desterrado.

Mi madre se alej6 de
su pueblo, de su
familia y anidé con
sacrificios cerca al
mar, el compas de
las palabras era
diferentes... ya no
sonaban al
Kaméntsa.

Voz en off de
Narcisa en donde
narra los tratos de

Planos detalles
del momento
mientras Adriana
y Narcisa
comparten al
lado del mar.

Narcisa y
Adriana
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conversando y disfrutando la vista
frente al mar.

las monjas en el
colegio de Sibundoy.

sentadas frente
al mar
conversando.

10

300

En plano medio se ve a Adriana
sentada de lado poniendo tierra al
cajon de madera. Narcisa la
acomparnia sentada ayudando a
sembrar una de esas plantas.

Plano detalle de las manos de
Narcisa.

Plano detalle de las manos de
Adriana en la tierra cavando un
hueco pequefio para insertar una
planta en la huerta.

Camara fija en plano general, Adriana
sigue cavando la huerta. Al lado, en
la pared se proyectan fotografias de
Nelly con Narcisa.

Plano fijo de las fotografias
proyectandose.

Voz en off: Ahora
soy la que regresa a
la educacioén propia
del pueblo
Kaméntsa, la
educacion que mi
abuela impartia a
sus hijos; no la de
cuatro paredes y un
escritorio.

La tierra sigue
siendo fértil... las
pocas palabras que
puedo hablar en
Kaméntsa me hacen
sentir cerca de mis
ancestros que
muchos afios atras
ignoré.

Nelly Silva de
Young, fue la
columna vertebral
que mi mama
encontrd en
Buenaventura. Fue
ella quien le ensefio
la dedicacion y el
interés de ser
maestra en un
colegio, con quien
conto para explorar
otras posibilidades,
otros sabores que no
eran amargos.

Recuerdo uno de
esos platos de
comida que
combinaban el toque
oriental con el sabor
del pacifico.

Adriana continua
armando su
huerta y Narcisa
la acompaiia.

Se suscita el
recuerdo de
Nelly por medio
de fotografias..
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Canta (Cuatro)...Olfato ( Nariz)

Sec | Esc. | Segs. | Imagen Sonido Descripcion
1 (1 240 En primer plano se ve a Adriana Voz en off: Los olores | /isiones que
frente a la fogata observandola. Se se entremezclan con | tiene Adriana

hace zoom in en los ojos de Adriana,
que se cierran de repente.

En un lugar circular de paredes
blancas se ven proyectadas pinturas
en movimiento.

La camara recorre la circularidad de
las paredes con poca luz donde se
ven las luces de la proyeccion.

Las pinturas son alusivas a las
montafias, los rios y los animales que
se van pintando progresivamente.

Se ve la sombra de la mano de
Adriana en un halo de luz que
proviene de la proyeccion de las
pinturas.

Time-lapse del amanecer desde el
centro de la maloca hacia la puerta.

las iméagenes que
una a una se
presentan ante mi.
Mi respiracion se
inquieta y las
preguntas alzan su
voz.

La grandeza de las
montafas, el fluir
intenso de los rios,
la inquietud de los
animales y las
energias nacen de
una fuerza
sobrenatural y
sagrada que abraza
los miedos, los
suefos y las
historias que me
atraviesan.

La conexion del ser

humano con la
naturaleza se hace
ain mas
imprescindible

cuando indago en
esas respuestas que
surgen de una

identidad inquieta.

Lo que antes era un
simple dia o una
simple noche se
reajusta a una vision
mas amplia donde el
sol, la luna, Ilas
estrellas y la tierra es

durante el yagé.

Final de la
ceremonia del
yagéenla
maloca.
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precisamente el
sentido de la vida.

12

40

Toma cenital en plano general del
cultivo del Jajafi, en donde se ve a la
nifia de la mano con su mama.

En cdmara lenta, primeros planos de
la mama ensefiandole a la nifia las
plantas medicinales y alimentos del
Jajan.

Voz en off: Ni las
Misiones, ni el
Estado, ni la mineria,
ni la migraciéon han
podido socavar la
esencia de este
pueblo milenario que
transmuta en cada
generacion.

Narcisa en la
nifiez con su
mama.

13

30

Primer plano del agua que se esta
regando en las plantas.

Plano medio de la mano sosteniendo
la jarra que esta regando el agua.

En primer plano se ve la nariz de
Adriana oliendo una planta de la
huerta. Su gesto es agradable.

En plano general Adriana se queda

observando por unos segundos la
huerta.

Fundido a negro.

Voz en offi El
territorio, también es
un espacio de
reconocimiento, de
poder, porque en él,
es donde se labora
desde la tierra y se
une en comunidad
para trabajarla vy
cultivarla, asi mismo
el pensamiento...

Adriana en un
momento de
reflexion
observando las
plantas de la
huerta.
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Shachna (Cinco)... Tacto (Manos)

Sec

Esc.

Segs.

Imagen

Sonido

Descripcion

14

360

Plano panoramico de un camino en
medio de pastizales y arboles. Se ve
a Adriana en el fondo atravesando el
camino.

Desde el plano nadir se ven las
ramas de los arboles que rodean el
camino donde Adriana camina.

En plano fijo vemos a Narcisa
(abuela) organizando su utileria para
empezar a tejer.

Se empalma la imagen anterior con el
primer plano de las manos de Narcisa
(abuela) mientras teje.

Planos detalles de los tejidos creados
por Narcisa (abuela).

Voz en off: Una vez
alguien me dijo que

mis manos eran
ancestrales. Nunca
habia visto mis
manos tan

detenidamente como
esa vez, pero para
fijarme en las mias,
debia mirar otras
manos para entender
esa diferencia que
decia y que yo... no
veia.

Las manos de mi
abuela son
pequefias y anchas,
son casi iguales a las
de mi mama. Tan
delicadas y rigidas,
tan precisas como
inquietas.

Mi abuela, desde
pequefia aprendié a
tejer el sol, las
montafas, los
cultivos y los frutos
con lana en
cinturones y sayos
(ruana). Prendas que
se adhirieron a su
vida entera , donde
ha plasmado
historias que han
atravesado siglos
enteros. Sulegadoy
trabajo diario de
crear memoria se
talla en su mirada y
su rostro cuando

Adriana se dirige
a reencontrarse
con su madre y
su abuela.

Adriana hacia el
encuentro con la
abuela Narcisa.

Narcisa (abuela)
en su oficio de
tejedora.
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Momentos en los que Narcisa
(madre) y Narcisa (abuela)
comparten en la fiesta familiar con los
demas invitados, en Sibundoy.

Toma durante el canto de los
cumplearios a la abuela Narcisa.
Los familiares les expresan unas
palabras en espafiol y en Kaméntsa.

En plano general, vemos a todos los
familiares acomodandose alrededor
de la abuela Narcisa para tomarse la
foto del recuerdo.

Fundido a negro.

abraza a sus hijos,
nietos y bisnietos con
el animo de no ser
olvidada.

Ella sigue siendo
alguien tan cercano
como lejano, es la
representacion de un
pasado necesario
para recordar la
relacion  con la
naturaleza y el ser
humano, donde el
conocimiento es la
fuerza que mueve el
mundo.

Cuando descubri
esas verdades, supe
que esas verdades
que se adhieren al
pasado germinan en
un presente que
habita y sigue
transformandose.

Narcisa (abuela)
y Narcisa (hija)

comparten en la
reunion familiar.

Expresiones
emotivas de
algunos
familiares.
Hibridacién
cultural.

Reuni6n de
todos los
integrantes de la
familia para
tomarse una foto
alrededor de la
abuela.

97



5.1. PERSONAJES

Adriana Jacanamejoy:

Mujer de 26 afos, nacida en Buenaventura, Valle del Cauca, alli vivio con sus padres Narcisa
Muchavisoy y Ramon Jacanamejoy, en donde estudio todos sus afios escolares hasta que se graduo
y quedo admitida en la Universidad del Valle, en Cali, para estudiar la carrera de Trabajo social,
semestres después se retird e ingreso a la carrera de Comunicacién Social y Periodismo. Cada afio,
como de costumbre, viaja con sus padres a Sibundoy para pasar las fiestas de fin de afio con sus
demas familiares.

Narcisa Muchavisoy:

Mujer de 62 afos, proveniente de Sibundoy, Putumayo. Desde la adolescencia sale de su casa para
ir a Buenaventura a continuar sus estudios académicos. Vivia en Buenaventura, donde laboraba
como docente en la Institucion Educativa Te6filo Roberto Potes, al surgir la pandemia de Covid-
19, su trabajo paso a ser telepresencial, esto la incentivo a trasladarse a Cali, ya que su hija Adriana
Jacanamejoy y su esposo Ramon Jacanamejoy viven alli. Como maestra tiene mas de 30 afios
dedicados a la ensefianza en el area comercial de esta institucion. Acostumbra a fin de afio, viajar
junto a su familia a Sibundoy para visitar principalmente a su madre y padre.

Ramon Jacanamejoy:

Hombre de 51 afios, nacido en Sibundoy, Putumayo. Actualmente, vive en Cali con su esposa
Narcisa Muchavisoy y trabaja en la Armada Nacional de Colombia como civil, desde hace mas de
15 afios. Junto a Narcisa y su hija Adriana emprende cada afio el viaje a Sibundoy para festejar
con su familia las fiestas de fin de afio y para visitar algunos familiares.
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Narcisa Chindoy de Muchavisoy:

Mujer mayor, proveniente de Sibundoy, Putumayo. Ganadora de la medalla a la Maestria artesanal
tradicional por Artesanias de Colombia. Actualmente vive en San Francisco, a 10 minutos de
Sibundoy. Madre de Narcisa Muchavisoy y otros 7 hijos, quien se ha esmerado por inculcarles la
importancia de la educacion y la ensefianza, en especial la educacién propia. Considerada una
sabedora dentro de su comunidad indigena Kamént§a. Desde muy joven aprendi6 el arte de tejer
el tsdmbiach o faja y el sayo tradicional, en donde plasma la simbologia de su culturay las historias
que escuchd en su nifiez; razon por la que ha sido merecedora de demas premios y
reconocimientos.

Taita Arturo Jacanamejoy:

Hombre mayor, nacido en Sibundoy, Putumayo. Sabedor de la comunidad indigena Kaméntsa,
dedicado a ayudar a las personas de su pueblo y foraneos por medio de la bebida medicinal del
yagé, rituales, cantos y demas remedios naturales para encontrar la sanacién y la armonia del
espiritu.
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5.2. FOTOGRAMAS

Foto N. 36 Amanecer frente a la maloca, Sibundoy. Capitulo uno.

Foto N. 37 En la maloca de izquierda a derecha Andrés Chasoy y Taita Arturo Jacanamejoy, Sibundoy. Capitulo uno.
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Foto N. 38 Nifia (Narcisa Muchavisoy) en el cultivo de maiz, Sibundoy. Capitulo uno.

Foto N. 39 Ofrecimiento de la toma del yagé del Taita Arturo en la maloca, Sibundoy. Capitulo dos.




Foto N. 41 De izquierda a derecha Adriana J. y Narcisa M. observan las fotografias, en apartamento de Adriana,

Cali. Capitulo tres.
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Foto N. 42 Ainan (Narcisa Muchavisoy) y Lucero Petevi (Narcisa Chindoy) en el cultivo de maiz, vereda la Menta.
Capitulo cuatro.

Foto N. 43 Manos entrelazadas en visones de Adriana, pintas del yagé, Cali. Capitulo cuatro.
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Foto N. 44 Huerta en el apartamento de Adriana, Cali. Capitulo cuatro.

Foto N.

45 Mano de abuela Narcisa Chindoy, tejidos en artesanal, Sibundoy. Capitulo cinco.

104



6. REFERENCIAS

- Akerman, C. (director). (2015). No Home Movie. [Pelicula]. Enlace Cinématographique

Paradise Films.

- Alegria, E. H. (2018). LOS ICAROS: CARACTERIZACION DEL ELEMENTO

MUSICAL COMO MEDIO DE SANACION EN EL RITUAL DE TOMA DE YAGE
DEL TAITA MARCELINO CHICUNQUE. SIBUNDOQOY, PUTUMAYO [Tesis de
pregrado, Universidad del Valle].
https://bibliotecadigital.univalle.edu.co/bitstream/handle/10893/12259/0582453-
3350-S.pdf?sequence=1&isAllowed=y

- Angrosino, M. (2012). Etnografia y observacion participante en investigacion

cualitativa. Ediciones Morata, S. L. https://abacoenred.com/wp-
content/uploads/2016/01/Etnografia-y-Observacion-Participante.pdf

- Arfuch, L. (2002). El Espacio Biografico. Dilemas de la subjetividad contemporanea.
Buenos Aires, Argentina: FCE.

- Betancourt, M. (2015). Pueblo Kaméntsa y su R-existencia territorial: De Pueblo en via
de extincion a pueblo que fortalece su pensar y hacer propios como “Primer
Territorio™. MOVIMIENTO REGIONAL POR LA TIERRA.
https://porlatierra.org/docs/5ce7a92094c2b423b80b430d846b23a4.pdf

- Bonilla, V. (2019). SIERVOS DE DIOS Y AMOS DE INDIOS. El estado y la mision
Capuchina en el Putumayo. Cristobal Gnecco.
https://ridap.org/files/critica/10/BONILLA-SIERVOS-DE-DIOS-AMOS-DE-
INDIOS.pdf?fbclid=IwAR3eJX01Lan0SMrJfhF4 PD6jV_2Sn0BChjUHvgnLBO
LSIpjnwtnf7vKusc

- Caicedo, A. (2015). La alteridad radical que cura. Neochamanismos yageceros en
Colombia. Universidad de los Andes, Ediciones Uniandes.

105


https://bibliotecadigital.univalle.edu.co/bitstream/handle/10893/12259/0582453-3350-S.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://bibliotecadigital.univalle.edu.co/bitstream/handle/10893/12259/0582453-3350-S.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://abacoenred.com/wp-content/uploads/2016/01/Etnografia-y-Observacion-Participante.pdf
https://abacoenred.com/wp-content/uploads/2016/01/Etnografia-y-Observacion-Participante.pdf
https://porlatierra.org/docs/5ce7a92094c2b423b80b430d846b23a4.pdf
https://ridap.org/files/critica/10/BONILLA-SIERVOS-DE-DIOS-AMOS-DE-INDIOS.pdf?fbclid=IwAR3eJX01Lan0SMrJfhF4_PD6jV_2Sn0BChjUHvgnLB0LSlpjnwtnf7vKusc
https://ridap.org/files/critica/10/BONILLA-SIERVOS-DE-DIOS-AMOS-DE-INDIOS.pdf?fbclid=IwAR3eJX01Lan0SMrJfhF4_PD6jV_2Sn0BChjUHvgnLB0LSlpjnwtnf7vKusc
https://ridap.org/files/critica/10/BONILLA-SIERVOS-DE-DIOS-AMOS-DE-INDIOS.pdf?fbclid=IwAR3eJX01Lan0SMrJfhF4_PD6jV_2Sn0BChjUHvgnLB0LSlpjnwtnf7vKusc

Canal Artesanias de Colombia. (24 de mayo de 2017). Los Oficios - Tejeduria Kaméntsa
[Archivo de Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=DQ2ABmaaunY

Canal Programadora CM12010. (14 de mayo de 2012). AGENDA CM& Indigenas de
Sibundoy ganan el premio a Maestria Artesanal [Archivo de Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=Lepbyr2ag-Q

Canal Radio Nacional de Colombia Lenguas indigenas: Kaméntsa. (19 de diciembre de
2019). Lenguas indigenas: Kaménts$a (Valle de Sibundoy, Putumayo) [Archivo de
Video]. YouTube. https://www.youtube.com/?v=hQig2H6Zkcl&t=3s

Canal Trece Colombia. (6 de octubre de 2016). El pueblo Kaméntsé vive. Parte 1
#RegionTR3CE [Archivo de Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=0_aLrVSp3yk

Canal Trece Colombia. (6 de octubre de 2016). El pueblo Kaméntsa vive. Parte 2
#RegionTR3CE [Archivo de Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=zuYHXZJa8Cc&t=28s

Canal Trece Colombia. (12 de diciembre de 2016). La herencia artesanal de la comunidad
Kaméntsa. #RegionTR3CE [Archivo de Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=MTLxW;j08J-U

Canal Trece Colombia. (31 de octubre de 2017). Sibundoy, el retorno al origen - Somos
Region Cap. 115 [Archivo de Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=_bDrOhkLPJI&t=368s

Canal Trece Colombia. (14 de noviembre de 2017). Sibundoy, del origen al futuro 02 -
Somos  Region  Cap. 122 [Archivo de  Video].  YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=rhvWgqzZTGGA&t=520s

Canal Trece Colombia. (16 de abril de 2020). Asi suena la comida en el Putumayo
[Archivo de Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=_NLhwL z54XU&t=1126s

Canal Centro Dramatico Nacional. ( 3 de junio de 2020). Natalia Huarte presenta la

106


https://www.youtube.com/watch?v=DQ2ABmaaUnY
https://www.youtube.com/watch?v=Lepbyr2ag-Q
https://www.youtube.com/?v=hQig2H6ZkcI&t=3s
https://www.youtube.com/watch?v=O_aLrVSp3yk
https://www.youtube.com/watch?v=zuYHXZJa8Cc&t=28s
https://www.youtube.com/watch?v=MTLxWj08J-U
https://www.youtube.com/watch?v=_bDr0hkLPJI&t=368s
https://www.youtube.com/watch?v=rhvWqzZTGGA&t=520s
https://www.youtube.com/watch?v=_NLhwLz54XU&t=1126s

video creacion  ";Quién eres?" [Archivo de video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=RYIFAfWtkaY

Canal Daniel Cortés music. (16 de marzo 2017). CEREMONIA DEL YAGE
(PUTUMAYO/COLOMBIA) [Archivo de video]. YouTube.
https://youtu.be/RkhXDsfv5kU

Chindoy, N; Jamioy, C; Jacanamijoy, F; Chindoy, Sy Agreda, A. (2008). Los Kaméntsa:

Para poseer la historia de los mayores en nosotros. Fundacion Universidad de
América.https://repository.uamerica.edu.co/bitstream/20.500.11839/7161/1/Los%
20Kametza.pdf

Chindoy, T. (2019). Los Kaméntsa y el legado visual de la diocesis de Mocoa-Sibundoy
[Archivo PDF]. https://repositorio.uasb.edu.ec/bitstream/10644/7124/1/SM253-
Chindoy-L 0s%20kamentsa.pdf

Connerton, PI. (1989). How Societes Remember. Cambridge, Reino Unido: Cambridge
University Press.
https://is.muni.cz/el/1423/podzim2011/SOC564/um/Connerton1989 pp.41-

104.pdf

Contreras, S. (2008). Anélisis Critico de la Cultura. Practicas culturales.
Contribuciones a las Ciencias Sociales. www.eumed.net/rev/cccss/0712/rcs4.htm

Davis, W. (2017). El rio: exploraciones y descubrimientos en la selva amazénica.
Editorial Planeta Colombiana, S. A.
https://siise.bibliotecanacional.gov.co/BBCC/Documents/View/361#indice

Escobar, G. (2015). Las propiedades farmacocinéticas del ayahuasca. Liberabit. vol. 21
(2), (pérr. 3). http://www.scielo.org.pe/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1729-
48272015000200013

Garcia, A. (2006). La imagen que piensa. Hacia una definicion del ensayo audiovisual.
COMUNICACION Y SOCIEDAD, vol.19 2), 75-105.
https://core.ac.uk/download/pdf/83560365.pdf

107


https://www.youtube.com/watch?v=RYlFAfWtkqY
https://youtu.be/RkhXDsfv5kU
https://repository.uamerica.edu.co/bitstream/20.500.11839/7161/1/Los%20Kametza.pdf
https://repository.uamerica.edu.co/bitstream/20.500.11839/7161/1/Los%20Kametza.pdf
https://repositorio.uasb.edu.ec/bitstream/10644/7124/1/SM253-Chindoy-Los%20kamentsa.pdf
https://repositorio.uasb.edu.ec/bitstream/10644/7124/1/SM253-Chindoy-Los%20kamentsa.pdf
https://is.muni.cz/el/1423/podzim2011/SOC564/um/Connerton1989_pp.41-104.pdf
https://is.muni.cz/el/1423/podzim2011/SOC564/um/Connerton1989_pp.41-104.pdf
http://www.eumed.net/rev/cccss/0712/rcs4.htm
https://siise.bibliotecanacional.gov.co/BBCC/Documents/View/361#indice
http://www.scielo.org.pe/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1729-48272015000200013
http://www.scielo.org.pe/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1729-48272015000200013
https://core.ac.uk/download/pdf/83560365.pdf

- GOmez, P. (2015). Pueblo Kaméntsa y su R-existencia territorial: De Pueblo en via de

extincion a pueblo que fortalece su pensar y hacer propios como ‘“Primer
Territorio” [Archivo PDF].
https://porlatierra.org/docs/5ce7a92094c2b423b80b430d846b23a4.pdf

- Hassan, H; Pérez, P. (director). (2019). A media voz [Pelicula]. Coproduccion

Cuba-Espafia-Francia-Suiza; Matriuska Producciones, Perspective Films, La 52
Avenida Producciones, PCT Cinéma & Television S.A.

- Hettler, B y Plotkin, M. (2019). Los Viajes Amazonicos de Richard Evans Schultes [Mapa

online]. Recuperado de https://www.amazonteam.org/maps/schultes/es/

- Jacanamijoy, C. D. (2018). El Shinyak -Fuego y su relacion con la cosmogonia de la

comunidad Kaméntsa - Valle de Sibundoy, Putumayo como propuesta de
valoracion de la cocina tradicional; desde el turismo consciente. [Tesis de
pregrado, Universidad Externado de Colombia].
https://bdigital.uexternado.edu.co/bitstream/handle/001/1305/BAA-spa-2018-
El_Shinyak Fuego_y su_relacion_con_la_cosmogonia_de la_comunidad Kame
nts.pdf?sequence=1&isAllowed=y

- Las fronteras cuentan. (S.f). Las fronteras cuentan en el Putumayo.

https://www.lasfronterascuentan.org/fronteras/putumayo/chagra-territorio-y-
espacio-sagrado-2/

- Mateus, A. (Ed.). (2012). Cuaderno de Cine Colombiano - 17A. Cine y video indigena:
del descubrimiento al autodescubrimiento [Archivo PDF].
https://idartesencasa.gov.co/sites/default/files/libros_pdf/Cuadernos%20de%20cin
£%20colombiano%20N0%2017A%20Cine%20y%20video%20indigena.pdf

- Mateus, A. (Ed.). (2012). CUADERNOS DE CINE COLOMBIANO No. 17B. Ciney
video indigena: del descubrimiento al autodescubrimiento [Archivo PDF].
https://idartesencasa.gov.co/sites/default/files/libros _pdf/Cuadernos%20de%?20ci
ne%20colombiano%20N0%2017B%20Cine%20y%20video%20indigena.pdf

108


https://porlatierra.org/docs/5ce7a92094c2b423b80b430d846b23a4.pdf
https://www.amazonteam.org/maps/schultes/es/
https://bdigital.uexternado.edu.co/bitstream/handle/001/1305/BAA-spa-2018-El_Shinyak_Fuego_y_su_relacion_con_la_cosmogonia_de_la_comunidad_Kaments.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://bdigital.uexternado.edu.co/bitstream/handle/001/1305/BAA-spa-2018-El_Shinyak_Fuego_y_su_relacion_con_la_cosmogonia_de_la_comunidad_Kaments.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://bdigital.uexternado.edu.co/bitstream/handle/001/1305/BAA-spa-2018-El_Shinyak_Fuego_y_su_relacion_con_la_cosmogonia_de_la_comunidad_Kaments.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://www.lasfronterascuentan.org/fronteras/putumayo/chagra-territorio-y-espacio-sagrado-2/
https://www.lasfronterascuentan.org/fronteras/putumayo/chagra-territorio-y-espacio-sagrado-2/
https://idartesencasa.gov.co/sites/default/files/libros_pdf/Cuadernos%20de%20cine%20colombiano%20No%2017A%20Cine%20y%20video%20indigena.pdf
https://idartesencasa.gov.co/sites/default/files/libros_pdf/Cuadernos%20de%20cine%20colombiano%20No%2017A%20Cine%20y%20video%20indigena.pdf
https://idartesencasa.gov.co/sites/default/files/libros_pdf/Cuadernos%20de%20cine%20colombiano%20No%2017B%20Cine%20y%20video%20indigena.pdf
https://idartesencasa.gov.co/sites/default/files/libros_pdf/Cuadernos%20de%20cine%20colombiano%20No%2017B%20Cine%20y%20video%20indigena.pdf

Ministerio del Interior y el Cabildo Indigena Kaménts$a Biya de Mocoa Putumayo.
(2014). PLAN SALVAGUARDA PUEBLO KAMENTSA: BENGBE LUARENTS
SBOACHANAK MOCHTABOASHENTS JUABN, NEMORIA Y BEYAN
“SEMBREMOS CON FUERZA Y ESPERANZA EL PENSAMIENTO, LA
MEMORIA Y EL IDIOMA EN NUESTRO TERRITORIO”
https://siic.mininterior.gov.co/sites/default/files/pueblo _kamentsa_diagnostico co

munitario.pdf

Molina, C. M. (2012). La Autonomia educativa indigena en Colombia. Universitas,
(124), 261-292. http://www.scielo.org.co/pdf/vniv/n124/n124all.pdf

Mojica, J. (Ed.). (2020). Tejido y vida Kameéntsa [Archivo PDF].
https://www.colombiaaprende.edu.co/sites/default/files/files public/2020-
12/Libro Kamensta.pdf

Mora, A. (2004). Una mirada a la vitalidad de la lengua indigena Kaméntsa a través de la
descripcion sociolingistica. Formay funcién. (17), 34-56.

Nichols, B. (1997). La representacion de la realidad: cuestiones y conceptos sobre el
documental. Paidos.
http://metamentaldoc.com/9 La%20Representacion%20de%20la%20Realidad Bi
11%20Nichols.pdf

Pérez, A. (2016). Fotografia y misiones: los informes de mision como performance
civilizatorio. Maguare, vol. 30 (1), 103-139.
https://revistas.unal.edu.co/index.php/maguare/article/view/62899

Restrepo, N. (2006). La Iglesia Catdlica y el estado colombiano, construccion conjunta de

una nacionalidad en el sur del pais. Tabula rasa, (5), 151-165.
https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=39600508

Weinrichter, A. (Ed.). (2007). La forma que piensa. Tentativas en torno al cine-ensayo.

Gobierno de Navarra.
https://mpison.webs.upv.es/ensayo audiovisual/archivos/la forma que piensa.pdf

109


https://siic.mininterior.gov.co/sites/default/files/pueblo_kamentsa_diagnostico_comunitario.pdf
https://siic.mininterior.gov.co/sites/default/files/pueblo_kamentsa_diagnostico_comunitario.pdf
http://www.scielo.org.co/pdf/vniv/n124/n124a11.pdf
https://www.colombiaaprende.edu.co/sites/default/files/files_public/2020-12/Libro_Kamensta.pdf
https://www.colombiaaprende.edu.co/sites/default/files/files_public/2020-12/Libro_Kamensta.pdf
http://metamentaldoc.com/9_La%20Representacion%20de%20la%20Realidad_Bill%20Nichols.pdf
http://metamentaldoc.com/9_La%20Representacion%20de%20la%20Realidad_Bill%20Nichols.pdf
https://revistas.unal.edu.co/index.php/maguare/article/view/62899
http://revistatabularasa.org/numero-5/restrepo.pdf
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=39600508
https://mpison.webs.upv.es/ensayo_audiovisual/archivos/la_forma_que_piensa.pdf

ANEXOS

7. DOSSIER PARA LA CREACION DEL DOCUMENTAL

Anotacion: Este dossier se planteo en el curso de Proyectos I, con el profesor Manuel Silva y se
continu6 en la materia Trabajo de Grado I, con la profesora Diana Kuéllar. Aqui est& consignado
las primeras propuestas para realizar el documental, donde consideramos qué contar y como
estructurar el film luego de haber realizado la investigacion tematica.

Por tanto, la informacién de este documento ha tenido grandes cambios durante el proceso de

creacion del documental en cuanto a conceptos, temas, dispositivo, lugar de enunciacion,
metodologia, y modo documental.

1. Nombre: (Propuestas)
« Narcisa Muchavisoy y su familia. En transito de Sibundoy a Buenaventura.
% La migracion de Narcisa Muchavisoy y su familia de Sibundoy a Buenaventura.

« La lengua Kaméntsa en la migracion de Narcisa Muchavisoy y su familia hacia el Valle
del Cauca.

Eje central: Lengua Kaméntsa
Tema: La lengua Kaméntsa en la transformacion cultural de Narcisa y su familia.

Subtemas:
-La migracion desde Sibundoy a Buenaventura de Narcisa Muchavisoy.

-Influencia de la religion en la educacion y en la cultura de Narcisa Muchavisoy y su familia.
-La hibridacion entre la lengua Kaméntsa y el espafiol en Narcisa Muchavisoy y su familia.
-Colonizacion del pensamiento a traves de la religion catolica en la comunidad indigena Kaméntsa.

Concepto: Ausencia de la lengua Kaméntsa.
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Dispositivo narrativo: Viaje de Narcisa Muchavisoy de Sibundoy a Buenaventura y su regreso.
Premisa: La lengua Kamént$a como un vestigio de las raices indigenas de Narcisa y su familia.
Lo que compone la premisa es:

Personaje: Narcisa Muchavisoy
Conflicto: pérdida de la lengua
Conclusion: conjuncién de dos lenguas.

2. Sinopsis:

Este documental trata sobre la vida de Narcisa Muchavisoy y su familia radicada en el Valle del
Cauca hace mas de 30 afos. Una familia de raices indigenas Kamént$a que vivid un transito entre
su cultura materna oriunda de Sibundoy - Putumayo y la cultura de Buenaventura, apropiada
progresivamente durante el tiempo que llevan viviendo alli; proceso que ha llevado a la familia,
especialmente a esta mujer, a vivir una mezcla cultural reflejada en su cotidianidad.

A través de un viaje a Sibundoy y al mismo tiempo a los recuerdos de una mujer que ha afrontado
las dificultades de vivir alejada de su comunidad Kaméntsa, se muestra como esto ha transformado
su forma de ver el mundo y de relacionarse con su familia y con la cultura Kaméntsa.

3. Motivacion:

Yo Adriana Jacanamejoy, hace mucho que me concibo como parte de la comunidad indigena
Kaméntsa. Sin embargo, esto no siempre fue asi. Las imagenes de mi infancia cobran sentido al
cuestionar mi relacion con esta comunidad. Uno de los contados recuerdos que tengo es cuando
mis compafieras del colegio me preguntaban si yo era india, realmente yo no sabia qué significaba
ser “eso” de lo que hablaban, he vivido casi toda mi vida en Buenaventura y en ese momento senti
la necesidad de preguntarme si acaso existia algo que me diferenciara de esas nifias o parte de mi
historia.

Mas que un trabajo académico, la motivacion para realizar este documental parte de esa
exploracion a través de la imagen y el sonido, de la mirada que tengo del mundo que me rodea y
cuestiono cuando recuerdo mis 5 afios. Estaba jugando con una comparierita y en ese instante me
pregunté si ella miraba a través de sus ojos tal cual como lo hacia yo, entonces le comenté que
nosotros mirabamos a través de un agujero y que cada uno dirigia su mirada de acuerdo a lo que
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quisiera ver y mostrarle al mundo, por supuesto no entendid, pero ahora entiendo qué es lo que
significa construir memoria por medio de la vision hacia el mundo y la responsabilidad que
conlleva armar desde la investigacion parte de la memoria que nuestros antecesores dejaron y la
importancia hacia y con los pueblos originarios.

4. Tratamiento:

El documental propone la representacion del paso de Narcisa Muchavisoy del Putumayo a
Buenaventura. Nos apoyaremos en el uso de archivos fotograficos y testimoniales para narrar la
forma como esta familia conserva las tradiciones de su comunidad y las adquiridas a lo largo de
su vida en Buenaventura.

Buscamos explorar a través de planos generales, planos fijos y en movimiento donde la cdmara
hace énfasis en acciones, conversaciones, dialogos y mondlogos, una forma en que la observacion,
nos permita descubrir las dindmicas de la familia en sus distintos contextos de forma natural. De
esta manera, trataremos de conocer sus pensamientos respecto a su cultura, su memoriay su futuro
cercano.

El documental serd un mecanismo de representacion de la realidad de la familia de Narcisa, en el
cual se entreteja sus tradiciones, sus creencias y su cultura, en donde el pasado sera una pieza
fundamental, que estara presente en gran parte de la historia, narrado a través de voz en off y con
imagenes los lugares que habito y que actualmente habita por su trabajo y su familia.

Siendo el atractivo del film documental su capacidad de hacer que temas que pueden ser ajenos
sean interesantes y pertinentes pues hablan de una realidad proxima a la nuestra. No nos
preparamos para entender una historia, sino para comprender un argumento. En ese sentido,
entendemos que la historia de Narcisa es también la historia de un pueblo que se identifica con las
vivencias de esta mujer. De esta manera, entendemos este documental desde su capacidad de
plasmar una vision particular a partir de una vision compartida del mundo.

> Referentes Narrativos

Para el planteamiento de nuestro documental se hizo necesario consultar distintas producciones de
no ficcion. Era preciso pensar la historia de Narcisa de forma visual y enriquecer su relato con
elementos de las culturas que la han permeado, aprovechando el lenguaje audiovisual. En ese
sentido, Crénica de un baile de mufieco (2003), de Pablo Mora es un referente pues no solo se
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trata del registro de un ritual importante de la comunidad Yukuna. En él se entreteje una propuesta
narrativa en la que los documentalistas hacen parte del relato y se integran como actores.

Un referente importante para nosotros dentro de la filmografia es Jiisa Wece, La Raiz del
Conocimiento (2012), obra donde la cultura, la historia y la lengua se entretejen para dar lugar a
este cortometraje docuficcional en el que se revive y representa la comunidad Nasa a través de la
imagen de Manuel Quintin Lame. Su estructura narrativa alterna entre la ficcion y el documental;
entre el pasado y el presente de la comunidad; entre el cine directo y la reconstruccion de memoria
histdrica. Esta cargada completamente de simbolos de la cultura Nasa, de sus formas de vida, pero
también de su relacion con el mundo.

> Referentes estéticos

Asi mismo, explorar las practicas culturales del pacifico (Buenaventura) y la relacion de la familia
con esta cultura, los cambios y mezclas, su manera de comunicarse entre su nucleo familiar y frente
a otras personas. Para ello revisamos el documental Mu drua (2012) de Mileydi Orozco, que narra
la historia de una joven que regresa a su tierra para dialogar con su abuela, tias y familiares. El
documental se convierte, entonces, en el dispositivo con el que ella consigue explorar las
diferencias entre dos culturas, destacando a través de la imagen los principales rasgos indigenas,
como la piel canela, el cabello lacio y negro, entre otros elementos. También es interesante explorar
la manera en que se realizan los movimientos de camara y el manejo de la luz natural como un
elemento fundamental en la composicion, principalmente por su capacidad para determinar el
significado de una imagen y para expresar emociones. Al igual que el uso del color para adecuar
la imagen a una representacién mas cercana de la realidad; centrando la atencion, favoreciendo el
ritmo de la narracion en el montaje y para expresar con mas fuerza ciertos momentos de la historia.
La pelicula Sefiorita Maria, la falda de la montafia (2017), dirigido por Rubén Mendoza, cuenta
lavida de Maria Luisa Fuentes, quien nacié siendo nifio, en Boavita, Boyacd, un pueblo campesino,
conservador y catdlico, incrustado en los Andes. Maria es un ser solitario que lucha no solo contra
su propio cuerpo, también contra una sociedad que la aisla y parece negarle su lugar en el mundo.
Nos interesa el movimiento de camara que utiliza el director siguiendo caminos para llegar
finalmente al lugar donde se encuentra “Maria” en medio de las montafias. La fotografia es
interesante por sus tomas fijas, resaltando sus rasgos fisicos como 0jos, manos, boca y expresiones
que hacen que el personaje cobre mayor fuerza en su historia. El color y los planos fijos de la
naturaleza que rodea el entorno del personaje, encaminan la narracion durante el transcurso del
documental. Tomas del cielo, carreteras, embellecen el lugar y favorecen el desarrollo de la
historia.
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> Decisiones de Montaje

Uno de los componentes fundamentales para la realizacién de nuestro documental es la lengua
indigena como eje central. Como lo fue en la pelicula de Samir Oliveros, El dia de la cabra (2017).
Una cinta rodada completamente en la lengua materna de la poblacién de San Andrés y
Providencia, el creol. Es preciso nombrarla como un referente pues la decision de no traducir, ni
subtitular, durante el proceso de edicion, es ante todo una postura politica de parte de una poblacion
que se resiste a sucumbir ante la globalizacion.

Por otro lado, el documental El testigo (2018) de Jests Abad Colorado, propone un montaje
paralelo en el que las iméagenes de archivo crean un relato de forma simultanea con los testimonios
de sus personajes y él como director - es otro actor inmerso completamente en el documental tanto
fisicamente como a través de su narracion.

> Sonorizacion del documental

La sonorizacion esta pensada para evocar los espacios y el sentir de Narcisa en cada lugar.
Tendremos una preferencia por el uso de sonidos propios de la cultura Kaménts$a, sonido directo
del espacio y sus alrededores. Consideramos que la fortaleza del espacio recae sobre la diversidad
sonora presente en su ambiente.

Siguiendo la linea sonora, utilizaremos un narrador en voz en off, que relata y oriente al espectador
a través de la narrativa propuesta. Ese narrador es la hija de Narcisa quien de esta forma atestigua
el recorrido de su madre y se involucra constantemente en su pasado para entender mejor sus raices
y tomar una postura frente a esto. Sera consciente del presente y el pasado, narrando historias y
recuerdos en el transcurso del documental.

> Referente musical

- El retorno del Cubai

Documental de 51 minutos que narra la basqueda de la conservacion cultural del pueblo indigena
Cubeo en el departamento del Vaupés. Relata como en el transcurso del tiempo la ethia Cubai ha
perdido algunas de sus tradiciones culturales. Julio Gonzéalez preocupado por el olvido cultural al
que se ha ido sometiendo su comunidad por parte de las nuevas generaciones, emprende un
proyecto en el que los ancianos de la tribu se integran con los jovenes para conservar su legado
cultural y ayudar a difundirlo. A través de sonidos propios de la comunidad la historia se desarrolla,
se caracteriza por sonido ambiente, canciones ancestrales y una voz en off que relata los hechos y
personajes que integran el documental.
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5. Los personajes
Narcisa Muchavisoy:

Mujer de 62 afios oriunda de Sibundoy, Putumayo. Actualmente vive en Buenaventura, pero se
traslada cada ocho o quince dias a Cali a visitar a su familia. Es docente de un colegio publico en
Buenaventura, tiene mas de 30 afios dedicados a ensefiar en el area comercial de esta institucion.
Junto a su familia, en las fiestas de fin de afio, viaja a Sibundoy a visitar principalmente a su madre
y padre.

Ramon Jacanamejoy:

Hombre de 49 afios proveniente de Sibundoy, Putumayo. Actualmente vive en Cali con su hija
Adriana, pero al igual que Narcisa, se traslada cada ocho o quince dias a Buenaventura a visitar a
su esposa. Trabaja en la Armada Nacional como civil desde hace méas de 15 afios. Junto a Narcisa,
emprende el viaje cada afio en las fiestas de fin de afio a Sibundoy a visitar algunos familiares.

Narcisa Chindoy de Muchavisoy:

Madre de Narcisa Muchavisoy, nacié en Sibundoy, Putumayo. Actualmente vive en San Francisco,
a 10 minutos de Sibundoy. Es considerada una sabedora dentro de su comunidad. Tuvo 8 hijos con
su esposo. Desde muy joven aprendié el arte de tejer fajas y sayos tradicionales de la comunidad
indigena Kaméntsa a la que pertenece.

Adriana Jacanamejoy:

Hija de Ramdn Jacanamejoy y Narcisa Muchavisoy. Nacié en Buenaventura hace 25 afios, pero
cada afio acompafia en el viaje a sus padres a Sibundoy, vive en Cali. Actualmente se encuentra
estudiando Comunicacion Social.

6. Estructura narrativa

La temporalidad narrativa del documental se dividira en tres momentos. El primero, iniciara en
Cali con los personajes Adriana Jacanamejoy y Ramon Jacanamejoy, lugar donde viven
actualmente; el segundo, tendra lugar en Buenaventura en la casa de Narcisa Muchavisoy vy el
tercero, sera el viaje de regreso al Putumayo de Narcisa con su familia, cuando vuelven a la
comunidad Kaméntsa.

El documental serad un hibrido entre el modo participativo y el observacional propuesto por Bill

Nichols. Queremos enfatizar la imagen visual a traves de planos contemplativos, que permitan
explorar el espacio y observar las practicas culturales que acontecen en él.

115



01.

TITULO

DESCRIPCION

INICIO

01

Presentacion de los
personajes

Presentacion de los personajes a través
de las fotografias en la pared del cuarto
de Adriana. Simultdneamente son
mostrados en su cotidianidad.

02.

DESARRO
LLO

01

Vivir en Buenaventura

Cotidianidad de la familia en
Buenaventura. El trabajo de Narcisa
como docente en el colegio. Mientras
narramos por medio de su testimonio,
conocemos su historia educativa y qué la
Ilevd del Valle de Sibundoy al Valle del
Cauca. Narcisa en su casa cocinando;
alistdndose para salir; tomando el
transporte; compartiendo en familia;
conversando entre el espafiol y el
Kaméntsa; asistiendo a la iglesia, etc.

02

El viaje

El viaje de Buenaventura a Sibundoy
empieza en el momento de comprar los
pasajes en el terminal, alistar el equipaje
y abordar el transporte. Durante este
recorrido de casi 15 horas se intercalan
los recuerdos que tiene Narcisa de su
infancia a través de archivos fotograficos
y el testimonio de lo que vivi6 los
primeros afios de su vida cuando adn
vivia en Sibundoy y cémo se ha
transformado su forma de vivir ahora en
Buenaventura. Esta secuencia finaliza a
la llegada a su tierra natal.

03

De vuelta a Sibundoy

Reencuentro de Narcisa y su familia con
su madre y la comunidad indigena.
Actividades de esta familia en Sibundoy.
Préacticas culturales: dialogos, rituales,
uso de la lengua Kaméntsa, creencias
religiosas, ceremonias, comidas,
vestimenta, musica y el trabajo del
campo, etc.

03.

FINAL

01

Volviendo a la realidad

Después de dos semanas en contacto con
sus raices, de reconocerse como parte de
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una culturay a la vez sin pertenecer
completamente a ella, Narcisa se despide
de Sibundoy y de sus familiares para
volver a la Buenaventura de toda su vida.

7. Temas y subtemas

1) Encuentro Cultural
-Précticas culturales de la comunidad Kaméntsa (Sibundoy).
-Précticas culturales del Pacifico (Buenaventura).

2) Lalengua
-Cambios y/o mezclas culturales.
-Relacion con la lengua Indigena Kaméntsa.
-Relacion con la lengua espafiola.
-Relacién de la lengua con el territorio.
-Relacion de la lengua con la cultura.
3) Contexto del problema
-La migracion.
-La educacion religiosa.
-Educacién actual en Sibundoy.
-La oferta laboral.

INVESTIGACION TEMATICA

1. Preguntas de investigacion.
¢Cdémo reconocer en la cotidianidad de Narcisa y su familia el contacto intercultural?
¢Cual ha sido el papel de la Iglesia Catdlica en la experiencia personal de Narcisa Muchavisoy?
¢Como es el vinculo de Narcisa y su familia con sus raices indigenas?

¢Cual es la concepcion que Narcisa y su familia tienen acerca del uso de la lengua indigena
Kaméntsa?

¢De qué manera el documental es apropiado para el tratamiento de esta experiencia en particular?
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2. Objetivos
General

- Realizar un documental sobre la vida de Narcisa Muchavisoy y su familia, de su
experiencia personal en el transito entre la cultura indigena Kaménts$a y la cultura del
Pacifico.

Especificos
- Descubrir en la cotidianidad de esta familia las huellas del transito cultural.

- Conocer cual es la concepcion del uso de la lengua Kaméntsa en el nucleo familiar de
Narcisa Muchavisoy.

- Indagar sobre el rol de la Iglesia CatoOlica en la experiencia personal de Narcisa
Muchavisoy.

- Definir los aspectos estéticos, poéticos y narrativos adecuados en el documental para el
tratamiento de los relatos sobre el transito y la transformacion cultural de esta familia.

3. Planteamiento del problema:

Desde pequefia me he preguntado sobre la razon de ser de mis apellidos Jacanamejoy Muchavisoy,
son poco comunes para las personas de una ciudad. A medida que fui creciendo descubri que
pertenecia a la comunidad indigena Kaméntsa, que traducido al espafiol significa "hombres de aqui.
Mi acercamiento al tema de investigacion nace desde esa inquietud personal, donde
inevitablemente me he preguntado acerca de mi familia y nuestras raices. Por cuestiones familiares
he crecido en un entorno diferente. Como diria Arfuch (2002), nace desde la pregunta intima por
el origen o ese pasado que retorna, donde se llama a la rememoracion en las interacciones sociales,
en este caso, familiar y grupal. Es por ello, que siento la necesidad de explorar desde mi familia
acerca de como ha sido la construccion de las préacticas culturales en nuestra cotidianidad, la
relacion con mi comunidad de origen, los Kaméntsa, y el contexto reciente con el Valle del Cauca.

Todo empieza con la migracion de mi madre, Narcisa Muchavisoy, en el afio 1975, tras una

oportunidad de estudio ofrecida por una de las instituciones educativas liderada por la Iglesia
Catolica en Sibundoy. Durante muchos afos las pocas alternativas de educacion fueron ofrecidas
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por la iglesia, esto la llevo a trasladarse hasta Buenaventura en donde se situa hasta entonces, no
solo para una formacion académica religiosa, sino que se convirtio en el lugar donde mi padre,
Ramon Jacanamejoy, también se trasladé para formar juntos una familia, luego de migrar de la
misma comunidad indigena. Este proceso migratorio los ha llevado a asumir y aprender nuevas
dinamicas sociales y culturales, lo que ha ocasionado un abandono total o parcial de sus practicas
culturales aprendidas dentro de su comunidad indigena. Y a la vez, han perdido la necesidad de
enseflarme para luego practicarlas en mi actuar cotidiano.

Cuando mi madre Narcisa llegd a Buenaventura, tenia alrededor de 12 afios. En el internado, todos
los que estaban en aquel lugar cooperaron con las actividades impuestas para llevar una buena
convivencia. Pas6 mas de un afio en el internado San Vicente sin haber tenido comunicacion con
sus familiares, fue en el afio 1976 cuando las monjas, quienes estaban a cargo de ella, le ofrecieron
los medios para que visitara a su madre, Narcisa Chindoy en Sibundoy, Putumayo. En aquel
entonces, los Unicos medios de comunicacion eran las cartas o el telégrafo; todo lo que se escribia,
se demoraba en llegar o en el peor de los casos se perdia, asi que la manera de comunicarse con
mi abuela era casi nula. Mi madre, al llegar a su casa, cerca al pueblo de Sibundoy, se encontrd
con mi abuela Narcisa y con sus otros hermanos; los nuevos integrantes de su familia.

Semanas después, al regresar a Buenaventura, la sefiora Nelly Silva, directora de un colegio
publico de la ciudad, le ofrecid estudiar los ultimos afios de bachillerato en su colegio, ella debia
escoger entre volver al internado o irse con esta persona, asi que decidié aceptar la oportunidad.
En aquel colegio recibi6 todas las ayudas necesarias para terminar de formarse académicamente.
Nelly se convirtié en otra madre para ella.

Al culminar sus estudios siguid trabajando en el mismo colegio. Sin embargo, podia visitar mas
seguido a su familia en el Putumayo, porque ya contaba con mas recursos propios para viajar. En
uno de esos viajes anuales, conocié a mi padre, aproximadamente él con 24 afios y ella con 35. En
el momento en que ¢l decidido migrar de su comunidad indigena Kaménts$a hacia Buenaventura
para formar un hogar con mi madre, tenia mas apropiadas sus raices culturales por su crianza, en
comparacion con ella. Por ejemplo, una de las practicas culturales que se ve reflejada por la
cercania con sus raices, es en el uso de la lengua Kaméntsa: ¢l la maneja con destreza, la habla y
la entiende, mientras que ella solo la entiende. En mi caso, s6lo reconozco unas cuantas palabras,
teniendo la dificultad de comunicarme con mis padres o0 con otras personas de mi comunidad
indigena usando nuestra lengua nativa cuando la situacion lo amerita, pues el espafiol es mas
comun en nuestro entorno.

Actualmente mi madre es docente en el colegio Tedfilo Roberto Potes en Buenaventura, lleva
ensefiando més de 30 afos en la misma institucion donde alguna vez estudid. Aunque mis padres
no se han divorciado, en Cali vivo con mi papa. No por gusto estamos separados, es por la
situacion laboral de mis padres. Sin embargo, el constante viaje de ella y él entre Cali y
Buenaventura hace que esa union familiar no se desvanezca en la distancia. Por otro lado, aquellos
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viajes que mi madre hacia cuando era joven-adulta a su pueblo de origen, nosotros lo hacemos de
igual manera cada afio en la época de diciembre.

El modo de comunicarnos varia segun el contexto social, el nlcleo familiar, la region donde
crecemos 0 escenarios que aportan a la interculturalidad de nuestro entorno. La riqueza cultural de
nuestro pais se nutre también de las migraciones, sobre todo de las minorias como lo son las
comunidades indigenas. Estas dinamicas generan cambios en la transmision de la lengua y con ella
parte de su conocimiento y practicas. Hay comunidades minoritarias que persisten en el
aprendizaje de su cultura desde sus hogares, sobre todo en nifios y jovenes; anteriormente, este
aprendizaje se apropiaba desde lo ceremonial y lo social en las labores cotidianas de la comunidad,
dinamicas distintas en la urbe, pero en el cual encontramos una mezcla de culturas donde se van
construyendo diferentes paisajes culturales.

La historia como eje principal parte desde mi madre, desarrollando otras microhistorias de mi
familia donde el contacto intercultural se hace mas evidente cuando ella decide trasladarse desde
su pueblo de origen a una ciudad del Pacifico. Las pequefias acciones en torno a la cotidianidad
gue cada uno construimos con aquello que vemos y replicamos cuando nos relacionamos con la
religién, la educacion, los ritos sociales y la alimentacion, son aspectos que nos interesa explorar
en esta historia familiar.

3.4. Red conceptual

Temas Subtemas Necesidades en funcion del
Documental
Encuentro Cultural -Précticas culturales de la -Observacién participante.
comunidad Kaméntsa -Investigacion etnografica con
(Sibundoy). la familia.

-Entrevista con la abuela
(Narcisa Chindoy).
-Entrevista con adultos
mayores “sabedores” de

Sibundoy.
-Archivo Fotogréafico y
audiovisual.
-Précticas culturales del -Investigacion de la cultura
Pacifico (Buenaventura). del pacifico en relacion con
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La lengua

-Cambios y/o mezclas
culturales.

-Relacion con la lengua
Indigena Kaméntsa.
-Relacion con la lengua
espafola.

-Relacion de la lengua con el
territorio.

-Relacion de la lengua con la
cultura.

esta familia.

-Investigacion etnogréfica con
la familia.

-observacion participante.
-Archivo Fotogréafico y
audiovisual.

-Observacién participante.
-Investigacion etnogréfica con
la familia.

-Entrevista Madre (Narcisa
Muchavisoy).
-Autoetnografia de Adriana
Jacanamejoy

-Archivo Fotografico y
audiovisual.

-Investigacion Sociolbdgica 'y
Linguistica de la lengua
Kaméntsa.

-Etnografia con la familia
donde se descubra la relacion
que tienen con la lengua.
-Entrevista de todos los
miembros de la familia.
-Documentacion del uso de la
lengua en su territorio.
-Canciones, relatos, etc.
Abuela (Narcisa Chindoy)

Contexto del problema

La migracion.

La educacidn religiosa.
Educacion actual en
Sibundoy.

La oferta laboral.

-Investigacion de los
movimientos migratorios en
Colombia.

-Investigacion sobre la oferta
laboral y educativa en
Sibundoy.

-Investigacion etnogréafica con
la familia para descubrir
como estas condiciones
afectaron en su momento y si
aun siguen vigentes.
-Entrevista Padre (Ramon
Jacanamejoy).

-Entrevista Madre (Narcisa
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Muchavisoy).

-Entrevista hija (Adriana
Jacanamejoy).
-Investigacion historica del
papel de la iglesia en
comunidades indigenas del
Putumayo.

-Archivo fotogréfico y
audiovisual.

Practicas culturales en relacion a la comunidad indigena Kaméntsa y del
Pacifico

A partir de la historia de migracion de Narcisa y su familia, nos interesa identificar como es la
convergencia entre estas culturas y sus manifestaciones por medio de las practicas culturales
reflejadas en este nucleo familiar.

Las practicas culturales son actividades especificas que realizan las personas dentro de un
campo cultural determinado (artistico, académico, religioso, deportivas, escolares,
cientificas, etcétera), que estan orientadas a la formacion y/o a la recreacion, presupone que
son espacios sociales que se van abriendo y consolidando histéricamente (procesos de
secularizacion cultural), que al interno de cada campo hay ldgicas especificas, asi como en
cada uno de ellos hay procesos de formacion “disciplinaria” de estas artes, técnicas o
saberes con diferente profundidad, en cuanto a la percepcion, sensibilizacion, nivel de
practica para el dominio técnico, conocimientos de ciertos cddigos de esas practicas y las
formas de participacion y organizacion de cada campo.(Contreras, 2008)

Es asi como las précticas culturales son las actividades que se llevan a cabo dentro de una
comunidad donde se establecen patrones y significados culturales. Nuestro interés es aterrizar en
dos momentos claves en relacion a la historia principal de Narcisa Muchavisoy: una en el contexto
de la comunidad indigena Kaménts$a, para la época antes de su traslado de su pueblo, y otra en
Buenaventura. Las practicas culturales en relacion a sus raices indigenas la desarrollaremos de la
siguiente manera:

El Censo (DANE, 2005) reportd 4.879 personas auto reconocidas como pertenecientes al pueblo
Kaméntsa, ubicadas en el Valle de Sibundoy, departamento del Putumayo. Esta comunidad
indigena, tiene un sistema de creencias, el cual se basa en una cosmovision nutrida por el entorno
ambiental y sus repercusiones en la creacion de sentidos y significados.
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La Constitucion Politica de Colombia establece en su articulo 7, "El Estado reconoce y protege la
diversidad étnica y cultural de la nacion colombiana”, aprobando la autodeterminacion y la
autonomia de los pueblos indigenas como base de desarrollo cultural, politico, social y espiritual.
De esta manera se resalta el caracter de la justicia propia, formas de organizacion politica y
administrativa, el derecho a la consulta previa y la proteccion a la poblacion en situacion de
desplazamiento. Este reconocimiento permite que se construya desde las comunidades unos
cimientos politicos que fortalezcan las practicas culturales.

La Corte Constitucional, mediante la Sentencia T-025 de 2004 y el Auto 004 del 2009, ordena la
formulacion e implementacion de planes de salvaguarda orientada a garantizar la pervivencia de
cada pueblo y, como condicion para ello, la vigencia plena de sus derechos constitucionales. En el
“plan salvaguarda” que los indigenas han denominado “BENGBE LUARENTS SBOACHANAK
MOCHTABOASHENTS JUABN, NEMORIA Y BEYAN”, que significa “Sembremos con fuerza
y esperanza el pensamiento, la memoria y el idioma en nuestro territorio” es una de las acciones
para recuperar lo propio en las diferentes actividades econdémicas, politicas, sociales y culturales
de la comunidad.

El pueblo KaméntS$ad denomina su territorio ancestral como “tabanok™ que significa: “lugar de
partida y llegada, volver, devolver o retornar”. Segtn el Plan Salvaguarda, el Valle de Sibundoy
constituye un lugar de comunicacién entre los pueblos originarios andino-amazonicos, en donde
se intercambian semillas, artesanias, medicina ancestral, alimentos, entre otros. Para los Kamént$a
desde su nacimiento se les vincula con otro vientre, el vientre de la madre tierra “Tsbatsanamama”
en el ritual del “shinyak™, cuando se entierra la placenta con el ombligo del recién nacido junto a
una piedra “shachekbé”. Ritual inicial que busca que este ser volvera siempre a su madre tierra y
continuara el legado de los mayores y sus habilidades para cultivar, construir viviendas, hacer
artesanias, ceramicas, cestos, tejidos y tallados, y ser intérpretes de la naturaleza, de los suefios y
de los ciclos de la vida. Esto es lo que los hace seres Kaméntsa: “kamuentsa yentsa, Kaméntsa
biya” “seres de aqui con pensamiento y lengua propia”. Cuya lengua ademas tiene la particular
caracteristica de ser Unica, es decir, no tiene vinculo con otra familia linguistica, lo que subraya su
importancia y la antigliedad de este pueblo en su territorio, asi como la profundidad de los saberes
y haceres que transmiten en su lengua.

99 ¢¢

El pueblo Kaméntsa considera fundamentales dos espacios tradicionales en donde estas culturas
se recrean: el jajai (chagra tradicional) y la tulpa (lugar donde se encuentran tres piedras con
fuego en la cocina o en los rituales espirituales), como dos espacios de recreacion de la vida y de
reproduccion material e inmaterial de la sociedad Kamént$a. El “jajafi” como “espacio de
pervivencia ancestral Kamént$a, intercambio y fortalecimiento de pensamiento, saberes,
relaciones humanas donde se gesta la estructura social y politica de los Kamént$a” en el que

intervienen diversos componentes: plantas alimenticias para humanos y animales, medicinales,
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animales domeésticos. Se le considera el sentir y el vivir del pueblo porque alli los mayores
plasmaron todo su conocimiento y sabiduria.

La tulpa es otro espacio tradicional con notables significaciones materiales y simbdlicas dentro de
su cultura. Constituida por tres piedras que representan la unidad entre el taita (padre), la mamé
(mamad) y el uaquifia (hijo/a) se usa en las cocinas, permaneciendo casi siempre encendida.
Alrededor de la tulpa se vinculan todos los miembros de la familia para preparar alimentos,
transmitir saberes y relatos intergeneracionales, en un espacio de intimidad y confianza, en donde
se abre la palabra, la calidez y la memoria, esenciales para mantener la identidad y el territorio.

La tulpa es igualmente usada en los rituales de toma de “remedio”, como es llamado entre los
Kaméntsa, el conocido Yagé o ayahuasca, que tiene en el Valle de Sibundoy una reconocida
tradicion, a diferencia de otros lugares de la Amazonia, en donde los pueblos indigenas van
abandonando esta practica espiritual, que los re-liga (religion) al cosmos y a la naturaleza.

En el “jajan” y en la “tulpa” son entonces micro-espacios en donde se recrea y se hace presente la
historia oral ancestral de los Kaméntsa, en palabra y en accién. En ellos no solo se transmiten
conocimientos esenciales al interior de las familias y entre éstas, sino que se hacen préactica en las
labores de siembra, cuidado, cosecha, preparacion y consumo de alimentos, en una ciclica relacion
con Béngbe Tsbatsanamama “nuestra Madre Tierra”.

El Yagé o “bejuco del alma” es un remedio ancestral milenario donde involucra la sanacion
corporal y espiritual. Para la toma del remedio el médico tradicional realiza un proceso con la
planta antes de la toma, y para la ceremonia de la toma del Yagé el médico guia el proceso de los
participantes. El punto de convergencia dentro del nicleo familiar que nos interesa profundizar es
la construccion espiritual que hace parte de la comunidad Kaméntsa y lo que persiste en el entorno
del Pacifico.

Dentro de las transformaciones ligadas a la cotidianidad esta la construccion de matrimonios
interétnicos donde se evidencia el mestizaje entre indigenas y colonos; asi mismo, la construccion
de la identidad hace parte del intercambio cultural donde la pervivencia de los pueblos esta
adherida a las nuevas formas de vida dentro y fuera de la comunidad.

En la cotidianidad de Narcisa en su infancia y parte de la adolescencia, nos interesa abordar cbmo
dentro de su familia era su manera de alimentarse, la relacion con su vestimenta, de los didlogos
con la lengua Kaméntsa, los vinculos dentro de su hogar y el nuevo nucleo familiar que construy6
por fuera de su comunidad a la que una vez permanecio.
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Lengua Kaméntsa

La lengua es el vehiculo de la cultura, a través de ella se transmiten los saberes ancestrales de los
pueblos indigenas entre generaciones. En ese sentido el desuso de ella trae irremediablemente
consigo la transformacion y/o sustitucion cultural. En el caso de mi familia esta es la principal
barrera para la apropiacion de la cultura Kamént$a. Mi madre sali6é de la comunidad muy joven y
sin haber aprendido correctamente la lengua. De ahi que en su rol de madre no haya tenido la
posibilidad de ensefiarme, tanto la lengua, como la cultura Kamént$a a través de ella.

Para que la cultura sobreviva es muy importante el seno familiar y la ethoeducacion durante la
primera infancia. En esta etapa se adquiere el lenguaje -entendido como todas las formas de
comunicacion verbales, escritas y simbolicas-, se aprende la lengua materna y con ella todos los
rasgos basicos de la cultura. Tanto mi madre como yo hemos crecido en un entorno de habla
hispana, nuestra cotidianidad esta basada en el espafiol como lengua primaria, y aunque nos
preguntamos por nuestras raices, la pérdida de la lengua indigena es una realidad inminente.

Las comunidades indigenas contintan en el proceso de sustitucion de su cultura que siglos atras
comenzd de manera violenta. Este es conocido como aculturacion, es decir cuando una persona o
grupo social adopta los rasgos de una cultura dominante sobre la propia. La historia reconoce como
principal precedente a la colonizacion.

Sin embargo, existe un proceso de transformacion no violento en las comunidades indigenas
derivado de ese contacto entre distintas culturas. Por ejemplo: cuando un individuo transita entre
dos 0 mas culturas provoca en €l una transformacion (transculturacion) de su cultura nativa. De
modo que terminara por mezclar elementos entre ambas o la sustitucion definitiva de su cultura.
Particularmente en el caso de la lengua este fendmeno juega un papel importante, pues ese contacto
entre lenguas ha arrojado a la lengua indigena Kaméntsa al borde de la desaparicion.

Mora (2004) realiza una descripcion del estado actual de la lengua Kamént$a en un estudio
linglistico con la comunidad en el Valle de Sibundoy. Este estudio categoriza la poblacién segun
sus capacidades y caracteristicas en el uso de la lengua. Se descubrié que existe un uso de la lengua
de acuerdo al contexto en el que se desarrolla la comunicacion. En ese sentido, de 4500 indigenas
Kaméntsa el 60% posee un dominio de la lengua capaz de permitir la comunicacion entre ellos.
Sin embargo, de ellos solo el 40% la usa para fines protocolarios, en reuniones sociales, para los
eventos religiosos, en festividades y el otro 20% la usa como medio de comunicacion en su
cotidianidad. EIl 40% restante se divide en dos grupos de 20%, de un lado las personas con
capacidad de entender algunas frases, aunque no de comunicarse usando la lengua; y del otro lado,
un 20% de individuos que no tiene ningdn conocimiento de la lengua. Este estudio esta sujeto
también a una categorizacion de la edad, donde los mas ancianos son los que poseen un dominio
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fuerte de la lengua. Mientras que para los nifios y jovenes su lengua materna es el espafiol. En esta
diferenciacion mi familia esta segregada en cada porcentaje.

Mi padre tiene un dominio fuerte sobre la lengua, puede comunicarse de manera fluida a través
de ella, no obstante, no la usa dentro de su cotidianidad. Mi madre entiende la mayor parte de las
conversaciones en Kaméntsa, pero no ha apropiado esta lengua como medio de comunicacion y
no posee un dominio sobre ella que le permita comunicarse. En mi caso y como resultado de la
progresiva pérdida me encuentro en ese porcentaje de indigenas que desconoce por completo su
lengua, salvo algunas palabras o frases que por iniciativa propia he querido traducir.

La Institucion Etnoeducativa Rural Bilingie Artesanal Kaméntsa en la vereda las Cochas del Valle
de Sibundoy, promueve el fortalecimiento de la identidad cultural: a través de las artesanias, la
tradicion oral, la relacion con el territorio y la politica; desde las artes, por medio de la musica y
el folclor. Sin embargo, progresivamente los padres, especialmente, los mas jévenes han perdido
interés en la importancia de la lengua para su cultura y por ende han delegado ese papel instructor
a las distintas instituciones educativas que como ésta tratan de revitalizar la lengua.

Segun Molina (2012), desde los afios setenta la comunidad Kamént$a siente un rechazo por la
escolarizacion de los indigenas en escuelas formales del Estado o en misiones religiosas, para
llegar progresivamente a un sistema indigena propio donde los profesores son los mismos
miembros de los grupos indigenas que ensefian de acuerdo a sus tradiciones. Con esto, cada grupo
0 etnia crea su propio modelo de ensefianza de acuerdo a sus condiciones y necesidades propias
de la autonomia regional. Aunque la metodologia de “civilizar” no se encuentra en vigencia, no
por ello significa que las consecuencias de perder el legado de la lengua desaparezcan, por el
contrario, solo hay una mutacion causal. La migracion.

Existen distintas razones por las que la lengua esta siendo desplazada. Para muchas familias la
falta de oportunidades escolares y laborales los obligé a emigrar de su comunidad y aventurarse
en busca de nuevos horizontes. En ese encuentro cultural la necesidad de comunicarse, de
acoplarse a un nuevo entorno y lejos de un territorio apropiado por la lengua materna genera las
condiciones necesarias para la apropiacion de una lengua extranjera. Permanecer fuera de la
comunidad por largos periodos de tiempo configura en las nuevas generaciones un sentir ajeno a
sus raices, una no identificaciébn con un modo particular de reconocerse como indigena y
especialmente reconocer en el lenguaje la historia y la carga simbdlica que tiene para los
integrantes mas veteranos.
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Educacion religiosa en las comunidades indigenas y en la comunidad Kaméntsa

Molina (2012) afirma que, en tiempos de la colonizacién, la Unica educacién que recibieron los
indigenas fue la educacion religiosa, con normas bésicas de conducta propias de doctrina cristiana:
obediencia, abstinencia y trabajo. Se caracteriz6 por ser una educacion monopolistica, autoritaria,
vertical y memorista, que ensefiaba principalmente las oraciones y los deberes religiosos.
Posteriormente, durante los siglos XVI 'y XVII, cada comunidad indigena contaba con su “cura
doctrinero”, que se encargaba de la evangelizacion de los nativos, con el objetivo de obtener la
redencion de los indigenas, garantizar la pasividad y complacencia con la asimilacion de las ideas
dominantes.

Esta “civilizacion” de los nativos a través de los misioneros se ejercié de manera violenta, se
produjo una persecucion contra los representantes de las comunidades, calificandolos de
“diabolicos”; se les prohibid hablar su lengua nativa, a cambiar de vestido, a cortarse el cabello, y
eran azotados o quemados en las plazas publicas por desobedecer, llamandolos como aliados del
diablo. De esta forma violenta se fue imponiendo la nueva cultura. Sin embargo, gracias a una
fuerte resistencia de ciertos pueblos disgregados, no fue posible la implantacion absoluta de la
cultura occidental.

En el siglo X1X, poco después de que el Libertador Simén Bolivar liberara de la esclavitud a los
negros e indigenas de Colombia, continud la Iglesia Catélica siendo la encargada de evangelizarlos
y de brindarles una educacion cristiana. Asi mismo, controlaba la educacion tanto publica como la
privada a través del monopolio de las escuelas, los colegios religiosos y universidades.

Con la firma del concordato de 18874 se entregd formalmente la titularidad de la educacion a la
Iglesia Catolica y se reorganizé la educacion privada expandiéndose a través de las comunidades
religiosas. Para los indigenas se fortalecio la “educacion contratada”, en la que la administracion
de la educacidn era realizada por las misiones catélicas o en internados indigenas bajo preceptos
estrictamente religiosos para la evangelizacion de estos pueblos.

De acuerdo a Restrepo (2006), luego de firmarse el concordato se creo la ley 103 de 1890 que
autorizd la creacion de las misiones en el Putumayo, en una accién conjunta entre el gobierno de
Nufiez y la Iglesia Catdlica®®, la cual se convierte en una herramienta significativa para el Estado
colombiano, sirviéndole por un lado, como expansora del modo de vida occidental (religion

14 Concordato firmado bajo el gobierno de Rafael NUfiez el 31 de diciembre de 1887 por Joaquin Fernando Vélez
(embajador de Colombia ante el Vaticano) y por Rampollo del Tindaro, delegado del Papa Ledn XIll. Tratado
aprobado por la Ley 35 de 1888.

15| ey 103 de 1890. Articulo 2: “Autorizase asi mismo al gobierno para que de acuerdo con la autoridad eclesiastica

proceda a organizar misiones para reducir a la vida civilizada a las tribus salvajes que habitan el territorio de Colombia
bafiado por los rios Putumayo, Caquetd, Amazonas y sus afluentes”.
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catdlica e idioma espafol) proclamado por la republica y, por otro lado, como muro de contencion
y defensa ante las agresiones de los paises vecinos. La presencia de la iglesia fue el refuerzo que
legitimd el dominio colombiano sobre el territorio del Putumayo.

Por lo tanto, Molina (2012) refiere que el Estado delegd en las misiones religiosas toda la
responsabilidad en materia educativa sobre las comunidades indigenas. Como muestra de ello,
Narcisa Muchavisoy estudié primero y segundo de bachillerato en la Normal Nacional de
Sibundoy y cuando llegd a Buenaventura se interno en el colegio San Vicente, manejado por las
monjas Vicentinas.

Los internados indigenas eran unidades econémico administrativas que concentraban la
poblacion alrededor suyo, con labores agropecuarias, salud, servicios de comunicaciones,
mercadeo y espacio-temporales, relaciones de produccion, valoraciones y prohibiciones.
La educacion en los internados adolecia de muchos defectos, estaban ubicados en lugares
lejanos a donde se desarrollaba la cotidianidad de las sociedades indigenas, con un idioma
diferente al de los nativos, con horarios muy rigidos y donde los nifios y nifias eran
separados. A los varones se les ensefiaba carpinteria, ebanisteria, agricultura y mecanica, a
las mujeres se las preparaba para ser empleadas domésticas, se les instruia en el cuidado
de los nifios, limpieza de pisos, costura o culinaria. Todo lo anterior en espacios apartados
de su entorno y de acuerdo a una divisién del trabajo por sexo diferente a la de sus
costumbres. (Molina, 2012, p.279)

Cuando llegé al internado San Vicente de Buenaventura, a Narcisa le correspondia cumplir con
todos los deberes como el resto de nifias que vivian alli. Hacia las obligaciones que le otorgaban
como ayudar en el aseo, preparar alimentos y demas oficios. Las monjas Vicentinas tuvieron
paciencia para ensefiarle cosas nuevas, consideraban que ella venia con otras costumbres por
pertenecer a la comunidad indigena Kaméntsa.

Sin embargo, esta situacion llevo a que se deteriorara la cultura de los aborigenes, al presenciar el
menosprecio de sus valores sentian apatia por su cultura, y el deseo de algunos de pertenecer a la
cultura “moderna”, mientras que los misioneros y demas personal de la iglesia consideraban
estarles haciendo un favor, de “humanizarlos”. Este proceso termino en una “deculturacion” de las
etnias indigenas, no podian interiorizar sus valores tradicionales ni la adopcion adecuada de los
conocimientos de la sociedad civilizada, por lo que causaba una integracion que llevaba a la
sumision.

Los indigenas misioneros al ser rechazados por otros estudiantes llegaban a padecer de
hiperactividad, falta de comunicacion, apatia y desercién escolar. Factores que fueron usados para
justificar la labor misionera, asumiéndolos como expresiones que reflejaban su “poco coeficiente
intelectual” y su “atraso cultural”.
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Durante la primaria e inicios de bachillerato que cursé como interna, en el colegio Normal
Nacional de Sibundoy, vivio algunos maltratos fisicos y psicolégicos. Alli sintid racismo y
desigualdad por parte de algunos docentes que no estaban de acuerdo en que como indigena
estudiara y por parte de los compaieros que la empujaban cuando hablaba la lengua Kaméntsa y
comentaban: “Esa india hablando asi ni se le entiende”.

A finales del S. XIX y comienzos del S. XX se gest6 de una manera mas evidente el proposito de
separar el “salvajismo” de los indigenas y posicionar en ellos la cultura occidental con la Ley 089
del 25 de noviembre de 1890%. En esa ley los indigenas fueron clasificados en tres grupos: los
salvajes, que no habian sido integrados a la cultura nacional a través de la figura del resguardo
(que de hecho correspondia a los pueblos periféricos de los Llanos Orientales, la Amazonia, la
Serrania del Perija, la Guajira, el Chocd y la Sierra Nevada de Santa Marta); los que estaban en
via de civilizacién, que correspondian a los habitantes de los pocos resguardos que quedaban para
ese entonces; y los civilizados, que ya no vivian en resguardos sino en parroquias, como fue el
caso de Narcisa. Asi pues, estableciendo a la Iglesia y al Estado como los ejes para la educacién
cristiana de la poblacion indigena, dentro de un marco proteccionista.

Hacia mitad del siglo XX, los pueblos indigenas se organizaron en los resguardos bajo las banderas
de Manuel Quintin Lame, un indigena educado que reivindicé los derechos sociales de aquellas
comunidades. Con la Ley 20 de 1974, se reformé el Concordato de 1887 y se dio un cambio total
en la emancipacion de la Iglesia de la educacion indigena, puesto que se suprimié por completo el
monopolio de la Iglesia sobre el aprendizaje. No obstante, el Estado no contaba con los medios
necesarios para hacerse cargo de la formacion de estos pueblos indigenas, por lo que se lleg6 a un
acuerdo de continuar la educacién por contrato con la Iglesia, ya que contaba con méas de 1300
escuelas. Esta reforma beneficié a los nativos que venian de la desafortunada aplicacion de
internados.

En 1976, se revalud la manera como era tratada la situacion indigena. Fue en ese momento en el
cual inicid la historia legal de la etnoeducacion'’ mediante el Decreto-Ley 088 de 1976, se les
reconoce a los pueblos indigenas el derecho a tener una educacién acorde a sus experiencias,
necesidades, particularidades y procesos, permitiéndoles participar de la formacién, seleccién y
evaluacion de sus profesores.

16 ey 89 de 1890: determina la manera cdmo deben ser gobernados los salvajes que vayan reduciéndose a la vida
civilizada. Articulo primero: “La legislacion general de la Republica no regira entre los salvajes que vayan
reduciéndose a la vida civilizada por medio de Misiones. En consecuencia, el Gobierno, de acuerdo con la Autoridad
eclesiastica, determinard la manera como esas incipientes sociedades deban ser gobernadas”. Ley Declarada
parcialmente inconstitucional por la Corte Constitucional en Sentencias, C-139 de 1996.

17“)_a historia legal de la etnoeducacion en Colombia comienza en 1976 con el Decreto 088 que reestructura el sistema

educativo colombiano, en la cual se brinda a los indigenas el derecho a una educacion propia y a participar activamente
en la elaboracion de sus curriculos” (Molina, 2012, p.282-283).
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Luego con el Decreto 1142 de 1978 se consolidaron los principios de una educacion bicultural y
bilingle. Se introdujo el estudio de las lenguas aborigenes y las comunidades indigenas recibieron
el derecho a participar en las decisiones que definen a sus profesores, la elaboracion de sus planes
de estudio, el disefio de los horarios y calendarios acadéemicos segun sus tradiciones, etc.

Las reformas a la educacion indigena en Colombia han tenido que atender a las organizaciones
indigenas, las cuales, cada vez mas organizadas, exigen que la educacién bilingie se realice bajo
los parametros de su cultura, ensefiando la importancia de la tierra, el respeto por su lengua, sus
mitos ancestrales y su medio ambiente!®,

Desde los afios setenta, existe un rechazo continental por la escolarizacion de los indigenas en
escuelas formales del Estado o en misiones religiosas, para lograr un sistema indigena propio en
donde los profesores son los mismos miembros de los grupos indigenas que ensefien de acuerdo a
sus tradiciones. Por lo tanto, se considera que cada grupo o etnia ha venido creando su propio
modelo de ensefianza de acuerdo a sus condiciones y necesidades propias de la autonomia regional.
En este sentido, aquellas reformas y sus aplicaciones hacen parte de lo que pretendemos revisar
durante la etnografia que realizaremos en la comunidad indigena Kamént$a, para asi conocer las
metodologias pedagdgicas existentes en algunas escuelas publicas de Sibundoy, que ayudan a
perdurar el uso de la lengua Kaméntsa en la cotidianidad de esta comunidad.

5. METODOLOGIA

Para la realizacion de la investigacion partiremos con la comunidad indigena Kamént$a de
Sibundoy, departamento de Putumayo, y como muestra la familia Jacanamejoy - Muchavisoy, que
se encuentra en transito entre su cultura materna oriunda de Sibundoy y la cultura de Buenaventura.
La historia de vida de estas personas fue escogida por el vinculo familiar al que pertenece Adriana
Jacanamejoy, integrante de este grupo de investigacion.

Nos proponemos a través del uso del método etnogréafico indagar y acompariar en el proceso que
ha llevado a esta familia, especialmente a Narcisa Muchavisoy, a vivir una mezcla cultural
reflejada en su diario vivir. Siguiendo a Michael Angrosino (2012), consideramos que el método
etnografico nos seria util, ya que se ocupa de la vida rutinaria cotidiana de las personas que
estudian. Ademas, se recogen datos sobre la experiencia humana vivida para distinguir patrones
predecibles méas que para describir cada ejemplo, y al ser un método de campo, esta practica
investigativa se realiza en los entornos donde viven las personas reales. En resumen, la
investigacion etnogréafica es una mezcla juiciosa de observacion, entrevistas, historias de vida y

18 Corte Constitucional, Sentencia T-188 de 1993, M.P. Eduardo Cifuentes Mufioz.

130



estudio de archivos, es por ello que pretendemos realizar al menos cuatro viajes para acompafiar a
la familia tanto en su hogar en Buenaventura como en su comunidad indigena de Sibundoy.

Primero, acatando lo mencionado por Angrosino (2012) “El investigador que es participante-
corno-observador se integra de manera mas plena en la vida del grupo que estudia y esta mas
comprometido con las personas; es tanto un amigo como un investigador neutral”(p.81).
Adoptaremos el comportamiento de observadores participantes y recogeremos datos por medio de
algunas técnicas, tales como las entrevistas abiertas en profundidad con tinte de conversacion,
realizadas a los integrantes de esta familia, asi como a algunos habitantes sabedores de la
comunidad Kaméntsa, entre ellos la abuela Narcisa Chindoy.

También la técnica de historia de vida, que tiene como fin comprender la vida social, el despliegue
de los grandes procesos sociales, a partir de una experiencia individual concreta (Pierre, 2004), la
utilizaremos para tratar los hechos que marcaron el pasado y el presente de la vida de Narcisa
Muchavisoy. Estas técnicas seran fuentes primarias para conocer las practicas culturales de esta
comunidad indigena y del hogar de esta familia en Buenaventura; la concepcién del uso de la
lengua Kaméntsa en este nucleo familiar y el rol de la Iglesia Catdlica en la experiencia personal
de Narcisa Muchavisoy.

Luego de recoger los datos etnograficos, reconoceremos algunos patrones teniendo en cuenta que
un patron verdadero es aquel que los miembros del grupo comparten (su comportamiento real),
aquel que el grupo cree que es deseable, legitimo o adecuado (su comportamiento ideal), 0 ambas
cosas. Sin embargo, debemos ser conscientes de qué cosas que podrian parecer significativas para
nosotros como forasteros podrian ser igualmente significativas o no para las personas que viven
en la comunidad que se esta estudiando, y al revés (Angrosino, 2012).

Por ultimo, realizaremos la técnica de investigacion de archivos para analizar los materiales que
se han almacenado en esta investigacion. Douglas (1976), (como se cit6 en Pierre, 2004), reconoce
que:

La investigacion cualitativa procesa los datos dificilmente cuantificables como los informes de las
entrevistas, las observaciones, en ocasiones las mismas fotografias de familia, los diarios intimos,
los videos; que recurre a un método de andlisis flexible y mas inductivo; que se inspira en la
experiencia de la vida cotidiana y en el sentido comun que intenta sistematizar. (p.15)

Segun Nichols (1997), el metraje de archivo suele dar la sensacion del cuerpo en la historia, la
persona como figura histérica, mientras que las entrevistas ofrecen algo mas proximo al limite
entre una relacion incorpdrea y una reconstruccién corporea. Por lo tanto, el material de archivo
hallado nos servird para definir los aspectos estéticos, poéticos y narrativos adecuados en el
documental para el tratamiento de los relatos sobre el transito y la transformacion cultural de esta
familia.
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3.6. Cronograma tentativo

MESES Novi Dicie Ene Febr Mar Ab May Juni Juli
embr mbre ro ero Z0 ril 0 0 0
e 2019 202 2020 202 20 202 2020 202
2019 0 0 20 0 0
ACTIVIDADES

Preproduccién
: primer viaje a
Buenaventura
(Investigacién
y definicién de
criterios de
blsqueday
mapa de
fuentes).

Produccién:
primer viaje a
Sibundoy
(busqueda de
material de
archivo,
inspecciones,
visitas y
entrevistas).

Produccioén:
segundo viaje
a
Buenaventura
(busqueda de
material de
archivo,
inspecciones,
visitas y
entrevistas).

Produccioén:
tercer viaje a
Buenaventura
(busqueda de
material de
archivo,
inspecciones,
visitas y
entrevistas).

Post
produccion
(organizacion
y
catalogacion
de material
grabado y
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material de
archivo).

Posproducci
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(inicio
del
monta
ie)

Posproducc
ion
(mont
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final).

Promocién vy
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cién
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ental.
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3.7 Presupuesto tentativo

Presupuesto para el documental "Narcisa Muchavisoy"

Valor Esta
unidad Valor do
Concepto / total (en
dia (en pesos) Conseguido
pesos) Falta Conseg
Univall Realizadores nte uido
e
Impresiones y 100 20.000 X X
PRE — fotocopias
PROD
uccl Transporte —
ON Buenaventura 60.000 240.000 X
(Inve (iday vuelta x
stigac persona)
ion)
Movilizacién
Buenaventura 50.000 150.000 X
(x persona)
Alimentacién-
Buenaventura 30.000 360.000 X
(tres comidas x
persona)
Subtota 770.000 770.000 750. 20
| 000 0
00
Transporte del 240.000 240.000
grupoy 40. 40. X
equipos-
Buenaventura
(ida
y vuelta)
Movilizacio
n del grupo 50.000 200.000 X
y equipos-
Buenaventu
ra
(x dia)
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Alimentacion del

grupo (tres comidas 120.000 480.000
x dia)
Transporte del 240,000 240,000
grupo y equipos- ’ ’
Buenaventura
(iday
vuelta)
Movilizacio
n del grupo 50.000 100.000
y equipos-
Buenaventu
ra
(x dia)
Alimentacion del 120.000 240.000
grupo (tres comidas ’ ’
x dia)
Transporte del 880.000 880.000
grupo y equipos ’ ’
—Sibundoy (lda
y
vuelta)
Movilizacion del 7 4
8rupo y equipos 0.000 840.000
— Sibundoy (x
dia)
Alimentacion del 120.000 1.440.00
grupo (tres comidas : -440.
por dia) 0
DEPARTA (Alquile
MENT r por
O DE dia)
FOTO
GRAFi
A
1 cdmaras
fotograficas ) 1.750.00
(Canon) 0
1 cdmara de
video Canon . 6.980.00
XA10 0
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Tripode

2.000.00
0

Dron (comprar)

150.000

750.000

Baterias para
camara

160.000

4 memorias
Transce
nd Clase

10-16
GB

60.000

300.000

Kit de limpieza
para
camara
(COMPR
AR)

40.000

40.000

DEPARTA
ME
NT
(o)
DE
SO
NID
(o)

(Alquile
r por
dia)

Grabadora
de
sonido
Tascam

60.000

300.000

Micréfono
Sennheiser Mzw
60-1 Zeppelin P/
Mkh-416

350.000

1.750.000

Micréfono
Lavalier
inaldmbrico
Sennheiser G3

160.000

800.000
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2 memorias

Transcen

d Clase

10 -16GB

30.000

150.000

3 pack 4 pilas
AA Premier
recargables
(COMPRAR)

60.000

60.000

Cargador de
pilas
Premier
(COMPR
AR)

15.000

15.000

Subtota
|

19.715.000

12.140.000

7.575.000

17.965.0

00

1.7
50.
000

POS
PRO
DUC
cio

Alimentacion
sesiones de
montaje (x
sesion)

22.000

110.000

DEPARTA
MENT
O DE
MON
TAJE

(Alquil
er por
dia)

Computador
Mac

para la

edicié
n

150.000

750.000

Programa
de edicién

60.000

300.000

Disco duro
externo
1TB
(COMPR
AR)

120.000

120.000
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Subltota 1.280.000 1.050.000 ST
DVDs 2.000 500.000 X X
PRO
M
Iégc Posters 500 250.000 X X
v publicitario
DIST S
RIBU
o Distribucié 15.000 500.000 X X
N n
1.250.
Subtota 1.250.000 SR
|
TOTAL 23.015.000 13.190.000 9.825.000 1.7
70.
000
FALT 21.24
A 5.000
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8. ESCALETA DE SECUENCIAS PARA LA PROPUESTA DOCUMENTAL LO QUE

QUISIERA DECIR EN KAMENTSA

1. Recursos:

-Técnicos: celulares (4) , computadores (3) , cAmara fotogréfica (2), grabadora
béasica de audio (1), micréfono de solapa (1), tripode (1).

-Archivos: fotografias escaneadas y videos.

-Entrevistas: Narcisa Muchavisoy y Abuela Narcisa Chindoy.

-ldeas posibles a realizar (tener en cuenta): recrear una carta, tener en cuenta
que Narcisa entiende taquigrafia, pero no escribe y poco entiende Kaméntsa.

2. Personajes:

Narcisa Muchavisoy, Ramén Jacanamejoy, Adriana Jacanamejoy y Abuela Narcisa

Chindoy.

3. Escaleta de secuencias:

1.2 Aparicion de los
personajes (Familia
Jacanamejoy-
Muchavisoy)

1.3 Presentacion del
contexto de la cuarentena.

1.2 Paneos y recorridos
por los cuadros y retratos
ubicados por toda la casa.
Mientras vemos las fotos
se escuchan voces de la
familia al fondo.

1.3 Escena de acciones
cotidianas de la familia
en la casa. Se escucha en
las noticias el tema de la
cuarentena.

Secuencia Descripcién Recursos Concepto
1 Presentacion de la casaen | Planos fijos de los lugares 1. Nostalgia en el
Nostalgia | Cali. Reconstruccion del gue componen la casa, confinamiento
enel espacio y del contexto planos generales, planos
confinamien | (coyuntura de la cerrados de detalles.
to cuarentena).
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1.4. Comunicacién de la
familia con otros
familiares a través de
videollamadas. Primer
acercamiento al tema de la
lengua Kaméntsa y la
religion catdlica.

1.4 Reuniones grabadas
de videollamadas en la
que la familia realiza
actividades como orar en
espafol y hablar por
momentos en Kaméntsa.

Voz en off de Adriana
donde extrafia los viajes a
su tierra Sibundoy.

2 Retrato de Sibundoy. El Videos desde la terminal, 2. Regresoasu
Regreso a altimo viaje en familia fue | dentro del bus, durante el origen
su origen de visita a la casa materna | recorrido. Cambio de
de Narcisa Muchavisoy paisaje y llegada a
(diciembre 2019), donde Sibundoy donde se
se encuentra la comunidad | reconoce el pueblo de
indigena Kaméntsa. Sibundoy y su gente.
Entre fotografias y video
reconocemos el mural de
la imagen de Narcisa
Muchavisoy (abuela) en
la plaza del pueblo.
3 Retorno a la casa materna. | Videos y fotografias de la 3. Lamujerenla
La mujer en casa. comunidad
la Presentacion de la Kaméntsa
comunidad | abuela Narcisay su Momentos en familia en
Kaméntsa importancia para la la casa , fiesta el 24
comunidad indigena a diciembre 2019,
través de la voz de su hija | testimonio de Narcisa hija
Narcisa. hablando sobre su madre.
(voz off)
4 Introduccién al tema de la | Parte de una fotografia de 4. Colonizacion del

educacion y la religion.
Testimonio de Narcisa
(abuela) donde recuerda
una fotografia de un viaje
al santuario de Las lajas, la
relaciona con la
importancia de la religion

la iglesia de Las lajas de
hace mas de 40 afios y
luego se ve una fotografia
actual de aquella iglesia
en donde esta Madre e
hija.

pensamiento
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en su vida, su educacion y
para la de sus hijos.

Entrevista Narcisa
(abuela), hablando sobre
la importancia de la
religién en la vida de sus
hijos desde la infancia.

Flash back a la infancia de
Narcisa Hija. Recuerda su
experiencia educativa en
Sibundoy, desarrolla el
tema de la opresién,
colonizacién presente en
su experiencia y como esto
la lleva a trasladarse al
Valle del Cauca.

Fotos de archivo de un
colegio en Sibundoy,
donde estudié Narcisa
Muchavisoy y fotos
actuales de aquel colegio.

5. Opresionen la
educacion

Retrato de Buenaventura.
Construccién de aspectos
fisicos, culturales y
sociales de la ciudad de
Buenaventura, en la que se
educo Narcisa
Muchavisoy.

Videos caseros de la
familia, fotografias,
archivo publico de la
ciudad.

Sonido ambiente.

6. Transicién

Flash back a la etapa de
educacion en
Buenaventura. Proceso de
adaptacion, vacios y
nuevos aprendizajes.

Testimonio de Narcisa
(hija).

Fotografias de Narcisa.
Videos caseros.

7. Choque cultural

Cuestionamiento personal
de Adriana sobre la lengua
Kaméntsa.

Conversacion de Adriana
con su madre sobre su rol
como hija, madre,
estudiante, docente, en la
apropiacion y transmision
de los conocimientos
culturales con relacién a la
lengua.

Conversacion entre
Adriana y Narcisa
(mama4) luego de una
clase virtual que estaba
realizando.

Fotografias de Narcisa
como hija, madre,
estudiante y docente.

8. Introspeccion

El papel de la familia
como institucidn, que
transmite los

Fotografias y videos
caseros de cumplearios de
Ramaon, partida de

9.Tradicién y costumbres
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conocimientos y saberes.
Cuestionamiento de
Narcisa y Ramon sobre el
uso de la lengua Kaméntsa
en sus cotidianidades.

parqués familiar y otras
actividades cotidianas en
familia.

Voz de Narcisa
Muchavisoy.
Voz de Ramon (esposo).

10

Combinacion de
costumbres occidentales y
de la comunidad Kaméntsa
en un cumpleafios de una
familiar.

Video de viaje familiar a
Sibundoy (diciembre
2019) en un cumplearios.
Se ve a Adriana, Narcisa
(mama@), Narcisa (abuela)
y Ramon (papd)
compartiendo con la
familia en Sibundoy.
Sonido en vivo de musica
tradicional Kaméntsa,
personas con trajes
tipicos y otras con ropa
occidental. Discurso
familiar en publico en
lengua Kaméntsa y
conversaciones en
espafiol.

10. Hibridacién cultural

11

Despedida de Ramon y
Narcisa Muchavisoy en la
casa de Narcisa (Abuela).

Video donde se ve a
Ramon y Narcisa
Muchavisoy
despidiéndose en la casa
de Narcisa (Abuela) y
caminando por un
sendero de Sibundoy.

Voz en off de Adriana.

11. La lengua Kaméntsa
como una huella cultural.
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4. Primer cronograma tentativo 2020:

Junio 10 al 20: Creacidn plan de rodaje adaptando recomendaciones de la Ultima entrega.
Junio 21 al 30: Gestidn pre produccion; agendar disponibilidad, consecucidn equipos,
Julio 1 al 11: Rodaje

Julio 12 al 18: Pietaje del material.

Julio 20- agosto 15: Montaje

Agosto 16: Entrega para correcciones

Agosto 20-30: Correcciones de montaje.

Septiembre 1: Entrega oficial del documental y bitacora.
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9. GUION DE MONTAJE PARA EL DOCUMENTAL EL RETORNO DE MI VOZ

Canye (Uno)... Vista (Ojos)

Sec | Esc. | Segs. | Imagen Sonido Descripcion

1 1 60 +Plano nadir de la silueta de los Voz en off : Hace Adriana rodeada
arboles en la oscuridad de larugada. | unos afos'9, en la de arboles.
*Efecto: estabilizador de deformacion. | penumbra de una

NOCHE, mis
sentidos cobraban
vida cuando delante
de mis ojos la tierra
Plano secuencia del recorrido de los | ¥ €l cielo, el aguay
picos de los arboles hacia la entrada | ' fuego. la
de la maloca. oscuridad ylaluz se | camina hacia la
unian y dibujaban entrada de la
formas, colores y
) maloca.
animales.

1 2 30 +Continua en plano secuencia. Voz en off : Los Adriana ingresa
Camara subjetiva. Desde la entrada | sonidos...una a la maloca.
hasta el centro de la maloca. armonica, un
*Efecto: estabilizador de deformacion. | charango y una voz

durante ese camino.
+Camara subjetiva. Se ve No existia nada Adriana recorre
ligeramente el espacio, las mascaras | fisico que me la maloca con la
y las pinturas. anclara a un mundo | mirada,
superfluo. Soélo era
En contra plano se ven los ojos de }I; OE.C.I.ORDANDO
Adriana, difuminados y detras de
ellos se ve la puerta d}elz la maloca. UNAHISTORIA
QUE NUNCA VIVi

2 1 80 +Plano general de plantaciones de Voz en off : Mi madre, | Adriana suscita

maiz. en su infancia vestia | un recuerdo que
una falda hasta las tuvo de su

En primer plano se ve una planta de | rodillas, una manta | madre.

maiz en medio de las plantaciones, café oscuroy

9 https://www.youtube.com/watch?v=C3fdNsOWqf4 (Inicia cancién de armdnica)

144


https://www.youtube.com/watch?v=C3fdNs0Wqf4

estas difuminadas.

Continta en plano secuencia,
recorrido de la parte superior hasta la
parte media de la planta, hay unas
manos de una nifia tocandola.

Sale las manos del plano y entra un
pedacito de la cara de la nifia, en
donde se le ve un ojito al lado de la
planta.

+En segundo plano se ve la silueta
difuminada de una nifia, que pasa por
el lado de la planta que se encuentra
en primer plano. La nifia camina entre
las plantaciones hasta perderse en
medio de ellas.

*Efecto: zoom in

caminaba descalza
en medio de
pastizales tocando
con sus manos el
suelo, la tierra... esa
tierra a la que ya no
pertenece, a la que
va y vuelve cada afio
a visitar a su madre,
mi abuela.

Adriana ve a su
mama en su
nifez.

30 Toma cenital en plano general del Voz en off : Ella La nifia (Narcisa)
cultivo del Jajari (chagra), en donde ggigeq“e;:;ss' PETo | juega en medio
se ve a la nifia re_cornenldolo. pe andaba por el Valle del Jajan.
repente para y mira hacia el cielo. de Sibundoy como la

abuela de su abuela
que cuidaba el Jaja
Zoom in hasta plano cerrado de los ylse;”brabad las | La nifia mira a
. ‘o plantas medicinales, :
ojos de la nifia. o el maiz segtin las Adriana.
fases de la luna.
20 Tomas cenitales. Voz en off : Un dia
decidié marcharse a | Adriana

Plano cerrado de los ojos de Adriana
parpadeando.

Plano medio de Adriana recostada en
el piso en estado pensativo.

Plano general de Adriana en posicion
fetal en el piso.

Plano general de Adriana sentada
con los pies estirados.

Plano detalle de la nariz de Adriana
respirando.

otra region rodeada
de mar y no de
montafas, eso de lo
gue ella un dia
decidio alejarse es lo
gue quizd me
acecha en cada
vértice de mi cuerpo
donde busco en él
mis raices.

Se agudiza el sonido
ambiente en los
planos detalle.

recostada en la
sala en reflexion.
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Plano detalle de una oreja de
Adriana.

Plano detalle de la boca susurrando
palabras.

Plano detalle de las palmas de las
manos.

Plano detalle de los pies.

Volvemos al plano cerrado de los
o0jos de Adriana parpadeando.

60

Plano entero de un cuadro tallado en
madera, en el que se ve la figura de
un indigena.

Baja la cdmara en secuencia hasta
llegar a una canoa tallada en madera
encima de unos libros.

Desplazamiento de camara hacia el
lado derecho, donde se encuentra

con la ventana de la casa de Adriana.

Finaliza con un zoom out del marco
de la ventana.

Adriana sentada en el piso
construyendo las cajas de madera

Voz en off : No la culpo
de irse, su dolor de
una educacion
eurocéntrica, que,
sin decidirlo, desde
siglos atras la
convertian en
alguien que debia
moldearse y no
pecar por actuar,
pensar, o hablar
como los Kaméntsa.

En su escuela,
rodeada del verde
de las montafas y el
frio del rio, solo
existia un Dios que
se aposentaban en
el cuello de los
misioneros y monjas
que actuaban en
nombre de él,
seguian ordenes de
evangelizar y
ensefiar lo que era
permitido. Para ellos,
no existia la
Pachamama.

Reconocimiento
del espacio
donde habita
Adriana.

Indicios de que
Adriana inicia la
construccién de
su huerta.

146



Fundido a negro

una madera.

Se escucha martillar

Uta (Dos) ...Oido (Oreja, Sonidos)

Sec

Esc.

Segs.

Imagen

Sonido

Descripcion

60

+Primer plano de unas manos
sosteniendo la taza que tiene
Yagé, se ve borroso la
persona que sostiene la
bebida. Movimiento en
camara lenta de la mano
ofreciendo el vaso con la
bebida.

Primer plano de las mascaras
en madera y pinturas
iluminadas por la fogata.

que estan en el interior de la
maloca.

Primer plano de objetos
musicales dentro de la maloca

Plano medio de personas
tocando instrumentos
musicales como la guitarra,
flauta y arménica en la
maloca.

*sonido:

Voz en off : Cuando
saboreé el amargo del
Yagé, comprendi que
no habia vuelta atras,
mis preguntas sobre
de donde venia mi
apellido me llenaban
de angustia, de
miedo... de no
reconocerme en ellos,
de no pertenecer ni
de aqui ni de alla.

(Canciones
ceremoniales en el
yage)

Sus cantos...
retumban en mi
cabeza, ¢qué dicen?
No... no, no entiendo.

Sonoramente se
escucha la linea de
esa cancion en la voz
de una nifia como si

Toma de yagé

Se ven los objetos tradicionales Kaméntsa.

Adriana escucha canciones en medio de
la toma del Yagé
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Finaliza en fundido a negro
mientras se escucha el canto.

fuera un ECO: Basti,
bacd, basti, baco...

60

Voz en off : De los

Proyeccién de fotografias
intergeneracionales de los
integrantes de la familia
debajo de la ventana donde
anteriormente Adriana
manipulaba una madera y
unos tornillos.

En el espacio que habita Adriana se

tantos viajes que proyectan fotografias de su familia.

hicimos cuando era
nifia, poco y nada
recuerdo de los
cuentos o canciones
gue hoy mis primos
y primas pueden

entender. En la proyeccion se suscita un recuerdo
+PROYECCION DE LA €ON SUS primos.
ABUELA TOCANDO LA Continta voz en off
ARMONICA de relatos de un
prim@ de Adriana,
’ que narra un cuento o
+CONTINUA VIDEO REAL cancién.
DE LA ABUELA TOCANDO
LA ARMONICA
*Sonido:

Se detiene en una fotografia
donde se ve un grupo de
primo/as de Adriana.

Mientras la proyeccion
continla, primero se escucha
la voz en off para continuar
con el relato del prim@ de
Adriana.
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240

+Camara subjetiva mirando
desde el interior de un carro a
través de la ventana en la
noche donde prima la
oscuridad, pero se vislumbra
luces de otros carros en via
contraria al carro donde se
simula que viaja.

Sobre el plano de la ventana
del carro se antepone un
video de Narcisa (hija)
llegando a la casa de Narcisa
madre.

Continta plano de la
carretera.

Sigue el plano de la ventana
del carro, pero se antepone
un video de una reunion
familiar.

Finaliza en el mismo plano de
la ventana, pero antepuesto
en primer plano los labios de

las personas del mismo video.

Voz en off: Cuando
llegé a Sibundoy, me
siento extrafia, es
como si afiorara vivir
una vida alla, no sé si
mi mama alguna vez
se sinti6 asi o si le fue
indiferente mientras
viajaba cuando era
adolescente hacia
Buenaventura,
dejando atras un poco
de todo, los paisajes,
Sus amigos, sus
familiares, su amor...

Se retoma parte de la
entrevista donde ella
evoca sus
pensamientos cuando
viaj6 por primera vez
a Buenaventura.

Muchas veces, sobre
todo en fiestas y
reuniones familiares,
es inevitable no
detenerme a pensar
sobre la incapacidad
de entender cuando
hablan en Kaméntsa.
Quisiera saber qué
dicen, de qué se rien,
por qué guardan
silencio cuando el
anfitrion decide tomar
la palabra en medio
de una fiesta.
Siempre me he
cuestionado por qué
mis padres no me
ensefiaron su lengua,
aunque estuviéramos

Toma desde el carro en la cual se ve el
paisaje del recorrido.

Suscitar un recuerdo de Narcisa al llegar
a su casa materna en Sibundoy.

El recuerdo continua. La familia esta
compartiendo en la casa materna de
Sibundoy.
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lejos.

en una ciudad tan

[1] https://www.youtube.com/watch?v=YVNAbi7IBNE&ab_channel=Maguar%C3%A9MaguaRE

D:Lla

La idea con este trozo de cancion es que sonoramente se escuche esa linea en la voz de un nifio o nifia

como si fuera un ECO.

Unga (Tres)... gusto(lengua, Tradicion

oral)

Sec | Esc. | Segs.

Imagen

Sonido

Descripcion

+Primer plano de una fogata en
medio de la maloca.

+Recorrido de la camara desde la
fogata hacia el techo de la maloca, se
ven las esquirlas del fuego.

Se cierra con fundido a negro.

Voz en off: Cuando
la madrugada
avanza, la lengua se
adormece, no hay
sentido del gusto. El
efecto de la bebida
sagrada del Yagé
toma fuerza, lo que
importa, va mas alla
de sentir ese
musculo, lo que se
aviva, son los
pensamientos y
sensaciones que
guarda el espiritu.

Vemos el
movimiento del
fuego en medio
del ritual.
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300

+La mano de Adriana abre la tapa de
la camara, luego organiza el foco y el
encuadre. Vemos el plano
panoramico que esta registrando la
camara hacia el mar.

+De manera intencional, en el plano
panoramico Adriana camina hacia el
mar e ingresa al plano a Narcisa
simulando que la organiza en el
encuadre para tomarle una foto.

+Adriana camina hacia la camara
para tomar la foto y se acerca a
Narcisa para posar con ella.

+Plano medio de Narcisa y Adriana
sentandose en el asfalto que queda
al lado del mar.

Adriana le muestra la foto que tomé a
la mama y empiezan a conversar.

Primer plano de los pies de Narcisa y
Adriana rozando el mar.

Voz en off: Cuando
mi mama llego a
Buenaventura para
sequir el
bachillerato, hablar
en espafiol se
convirtié en parte de
su rutina, ella siguié
el consejo que mi
abuela le decia, que
estudiara como
indicaran los
misioneros, ella
creia que al acceder
a esa educacion
podian tener otras
oportunidades.

En el colegio jamas
escuché la historia
donde los
franciscanos, los
jesuitas, los
dominicos, los
maristas y
capuchinos, junto
con el Estado
Colombiano se
anclaron en la tierra
de pueblos
indigenas para el
adoctrinamiento de
sus creencias, los
salvajes no eran
acordes a lo que
debian ser.

No sé si alguien se
imagina ir a una
escuela donde
omitan y sentencien
tus palabras, tu ropa,
y tus creencias como
algo que también
debe ser desterrado.

Mi madre se alejo de
Su pueblo, de su

Adriana
intentando
cuadrar la
camara para
tomarse una foto
de recuerdo con
su madre en el
parque central
de
Buenaventura.

Planos detalles
del momento
mientras Adriana
y Narcisa
comparten al
lado del mar.
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+Primer plano de las olas chocando
con el asfalto donde estan Narcisa y
Adriana.

+Plano de aves que sobrevuelan en
el mar.

*Sonido:

En plano general se ven a Narcisa y
Adriana sentadas conversando y
disfrutando la vista frente al mar.

familia y anidé con
sacrificios cerca al
mar, el compas de
las palabras era
diferentes... ya no
sonaban al
Kaméntsa .

Voz en off de
Narcisa en donde
narra los tratos de
las monjas en el

colegio de Sibundoy.

Narcisa y
Adriana
sentadas frente
al mar
conversando.

10

300

+Plano detalle de las manos de
Adriana en la tierra cavando un
hueco pequefio para insertar una
planta en la huerta.

+En plano medio se ve a Adriana
sentada de espaldas construyendo la
huerta y trasplantando unas plantas.
Entra a cuadro Narcisa pasandole
una de esas plantas. Continia zoom
out hasta plano general cuando se ve
Adriana y Narcisa en el espacio de la
huerta.

*Sonido:

+En plano general, Adriana sigue
cavando la huerta. Al lado en la pared

Voz en off: Ahora
soy la que regresa a
la educacién propia
del pueblo
Kaméntsa, la
educacion que mi
abuela impartia a
sus hijos; no la de
cuatro paredes y un
escritorio.

La tierra sigue
siendo feértil... las
pocas palabras que
puedo hablar en
Kaméntsa me hacen
sentir cerca de mis
ancestros que
muchos afios atras
ignoré.

Nelly Silva de
Young, fue la
columna vertebral

Adriana continua
armando su
huerta y Narcisa
la acompana.

Se suscita el
recuerdo de

152



se proyectan fotografias de Nelly con
Narcisa.
*Sonido:

Adriana sale del plano y quedan las
fotografias proyectandose.

gue mi mama
encontré en
Buenaventura. Fue
ella quien le ensefd
la dedicacion y el
interés de ser
maestra en un
colegio, con quien
conto para explorar
otras posibilidades,
otros sabores que no
eran amargos.

Recuerdo uno de
esos platos de
comida que
combinaban el toque
oriental con el sabor
del pacifico.

Nelly por medio
de fotografias..

Canta (Cuatro)...Olfato ( Nariz)

Sec | Esc. | Segs. | Imagen Sonido Descripcion
7 |1 240 +En primer plano se ve a Adriana Voz en off: Los olores | /isiones que
frente a la fogata observandola. Se se entremezclan con | tiene Adriana

hace zoom in en los ojos de Adriana,
que se cierran de repente.

*FALTA APLICAR EFECTO ZOOM
IN

+En paredes blancas se ven
proyectadas pinturas en movimiento.

La camara recorre la circularidad de
las paredes con poca luz donde se
ven las luces de la proyeccion.

las imagenes que
una a una se
presentan ante mi.
Mi respiracion se
inquieta y las
preguntas alzan su
voz.

La grandeza de las
montafas, el fluir
intenso de los rios,
la inquietud de los
animales y las

durante el Yagé.
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+Las pinturas son alusivas a las
montafias, los rios y los animales que
se van pintando progresivamente.

Se ve la sombra de la mano de
+ Adriana en un halo de luz que
proviene de la proyeccion de las
pinturas.

energias nacen de
una fuerza
sobrenatural y
sagrada que abraza
los miedos, los
suefios y las
historias que me
atraviesan.

La conexion del ser
humano con la
naturaleza se hace
aun mas
imprescindible
cuando indago en
esas respuestas que
surgen de una
identidad inquieta.

Lo que antes era un
simple dia o una

+Time-lapse del amanecer desde el | simple noche se | Final de la
centro de la maloca hacia la puerta. | reajusta a una visién | ceremonia del
méas amplia donde el | yagé en la
sol, la luna, las | maloca.
estrellas y la tierra es
precisamente el
sentido de la vida.
12 40 +plano general del cultivo de maiz, en [ Voz en off: Ni las | Narcisa en la
donde se ve a la nifia de la mano con | Misiones,  ni el | nifiez con su
SU mama. Estado, ni la mineria, | mama.
ni la migracién han
En camara lenta, primeros planos de | Podido  socavar  la
la mama ensefiandole a la nifia las esencia de este
plantas medicinales y alimentos del | Pu€blo milenario que
Jajaf. transmuFrfl en cada
generacion.
13 30 +En primer plano se ve la nariz de Voz en off: El | Adrianaenun

Adriana oliendo una planta que
sostiene con sus manos. Su gesto es
agradable.

territorio, también es
un espacio de
reconocimiento, de
poder, porque en él,
es donde se labora
desde la tierra y se

espacio de
reflexion
observando las
plantas de la
huerta.
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+PLANO GENERAL DE LA
VENTANA'Y LA HUERTA

Fundido a negro.

une en comunidad
para trabajarla vy
cultivarla, asi mismo
el pensamiento...

Shachna (Cinco)... Tacto (Manos)

Sec

Esc.

Segs.

Imagen

Sonido

Descripcion

14

360

Plano panoramico de un camino en
medio de pastizales y arboles. Se ve
a Adriana en el fondo atravesando el
camino.

Desde el plano nadir se ven las
ramas de los arboles que rodean el
camino donde Adriana camina.

+Se empalma la imagen anterior con
plano detalle de las manos de
Narcisa (abuela).

Voz en off: Una vez
alguien me dijo que

mis manos eran
ancestrales. Nunca
habia visto mis
manos tan

detenidamente como
esa vez, pero para
fijarme en las mias,
debia mirar otras
manos para entender
esa diferencia que
decia y que yo... no
veia.

Las manos de mi
abuela son
pequefias y anchas,
son casi iguales a las
de mi mama. Tan
delicadas y rigidas,
tan precisas como
inquietas.

Mi abuela, desde
pequefia aprendi6é a
tejer el sol, las

Adriana se dirige
a reencontrarse
con su madre y
su abuela.

Encuentro con
Narcisa (abuela).
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+Se hace zoom out de las manos de
Narcisa (abuela) mientras teje.

*ENTREVISTA DE ABUELA
NARCISA
Sonido:

Momentos en los que Narcisa
(madre) y Narcisa (abuela)
comparten en la fiesta familiar con los
demas invitados, en Sibundoy.

Toma durante el canto de los
cumplearios a la abuela Narcisa.
Los familiares les expresan unas
palabras.

En plano general, en cadmara lenta
vemos a todos los familiares
acomodandose alrededor de la abuela
Narcisa para tomarse la foto del
recuerdo.

Fundido a negro.

montafas, los
cultivos y los frutos
con lana en

cinturones y sayos
(ruana). Prendas que
se adhirieron a su
vida entera , donde

ha plasmado
historias que han
atravesado siglos

enteros. Sulegadoy
trabajo diario de
crear memoria se
talla en su mirada y
su rostro cuando
abraza a sus hijos,
nietos y bisnietos con
el animo de no ser
olvidada.

Ella sigue siendo
alguien tan cercano
como lejano, es la
representaciéon de un
pasado necesario
para recordar la
relacion  con la
naturaleza y el ser
humano, donde el
conocimiento es la
fuerza que mueve el
mundo.

Cuando descubri
esas verdades, supe
que esas verdades
que se adhieren al
pasado germinan en
un presente que
habita y sigue
transformandose.

Narcisa en su
oficio de
tejedora.

Narcisa madre e
hija se
encuentran.

Encuentro con
otros integrantes
de la familia.

Encuentro con
todos los
integrantes de la
familia para
tomarse una
foto.
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