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Réamhra

Maitear i measc ciorcail scolairi airithe nach bhfuil i script dramaiochta ach gné amhain
den scéal iomlan agus nach dtugtar an stadas céanna sa choras liteartha di da bhri sin.
San alt seo a leanas, pléifear ceist na dramaiochta i réimse na litriochta, go hairithe 6
thaobh an aistrichain de. Tarraingeofar ar shamplai idirnaisiunta chun a chur in ial go
bhfuil spas tuillte ag dramai sa réimse seo agus nach bhfuil an t-idirdhealt a dhéantar idir
saothar litriochta agus drdmaiochta chomh furasta sin a dhéanamh amach. Léireofar na
deacrachtai le cur sios a dhéanamh ar a bhfuil i gceist le bri dramai agus a chasta agus
ata sé dramai a léiria ar staitse. Cé gur ceapadh thar na blianta gur téatar faoi thalamh a
bhi i ndramaiocht na Gaeilge, bainfear Usaid as samplai idirnaisiiinta chun cas na Gaeilge
a chur i gcomparaid le cdsanna sa dramaiocht ar fud an domhain chun a chur ina lui gur
dlath an ceangal idir drdmaiocht na Gaeilge agus an dramaiocht ar scala idirnaisianta sa

chomhthéacs seo.

Drama a mhinit

Aitionn Ploix (2019: 61) gur ga breathn( ar shlaine téacsanna dramaiochta mar eintitis
iomlana ionas gur féidir iad a anailisit i gceart. M& dhéantar amhlaidh ar bhealach
diacronach, is féidir ttacsanna dramaiochta a Gsaid mar uirlis luachmhar stairidil maidir
le héabhléid cultuir teanga a mhapdil. Maireann téacsanna agus aistridchain dramaiochta
in idirspas comhcheangailte .i. idir an coras dramaiochta agus an coras liteartha. In iarthar
domhain, eascraionn drama as téacs scriofa agus, den chuid is mé, glactar leis go bhfuil

gach aon ni at4 de dhith chun taispeantas a chur ar siul ar staitse mar chuid den téacs



sin (Aaltonen 2000: 33). An fior sin go hiomlan, afach? Ma scriadaimid dh&a shampla
€agsula ar dtas chun an pointe seo a iniichadh, feicfimid nach bhfuil an raiteas roimhe
seo chomh furasta céanna a chosaint. | gcas dhrdmaiocht na Sinise, mar shampla,
Usaidtear an téacs dramaiochta mar chreatlach ar a dtogtar an taispeéntas féin agus is
ar an stéitse a fheictear formhoér na hoibre. Sa chas airithe seo, is féidir a ra nach bhfuil
an stadas céanna ag an téacs a léiritear ar staitse i gcompardid le leabhair sa chéras
liteartha toisc go mbraitheann an taispeantas ar obair a dhéantar go fisiciuil leis an lucht
aisteoireachta sa drama (Aaltonen 2000: 27). Tacaionn sampla 6 dhrdmaiocht na
hlodaile idir an 16u agus 18u leis sin, .i. ‘Commedia dell’arte,’ ina raibh an drama bunaithe
go hiomlan ar scileanna na n-aisteoiri chun taispeantais a chumadh lom laithreach gan
aon tracht ar scripteanna na téacsanna (Aaltonen 2000: 34). Ar an taobh eile den scéal,
is féidir linn labhairt faoi dhramaiocht chloiséid n6 ‘closet drama’ arb ionann sin agus
téacs a scriobh nach ga go mbeadh sé i gceist ag an Gdar go Iéireofai ar staitse é. Luann
Aaltonen Sirrku ina leabhar, Time-sharing on stage: drama translation in theatre and
society, mar shampla, go raibh an-chuid de na haistriichain a bhi & n-anailisiu aici gan
foilsiu oifigitil agus ni raibh ann ach scripteanna cloite a bhi ar fail ach iad a iarraidh ar
an bPriomhleabharlann i Heilsinci agus, d& bharr sin, nar léigh an gnathphobal iad
(Aaltonen 2000: 39). O thaobh na Gaeilge de, d’fhéadfai an argéint a dhéanamh gur
paradacsa malartach ata i gceist. Ar an iomlan, scriobhadh bunscripteanna né aistriodh
scripteanna iasachta go Gaeilge lena léiriu ar staitse. D’fhéadfadh sé tarlu nach léireofai
iad ach uair amhain agus, den chuid is mo, is é a tharla nach ndearnadh leagan oifigiuil
den drama Gaeilge a fhoilsiu. Is féidir cipla cuis a lua leis sin sa Ghaeilge (1) As 736

dhrama Gaeilge (geamaireachtai as an aireamh) a cuireadh ar staitse in Eirinn 6 1901 -



2010, bhi nios mé na a leath acu ina n-aistridichain (384 ar an iomlan) (Institidid Téatair
na hEireann 2011). (2) Chomh maith le haséaid fhorleathan aistritichan chun suiochain
amharclanna na Gaeilge a lionadh, scriobhadh an-chuid drdmai do chomortais liteartha
Oireachtas na Gaeilge sa 20U haois, rud a chiallaigh go raibh fail ar dhrdmai Gaeilge
d’amharclanna amhail Amharclann na Mainistreach agus An Damer, ach rud nar
chinntigh gur foilsiodh leagan oifigitil den téacs go poibli i gcénai. De cheal maoinithe
agus tacaiochta, maireann an-chuid de dhramai na Gaeilge i gcruth scripteanna cléite sa
Chomhlachas Néisiunta Dramaiochta agus cartlanna éagsula timpeall na tire. | measc na
samplai a d'fhéadfai a lua anseo ta Dirt Bean Liom le hAisteoiri Ghobnatan (1959), Eiri
na Gealai le hEoghan O Lionaird agus Mairtin Mac Donnchadha (1952), Uaigneas an
Ghleanna le Ristéara O Foghludha (1923) n6 Leannain le Maire Stafford (1988). Cé nar
thosaigh na dramai seo amach mar dhramai cléiséid, d’éirigh siad ina ndramai cloiséid
go haischeimnitheach de bharr nach bhfuil fail phoibli orthu go réidh agus nach Iéiritear

ar an staitse a thuilleadh iad.
Drama a chur ar staitse

| gcasanna eile, bionn rél déach ag dramai, .i. gur scriobhadh na drdmai don stéitse ar
an gcéad dul sios ach go maireann na dramai sin i réimse na litriochta agus an
taibhléirithe araon. Ma thogtar Shakespeare no6 fiu Moliére mar shamplai, cé go léiritear
saothair na ndramadairi sin go foill ar an staitse, i gculttir éagsula, ar nés na Fionlainne,
déantar iad a léamh mar chuid den choras liteartha amhain (Aaltonen 2000: 39). Ar an
iomlan, afach, scriobhtar na téacsanna dramaiochta agus na haistridchain ar na
téacsanna sin don staitse ar an gcéad dul sios agus ni mor don scribhneoir agus don

aistritheoir a bheith feasach ar eilimint rithdbhachtach an staitse féin agus go bhfuil



dluthcheangal idir a bhfuil curtha i gclé agus an taispeantas ar an staitse (Bassnett 1985:
87). Dar leis an stitrthéir Camarunach, Pierre Makon, is ga don scribhneoir cruth an téacs
ar an staitse beo a thuar agus an téacs a scriobh aige: ‘un créateur théatral qui se veut
constructeur, écrit-il dans la perspective d’une réalisation concréte pour un public’ (Makon
1988: 262). Léirionn cumas an tairngreacht seo a fhiora go bhfuil an scribhneoir in ann
téacs a sholathar a oibreoidh go héifeachtach ar an stéitse agus go bhfuil sé in ann an
spas idir an litriocht agus drdmaiocht a thrasnu. Tugann scolairi ar nés Susan Bassnett
intaibhitheacht n6 ‘performability’ ar an gcoincheap sin. Pléitear an coincheap seo go
mion minic i gcomhthéacs na drdmaiochta agus ta an téarma in ainm is a bheith in ann
lear mér critéar a direamh amhail innidlacht an scribhneora téacs a scriobh a bheidh
€asca a léiriu ar an stéitse agus, go mba cheart dé gach iarracht a dhéanamh chun an
ghné sin a chinntit don taispeantas. Maionn Bassnett, &fach, gur dodhéanta an rud é
critéir a leagan sios don téarma sin toisc go n-athraionn coincheap an téarma 6 chulttr
go cultdr, 6 thréimhse go tréimhse né 6 théacs go téacs (Bassnett 1991: 102). Chomh
maith leis an intaibhitheacht, labhraionn an scolaire aistriichdin, Jifi Levy, faoi
inlabharthacht n6 ‘speakability’ mar éileamh ar théacs le critéir don staitse a
chomhlionadh, .i. abairti gearra a Usaid, gan focail annamha a Uséid agus struchtar abairti
ina bhfuil braisli consan deacair a sheachaint, gnéithe a chuirfidh le héifeacht an drama
ar an staitse agus a thaitneoidh leis an lucht féachana, da bhri sin (Levy 1969: 128). Chun
tabhacht an phointe seo a thabhairt chun solais, i Iéirmheas ar thaispeantas de chuid An
Chombhair in 1930 sa nuachtan An Phoblacht, ceistiodh cumas na n-aisteoiri drama sasuil
a léiriu toisc go raibh an chuma ar an scéal gur ag iarraidh cuimhneamh ar an Gaeilge i

gconai a bhi siad agus na linte a ra acu ar an staitse. Ceapadh nach raibh go leor ama



acu an d4 eilimint - aisteoireacht mhaith agus Gaeilge liofa - a thi isteach sna drdmai sin.
Duirt l1éirmheastdir eile in Star in 1929 gurbh € an leideoir an duine ba ghnéthai ar an
staitse (O’Leary 2004: 470-71). D’'fhéadfai na casanna sin a thuiscint ar bhealach eile,
afach, gur téatar amaitéarach a bhi ann agus nach raibh deis cheart ag na haisteoiri
maistreacht a fhail ar na drdmai roimh an oiche oscailte, d4 bharr sin. Ba chosuil go
rabhthas ag suil le haisteoireacht phroifisiinta ar bhuiséad iseal agus ag an am céanna,
dea-Ghaeilge a chloisteail beo ar an staitse. Ar an taobh eile den tir chomh maith,
chonacthas fadhbanna den chineal céanna. Caineadh blas agus scileanna na n-aisteoiri
in An Taibhdhearc agus duradh i ndiaidh I1éiriG an aistriichain ar Hyacinth Halvey le Lady
Gregory go raibh droch-Ghaeilge ag na haisteoiri uile ar an staitse. Daradh in Eireannach
in 1935 go raibh locht ar aisteoiri na Taibhdheirce de bharr nar cuireadh déthain béime
ar fhoghraiocht na Gaeilge, go raibh an chaint féin lag agus nach raibh blas na n-aisteoiri
chomh maith céanna (O’Leary 2004: 473-75). Tagann na heiseamlairi sin lena maionn
Levy agus Bassnett faoin intaibhitheacht agus inlabharthacht ach téann ceist na
foghraiochta agus éascaiocht na Gaeilge ar an staitse siar go dti tas an 200 haois. |
léirmheas in Muimhneach Og in 1903 ar An Tobar Draoidheachta leis an Athair Padraig
O Duinnin, tuairisciodh; ‘[the play] was generally enjoyed even by people who did not
understand a word of Irish (O’Leary 2017: 4).” Léirionn an pointe sin go raibh ar
dhramaiocht na Gaeilge dha thra a fhreastal: drdmaiocht shiamsuil a chur ar an staitse
ach ag an am céanna € a dhéanamh ar bhealach a tharraingeodh lucht féachana leathan
ar bheagan Gaeilge, go hairithe i gceantair lasmuigh de Ghaeltachtai na tire. Chun dul i
ngleic leis an gceist sin, bhi Mairéad Ni Ghrada go mor ar son an Ghaeilge a scriobh sa

chaoi a mbeadh daoine ar bheagan Gaeilge in ann a drdmai a thuiscint. Agus i ag scriobh



bundramai Gaeilge, ba nés Iéi Gaeilge bhrea shimpli a Uséid ionas nach gcuirfeadh sé
isteach ar dhaoine nach raibh moéran Gaeilge acu. Dheimhnigh sé sin go raibh si in ann
lucht féachana Gaeilge a chruthG agus freastal nios leithne a mhealladh isteach san
amharclann da cuid dramai tri chéile (Ni Bhradaigh 1996: 36 & 42). Is |éir nar chuir sé sin
isteach ar chaighdean na Gaeilge ar dhdigh ar bith toisc gurbh é An Triail ceann de na
chéad bhundramai Gaeilge a aistriodh go Béarla agus a raibh rachairt mhor air sa teanga
sin chomh maith (Ni Bhradaigh 1996: 57). Ar an mbealach céanna, is nds le Micheéal O
Conghaile, aistritheoir shaothair Martin McDonagh, focail Bhéarla a Gsaid ina aistridchain
ar son tuiscint an lucht féachana ar an drdma a éascu. San aistritchan Cripil Inis Meéin,
d’usaid sé focail Bhéarla ar nés ‘Cancer’ agus ‘T.B.” chun cumhacht na bhfocal Béarla sin
a shni isteach sa scéal agus chun an deis a thabhairt don lucht féachana luas an drama
féin a leanuint gan moran stro: ‘Ma ta éisteoir baite i scéal beo an drama nil an da no6 na
tri shoicind sin aige leis an bhfocal agus a chuid impleachtai a chlaru ina intinn. Maolaitear

faobhar agus cumhacht an drama da réir, creidim (O Conghaile 2015: 119).’

O thaobh an aistritichain de, ni coir glacadh leis na téarmai ‘intaibhitheacht’ agus
‘inlabharthacht,” &4fach, mar shaorcheadunas chun spriocthéacs a mhuanlu le go n-oirfeadh
sé don stéitse sa sprioc-chulttr. Mar a mhaionn an scoléire aistriichain, Christiane Nord
(2018), ni mor dilseacht théacsuil éigin a choinneail agus a chotht mar, ar deireadh thiar
thall, is é an téacs féin an pointe tosaigh don aistritheoir. Chun cabhru leis an dilseacht
théacsuil seo a choinneail chomh maith le hoiriinacht don staitse a dhearbhd, molann an
séimeolai amharclainne, Tadeusz Kowzan, cuig chatagoéir ba cheart don dramadéir a
choinneail ar intinn aige agus téacs a sholathar (Bassnett 1985: 88):

1. An téacs labhartha



2. Gnuis an choirp

3. Gothai seachtracha an aisteora (comharthai agus tréithe fisicitla)

4. An spas aisteoireachta (méid agus leagan amach na haite, frapai, éifeachtai
soilsithe srl.)

5. Fuaim neamhlabhartha

Is féidir na cuig phointe sin a chur i gcomparaid leis an ‘mise en scéne’ chomh maith. Dar
le Antoine Vitez, aisteoir agus stiurthoir Fraincise, ‘because it is a work in itself, a great
translation already contains its mise en scene. Ideally the translation should be able to
command the mise en scéne and not the reverse (Vitez 1982: 9).” Aris eile, is féidir
comparaid a dhéanamh idir an raiteas sin agus saothair de chuid Shakespeare. | dtaca
le haistriichain ar a shaothar siud, is ar an téacs féin a bhunaitear na haistrichain mar
ceaptar go luionn cumhacht a bhriathair sa véarsa. Cé gur féidir dramai de chuid
Shakespeare a stéitsil gan stro, is ar an téacs féin a dhirionn aistritheoiri agus iad ag
aistria. Ni minic a phléitear intaibhitheacht a dhramai siud toisc go gcuirtear i bhfad nios
mo béime ar an téacs dea-scriofa, rud a léirionn go bhfuil an taispeantas fite fuaite sa
téacs agus ag fanacht le dramaddiri € a oibril amach agus a chur ar an staitse (Bassnett
1991: 106). Mar fhocal scoir ar an bpointe seo, deir Heiner Miller agus € ag caint faoin
stilrth@ir téatair moér le ra Robert Wilson; ‘he never interprets a text. Contrary to the
practice of directors in Europe, a good text does not have to be “interpreted” by a director

or by an actor (Pavis 1992: 39).’



Slabhra na rannphdirtithe sa dramaiocht aistrithe

Eascraionn gné eile i bproiseas an aistrilichain dramaiochta as an bplé seo, is é sin le ra,
cé hiad na himreoiri sa choras seo. Sa choras liteartha, tagraitear d'fhoilsitheoiri,
tairgeoiri, scribhneoiri, aistritheoiri, léitheoiri nd faighteoiri. Sa chéras drdmaiochta,
afach, cuirtear imreoiri eile leis an scéal .i. stilrthoiri, |éiritheoiri, aisteoiri, lucht féachana
(mar aon le léitheoiri, ar nddigh) agus comhairleoiri amharclainne, ‘dramaturgs.” Maidir le
rél an aistritheora sa phroiseas seo, aitionn Bassnett go bhfuil rél imeallaithe fés ag an
aistritheoir toisc gur minic a iarrtar ar aistritheoiri leagan éigin de théacs a chur i dtoll a
chéile ionas gur féidir le drdmaddir aonteangach an script a oirilint don staitse (Bassnett
1991: 101). Sna casanna sin, cuirtear dilseacht théacsuil idir an da théacs ar leataobh
chun dirit ar shuiochain na hamharclainne a lionadh, rud a bhi ina dhdshlan go minic do
lucht amharclannaiochta na Gaeilge amhail An Damer agus Amharclann na Mainistreach
sa 200 haois. Ach fid da mba rud € go raibh fioraistriichan de théacs airithe ann, Iéirionn
Bassnett deacracht airithe leis seo toisc go mbionn Iéamha éagsula den téacs céanna i
gceist ag dreamanna airithe amhail an stilrthoir, na haisteoiri agus na comhairleoiri
amharclainne sula gcuirtear ar an staitse é os comhair an lucht féachana a bhfuil a
léamha féin ar an drdma chomh maith (Bassnett 1998: 101). Chonacthas sin i
ndramaiocht na Gaeilge i gcas An Triail mar shampla. Duirt léiritheoir an drama, Tomas
Mac Anna, gur pléadh an drama le Mairéad Ni Ghrada agus gur athscriobhadh deireadh
an drama le linn an chéad léirithe chun crioch an tsaothair a dhéanamh nios dramatula.
Beartaiodh ar deireadh gur luigh sé le réasun gurbh é féinmhart Mhaire an deireadh ab
fhearr ar an drama (Ni Bhradaigh 1996: 65). Sa chas seo, cinneadh éifeachtach a bhi

ann mar is léir on gcail idirnaisiunta a shaothraigh an drama ina dhiaidh sin. Luaigh



Micheal O Conghaile go raibh comhphairtiocht idir é féin agus Martin McDonagh agus
iad i gcomhfhreagras lena chéile le linn do6 bheith i mbun aistrichain ar an drama, Cripple
of Inishmann (O Conghaile 2015: 125). Agus an drama & aistritt ag O Conghaile, ddirt sé
go raibh deacrachtai aige leis an masla ‘goose’ a aistriu mar ‘gé’ de bharr go mbeadh
impleachtai aige sin sa Bhéarla 6 thaobh na foghraiochta de toisc gur comhainmneacha
(homonyms) iad ‘gay’ agus ‘gé.” Tar éis d6 teagmhail a dhéanamh le McDonagh agus
‘gandal’ a mholadh mar mhalairt leagain, is € a duirt McDonagh, ‘gandal is good.” Sa
chomhfhreagras céanna, luadh nach raibh aisteoir an phriomhcharachtair (Billy) agus O
Conghaile ar comhthuiscint maidir le Radharc 7. Is é a shil an t-aisteoir gurbh fhearr an
radharc a bheith sa Bhéarla de bharr gur ag cleachtadh scripte in Hollywood a bhi Billy
ach cheap O Conghaile agus an stiGrthéir gur bhain an radharc sin lena shaol pearsanta
agus gurbh fhearr é a choinneéil sa Ghaeilge. Idir seo agus siud, thainig McDonagh ar
ais chucu & ra gur ag cleachtadh a bhi Billy ach nach ceart é sin a bheith ar eolas ag an
lucht féachana go dti an chéad radharc eile (O Conghaile 2015: 126). | measc shlabhra
na rannphairtithe sa phréiseas dramaiochta, da bhri sin, is cinnte go mbeidh manla éigin
ar an tairgeadh deireanach. Is féidir breathnu air sin go ditltach né go dearfach sa mhéid
gur féidir leis na rannphairtithe drochthéacs a scagadh agus é a shabhail, da bharr sin,
né gur féidir praiseach a dhéanamh de théacs maith toisc go raibh an iomarca coimhlinti
leasa i measc an tslabhra daoine sular cuireadh an téacs deiridh den drama ar an staitse.
Luann Ploix (2019: 68) cupla sampla ina raibh an lamh in uachtar ag an téacs féin ar
deireadh thiar, afach. Déanann sé tracht ar Serpieri (2013) agus a aistridchan lodailise
ar Hamlet. | ndiaidh an-chuid siar is aniar maidir le hinlabharthacht leis na haisteoiri,

cloiodh le bunleagan an aistriichain ar an staitse chun castacht an téacs a thabhairt slan.



Chun an pointe sin a threisiu, maionn Barker; ‘If language is restored to the actor he
ruptures the imaginative blockade of the culture. If he speaks banality he batteries up
servitude (1997: 18).’ Is féidir le scribhneoir, &fach, cabhair a thabhairt do na dreamanna
éagsula chun a chinntitl nach ndéanfar failli ina bhunsmaointe ar an staitse. Mar aon leis
an téacs féin, is féidir leis an scribhneoir treoracha staitse a Gsaid mar chineal meitithéacs
ina bhfuil cur sios beacht ar ghnuis an choirp agus abairti airithe & r&, iompraiocht na n-
aisteoiri a rialu go pointe ar an staitse agus go leor mionghnéithe eile nach féidir leis an

téacs féin a dhearbhu le linn na scribhneoireachta (Pavis 1992: 28).
Drama cairithe no6 aistrithe?

Chomh maith leis an deacracht a bhaineann le téacs scriofa a staitsil, pléitear ceist an
chéirithe — né ‘adaptation’ — mar fheiniméan a bhaineann leis an dramaiocht tri chéile.
Ma thogtar sampla Romeo and Juliet le Goethe, caineadh an leagan sin den drama toisc
gur céiri iomlan a bhi i gceist nach raibh ag teacht leis an mbuntéacs agus bhaist scolairi
airithe Shakespeare ‘amazing travesty’ ar an leagan sin le linn na mblianta a lean a leagan
féin (Aaltonen 2000: 22). Luann an drdmaddir, David Hare, gurbh fhearr an téarma
‘coirithe’ a usaid agus € ag caint faoina leagan siud de Pirandello. Ceapann seisean go
bhfuil gaisce ag baint leis an téarma ‘céirit’ sa mhéid go gcuireann sé in iul go n-éirionn
leis eiliminti easnamhacha sa bhuntéacs ata ag teastdil sa spriocthéacs a chomhlionadh.
Léirionn ‘coirid’ seachas ‘aistriuichan’ go ndearna an ‘t-aistritheoir’ iarracht dhiongbhailte
chun téacs nua a sholathar a bhi nadurtha seachas stadach (Aaltonen 2000: 45). Sampla
eile de seo is ea an ‘t-aistritchan’ Béarla a rinne Samuel Beckett ar Godot. Agus an drama
sin & aistriG aige 6n bhFraincis, is léir gur baineadh an-Gsaid as Béarla na hEireann chun

caint na bhfanaithe a ghabhail, .i. ‘Ah, stop blathering’ né ‘It'd be gas,’ rud nach bhfuil mar



chuid den leagan Fraincise ar dhoigh ar bith (Roche 2006: 489). Léirionn sé sin saoirse
an bhundramadora a leagan féin da théacs a chur ar fail gan aistriichan focal ar fhocal a
sholathar. Anuas air seo, ni féidir ceist an choirithe a phlé gan tracht a dhéanamh ar
chdrsai ama. Ma thogaimid The Plough and the Stars le Sean O Casey, mar shampla,
criochnaionn an drama le cliseadh iomlan na dtrodaithe ar son na saoirse in Eirinn ach
nuair a staitsiodh an drdma san Fhionlainn in 1972, cuireadh radharc sa bhreis ag an
deireadh chun a chur in ial gur lean na trodaithe ar aghaidh leis an troid in aghaidh na
Breataine. Ceaptar go ndearnadh amhlaidh chun atost na dTriobléidi in 1968 in Eirinn a
mheabhru agus a chur in idl narbh é sin fiordheireadh an scéil ar chor ar bith (Aaltonen
2000: 93). Léirionn sé sin go n-imrionn imeacht ama tionchar ar dhrdmai chomh maith.
Cosuil le léamha éagsula 6 na haisteoiri, na stidrthéiri agus na combhairleoiri
amharclainne ar aon drdma amhain, feictear gur féidir na léamha seo athrd thar am,
freisin, agus go bhféadfadh an duine céanna téacs éigin a Iéamh faoi sholas Ur na blianta
ina dhiaidh sin. D’fhéadfadh sé sin a bheith ina chuis le coiriu nua a sholathar ar théacs
né ar aistriichan éigin (Aaltonen 2000: 37). Léiria air sin is ea En Attendant Godot. Nuair
a scriobhadh ar an gcéad dul sios é, rinneadh cur sios air mar dhrdma neamhpholaitiuil
ach nuair a staitsiodh an drdma céanna san Ailgéir na blianta ina dhiaidh sin, ghlac an
drama stadas réabhléideach do thuathanaigh gan talamh sa tir sin (Aaltonen 2000: 78).
Thaitniodh ceird an choirithe dramaiochta leis na Gaeil fosta. Bhi Liam O Rinn chun cinn
ar a ré féin sa mhéid gur thuig seisean nach raibh in aistrichan proiseas meicniuil ina
dtéann an t-aistritheoir 6 fhocal go focal agus 0 line go line lena thrasphlandd sa
spriocthéacs. lonas nach bhfeicfi drochthionchar an Bhéarla a shni isteach sa Ghaeilge,

mhol seisean gurbh fhearr fiche line a léamh, seasamh siar agus na linte sin a aistrit go



Gaeilge mar chineél achoimre ionas go mbeadh an teanga féin nadartha agus nach
mbraithfi dul an Bhéarla ar an aistriuchan Gaeilge. Thug sé ‘dluth-plagiarizm’ air sin ach
thainig sé ar ais chuig an gceist an bhliain dar gcionn agus mhol sé gurbh é an réiteach
ab fhearr néa dul i bhfach téacsanna a chdéirit (adapt) seachas iad a aistrid go lom. Mhol
sé gurbh fhilntai don teanga saoraistriichan (free rendering) a dhéanamh ionas go
mbeadh tuilleadh saoirse ag aistritheoiri/ scribhneoiri agus téacsanna iasachta a bhfi
isteach acu i gcultar na hEireann. Chiallaigh sé sin gurbh fhéidir dul i bhfabhar dhiichasu
na dtéacsanna aistrithe agus, go bunusach, iad a ghaeld. Chonacthas € sin chomh maith
in aistriichain le Shan O Cuiv amhail An Bhean 6n dTuaith bunaithe ar La Vielle Cousine
le Emile Souvestre n6 An Uadhacht le Mairéad Ni Ghrada bunaithe ar Gianni Schicchi le

Puccini. (O’Leary 2004: 402).

Ceist an chultuir agus an ndisitnachais

Léirionn an plé roimhe seo tabhacht cheist an chultdir, go hairithe 6 thaobh na Gaeilge
de, agus go mbionn an cheist chomh huilelaithreach sin nach féidir i a sheachaint. Luann
Bassnett go bhfuil ceist an chultdir an-larnach go deo in aistriichan na dramaiochta agus
tugann sise ‘antraipeolaiocht téatair’ (theatre antropology) ar an bhfeiniméan seo chun a
chur in idl go bhfuil an ghné chultdrtha fite fuaite go mion i ngné an téatair. Léirionn an
smaoineamh sin go mbionn cultdir éagsula ann i gcénai agus go mbionn coinbhinsitin
taispeantas éagsuil mar thoradh air sin (Nikolarea 2002). Mar fhianaise bhreise air sin,
luann Annie Brisset go n-eascraionn dramai as an tsochai agus gur minic is féidir
fiorchosulacht a fheiceail ar a bhfuil ar an staitse agus a bhfuil ar sitl sa tsochai sin.
Usaideann si cas Québécois chun an pointe sin a threisit agus an dlGthiarracht a bhi ar

bun sa 20U haois chun dramaiocht na teanga sin a Usaid ar son an naisiunachais i



gCeanada (Brisset 1996: 5). Le linn an 200 haois, ba shiombail iad na hathléirithe
néisiunta i gcoinne iompartalacha litriochta Béarla n6 Fraincise mar I€irid ar an achar a
bhi lucht Québécois ag iarraidh a chruthd idir an da chultdr, agus a chultdr féin a neartd,
da bhri sin (Brisset 1996: 54-55). Cosuil leis an nGaeilge ag tds an 20U haois, Uséideadh
dramaiocht Québécois mar uirlis bholscaireachta chun smaointeoireacht an
ndisitnachais a chur chun cinn toisc gur dheacair an rud é cinsireacht a dhéanamh ar
dhrdmaiocht bheo ar an staitse i gcomparaid le leabhair chloite, mar shampla (Aaltonen
2000: 83). Dar le hO Siadhail, bhreathnaigh Conradh na Gaeilge ar an dramaiocht mar
uirlis bholscaireachta chun an teanga a chur chun cinn cé gur bhreathnaigh leithéidi Yeats
agus Gregory uirthi mar ealain bheo a bhi le cothti (O Siadhail 1993: 29). Mar Ghaeilgeoiri
agus mar Eireannaigh, ceapadh ag an am go raibh sé de dhualgas orthu dilseacht a
choinnedil leis an nGaelachas agus an Caitliceachas agus mar thoradh air sin,
chonacthas srian ar a raibh & scriobh ag an am chun an fhis seo a fhior. Da bhri sin,
thainig lucht na Gaeilge anuas ar scribhneoiri an Bhéarla, amhail J.M. Synge, de bharr
gur ceapadh gur ag déanamh ionsai a bhi sé ar an nGaelachas agus Caitliceachas ag
an am. Diultaiodh do Playboy of the Western World go mér an uair sin toisc gur measadh
go ndeachaigh an drama i gcoinne dhea-chleachtas scribhneoiri na Gaeilge. Bhain na
drdmai a bhi a scriobh le cursai staire agus le hathbheochan na Gaeilge agus cuireadh
na Gaeil in iul mar laochra créga chun teacht i gcoinne iomha an ‘stage Irishman’ a
saothraiodh i litriocht an Bhéarla. Duirt O Siadhail gur galar tégalach a bhi i
mbolscaireacht na Gaeilge ag tis an 200 haois (O Siadhail 1993: 30 & 34). Thuig Art O
Griofa, eagarthoir an nuachtain Sinn Féin, tabhacht ealain na dramaiochta sa Ghaeilge,

afach, agus mheas sé gurbh fhearr scaradh beagainin ¢ thuairimiocht Chonradh na



Gaeilge i leith na dramaiochta mar uirlis bholscaireachta né The performer of an Irish
play in a public theatre is worth more to Irish nationality than fifty pamphlets or bilingual

plays with a propagandist moral at the end (O Siadhail 1993: 47).’
Tatal

Is minic nach dtugtar an stadas céanna don dramaiocht is a thugtar don litriocht i stair
teangacha airithe. Cé gur ‘téatar faoi thalamh’ a bhi i ndramaiocht na Gaeilge dar le
O’Leary, ni féidir a shéanadh gur gné larnach a bhi ann i stair na Gaeilge le nios mé na
céad bliain anuas — go hairithe ag tis an 20U haois le linn athbheochan na Gaeilge. Ar
leibhéal idirndisianta, afach, ni hamhlaidh go mbreathnaitear ar an dramaiocht agus ar
an litriocht ar an tsli chéanna de bharr go measann scolairi airithe nach bhfuil i script né
i dtéacs dramaiochta ach eilimint amhain den phréiseas iomlan agus nach bhfuil drama
fioraithe go dti go léiritear ar staitse é. Léirionn na pointi roimhe seo, &mh, nach bhfuil
firinne sa raiteas sin, dairire. Ta scéal na dramaiochta ar leibhéal idirndisiinta — agus
naisianta i gcas na Gaeilge — i bhfad nios casta n4 mar a shamhlaitear agus is féidir a
argoéint go bpléann drdmai agus téacsanna i réimse na litriochta leis na castachtai
céanna. | gcas dramai cloiséid, cé gur féidir drdma den chineal sin a chur ar stéitse, ta
an tairge deireanach sa script féin. Pléadh an cheist seo i gcas na Gaeilge sa mhéid gur
scriobhadh scripteanna irithe don staitse ach gur €irigh na scripteanna sin ina ndramai
cloiséid go haischéimnitheach ina dhiaidh sin de bharr nar foilsiodh go hoifigitil iad.
Anuas ar an bplé sin, tugadh suntas do ghnéithe na hinlabharthachta agus na
hintaibhitheachta sa dramaiocht agus na deacrachtai a bhain leo sitd i scéal na Gaeilge
sa 20u haois. Mar aon leis sin, cuireadh castacht an drama scriofa in iul leis an slabhra

daoine a bhionn i gceist le drama a chur ar siul go poibli agus gur castacht i seo a



bhaineann le culttir éagsula ar fud an domhain, cultir na Gaeilge san aireamh. Lena
chois sin, taispeanadh go mbionn ceist an chultuir fiorthabhachtach in aon teanga agus
gurbh fhiintai i gcasanna airithe dul i muinin an chdirithe chun drama a dhachasua n6 a
ghaeld. Bunaithe air sin, chonacthas gur féidir uséid a bhaint as an dramaiocht, cosuil
leis an litriocht, chun bolscaireacht n6 smaointeoireacht ar leith a chur chun cinn amhail

Québécois i gCeanada n6 an Ghaeilge in Eirinn.

Da bhri sin uile, ni mér breathnd ar dhramai, biodh siad ina mbundramai né ina n-
aistriichain, mar eiliminti larnacha i scéal aon teanga agus an meas agus an tuiscint
chéanna a thabhairt déibh is a thabharfai do théacsanna i réimse na litriochta toisc gur
gnéithe luachmhara iad in oidhreacht chultartha aon teanga, an Ghaeilge san aireambh.
Léirionn na hargdinti at4 & gcur chun cinn san alt seo gur féidir breathnu ar dhrdmaiocht
sa choras litriochta mar eintiteas suntasach a bhfuil a spas féin tuillte aici. Chuir
drdmaiocht na Gaeilge go mér le litriocht na teanga thar an 20U haois agus da bhri sin,
ni fheicimid féin aon deacracht le stadas faoi leith a thabhairt do scripteanna na dramai
sa choéras seo chun oidhreacht na teanga a anailisid, a iniichadh n6 mionstaidéar a
dhéanamh uirthi. Cuirtear in ial sa phlé roimhe seo go bhfuil castachtai ag baint leis an
dramaiocht mar earnail inti féin ach mé& chuirtear béim ar script né ar dhrama mar aonén,
is féidir go leor a fhoghlaim faoi fhorbairt aon teanga, ni hamhain sa Ghaeilge. Cé nach
bhfuil leaganacha oifigitla de dhramai airithe Gaeilge foilsithe in Eirinn, is fiti go mor spés
a shaothra doibh i réimse na litriochta tri chéile sa Ghaeilge n6 gur féidir leo a scéal féin

a insint duinn mar chuid de litriocht théagartha na Gaeilge ar an iomlan.
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An dramaiocht aistrithe faoin spotsolas: cas na Gaeilge agus teangacha eile

San alt seo, déantar initchadh ar luach agus ar shlaine dhramaiocht na Gaeilge, go
héirithe i réimse staidéar an aistridchain, chun a hait laistigh de choéras litriochta na
hEireann a threisii. Chun stadas dhramaiocht na Gaeilge i gcultdr na hEireann a
thabhairt chun solais, baintear Uséid as an iliomad samplai 6 aiteanna éagsula ar fud an
domhain, 6 Québec go dti an lodail, chun béim a leagan ar thabhacht dhrdmaiocht na
Gaeilge mar mhean seanbhunaithe ar an gcaoi chéanna le mionchulttir agus mérchultuir
eile. Pléitear go leor ceisteanna laistigh de réimse na drdmaiochta agus aistrichan na
drdmaiochta mar fhochuid de staidéar an aistrichdin, lena n-airitear na deacrachtai a
bhaineann le coiri dramaiochta, tabhacht an chultdir faoi scéip an téatair, ceist na
hinlabharthachta agus na hintaibhitheachta de réir mar a bhaineann siad leis an nGaeilge
agus teangacha eile, a bhfuil i gceist le drama cloiséid, coincheap an ndisiunachais i
mean na dramaiochta chomh maith leis an slabhra daoine a dtéann drama no6 aistrilichan
ar dhrdma trid sula mbaineann sé an staitse amach. Anuas ar na gnéithe sin, scridaitear
coincheap an aistriichdin dramaiochta chun a léirit gurb ionann script dramaiochta, fiu
mura bhfuil si foilsithe n& stditsithe, agus saothar ealaine agus go mba cheart caitheamh
Iéi da réir sin. Ina fhianaise sin uile, maitear gur cheart breathni ar aistriichan
dramaiochta, go hairithe i gcds na Gaeilge sa 20U haois, mar imreoir larnach i réimse

litriocht na hEireann.
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Achoimre ar an alt i mBéarla

In this article, the value and integrity of Irish-language drama, especially in the field of
translation studies, is examined to underpin its place within the realm of Irish literature. In
order to highlight the standing of Irish-language drama within Irish culture as a whole,
various examples are taken from around the world, from Québec to Italy, to emphasis the
significance of drama in the Irish language as an established medium with regards to
other major and minor cultures. Numerous issues within the field of drama and drama
translation as a subsection of translation studies are dealt with including: the difficulties
faced with drama adaptation, the importance of culture within remit of theatre, the
guestion of speakability and performability as it pertains to Irish and to other languages,
what it means to be defined as a closet drama, the idea of nationalism within the medium
of drama as well as the chain of people a drama or a drama translation must negotiate
before it ever sees the light of the stage. As well as these aspects, the idea of drama
translation itself is explored to assert that a dramatic script, be it published or played or
not, is in itself a work of art that should be treated as such. Bearing this in mind, it is
contended that drama translation, especially in the case of the Irish language in the 20th

century, should be regarded as a main player in the realm of Irish literature.



