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Suefio y conversion. Reelaboracion, dramatizacion y funcion
del motivo del eunuco de Candaces en dos autos de Calderén:
La protestacion de la fe (1656) y El cordero de Isaias (1681).

Frangoise GILBERT

La figura del eunuco de Candaces procede de los Hechos de los Apostoles 8, 26-
40, y es emblematica de la conversion religiosa. Dos autos de Calderon, distantes de
veinticinco afos, aprovechan este episodio neotestamentario para su dramatizacion del
proceso espiritual de conversion, combinandolo con el motivo del suefo. El primer
auto, La protestacion de la fe (1656), alegoriza la conversion historica de la reina
Cristina de Suecia, quien abjur6 el protestantismo en 1555. El argumento del segundo,
El cordero de Isaias (1681), retoma el sustrato neotestamentario, ampliandolo, para
imaginar las conversiones simultdneas, segiin dos modalidades muy diferentes, de la
reina Candaces y de su favorito Behomud.

Quisiéramos estudiar la utilizacion y reelaboracion del motivo en ambos autos,
la funcién dramatica que se le asigna en la representacion de la conversion, y analizar el

funcionamiento dramatico de su combinacion con el suefio.

Empezaremos por recordar el episodio completo de Hechos, 8, 26-40, conocido

como el de la conversion “del eunuco de Candaces’:

Un angel del Sefior hablé a Felipe, diciendo: Levantate y vé hacia el sur, por el camino que
desciende de Jerusalén a Gaza, el cual es desierto. / Entonces ¢l se levanto y fue. Y sucedid que
un etiope, eunuco, funcionario de Candace reina de los etiopes, el cual estaba sobre todos sus
tesoros, y habia venido a Jerusalén para adorar, / volvia sentado en su carro, y leyendo al profeta
Isaias. Y el Espirita dijo a Felipe: Acércate y juntate a ese carro. / Acudiendo Felipe, le oy6 que
leia al profeta Iasaias, y dijo: Pero ;entiendes lo que lees? / El dijo: ;Y como podré, si alguno no
me ensefiare? Y rogo6 a Felipe que subiese y se sentara con ¢l. / El pasaje de la Escritura que leia
era ¢éste: “Como oveja a la muerte fue llevado; Y como cordero mudo delante del que lo
trasquila, Asi no abrié su boca. / En su humillaciéon no se le hizo justicia: Mas su generacion,
,quién la contara? Porque fue quitada de la tierra su vida.” / Respondiendo el eunuco, dijo a
Felipe: Te ruego que me digas: ;de quién dice el profeta essto; de si mismo, o de algin otro? /
Entonces Felipe, abriendo su boca, y comenzando desde esta escritura, le anuncid el evangelio
de Jests. Y yendo por el camino, llegaron a cierta agua, y dijo el eunuco: Aqui hay agua; ;qué
impide que yo sea bautizado? Felipe dijo: Si crees de todo corazon, bien puedes. Y
respondiendo, dijo: Creo que Jesucristo es el Hijo de Dios. / Y mandé parar el carro; y
descendieron ambos al agua, Felipe y el eunuco, y le bautiz6. / Cuando subieron del agua, el
Espiritu del Sefior arrebato a Felipe; y el eunuco no lo vio mds, y siguio gozoso su camino. / Pero
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Felipe se encontré en Azoto; y pasando, anunciaba el evangelio en todas las ciudades, hasta que
llegd a Cesarea'.

Histéricamente, Felipe era uno de los siete didconos escogidos después de
Pentecostes, y consagrados por los apdstoles, para cuidar de las viudas y de los pobres.
Después del martirio de Esteban, Felipe evangeliz6 Samaria con gran éxito —convirtio,
entre otros, al funcionario de la reina de Etiopia y a Simén Mago®. Su figura resulta
emblematica de la labor de evangelizacion.

Por su parte, el eunuco servidor de Candaces, quien va a Jerusalén «para
adorar», se caracteriza como “temeroso de Dios” o, segiin una formula equivalente “que
adora a Dios”. Estas expresiones solian usarse, a finales de la era antigua y en el primer
siglo de la era nueva, para designar a un creyente no judio: implican que el etiope de
nuestro episodio reconocia al verdadero Dios en el Dios de Israel, y cumplia con ciertas
practicas del judaismo®. De hecho, en los albores del cristianismo, Etiopia conocia el
judaismo, previamente adoptado por la reina de Saba mediante la figura biblica de
Salomoén®. El eunuco de Candaces representa entonces al prosélito conciente de la
grandeza y potencia infinitas de Dios, y que sin embargo necesita de la catequesis para

convertirse al cristianismo.

La protestacion de la fe (1556)
El auto La protestacion de la fe° se estructura segin tres macrosecuencias®, que
representan tres etapas de la celebracion alegorica de una cena universal organizada por

Sabiduria. Planteado primero desde un punto de vista puramente alegoérico, el desarrollo

! Santa Biblia, 1990, Hechos, 8, 26-40.

* Gerard, 1989, pp. 1096-1097, s. v. “Phillippe”.

? Gerard, 1989, p. 232, 5. v. “Craignant Dieu”.

* Ver M. C. Pinillos, 1996, nota a los vv. 125-126 de El cordero de Isaias, que dramatiza precisamente el
episodio de Hechos, 8, 26-40.

> Para mas detalles sobre el funcionamiento dramatico de este auto en su conjunto, véase Gilbert, 2006.

% Para la organizacion de La protestacién de la fe y El cordero de Isaias en secuencias dramaticas, ver los
cuadros propuestos en anejos. Dichos cuadros estriban en la consideracion del criterio métrico como
principio organizador de la estructura de los autos. Para poner de realce esta estructura, se propone una
jerarquizacion de los datos métricos proporcionados por cada auto, diferenciando entre formas
englobadoras y formas englobadas. Esta jerarquizacion se refleja luego en la determinacion de secuencias
dramaticas, que clasificamos en macro, meso y microsecuencias. La tercera columna documenta las
coordenadas espacio-temporales de la accion, mientras la cuarta sintetiza la trayectoria dramatica de los
protagonistas de la obra. La distincion entre las macrosecuencias corresponde, mas alla de un cambio
métrico, a un momento en que queda el escenario totalmente vacio (criterio escénico), y una ruptura total
de la continuidad espaciotemporal (criterios geografico y cronologico). Para mas precisiones
metodologicas, ver Vitse, 1998.



dramatico del auto se prolonga luego segin un enfoque historico, cuyo protagonista
central es la reina Cristina, en trance de convertirse al catolicismo. La tultima
macrosecuencia acaba de juntar el nivel alegdrico y el nivel historico para consagrar en
la conversion de la reina la celebracion de la cena de la redencion. A lo largo de dicho
desarrollo dramatico, el conflicto teoloégico que opone Herejia, emblema del
protestantismo, a la catélica Sabiduria y sus damas, se materializa por el empeino de la
primera en estorbar el convite organizado por la segunda, y especialmente en impedir
que la reina de Suecia acuda a la cena, o sea se convierta.

Las figuras del etiope y del apodstol intervienen precisamente en el momento en
que, a principios de la segunda macrosecuencia, la reina Cristina, anhelando un auxilio
divino que la ayude en sus dudas teoldgicas acerca de las teorias agustinianas sobre el
libre albedrio, se duerme, y suefia con el referido episodio de los Hechos de los

Apostoles:

CRISTINA [...] {qué sera

sentir un auxilio cuando

Dios le envia? jOh, si yo fuera

tan feliz que mereciera 620
Durmiendo y despertando

mi discurso iluminando

ver algun rasgo, mostrando

coémo instruye y como advierte!

Pero, jqué letargo fuerte

me da cuando ver querria 625

de qué suerte Dios envia

un auxilio!

(vv. 617-627)

La introduccion del motivo del eunuco de Candaces coincide entonces aqui con
el recurso dramatico al suefio. Este ultimo, preparado por la mencién del «letargo
fuerte» (v. 624) que esté sintiendo Cristina, empieza a funcionar creando nuevo espacio
dramatico en el que se enmarca a continuacion la escenificacion del episodio
neotestamentario. La representacion de su contenido respeta globalmente el desarrollo
de la fuente biblica, excepto que empieza directamente en el momento en que el
funcionario de la reina estd leyendo el fragmento de Isaias 53’: en un nuevo espacio

dramatico, que simboliza el camino de Gaza, aparece el personaje del Etiope, que

7 Se trata del fragmento de Isaias 53, 7-8, conocido como el del “servidor sufriente”



irrumpe en el nuevo espacio escénico de una nube, metaforica de la indole sobrenatural

del suefio:

Abrese la nube y se ve en ella un ETIOPE vestido de indio, ricamente aderezado, sentado en una
penia leyendo en un libro
ETIOPE De esta suerte
el dia me ha de coger
y la noche me ha de hallar
(vv. 627-629)
Este nuevo espacio dramatico facilita entonces la materializacion del «auxilio» (v. 627)
solicitado por la reina, y el paso de un ambito dramatico a otro se efectiia gracias a un
enlace de tipo dialogal: la reina se duerme emitiendo una pregunta indirecta («ver
querria / de qué suerte Dios envia / un auxilio» vv. 625-6276), y el protagonista de su
sueflo, con sus primeras palabras, —aunque refieran a otro asunto—, contesta esta
pregunta («De esta suerte...» v. 627). Asi se confirman de entrada la dimension
sobrenatural del suefio y su funcion de auxilio divino, tanto como la permeabilidad entre
el espacio dramadtico inicial y el del suefio.
Al empezar la representacion del episodio neotestamentario con el personaje del
Etiope enfrascado en la lectura de Isaias y empefiado en captar su significado, Calderén
la imbrica en el desarrollo dramdtico primero, duplicando, por asi decirlo, sus
circunstancias:

ETIOPE De esta suerte
el dia me ha de coger
y la noche me ha de hallar,
hasta que llegue a apurar,
hasta que llegue a saber,
a penetrar y entender
este lugar de Isaias.
(vv. 627-633)

La suplica del Etiope para que alguien le explique el sentido del texto funciona
como un eco a la anterior peticion de auxilio de la reina interrogandose acerca de los
escritos de San Agustin, lo cual apunta el paralelismo de los argumentos de uno y otro

nivel dramatico:

ETIOPE Atiende a las voces mias,
Causa de Causas, y no
te niegues a mi deseo,
pues es justo. Esto que leo,
(quién me lo explicara?
(vv. 637-641)



La escenografia refuerza este efecto de paralelismo, o superposicion de los
ambitos dramaticos: para salir al escenario, el personaje del apodstol utiliza el recién
abierto espacio escénico de la nube, por encima de la que aparece suspendido, como se
infiere de la acotacion: «Sale por detras de la nube FELIPE, en lo alto, vestido de
apostol» (v. 640=). Su posicion «en lo alto» sugiere un caracter sobrenatural para su
intervencion, insertada ya en el primer espacio sobrenatural del suefio, y que se
desarrolla en el espacio escénico de la nube. Respondiendo a un rebuscado artificio de
«mise en abyme» multiple, el mismo elemento escenografico que permitia abrir un
segundo espacio dramatico sirve entonces ahora, dentro del marco onirico comun, para
sugerir un tercer espacio dramético incluido en el precedente, al que también, por
analogia, se confiere un caracter sobrenatural.

En realidad, el texto de los Hechos no menta una llegada sobrenatural del
apostol («Acudiendo Felipe», Hechos, 8, 30), sino que es su mision acerca del
funcionario la que se le confiere de modo sobrenatural («Y el Espirita dijo a Felipe:
Acércate y juntate a ese carro», Hechos, 8, 29). En la dramatizacién del episodio por
Calderon, los preliminares sobrenaturales que definen la mision del apdstol en el texto
original se ven postergados y sustituidos por los recursos simbdlicos de la escenografia.
Con la espectacular llegada del personaje de Felipe por encima de la nube, el
dramaturgo aprovecha un elemento escenografico procediendo de la puesta en escena
del suefio para recalcar otra vez la estrecha analogia entre estos dos nuevos espacios
dramaéticos: segun demuestra su ubicacion escénica, tanto la intervencion de Felipe
acerca del funcionario etiope como el sueno de la reina proceden de la esfera divina. Por
consiguiente, ambos representan auxilios divinos.

La explicitacion de la indole sobrenatural de la mision del personaje de Felipe se
aplaza hasta que éste se dirija al Etiope, momento en que el dramaturgo transforma en
interlocucion el relato introductorio del episodio de los Hechos. En efecto, a diferencia
de la figura del texto original, que se contenta con explicar el pasaje biblico oscuro, el
personaje de Felipe insiste primero en su mision evangelizadora y en el contenido
mesianico de su mensaje, alin antes de interpretar el texto de Isaias:

FELIPE Yo,

pues a este fin me inspir6
Dios que a este lugar viniese.



ETIOPE ;Quién eres, y quién es ese
Dios que te envia?
FELIPE Yo soy 645
Felipe, y el Dios que hoy
me trujo a que te instruyese,
el verdadero Mesias,
cuya doctrina aprendi;
qué quieres saber me di. 650
Siéntase con él
ETIOPE Este lugar de Isaias.
CRISTINA (Maestro a quien estudia envias,
gran Dios?
(vv. 640-653)

Esta puesta de realce dialogada de la misién aleccionadora del apostol,
yuxtapuesta con la representacién escenografica de su procedencia divina, acaba de
subrayar la propia funciéon dramatica del suefio: sirve para representar, a través del
prisma ejemplar de una conversion al cristianismo, una revelacion sobrenatural
destinada a la reina para suscitar su propia conversion. De ahi la ambivalencia de la
réplica de Cristina, que abre hacia una interpretacion doble: puede entenderse o bien
como un mero comentario de la intervenciéon y del discurso del apdstol, recien
«maestro» del estudioso etiope, o bien como una apreciacion de su propia situacion, ella
quien justo antes de dormirse solicitaba un auxilio divino para entender todo el alcance
de sus lecturas.

De hecho, el discurso del personaje de Felipe cumple con una funcién de doble
alcance: a la vez que contesta las interrogaciones del Etiope tal como lo hace el apostol
del Nuevo Testamento, se enriquece de un contenido doctrinal que al mismo tiempo
satisface el cuestionamiento de Candaces sobre unos puntos claves de la polémica entre

catolicismo y protestantismo:

FELIPE Ya el lugar espero
ver cudl es.
ETIOPE Leértele quiero
por si de él me das indicio. 655
Lee "Como oveja al sacrificio,
como al esquilmo el cordero
fue llevado, sin abrir
la boca al menor balido
ni dar un solo gemido, 660
sabiendo que iba a morir."
(De qué profeta inferir
debo esto?
FELIPE Del Inmolado
Cordero Sacrificado,
para dar al mundo luz 665



en el ara de la cruz.
ETIOPE ;Doénde estd?
FELIPE Sacramentado
en el ara del altar.
ETIOPE ;Como?
FELIPE Con Real Asistencia,
Presencia, Esencia y Potencia.
ETIOPE Dime, (y podréle yo hallar? 670
FELIPE Si.
ETIOPE (En qué parte o lugar?
Levantase
FELIPE En aquella fuente, en cuanto,
pues no basta la del llanto,
vayas a ella, y yo te dé,
mas industriado en la Fe, 675
agua de Espiritu Santo.
(vv. 653-676)

Las preguntas y respuestas de indole abiertamente catequistica del intercambio operan
entonces simultaneamente en dos niveles dramaticos paralelos, el del desarrollo
dramatico inicial, y el del suefio insertado en el primero. El episodio concluye
recalcando la permeabilidad entre el espacio dramdtico primero y el espacio onirico
cuando Felipe, antes de dar el bautismo al Etiope para luego desaparecer en la nube, se

dirige directamente a Cristina:

FELIPE

A CRISTINA
[...]} y ta la dicha espera,
pues lees, y discursos haces
del eunuco de Candaces.

Ciérrase la nube, y despierta CRISTINA
(vv. 677-679)

El despertar de la reina remata la concordancia entre sus propias preocupaciones y el
episodio de conversion presenciado en sueflo, aunque ella de momento se contente con

atribuirlo al mero fendmeno de asiociacion de ideas:

CRISTINA [...] Mas, ;con quién hablo? jQué raro
suefo! Pero si me halld,
deseando saber yo,
qué es auxilio, jen qué reparo, 690
ni qué admiro? Pues es claro
que habiendo yo antes leido
esto en los libros, no ha sido
mucho, que en fe del empeiio
con que me dormi, haya el suefio 695

¥ A nuestro parecer, el imperativo «Ven» que abre este verso 677 se dirige al personaje del Etiope, y la
acotacion «4 CRISTINA» entonces tendria que encontrarse después de este verbo, y antes de «y ti» , que
bien marca el cambio de interlocutor.



de los auxilios traido
sombras a la fantasia,

y que ésta a otras se anticipe.
(vv. 687-698)

Esta primera reaccion de la reina se conforma con la concepcion, heredada de la
antigiiedad biblica y griega, segiin la que la mayoria de los suefios, productos de la
fantasia o imaginacion, son «ordinarios», es decir que proceden de un origen natural, y
permiten establecer muy facilemente la relacion logica entre su contenido y el estado
psicosomatico del sofiador’. Pero la indole sobrenatural'® del fenomeno no tarda en

imponerse con el anuncio de la llegada de la embajada de Felipe de Espana:

Sale un SOLDADO

SOLDADO El catolico Felipe
un embajador te envia. 700
CRISTINA Cuando estoy leyendo ;es cuando

leyendo a un gentil atiendo?

Si discurro, /discurriendo?,

si pregunto, ;preguntando?

Misterios voy cotejando, 705
y no el menor que a él y a mi

busque un Felipe, y pues vi

que a ¢l luz sus auxilios den,

alma, jalbricias! que también

hay Felipe para ti. 710
(vv. 699-710)

Con la puesta en paralelo consciente de lo que ya no pueden ser meras coincidencias
(«Misterios voy cotejando», v. 705), el personaje glosa de cierto modo el

funcionamiento dramadtico introducido por el recurso al suefio: prolonga asi el

? Ver Dictionnaire de la Bible, Supplément, 1996, s. v. “songe”, p. 1493. San Agustin, por su parte,
formula una clasificacion de los suefios en dos categorias: las phantasiae, o sueios banales, y las
ostensiones, suefos inspirados, subdivididos entre suefios claros y suefios simbdlicos. Ver Dictionnaire
de spiritualité, 1990, pp. 1061-1062.

' Segitin explica Dictionnaire de Spiritualité, 1990, pp. 1062-1063, para San Agustin, «la faculté de I’ame
responsable des réves est I’imagination; toutefois, la théorie aristotélicienne, selon laquelle le réve
s’expliquerait par le seul jeu de I’imagination reproductrice, ne suffit pas non plus a rendre compte du
réve. Les humains ne se contentent pas de reproduire les souvenirs de la vie diurne [...]. L’imagination
créatrice, qui est la faculté de créer des représentations imaginaires (phantasmata) a partir des images
réelles fournies par les sens (phantasiae) et engrangées dans la mémoire, est a 1’origine des réves [...]. Le
mécanisme des songes inspirés n’est pas, pour Augustin, différent de celui du réve banal. Une fois le
réseau qui relie les sens au réel coupé par le sommeil, “I’ame est contrainte de diriger sa force
intentionnelle vers les images qui se présentent a elle, qu’elles soient issues de la mémoire ou causées par
une autre force mystérieusee par I’intermédiaire de mélanges spirituels avec une substance semblablement
spirituelle”, (De Trinitate, X1, 4, 7). [...] Les réves qui inclinent I’homme a la transformation intérieure
(réves poussant a la conversion, réves rendant la sérénité ou balayant le doute) viennent, en dernicre
analyse, de Dieu, mais I’évéque d’Hippone a la sagesse de ne pas s’enfermer dans le dilemme: réve



procedimiento de la «mise en abyme» utilizado por Calderdn al engarzar el espacio
onirico en el espacio dramadtico inicial, y confirma por analogia la funcion de «auxilio»
sobrenatural'' desempefiada por el suefio como modalidad de revelacion.

Es interesante notar que esta utilizacion dramatica del suefio procede

directamente de la concepcion onirica neotestamentaria:

Dans le Nouveau Testament le songe en tant que véhicule de révélation divine occupe une place
somme toute réduite, puisque seuls Matthieu et ’auteur des Actes des Apdtres lui attribuent un
r6le dans 1’ordre du salut. [...] en Actes 2, 17, Pierre, lors du discours de la Pentecéte, cite Joél
3, 1-5. Ici, «songes» est paralléle a «visions» et les deux ne font qu’un en tant que signes de
Iirruption de I’Esprit de Dieu aux derniers temps. Mais ils annoncent aussi la série des
manifestations du méme genre dont I’auteur ponctue son récit pour signaler I’ordonnance divine
des événements: visions diurnes [...] et nocturnes [ ...], ces derniéres s’effectuant trés
certainement en songe, quoique le terme lui-méme ne soit pas employ¢.

[Nulle part] dans le Nouveau Testament le songe n’offre un aspect effrayant [...] bien
plutét, il apporte direction et réconfort. Autres caractéristique: dans le Nouveau Testament, Dieu
lui-méme ne parle jamais directement en songe, mais il délégue le plus souvent un ange [...] ou
le Seigneur Jésus [...]. Enfin, ici tous les songes, étant dépourvus d’allégorie, n’ont pas besoin
d’interprétation. A 1’ére de 1’accomplissement, sans préjudice du mystére divin, [...] Dieu ne
s’adresse plus aux siens en métaphores [...] et ’ambiguité ne convient pas aux paroles de

L . 12
I’ultime révélation

En trabajos anteriores estudiamos cémo Calderon recurre a las especificidades
funcionales del suefio profético tal como suele operar en el Antiguo Testamento, y
aprovecha su esquema estructurante (suefio/relato/explicitacion/posible realizacién) y su
estatuto flexible de espacio de la comunicacion divina o maligna aplicandolos a sus
autos de argumento veterotestamentario. Aparece obvio ahora que el dramaturgo
también toma en cuenta las referidas caracteristicas del suefio del Nuevo Testamento al
representar el episodio del eunuco de Candaces en un espacio dramatico onirico.
Transpone el funcionamiento especifico de la revelacion neotestamentaria

dramatizandola gracias al suefio: del mismo modo que Dios no se dirige directamente al

naturel/réve divin [...] et il considére, en tout état de cause, qu’il y a plus de sécurité a s’attacher “a la
voie plus solide et aux oracles plus certains des Ecritures” (De catechizandis rudibus 6, 10).

"' La mentada «luz [de los] auxilios» (v. 708) remite concretamente a la nocién de “luz interior”
producida por la Gracia en la revelacion, y que sera lo que ayudara a Cristina en la apreciacion su
experiencia. Dictionnaire de Théologie Catholique, 1937, pp. 2587-2588: «Cette lumiére[intellectuelle]
intelligible est toujours requise pour que celui qui regoit la révélation puisse déterminer le sens des formes
qui sont présentées par I’action divine a ses sens, a son imagination et a son intelligence. [...] Cette
lumiére intellectuelle n’est pas un habitus permanent, mais que Dieu accorde par mode d’intention
transitoire, joue un réle important dans la révélation. [...] elle reste ce que spécifiquement elle est: sa
condition ne change pas, c’est I’objet proposé par Dieu, qui est mis sous une lumicre particulicrey.

12 Dictionnaire de Spiritualité, 1990, p. 1059.
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etiope biblico, sino que delega a un intermediario (Felipe), comisionado ¢l mismo por
un «angel del Sefior», el personaje de la reina no recibe directamente en su suefio la
revelacion divina, sino un auxilio ejemplar que le permita progresar en su propio
itinerario espiritual. Mientras el etiope del Nuevo Testamento necesita de una
interpretacion del texto de Isaias, no hay ninguna necesidad de una interpretacion del
episodio sofiado por Candaces. El contenido del suefio no resulta misteriosamente
criptado por alegorias ni metaforas, sino que remite a una fuente escrituraria claramente
identificada, y ademds admitida tanto por los catdlicos como por los protestantes. En las
secuencias posteriores, lo que se jugard entonces no serd la elucidacion de la indole
divina ni del sentido del suefio, sino la aceptacion o no, por el libre albedrio de Cristina,
de la revelacion que la llevara hasta la conversion'.

El motivo del eunuco de Candaces, disociado ya del suefio, vuelve a desempefiar
un papel importante en la representacion de la conversion publica de la reina de Suecia,
o «protestacion de la fe», dramatizada en la tercera y ltima macrosecuencia del auto.
Abriéndose con la vuelta a Roma de las diversas embajadas delegadas por Sabiduria al
principio del auto, dicha macrosecuencia C se enfoca en un primer momento desde una
perspectiva alegorica (C1), antes de que la intervencién del personaje de Cristina
reintroduzca una dimension propiamente historica en el desarrollo dramatico (C2).

De vuelta de América, donde convid6 a la Gentilidad al banquete redentorio, la
alegoria de Fe trae consigo a un personaje de Etiope extremadamente interesante por la
complejidad de su estatuto dramatico. El dramatis personae no menta a mas que un
personaje de Etiope, y el texto no proporciona ninguna acotacidon que nos pudiera
facilitar un indicio sobre este personaje: no se describe su vestuario, y en el momento de
su salida al escenario (C1), el lector actual no sabe si puede asimilarlo con la figura del
Etiope neotestamentario que protagonizaba el suefio de la reina'’. Pero él mismo

establece esa relacion cuando contesta la pregunta de Sabiduria:

SABIDURIA  ;Qué hay de América?

"> Sobre la funcion estructurante del suefio profético en La cena del rey Baltasar y Mistica y real
Babilonia, ver Gilbert, 2002. Sobre las funciones del suefio en Suerios hay que verdad son, ver Gilbert,
2005.

" Ver Gilbert, 2006.

" La duda sobre la identidad de este nuevo personaje de Etiope no debia de existir para los espectadores
del auto, ya que podian o no reconocer al actor, o por lo menos, comprobar si el vestuario que ostentaba
correspondia a la primera salida de la figura del Etiope: «Abrese la nube y se ve en ella un ETIOPE
vestido de indio, ricamente aderezado, sentado en una penia leyendo en un libro» (Acot. al v. 627).
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ETIOPE Que veas
cuan felizmente piadosa
tu Fe admite, pues te envia
para tu festividad
en mi a la Gentilidad,
convidada desde el dia
que de Felipe ilustrada
a Etiopia se volvid
de donde después paso
a América. Y porque nada
a su celo se anticipe,
para crédito de que
ya es vasalla de la Fe,
siendo su duefio Felipe,
viene a hallarse en tu banquete [...]
(vv. 1099-1113)

Gracias a este personaje, bien volvemos a encontrar un eco del episodio sacado de los
Hechos de los Apostoles que sirvid, en la macrosecuencia anterior, para escenificar la
revelacion experimentada por Cristina en suefio. Pero, mientras que, en aquel momento
dramatico (B1), el “eunuco de Candaces” personificaba a un “temeroso de Dios” en
trance de convertirse al cristianismo gracias a la transmision del mensaje apostélico por
Felipe'®, la figura representa ahora a la Gentilidad desplazada del continente africano
por la vuelta del catecimeno hasta el continente americano. Esta renovacion de la figura
en C1 se realiza otorgandole al Etiope un nuevo estatuto: con imaginar la vuelta del
personaje convertido a su tierra africana («desde el dia / que de Felipe ilustrada / a
Etiopia se volvioy, vv. 1104-1106), Calderon considera que la Gentilidad ya no existe
en Africa. De ahi que la Gentilidad, una vez cristianizada Etiopia «después pasé / a
América» (v. 1108-1109): el dramaturgo conserva la misma figura alegorica,
representada por el mismo Etiope, pero traslada su funcién embleméatica primera al
nuevo ambito geografico americano, donde recobra su estatuto inicial de catecimeno.
Gracias a la comunidad onomastica entre el apostol Felipe y el rey de Espaia, éste se
encuentra ahora eféctivamente «duefio» politico de América, y garante de su conversion.
El enigmatico personaje del Etiope funciona pues de modo transversal, perteneciendo a
varios espacios y tiempos dramaticos diferentes (los del suefio de Cristina en el camino
de Gaza, en los albores del Cristianismo, y la Roma de 1555). Por otra parte, la figura se

inserta no so6lo en el planteamiento alegdrico del desarrollo dramadtico, sino también en

' Andrachuk, 2001, en su nota a los versos 1106-1107, explica como «Calderén se refiere a la
cristianizacion de Etiopia que ocurri6 en el siglo IV [...]» pero no parece notar el complejo cambio de
estatuto del personaje del Etiope.
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su planteamiento historico, estableciendo puentes entre ellos al funcionar como
emblema protéico de la recepcion y de la transmision del nuevo contenido doctrinal.
Pero hay mas: su protagonismo se prolonga también en la microsecuencia C2,
que dramatiza concretamente la «protestacion de la fe» de Cristina. Esta segunda
microsecuencia se abre con el informe de Religion sobre la reaccion de Europa a su
invitacion al convite, y permite reanudar rapidamente con el nivel historico dramatizado

en la macrosecuencia B, del que se ofrece una lectura alegoérica:

RELIGION Y asi de unos admitida,
y de otros despreciada,
bien que en una parte alegre,
vuelvo, Sefiora, a tus plantas. 1150
SABIDURIA ;Como?
RELIGION Como ya Cristina
(ta lo dijiste) a quien falta
una letra para ser
perfectamente cristiana,
siendo Alfa la letra, viene, 1155
buscando a Dios a buscarla.
En la embajada del Rey
del Héspero disfrazada,
me introduje entre los dos
brazos que tu ley ensalzan: 1160
el Politico Seglar,
que cifie la roja espada,
y el Eclesiastico, que
empuiia la oliva blanda.
Habléla, y admiti6 el convite, 1165
y porque a buscarme salga
fuera de su patria, hube
de salir yo de su patria.
(vv. 1147-1168)

Al concluir la relacion de la conversion privada de la reina de Suecia, relacion
presenciada por el Etiope, se expone la necesidad de la Penitencia, conclusion del

proceso de conversion y preliminar al convite de la redencion:

PENITENCIA Y yo de gala hoy a todos
vestiré, y asi tl, sabia
Gentilidad, que estudiaste
en la Causa de las Causas
la mejor filosofia,
ven por la tuya.

(vv. 1265-1269)

La coincidencia del personaje del Etiope traido por Fe con su antecedente

neotestamentario se hace mas evidente atin con las palabras de la alegoria de Penitencia:
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no solo remiten al motivo del estudio de los textos, que presidia a la primera aparicion
de la figura, sino que retoman la expresion «Causa de las Causas» (v. 1268), usada ya
por “el eunuco de Candaces” al pedir un auxilio divino, durante el episodio del suefio
(v. 638). Mas alla de la concordancia verbal y tematica entre una y otra intervencion,
llama la atencion la funcion del personaje en este momento preciso del desarrollo
dramatico: ¢l es quien apunta la impenitencia antonomasica de Herejia, que acude a la
cena para perturbarla. Suscitando una explicitacion doctrinal acerca del valor de la
penitencia, el personaje anticipa con su intervencion la dramatizacion de la ultima fase,
decisiva, de la conversion de Cristina, o sea su solemne «protestacion de la fex.

En este auto de Calder6n, el motivo neotestamentario del eunuco de Candaces,
emblematico de la conversion, informa pues el desarrollo draméatico en dos momentos
principales: en la microsecuencia B1 primero cuando, reelaborado segiin una cronologia
y un contenido globalmente conformes a su fuente escrituraria, se combina con el
recurso al suefio. En este caso, el suefo posibilita crear otro espacio dramatico gracias al
que el motivo se imbrica en el desarrollo dramatico principal como pretexto —en su
sentido literal—, cuya potente ejemplaridad facilita la revelacion de un mensaje divino a
Cristina. Y en un segundo momento, en la macrosecuencia C, cuando, disociado del
mecanismo onirico, el personaje del Etiope vuelve a intervenir, esta vez en el espacio
dramatico principal de la tercera macrosecuencia, que reunira personajes alegoricos y
personajes historicos en C2. Esta segunda ocurrencia de la figura reanuda en C1 con la
funcion emblematica inicial del “temeroso de Dios” para reelaborarla, confiriéndole
nuevamente el estatuto de catecimeno, metaforico de la Gentilidad de América en
trance de conversion. Estas consecutivas utilizacion y reelaboracion de la figura
neotestamentaria sintetizan finalmente, en el personaje del Etiope de la secuencia C2,
los dos componentes de la conversion, o sea el neofito y su catequista, representados
inicialmente en el texto de los Hechos por el eunuco de Candaces y Felipe. La figura asi
reelaborada del eunuco etiope funciona dramaticamente como una bisagra entre &mbito
alegérico y ambito histérico: como alegoria de la Gentilidad en trance de conversion,
suscita la exposicion doctrinal de la necesaria penitencia de cualquier convidado a la
cena de la redencion, lo que, al nivel historico, prepara la penitencia concreta de

Cristina, su abjuracion del protestantismo y la «protestacion» de su fe catdlica.
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El cordero de Isaias (1681).

El mismo episodio de los Hechos de los Apostoles, reelaborado y ampliado,
constituye el argumento basico de El cordero de Isaias: el auto dramatiza el itinerario
espiritual de la reina etiope Candaces y el de su favorito Behomud a raiz de los
fenémenos sobrenaturales que acompafiaron a la muerte de Cristo y el principio de la
Ley de Gracia. De estructura binaria'’, el desarrollo dramatico se organiza en torno al
espacio de Jerusalén, hacia el que camina el eunuco de Candaces en la primera
macrosecuencia, y del que vuelve en la segunda, mientras la reina se queda en su corte
de Etiopia. Los personajes experimentan dos recorridos espirituales simultaneos, pero
que se desarrollan segin dos modalidades diferentes, para soldarse ambas por una
conversion. Por una parte, Candaces, a través de un suefio, llegara a la aceptacion de la
Ley de Gracia de manera estatica, gracias al auxilio de Fe. Por otra parte, Behomud
junta recorrido espaciotemporal y recorrido espiritual: a lo largo de su ida y vuelta a
Jerusalén, necesitard una catequizacion progresiva para llegar a la misma aceptacion de
la nueva Ley, con el auxilio de Filipo— transposicion del apdstol neotestamentario. En
paralelo, desde el principio del auto, y distribuidas en cada una de las seis
mesosecuencias, se desarrollan las respectivas y complementarias ofensivas de
Demonio y Pitonisa. Las dos figuras demoniacas proyectan impedir en un primer
momento que se entienda, y en un segundo momento que se propague, la noticia de la
instauracion de la Ley de Gracia.

Frente a la fuente escrituraria, este auto ofrece una reelaboracion mucho mas
compleja que La protestacion..., ya que todo su desarrollo dramatico se fundamenta
aqui en el argumento neotestamentario. Ademas, si Calderon bien retoma los dos
protagonistas del texto biblico, nombrandolos aqui Behomud y Filipo, imagina una
circunstancia previa a la original intervencion del apostol acerca del etiope. Por otra
parte, les afiade la figura historica de la reina Candaces, aludida sélo en Hechos 8, 27, e
imagina para ella un itinerario espiritual hacia la conversion que refleja y complementa
el de su funcionario. Finalmente, Calderon introduce un conflicto con las fuerzas

malignas que informa todo el desarrollo dramatico del auto.

' Ver nota 6, infra.
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El tiempo y el espacio dramaticos de El cordero de Isaias ensanchan de manera
considerable el marco espaciotemporal referido en los Hechos: el auto se abre en la
corte de Candaces, con el terremoto que sacude la tierra en el momento de la muerte de
Cristo, cuando el episodio original tiene lugar enteramente en el camino de Gaza, en un
momento indeterminado después de Pentecostes. El contexto espaciotemporal exacto
del episodio del Nuevo Testamento se dramatiza precisamente en la segunda
macrosecuencia del desarollo draméatico (microsecuencia B2a y b), en el momento en
que el personaje de Behomud se vuelve de Jerusalén camino de Gazd y, en el mismo
lugar en el que habia resistido la primera ofensiva de Pitonisa, empieza su lectura de
Isaias a pesar de las nuevas ofensivas de la falsirena. Una vez terminada la
microsecuencia B2b con la instruccion de Behomud por el apostol Filipo, el dramaturgo
prolonga el relato neotestamentario con una ultima mesosecuencia (B3), que escenifica,
en B3a, la derrota de las fuerzas del Mal y su prendimiento por un angel, y en B3b el
castigo de los culpables a través de la celebracion de un auto de Fe en presencia de
Candaces, cerca de su corte.

La cronologia del tiempo dramatico resulta entonces mas amplia que la de la
fuente escrituraria, y el espacio dramatico mucho mas extendido. En efecto, Calderon
imagina el tiempo y el espacio que enmarcan el episodio biblico, creando un pasado
para el eunuco de Candaces, e inventando los prolongamientos de la experiencia vivida
camino de Gaza. De ahi nace la representacion de una verdadera trayectoria espiritual,
cuya dindmica se concreta por el itinerario espacial de Behomud. Por otra parte, gracias
al personaje de Candaces, el argumento neotestamentario de la conversion se duplica, y
adquiere mas espesura teologica, al ofrecer dos modalidades diferentes de conversion en
vez de una sola en el texto original.

La integracion de la reina etiope, y su actuacion desde los primeros versos del
auto, constituyen unos de los aportes mayores de esta reelaboracion del motivo
neotestamentario. Al experimentar juntos, en las cercanias de la corte, las consecuencias
sobrenaturales de la muerte de Cristo en Jerusalén, ofrecen simultineamente dos
reacciones a la vez comunes y diferentes que preparan su proxima evolucion espiritual.
De hecho, Candaces interroga a su privado sobre el origen del terremoto que los
aterroriza, y a las preguntas angustiadas de la reina hacen eco las respuestas vacilantes

de su favorito, encabezadas anaforicamente por un «No s€ [...]» que sirve de
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introduccion para sus varias hipdtesis. La ultima de ellas, procedente de una

interpretacion de Dionisio Aeropagita, suscita nueva intervencion del coro:

BEHOMUD [...]siya
no es que discurra mi idea,
que algun filésofo diga
del Aeropago de Grecia,
que “espira su autor o espira
toda la naturaleza”,
segun toda, en fe de que
son dulces lagrimas tiernas
musica de Dios, a un tiempo
repite en voces diversasy.
VOCES Y MUSICA Cantan jMisericordia, Sefior!
iSefior, clemencia, clemencia!
(vv. 105-116).

Los iniciales llantos del pueblo, vueltos gemidos de la propia naturaleza al comprobar la
pérdida de su autor, y los lugubres sonidos del terremoto cobran entonces un valor de
advertencia divina, a la que contesta el pueblo con los dos versos adaptados del
penitencial canto Miserere. Si Candaces todavia no puede apreciar el acierto de la
hipdtesis de su favorito, sin embargo llega a explicitar la idea de «que el Dios de Israel,
usando / de su suma providencia, / por sefiales nos avisa» (vv. 133-135), y de que este
Dios esta «ofendido» (vv. 149). De ahi que tome la resolucion de mandar a su favorito a

Jerusalén:

CANDACES Ya sabes que es sacro rito 175
de la gran Etiopia nuestra
que la Pascua del Cordero
(que ya, como ves, se acerca)
haya de ofrecer al templo
de Jerusalén (en muestra 180
del homenaje a su ley,
que trajo Saba de aquella
visita de Salomon)
un cordero por ofrenda;
porque como nuestros templos 185
de diversos dioses eran,
fue bien que no en torpes aras
culto al solo Dios se ofrezca,
y asi que a Jerusalén
vaya ordeno la decencia 190
de que mejor holocausto
en mejor pira se encienda,
y supuesto que este aflo
el asombro nos le acuerda
con mas instancia, es razon 195
que al paso del favor crezca
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el del galardén [...]
(vv. 175-197)

La comun caracterizacion de la reina y de su favorito como “temerosos de Dios” («en
muestra / del homenaje a su ley», vv. 180-181, «fue bien que no en torpes aras / culto al
solo Dios se ofrezcay», vv. 187-188) funciona como el punto de partida de la trayectoria
dramaética que cada uno de ellos va a desarrollar a continuacion, y que, para Behomud,
se complica con un recorrido espacial. El arranque del doble itinerario espiritual de los
protagonistas, al que se opone la hostilidad de las dos figuras malignas, abarca toda la
primera mesosecuencia Al, mientras la segunda (A2) dramatiza la puesta en marcha
efectiva de Behomud, y los obstaculos que tiene que enfrentar hasta Jerusalén.
Inscribiéndolo en el tiempo, Calderén transfoma el relato neotestamentarrio de
una conversion puntual en verdadera busquedad, a la que confiere una dimension
tragica al hacer coincidir su origen con el momento de la muerte de Cristo. Integrandole
el personaje de la reina Candaces, el dramaturgo lo enriquece por otra parte de una
perspectiva doble, que cobra su pleno alcance en la segunda macrosecuencia del auto.
La segunda parte del auto se abre en la corte de Etiopia, con el canto de las damas
de Candaces: «A4brese el carro de palacio y vese Candaces sentada en real trono, y dos
damas a su lado cantando» (+1055). Traduccion y adaptacion por Calderon de las
Lamentaciones (I,1) de Jeremias, este canto resulta emblematico del desarrollo

dramatico:

DAMAS Cantan jOh! jComo yace postrada,
sin consuelo y sin placer,
la emperatriz de las gentes,
diciendo cuantos la ven:
Jerusalén, Jerusalén!

MUSICA Dentro Pues no hay dolor que iguale a tu dolor,
conviértete a tu Dios y tu Seflor,
que es el ultimo bien.

TODOS Y

MUSICA jJerusalén, Jerusalén!

(vv. 1056-1064)

Los versos cantados aqui por las damas de Candaces facilitan una lectura tipologica del
episodio biblico, e ilustran prolépticamente la revelacion a la que llegara
misteriosamente la reina durante su suefio, etapa capital hacia su conversion: «Jerusalén,

Jerusalén, / pues no hay dolor que iguale a tu dolor, / conviértete a tu Dios y tu Sefior, /
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que es el ultimo bien» (vv. 1133-1137). Por otra parte, la letra de la cancion, relacionada
con Jerusalén, sirve, por asociacion de ideas, de puente verbal entre lo que pasa en el
palacio de Candaces y la ciudad santa, a la que se estd acercando Behomud segun la

cronologia interna al drama:

CANDACES vy el [cuidado] que a mi me aflige es
no haber sabido, después
que fue Behomud enviado
a Jerusalén, de mi,
(,qué mucho que oyendo ahora
de Jerusalén, Lidora,
ruinas, dél me acuerde? [...]
(vv. 1090-1096)

A la vez que refleja el estado de animo melancdlico de Candaces, la evocacion
cantada de Jerusalén permite acercar los dos espacios dramaticos que, desde el principio
del auto, van relacionados. Este acercamiento se realizara, efectivamente, gracias al
recurso al sueflo. Frente a los lamentos que Candaces dirige al cielo, el suefio, que le es
conferido por la alegoria de Fe, se manifiesta como una respuesta sobrenatural tanto a

sus interrogaciones acerca de su favorito, como a su cuestionamiento espiritual:

CANDACESInmenso Dios de Jehova,
o luz o acierto me da,
para que las ansias mias
descansen, sabiendo que
la meda de mi tributo
logro el religioso fruto
del simbolo de la fe!
Vuelva, pues, Behomud con bien,
que pendiente el alma esta
hasta saber qué le habra
pasado en Jerusalén.
Sale la FE
FE Duerme ta, que a ojos cerrados,
creyendo lo que no ve,
hasta su triunfo, mi fe
asistira a tus cuidados.
(vv. 1114-1128)

Con el suefio de Candaces, la accion se desdobla, sustituyéndose progresivamente a la
trayectoria dramadtica inicial, la de Candaces, otra paralela, la de Behomud.
Conjuntamente se produce un desdoblamiento del espacio dramatico: el nuevo espacio

de Jerusalén se superpone y luego reemplaza duraderamente al espacio de la corte de



19

Candaces. Merced al mecanismo del suefio, que superpone al espacio dramatico inicial
del palacio el nuevo espacio dramatico de Jerusalén, la reina puede vizualizar lo que ahi

se esta desarrollando en un tiempo dramatico simultaneo'®:

DAMA 1* Parece que se ha dormido.
DAMA 2? Dejémosla descansar,

que la cura del pesar

solo el suefio la ha sabido.
CANDACES ;Qué pesadez tan criiel

es la que me aflige esquiva?

(vv. 1138-1143)
Vanse las DAMAS, y ella en sueiios representa, y salen por una parte, el PUEBLO HEBREO con
algunos SOLDADOS, y por otra el PUEBLO ROMANO; y entre unos, y otros, la PITONISA, a lo
judio, el DEMONIO a lo romano, y en medio de ellos FILIPo, viejo venerable, vestido de antiguo
sacerdote en diciendo dentro

Mientras Candaces duerme en el carro que define el espacio escénico reservado al
palacio, los personajes del suefio salen al tablado principal, lo que permitird plasmar
duraderamente el nuevo espacio dramatico de Jerusalén. En este primer momento del
suefio, que se extiende hasta la llegada de Behomud, presenciamos nuevo
enriquecimiento del motivo neotestamentario con una intervencion del personaje de
Filipo, queriendo poner un término a la rifia que opone al Pueblo Hebreo y al Romano.
Evidentemente, esta irrupcion no viene repertoriada en los Hechos de los Apdstoles, ni

en cualquier otro lugar de la Escritura:

FILIPO Teneos.
ROMANO Aparta.
HEBREO Desvia.
FILIPO Aunque aventure una y mil
vidas en glorioso empleo 1165
de tus safias, Pueblo Hebreo,
o de las tuyas, Gentil
Romano, no he de dejar
de persuadir a los dos
un Dios que es el solo Dios, 1170
a quien hoy sacrificar,
-porque el mundo serlo entienda-,
la victima me ha tocado,
no ya en cordero inmolado,
sino en pacifica ofrenda."’ 1175

'8 Supongo que esta simultaneidad es causa de que M.C. Pinillos Ilame este suefio una «vision en suefios»,
p. 46.

' Nos parece importante aqui remplazar el punto y coma de la edicion de M. C. Pinillos por un punto, ya
con el verso 1175 termina la serie de redondillas que conferia su unidad a la primera microsecuencia Bla,
y empieza un bloque en romance asonantado é-e que constituye la microsecuencia B1b, que se caracteriza
por la salida al escenario de Behomud en el nuevo espacio dramatico de Jerusalén.
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Y asi, aquese advenedizo
indio que desde el oriente,
de Jerusalén al templo,
a hacer sacrificio viene,
y para entrar en €l pide 1180
licencia, haced que me entregue
el cordero que trae, pues
no a ti entregartele debe,
pues ya tu ley espird,
ni a ti, pues la que ta tienes 1185
ni entra ni sale hasta ahora,
en los varios pareceres
de si es mejor o no es,
en la opinién de ambas gentes
la nueva ley, que yo admito, 1190
que no la antigua, que ¢l pierde;
con que a mi toca.
CANDACES Entre suefios jMortal
congoja! jCielos, valedme!
(vv. 1163-1194)

Esta previa intervencion de Filipo en el suefio de Candaces se caracteriza por su
afirmado papel apostdlico («no he de dejar / de persuadir a los dos / un Dios que es solo
Dios», vv. 1168-1170). Dicha intervencion desempena una funcion doble: a la vez que
anticipa el episodio de la catequizacion de Behomud camino de Gazd, explicitando ya
aqui la caducidad de la Ley Antigua («la victima me ha tocado, / no ya en cordero
inmolado, / sino en pacifica ofrenda», vv. 1173-1175), enfatiza —como lo prueba el
cambio métrico que se produce entre los versos 1175 y 1176—, la préxima llegada del
personaje de Behomud en el nuevo espacio dramatico: «Y asi, aquese advenedizo /
indio que desde el oriente, / de jerusalén al templo, a hacer sacrificio viene», vv. 1176-
1179). La explicacion del advenimiento de la Ley de Gracia, rechazada por los
interlocutores que pertenecen al mismo espacio dramatico de Jerusalén, impacta sin
embargo fuertemente a la reina etiope en su palacio, segun se puede inferir de su
exlamacion angustiada («;Mortal / congoja! jCielos, valedme!», vv. 1193-1194).

De modo similar, las palabras del apdstol anhelando el reconocimiento de la Ley
de Gracia en el mismo templo de Jerusalén, mediante una transformacion del sacrificio
planeado por Behomud de cruento en incruento, suscitan por segunda vez las palabras
conmovidas de Candaces. De hecho, la revelacion del apostol aniquila toda la empresa

penitencial ideada por la reina, y realizada por su favorito.:

FILIPO ;Oh Sefior, quién mereciese
ver que victima que vino
a vuestro templo a ofrecerse,
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volvia tan elevada
que decir mi fe pudiese 1235
que vino cruento cordero
y incruento cordero vuelve! Vase
CANDACES
En suerios No desmayes, corazon,
que aun hay aura que te aliente.
(vv. 1231-1239)

La retirada de Filipo se produce algunos versos antes de la llegada de Behomud,
permitiendo que el episodio de la catequizacidon de este ultimo en B2a y b no resulte
dramaticamente redundante con las palabras aleccionadoras pronunciadas en Jerusalén.
Si el contenido de la ensefianza es semejante, el catecimeno es otro, ya que aqui es
Candaces la que, obviamente, se beneficiard de la revelacion suscitada por Fe y
transmitida por apodstol, mientras Behomud sélo se enfrenta con la hostilidad de Pueblo
Romano y Pueblo Judio y huye. La retirada de su favorito, que desaparece del escenario

perseguido por sus dos opositores, marca el final del suefio de la reina:

CANDACES

Despierta iOh, aleves,
cobardes, tiranos! Pero
(donde voy de aquesta suerte?
(donde estoy que en mi no estoy?
iQué¢ extrafo suefio! jQué fuerte
ilusion! jQué fantasia
tan extrafia! jQué vehemente
aprehension! {Toda soy fuego
que me hiela! jToda nieve
que me abrasa! Y pues no sé
de mi misma, mientras llegue
a cobrarme en mis sentidos,
jvaledme, Cielos, valedme!
(vv. 1311-1323)

Cierrase la aparicion, y sale el DEMONIO, y PITONISA

Los efectos eminentemente perturbadores del suefio en la sofiadora denotan el caracter
brutal y paraddjico de su emocion, consecutiva a la revelacion que acaba de
experimentar. Pero ésta no desemboca en una conversion inmediata de la reina. No
representada en el escenario, la realizacion de su conversion se explicitard antes del
final de la catequizacion de Behomud por Filipo, en la secuencia B2b, de modo que el
momento de la conversion efectiva de la reina coincida con el de su favorito en la

cronologia dramatica:
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FILIPO Ese noble
cuidado, Behomud, que tienes,
deja, pues al tiempo mismo
que Dios me envi6 a que asistiese
a tu enseflanza, envio
a Candaces, en solemne
plaustro, a la fe, que en triunfante
aclamacion extendiese
sus esplendores, y a que
en un grande acto...: mas deje
esto hasta después; y ahora
solo a ti, Behomud, atiende.

(vv. 1919-1930)

Volviendo a la secuencia B1b y al final de la representacion del suefio, observamos que
el espacio dramatico y escénico inicial del palacio de la reina desaparece solo trece
versos después del despertar de Candaces; el cierre del carro real materializa la
sustitucion de un espacio escénico por otro, y confirma Jerusalén como nuevo espacio
dramatico principal. Este movimiento escenografico rapido provoca que estos trece
versos funcionen como un breve paréntesis en el curso del drama, e impide que la vuelta
al espacio dramatico de Candaces deje una impresion duradera. De hecho, la siguiente
salida al escenario de Demonio y Pitonisa en el marco reservado anteriormente a la
representacion de Jerusalén deja inferir muy naturalmente que ellos siguen en la ciudad
santa cuando describen en relato ticoscopico el regreso del etiope a su tierra («parece /
que ya se pone en camino», vv. 1337-1338).

En El cordero..., el recurso dramdtico al suefio, que ocurre en la primera
mesosecuencia B1, sirve para prolongar el doble impulso de las trayectorias personales
de Behomud y Candaces, cuyo arranque se representd en la macrosecuencia A.
Posibilita la plasmacién de un nuevo espacio dramadtico, que llegara a ser el espacio
dramatico principal, y crea un efecto de simultaneidad que permite presenciar
conjuntamente la evolucion de la trayectoria espiritual de dos personajes situados en dos
espacios dramaticos diferentes. En el caso de Behomud, su dinamismo espacial al
desandar el camino hasta Etiopia contribuye también a denotar dicha progresion
espiritual.

En esta perspectiva, la revelacion del principio de la nueva era por el apdstol
Filipo, en el suefio, implica una primera modalidad de conversion gracias a las
repercusiones que tiene en la sofiadora Candaces. El alcance de lo representado en el

espacio dramatico onirico sobre los protagonistas del espacio dramatico inicial se
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observard por una parte, segun se refiere al final de la microsecuencia B2b, en la
conversion espontanea de la reina. Por otra parte, la intervencion anticipada de Filipo en
el marco onirico, preparando la dramatizacion del tradicional episodio de la conversion
del eunuco de Candaces, sienta las bases de otra modalidad de conversion, concebida
como el resultado de una catequizacion que tendra lugar en el mismo momento de la
cronologia dramatica, camino de Gaza.

La mesosecuencia B2 es la que, como ya dijimos, escenifica el episodio
neotestamentario propiamente dicho. Enriquece el argumento biblico al desarrollar en
este momento preciso la tercera ofensiva de Pitonisa acerca de Behomud, ofensiva que
se revela como el reflejo directo de un intento de sedduccion similar, en el mismo lugar,
cuando el etiope se encaminaba hacia Jerusalén (microsecuencias A2a y b). Pero la
actuacion perversa de la sirena, que trata de perturbar la lectura del famoso fragmento
de Isaias 53(vv. 1508 sq.), fracasa gracias a un segundo recurso al personaje del Angel.
Auxilio sobrenatural precioso ya en la primera parte del auto, en la lucha de los
compaiieros de Behomud contra el Demonio a punto de robar su cordero (A2b), la

figura del Angel vuelve a intervenir aqui, trayendo por los aires a Filipo en una nube:

PITONISA Yo no lo sé;
mas si sé, pues confidente
el corazon (que los males
sabe antes de sucederse)
me dice que aquella nube,
debida a vapor tan breve,
que a un solo querer formarla,
Chirimias y desciibrese una nube, en que trae el ANGEL a FILIPO
robusta en el aire crece,
para mi temido asombro
es que en candidas prefieces
me avisa, que si un auxilio
al rayo del sol le debe,
ha de parir (jcon qué rabia
lo digo!) de aquella nieve
que esconde callada lluvia
que lave; mas ya no puede
el susto, el ansia, la angustia...
ANGEL Ya estas adonde Dios quiere
que te halle quien te desea
y no te conoce.
(vv. 1697-1715)
Vase el ANGEL, dejando a FILIPO en el tablado, y retirase a un lado PITONISA

Esta escenificacion de la intervencion del apdstol le confiere, a diferencia del texto

neotestamentario, un caracter sobrenatural explicito, idéntico al empleado en el auto de
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La protestacion..., analizado precedentemente. La funcién auxiliadora del apostol,
expresada por Behomud («;Quién eres? / Pues me estd diciendo el alma, / que a asistir
mi duda vienes», vv. 173-1734), se ejemplifica extensamente, a lo largo de los versos
1736 sq. hasta el final de la microsecuencia B2b, a través de la catequizacion del etiope,
que se realiza, conforme al texto original, a partir de una glosa tipologica del fragmento
de Isaias 53. Pese a las intervenciones perniciosas puntuales de Pitonisa, quien pone en
tela de juicio la interpretacion del apdstol, la ensefianza lleva sus frutos, y se acaba con

el bautismo del neofita;:

FILIPO Falta antes
catequizarte y ponerte
en los misterios y avisos
que creer y guardar debes;
pero ven, que en sus floridas
margenes, antes que llegues
a la feliz agua, haré,

Behomud, que industriado quedes.
BEHOMUD Aves, montes, cielos, mares,
rios, brutos, hombres, peces,

mirad si puede haber dicha
que a esta iguale.
(vv. 1981-1992)
Vanse los dos, y al mismo tiempo salen el DEMONIO, y PITONISA, cada uno por su puerta.

Muy ampliamente dramatizado, y habilmente complicado con las interferencias hostiles
de una fuerza maligna, el episodio de la conversion del eunuco de Candaces se beneficia
en El cordero... de un eco dramatico muy rico: ya que concuerda con la conversion de
la reina, fuera del escenario, sirve para poner el punto final a la doble evolucion
espiritual de los protagonistas. La mesosecuencia siguiente (B3 a y b) no hace sino
concluir y celebrar estas conversiones después de condenar a las fuerzas del Mal
durante un auto de fe. La reunion final de los personajes de Candaces y Behomud en los
alrededores de la corte etidpica consagra espacialmente el desenlace comun de sus dos
trayectorias espirituales —estatica la primera y dinamica la segunda—, reunidas aqui

para la celebracion de la Ley de Gracia a través de la glorificacion de la Eucaristia.
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Frente a La protestacion..., El cordero... presenta un argumento a primera vista
muy diferente: cuando el primero alegoriza el argumento historico de la conversion de
la reina Cristina, en el que se inserta el motivo biblico de la conversioén del eunuco de
Candaces mediante el recurso dramatico al suefio, el segundo lleva a la escena
exclusivamente, ampliandolo y enriqueciéndolo, el mismo motivo de la conversion del
eunuco. Mas alla de la diferencia de indole de los argumentos, y de tratamiento del
motivo de neotestamentario en cada auto, como creemos haber mostrado antes, se
destaca entre las dos obras una red de correspondencias interesantes. De hecho, los
princiaples elementos relativos al proceso de conversion se ven dramatizados de modo
mas complejo en el Cordero de Isaias, enriquecimientos multiples de los que se podria
inferir una labor de adaptacion del primer auto al segundo, veintycinco afios mas tarde.

No nos detendremos en la utilizacion del motivo del eunuco de Candaces frente a
su fuente neotestamentaria, tanto en La protestacion... como en El cordero, sino en
reelaboracion dramdtica del motivo que se produce de un auto a otro. Asi, la
relativamente fiel adaptacion del relato de los Hechos de los Apostoles en La
protestacion..., con el breve suefo de la catequizacion del etiope por Felipe, se ve
extensamente desarrollada en E/ cordero..., donde se le afiade una importante creacion
de tension dramatica con el protagonismo maligno de Pitonisa. Mas alla de esta
evidente segunda reelaboracion del texto neotestamentario, la extrafia posterior
ocurrencia del personaje del Etiope en el desarrollo dramdtico de La protestacion...
también encuentra su equivalente en EI cordero... : recordemos como, en el primer
auto, el Etiope reaparecia, esta vez en el espacio dramético principal compartido por las
alegorias y los personajes histdricos, para simbolizar sucesivamente a la Gentilidad
catequizada, al evangelizador de esta Gentilidad en trance de convertirse, y a otra
Gentilidad, nuevamente ubicada en América. Gracias a su segunda intervencion, el
personaje, testigo del fraude de Herejia, suscitaba la exposicion doctrinal del valor de la
penitencia, y preparaba su representacion dramatica concreta a través de la siguiente
abjuracion de Cristina y «protestacion de la fe», término de su conversion. En E/
cordero..., el personaje de Behomud, al recibir la ensefianza catequistica del apostol
Filipo, cumple con la misma funcion de pretexto a la exposicion doctrinal en el curso
del desarrollo dramatico principal. A diferencia del auto precedente, en el que la labor

apostolica tiende a aclarar los errores de la herejia protestante para provocar una
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conversion al catolicismo, El cordero... dramatiza el paso del gentilismo/judaismo al
cristianismo a raiz de la muerte de Cristo. El afan militante que se trasluce en La
protestacion... a través de la larga refutacion de los errores y abjuracion publica de la fe
protestante desaparece en El cordero... conjuntamente con la dimension histoérica del
arrgumento, lo que le confiere un alcance mucho méas universal. Ademas, el hecho de
representar el segundo auto dos trayectorias espirituales de conversion comun refuerza
el caracter globalizante del drama, que de cierto modo apura el motivo de la conversion
como proceso espiritual hacia la redencion.

En esta perspectiva, la figura real que protagoniza en parte E/ cordero... puede
aparecer como una reelaboracion enriquecida de la figura historica de la reina de Suecia,
y de su experiencia de conversion. En efecto, ambos personajes ofrecen semejanzas que
superan su mera funcion politica. Por ejemplo, cuando la reina Cristina se caracterizaba
por su apego al estudio de las materias religiosas™, y aparecia en el escenario
dedicandose a la lectura justo antes de que se le apareciera en suefio el eunuco lector de
Isaias, la reina Candaces reproduce de cierto modo esta inquietud espiritual al aparecer
preocupada por lo que percibe como sefiales divinas que no sabe interpretar. La reina
etiope comparte este “temor de Dios” con Behomud, pero el caracter a la vez intelectual
y espiritual de la bisquedad de Cristina se vuelve mas complejo en E/ cordero... al ser
distribuido entre los dos protagonistas: Candaces, anxiosa, interroga, y Behomud intenta
contestar gracias a sus conocimientos varios, acertando finalmente sin saberlo con la
hipotesis que toma prestada a la autoridad de San Dionisio. El serd también quien
busque la respuestas a sus dudas en la Escritura, en el momento de su vuelta camino de
Gaza.

En la misma perspectiva, ambas reinas estan anhelando un auxilio de Dios que
conteste sus dudas o temores en el momento preciso en que se duermen. En ambos
casos, su suefio se constituye como una revelacion sobrenatural transmitida gracias a un
intermediario (Felipe —traido por un &ngel— aleccionando al Etiope en La
protestacion... y Filipo comentando el advenimiento de la Ley de Gracia en El
cordero....). En los dos casos de suefio, el primer destinatario dramatico del mensaje
pertenece al mismo ambito onirico (el funcionario etiope en La protestacion..., el

Pueblo Hebreo y el Pueblo Romano en El cordero...), pero el contenido del mensaje

2 Ver Gilbert, 2006.
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funciona como revelacion acerca de las reinas, que pertenecen a un ambito dramatico
diferente. El suefio funciona entonces como pretexto para tocar con cierto efecto
retrasado a la sofiadora, quien se apropiara del sentido del mensaje onirico de modo
analdgico. La protestacion... dramatiza luego, en el personaje de Cristina, el proceso de
la lenta admision de la revelacion, y de la progresiva asimilacion de su contenido
doctrinal, trayectoria semejante a la de Behomud en E/ cordero.... Por su parte, la reina
Candaces representa la conversion directa, espontanea frente a la revelacion divina,
aunque en ambos casos se produzca gracias a un intermediario.

(Reelaboracion del motivo central de La protestacion..., o sencillamente nueva
adaptacion mas tardia y compleja del episodio de los Hechos de los Apostoles en El
cordero.... gracias a una duplicacion de los itinerarios espirituales? Fuera cual fuera el
proceso de su concepcion, el conjunto de estos dos autos ofrece, tanto por el sofisticado
equilibrio de su estructuracion como por la complejidad de la trayectoria dramatica de
sus protagonistas, combinada cada vez con un hébil recurso al suefio, dramatizaciones

logradisimas del misterioso proceso espiritual de la conversion .
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