HAL

archives-ouvertes

Histoire et fiction dans ’ccuvre de Horacio Castellanos
Moya

Huranie Mirna Miafouna Badinga

» To cite this version:

Huranie Mirna Miafouna Badinga.

2015TOU20059>. <tel-01344419>

Histoire et fiction dans 'ccuvre de Horacio Castellanos
Moya. Littératures. Université Toulouse le Mirail - Toulouse II, 2015. Francais.

<NNT :

HAL Id: tel-01344419
https://tel.archives-ouvertes.fr/tel-01344419
Submitted on 11 Jul 2016

HAL is a multi-disciplinary open access
archive for the deposit and dissemination of sci-
entific research documents, whether they are pub-
lished or not. The documents may come from
teaching and research institutions in France or
abroad, or from public or private research centers.

L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
destinée au dépot et a la diffusion de documents
scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
émanant des établissements d’enseignement et de
recherche frangais ou étrangers, des laboratoires
publics ou privés.


https://hal.archives-ouvertes.fr
https://tel.archives-ouvertes.fr/tel-01344419

THESE

En vue de I’'obtention du

DOCTORAT DE L’'UNIVERSITE DE TOULOUSE

Délivré par:

Université Toulouse - Jean Jaurés

Présentée et soutenue par:
Huranie Mirna MIAFOUNA BADINGA
le Samedi 17 Octobre 2015

Titre :

HISTOIRE ET FICTION DANS L'OEUVRE DE HORACIO CASTELLANOS MOYA

Ecole doctorale et discipline ou spécialité :
ED TESC : Etudes sur I'Ameérique Latine

Unité de recherche:
FRAMESPA (UMR 5136)

Directeur/trice(s) de These :

Mme Catherine HEYMANN, Université de Paris Ouest Nanterre
Jury:

M. Dante BARRIENTOS TECUN, Professeur, Université Aix-en-Provence (rapporteur)
M. Raul CAPLAN, Professeur, Université d'Angers (rapporteur)
Mme. Modesta SUAREZ, Université Toulouse - Jean-Jaures
Mme Aline JANQUART-THIBAULT, Professeur, Université de Bourgogne







A Morgane-Lee avec qui j ai débuté I’ aventure universitaire
A Joakim-Haron qui a ouvert cette thése
A Kenzo-Lee qui est venu la cléturer

A Joachim leur pére grdce a qui tout ce travail a été possible.



Remerciements

Mes remerciements sont d’abord adressés a Catherine Heymann, ma directrice de theése. Sa
confiance sans cesse renouvelée depuis de longues années, ses encouragements et son
dévouement sans faille m’ont permis de mener a bien ce travail.

Je tiens aussi a dire merci a ma famille, particuliérement a mes parents pour leur soutien et
leur amour inconditionnel.

Merci @ mon compagnon, merci @ mon trio qui a su intégrer tant bien que mal ce travail a
notre vie de famille.

Merci a mes amis, je pense a Sylvie et Jean-Jacques Robin, Johanna Eyeang, Sonia Vaz
Coelho, Denis Poeyts, Tiana et a Philippe Dondeyne.

Enfin, je veux exprimer toute ma gratitude a mon amie Emilie Ronflard et a sa belle-sceur
Ana Patricia Ventura qui m’a fait parvenir les ouvrages d’histoire du Salvador indisponibles

en France.



RESUME en francais

La fin du XX° siécle et le début du XXI® siécle ont vu renaitre le débat sur les rapports
entre I’histoire et la littérature, entendue comme fiction, dans le sens d'un effacement des
frontiéres entre les deux. Partant de ce postulat, notre étude, a la croisée de ces deux notions, a
pour objectif de montrer les liens qui existent entre 1’histoire centraméricaine contemporaine
et la fiction dans les romans de 1’auteur honduro-salvadorien Horacio Castellanos Moya. En
effet, ’histoire de plusieurs pays d’Amérique centrale, marquée par des années de dictature,
de guerres civiles et de violences politiques ou économiques, a eu un impact considérable sur
de nombreux auteurs de la région. L’ceuvre fictionnelle de Horacio Castellanos Moya en porte
des traces évidentes. Pour les déceler, comprendre leurs enjeux et la manicre dont elles
figurent dans les romans, 1’étude a été divisée en trois grandes parties. La premicre traite les
données biographiques de Horacio Castellanos Moya en tant qu’homme et écrivain; la
deuxiéme, des principaux faits historiques thématisés et la dernicére de leur mise en scéne dans

I’ccuvre.

Mots clés :

Littérature d’Amérique centrale - Horacio Castellanos Moya - Romans - Histoire du

Salvador-Ecriture de I’histoire.



RESUME en anglais

The late twentieth century and early twenty-first century have seen revived the debate
about the relationship between history and literature, understood as fiction, in the sense of a
blurring of boundaries between the two. Based on this premise, our study at the crossroads of
these two concepts aims to show the links between contemporary Central American history
and fiction in novels of honduro-Salvadoran author Horacio Castellanos Moya. Indeed, the
history of several Central American countries, marked by years of dictatorship, civil wars and
political or economic violence has had a significant impact on many local authors. The
fictional work of Horacio Castellanos Moya door evident traces. To identify, understand their
issues and how they appear in the novels, the study was divided into three main parts. The
first deals with the biographical data Horacio Castellanos Moya as man and writer; the

second, the main historical facts themed and the last of their stage in the work.

Keywords :

Central American literature — Horacio Castellanos Moya — Novels — Salvadoran

history- Writing of history.
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En 2014, lors de la cérémonie de remise du Premio Iberoamericano de Narrativa
Manuel Rojas', Horacio Castellanos Moya soulignait dans son discours: « [...] es un
reconocimiento a la literatura centroamericana que es tan poco conocida |...] »2. A travers la
récompense qui venait de lui étre accordée, 1'écrivain honduro-salvadorien, que la critique
définit parfois comme « escritor centroamericano »°, saluait donc la production littéraire d'un
ensemble régional, donnant ainsi au prix une dimension identitaire plus large que la seule
reconnaissance d'une littérature nationale. Il n'y a 1a rien d'étonnant chez un auteur qui a, par
ailleurs, souvent dénoncé I'étroitesse et les dérives des nationalismes.

Afin de mieux cerner l'objet de notre étude, il nous a semblé utile, peut-étre de
maniére trés prosaique, de rappeler brievement les caractéristiques géographiques et
historiques de cet ensemble, en particulier pour un lecteur européen qui n'en a souvent qu'une
connaissance trés approximative. La présentation rapide des grands traits de cette littérature
centraméricaine contemporaine peu ou mal connue nous a aussi semblé un préalable a la

compréhension du monde narratif de I'auteur que nous avons choisi d'étudier.

Constitué de sept pays dont le Bélize4, le Costa Rica, le Guatemala, le Honduras, le
Nicaragua, le Panama et le Salvador’, la région centraméricaine, cette bande de terre qui va de
’isthme de Tehuantepec au Mexique, a I’isthme de Panama, occupe 521 600 km’.
Traditionnellement considérée comme 1’«arriére-cour » des FEtats-Unis, la région
centraméricaine’ joue un role géopolitique et géoéconomique nodal dans la structuration des
équilibres et des rapports de force continentaux’. Les tentatives d'unification régionale dans
les premiéres décennies du XIX° siécle puis la fragmentation jusqu'a la création du Panama en
1903 et les enjeux de son fameux canal, une instabilité chronique tout au long du siécle, les
nombreuses crises politiques, économiques, avec I'ombre permanente du puissant voisin états-

unien, caractérisent l'histoire de cette région depuis la fin des guerres d'indépendance.

' Ce prix a été créé au Chili en 2012 par le Conseil National du Livre et de la Lecture, en hommage a l'écrivain
chilien Manuel Rojas. Il distingue annuellement les écrivains ayant « une trajectoire littéraire remarquable ». Il a
été attribué au Brésilien Rubem Fonseca en 2012 et a I'Argentin Ricardo Piglia en 2013.

* Voir Annexe 1.

3 Nous retrouvons cette appellation chez Andrea Aguilar dans son article « Castellanos Moya trata con ironia las
huellas de la barbarie » disponible sur elpais.com/diario/2005/11/02/cultura/1130886002_ 850215.html, consulté
le 25 juillet 2015. Arturo Jiménez l'utilise aussi dans « Desmoronamiento, novela a tres voces sobre el odio
familiar » http://www.jornada.unam.mx/2007/02/05/index.php?section=cultura&article=al3nlcul.

* Le Bélize, ancien Honduras britannique, sera exclu de notre étude.

> Voir Annexe II. La carte du Salvador est incluse car il s’agit du pays centraméricain que Castellanos Moya
fictionnalise le plus.

% Voir Annexe III.

" Laurent CARROUE, Didier COLLET et Claude RUIZ, Les Amériques, Paris, Bréal, 2008, p. 237.
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Dans la seconde moitié du XX°siécle, le Guatemala, le Honduras, le Nicaragua et le
Salvador ont aussi partagé 1’expérience des dictatures, des guerres civiles et des affrontements
entre ’armée gouvernementale et la guérilla, contextes qui n’ont pas manqué d’avoir une
incidence sur l'ceuvre de plusieurs générations d’écrivains dont celle a laquelle appartient
Horacio Castellanos Moya.

Dans les années 80, Ramén Luis Acevedo ® soulignait déja que la littérature
centraméricaine était méconnue hors des fronti¢res de la région, voire méme dans les pays qui
la composent. Il mentionnait divers facteurs d'explication dont 1I’analphabétisme, 1'absence de
maisons d’édition qui favorisent la diffusion des livres et améliorent leur difficile circulation
dans des pays, par ailleurs secoués par de nombreuses crises sociales et économiques.

Les ¢tudes critiques récentes - par exemple celle de Werner Mackenbach - soulignent
que les travaux sur cette littérature, méme s'ils sont plus nombreux aujourd'hui, demeurent
insuffisants. A la fin des années 90, dans I’histoire littéraire publiée par Claude Cymerman et
Claude Fell’, dans un chapitre intitulé « L’ Amérique centrale », les littératures des six pays de
I’isthme étaient regroupées sur une douzaine de pages. De ces six pays, seuls le Guatemala, le
Nicaragua et le Costa Rica a un degré moindre, ressortaient véritablement sur le plan
littéraire, avec de grandes figures comme celles de Miguel Angel Asturias (1899-1974) et de
Luis Cardoza Aragén (1904-1993). L'une des explications était celle de la présence des
régimes démocratiques de Juan José Arévalo et de Jacobo Arbenz, qui avait conduit a une
campagne d’alphabétisation, a la création de groupes poétiques comme « Saker-ti » et
« Acento », de la Revista Guatemala, processus qui s'était interrompu en 1954 avec le coup
d’Etat. L’exil était aussi donné comme un élément qui avait pu favoriser cette
méconnaissance'’.

Dans un travail récent, Sergio Coto-Rivel tient pour responsable de cette situation, la
« nationalisation des littératures ». Selon lui, malgré la régionalisation des études littéraires
centraméricaines, rendue possible grace a la création du Congreso International de Literatura
centroamericana (CILCA) en 1980, ainsi que celle de revues électroniques comme Istmo,

Revista de estudios literarios y culturales centroamericanos en 2001 auxquelles nous

8 Ramon Luis ACEVEDO, La novela centroamericana desde el Popol-Vuh hasta los umbrales de la novela
actual, Editorial Universitaria, Universidad de Puerto Rico, 1982.

? Claude CYMERMAN et Claude FELL, La littérature hispano-américaine de 1940 a nos jours, Paris, Nathan,
1997, pp. 269-281.

' A ce propos et plus récemment, Dante Barrientos Tectn et Julie Marchio dans un article co-écrit ont souligné
que ’exil a généré une production littéraire « déterritorialisée », qui questionne les frontiéres du fait littéraire.
Voir « Limites, frontiéres et intersections en Amérique centrale. Introduction » in Cahiers d’études romanes, n°
28, 2014, pp. 7-12. Document en ligne sur http://etudesromanes.revues.org/4311 consulté le 28 juillet 2015.
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pouvons ajouter la Revista Electronica de las Sedes Regionales de la Universidad de Costa
Rica (Intersedes), les littératures nationales demeurent privilégiées. Il pense que cet aspect
continue a contribuer & une méconnaissance du panorama littéraire centraméricain global et a
de « graves erreurs d’interprétation de par le fait que la vision nationaliste reste dans les
caractéres propres a un pays sans mettre en relation les résultats des recherches sur les
différentes époques et textes» '' . Pourtant, José Angel Vargas Vargas '> affirme
qu’aujourd’hui, I'un des changements qui s’est opéré dans le roman centraméricain
contemporain est le dépassement du régionalisme qui prédominait depuis les débuts du XX°
siécle. Ainsi, écrit-il, les écrivains centraméricains ont su dépasser les frontiéres nationales
grace a une littérature qui, tout en fictionnalisant les réalités nationales, s’« internationalise »
et s’« universalise ». Tel est, selon lui, le cas de 1’ceuvre du Costaricien Rafael Angel Herra.

Si nous n'entrerons pas dans ce débat qui par ailleurs ne concerne pas le seul ensemble
centraméricain, méme s'il y prend des formes particuliéres, nous souhaitons souligner
combien des auteurs comme Claribel Alegria, Manlio Argueta, Roberto Armijo, Gioconda
Belli, Marcos Carias, Lizandro Chavez Alfaro, Alfonso Chase, Roque Dalton, Quince
Duncan, Julio Escoto, Gloria Guardia, Gerardo César Hurtado, Luis de Lion, Mario Roberto
Morales, Carmen Naranjo, Sergio Ramirez ou Rodrigo Rey Rosas, auxquels nous ajouterons
Horacio Castellanos Moya, ont contribué, dans la seconde moitié du XX° siécle et les
premiéres décennies du XXI°, a donner corps a la littérature centraméricaine contemporaine

dans la diversité de ses déclinaisons.

Les années 1970-1980, tres convulsives dans toute I'Amérique latine, ont vu
I’émergence d'une littérature dite de témoignage, les révolutions, les guerres civiles, les
guérillas ayant eu dans le cas de l'espace centraméricain un fort impact sur la production de
plusieurs pays de l'isthme, production « canonisée » grace a la création du Premio Testimonio
de la Casa de las Américas en 1970. Coto-Rivel pense, pour sa part, que les témoignages
centraméricains ont été écrits pour «|[...] revisiter les espaces violents et douloureux
provoqués par les guérillas et les dictatures qui ont affecté de manicre disparate les pays de

I’ Amérique centrale »"°. En effet, par nature, cette littérature pose la question de son lien avec

"' Sergio COTO-RIVEL, Le roman centre-américain contemporain : fictions de [intime et nouvelles
subjectivités, thése, Université Michel de Montaigne, Bordeaux 111, 2014, p. 43.

"2 José Angel VARGAS VARGAS, « Superacién del regionalismo y conciencia escritural en la novela
centroamericana contemporanea » disponible sur http://revistas.ucr.ac.cr/index.php/intersedes/article/view/839,
consulté le 26 juillet 2015.

13 Sergio COTO-RIVEL, op. cit., p. 12.
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la réalité historique, dimension qui a immédiatement suscité l'intérét de la critique. Ainsi que
le précise Magda Zavala, citée par Werner Mackenbach, le témoignage «[...] soporta las
pruebas de veridiccion, se refiere a acontecimientos que han occurrido, en sentido estricto,
en la vida social, y por lo tanto, tienen existencia fuera del discurso »". 1l a aussi pour
fonction « [...] el rescate de la memoria colectiva y la comunicacién de la historia oculta »".
Les études portant sur le témoignage se sont focalisées sur la relation avec la réalité extra-
littéraire et sa capacité a combler les vides de 1’histoire officielle, en écrivant une histoire
«véritable » ou, a tout le moins, véridique.

La publication de nombreux « récits testimoniaux » a partir des années 1970 est une
preuve de l’intérét accordé a ce genre pour traduire les conflits, le critique allemand
Karlheinrich Biermann, toujours cité par W. Mackenbach, en distingue trois catégories : celle
des « récits autobiographiques », dans lesquels sont inclus les textes tels que La montaiia es
algo mas que una inmensa estepa verde (1982) et Cancion de amor para los hombres (1988)
de Omar Cabezas et La paciente impaciencia (1989) de Tomés Borge, tous deux
Nicaraguayens ; Los dias de la selva (1980) et Un dia en la vida (1980) des auteurs
guatémaltéques Mario Payeras et Manlio Argueta respectivement; Secuestro y
capucha (1979) de Cayetano Carpio , En las carceles clandestinas de El Salvador (1980) de
Ana Guadalupe Martinez y Nunca estuve sola (1988) de Nidia Diaz, tous trois Salvadoriens.
Dans la deuxiéme catégorie, il integre des récits dits de « documentation socio-
ethnographique » comme Todas estamos despiertas. Testimonios de la mujer nicaragiiense
hoy (1980) de Margaret Randall ou Me llamo Rigoberta Menchu y asi me nacio la
conciencia (1983), écrit avec 1’anthropologue vénézuélienne Elizabeth Burgos ; la derniere
catégorie sont les «récits d’auteurs » comme Carlos, el amanecer ya no es una
tentacion (1982) de Tomas Borge déja cité ; Hombre del Caribe (1977) y La marca del
Zorro (1989) du Nicaraguayen Sergio Ramirez ; Los sucesos de 1932 en El Salvador (1982)
de Roque Dalton, No me agarran viva (1983) de Claribel Alegria ou Cuzcatlan donde bate la

mar del sur (1986) de Manlio Argueta au Salvador'®.

" Werner MACKENBACH, « Realidad y ficcidbn en el testimonio centroamericano », disponible sur
Psttp://istmo.denison.edu/nOZ/articulos/realidad.html. Consulté le 26 juillet 2015.
Ibid.

' Les études critiques centraméricaines se concentrent aussi sur les ceuvres écrites par les femmes. Voir a ce
propos José Angel VARGAS VARGAS, « La incorporacion de la voz femenina en la novela centroamericana
contemporanea », disponible sur :
http://208.165.55.150/servicios/ojs/index.php/comunicacion/article/viewFile/1203/1110. Consulté le 28 juillet
2015. L'auteur souligne leur caractere « subversif », dans la mesure ou elles déstabilisent le discours patriarcal en
permettant un rapprochement avec la réalité grace a de nouvelles perspectives et de nouvelles sensibilités. Il cite,
entre autres exemples, Las sombras que perseguimos (1983) et Mundo, demonio y mujer (1991) de la
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L’intérét pour I’histoire dans la littérature centraméricaine contemporaine a donné lieu
a ce que la critique a appelé le « nouveau roman historique », déclinaison d'un courant qui
s'est généralisé en Amérique hispanique dans les années 80, a I’image de El arpa y la sombra
(1979) d’Alejo Carpentier, Respiracion artificial (1980) de Ricardo Piglia ou encore La
guerra del fin del mundo (1981) de Mario Vargas Llosa. Ce nouveau roman historique
fictionnalise 1’histoire en remettant en question les versions de I'histoire officielle. Différentes
périodes de I’histoire centraméricaine comme celle de la conquéte sont revisitées par exemple
dans Campanas para llamar al viento (1989) de José Ledn Sanchez ou Asalto al paraiso
(1992) de Tatiana Lobo. Par contre, d’autres romans comme El asma de Leviatan (1990) de
Roberto Armijo ou encore El general Morazan marcha a batalla desde la muerte (1992) de
Julio Escoto et Margarita esta linda la mar (1998) de Sergio Ramirez le font en intégrant
I’histoire coloniale ou contemporaine a une série de thémes de la réalité immédiate comme le
souligne Vargas Vargas'’. 1l cite aussi des romans qui prennent comme référence historique
I’histoire du XX° siécle comme la révolte paysanne qui a eu lieu au Salvador en 1932,
fictionnalisée dans Pobrecito poeta que era yo (1975) de Roque Dalton et Cuzcatlan donde
bate la mar del sur (1986) de Manlio Argueta que nous venons de mentionner. Le coup d’Etat
de 1954 au Guatemala est évoqué dans Los demonios salvajes (1978) de Mario Roberto
Morales et Después de las bombas (1979) de Arturio Arias tandis que la Révolution
sandiniste apparait dans La mujer habitada de Gioconda Belli. La plupart des romans que
nous avons pu lire recréent la situation violente a laquelle ont été confrontés les pays de
I’isthme a travers les affrontements idéologiques et politiques.

Un dernier aspect, indispensable pour notre étude, de la littérature centraméricaine
contemporaine est celui de la littérature dite de posguerra ou posrevolucionaria'® qui occupe

une place importante dans les études critiques récentes, en particulier, celles d’Alexandra

Costaricienne Rima Valbona ; La mujer habitada (1988) et Sofia de los presagios (1990) de la Nicaraguayenne
Gioconda Belli. Au Salvador, ce sont Jacinta Escudos, Yolanda C. Martinez et Claribel Alegria qui ont inauguré
le roman féminin. Ces auteures, en particulier Jacinta Escudos avec son roman El desencanto (2001),
représentent la rupture avec le récit de témoignage en introduisant une nouvelle ligne esthétique en 1’occurrence
celle du « désenchantement », selon Mauricio Aguilar Ciciliano in La novela salvadorefia de posguerra. Periodo
1992-2002, Berlin, Editorial Académica Espafiola, 2011, p. 83. Pour sa part, Lina Maria BURITICA
LONDONO souligne que, dans la production littéraire centraméricaine récente, les formes littéraires semblent ne
pas avoir abandonné 1’aspect nationaliste des projets politiques et révolutionnaires et que différentes expressions
de la violence sociale et I’exploration de I’« individualité » se lisent dans cette littérature féminine « La narrativa
femenina en la posguerra literaria centroamericana : una semantica emergente en un orden desdiferenciado »,
disponible sur https://etudesromanes.revues.org/4409, consulté le 24 juillet 2015.

'7 José Angel VARGAS VARGAS, « Novela centroamericana contemporéanea y ficcionalizacion de la historia »,
disponible sur http://www.redalyc.org/pdf/166/16613101.pdf, consulté le 26 juillet 2015.

' Werner MACKENBACH, « Entre politica, historia y ficcién. Tendencias en la literatura centroamericana a
finales del siglo XX », disponible sur http://istmo.denison.edu/nl5/articulos/mackenbach.html, consulté le 24
juillet 2015.
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Ortiz Wallner, Valeria Grinberg Pla, Nadine Haas, Beatriz Cortez, Werner Mackenbach,
Veroénica Rios Quesada, Gregory Alexander Robinson, José Luis Escamilla Rivera, qui sont
celles auxquelles nous avons eu le plus souvent recours.

C’est précisément dans cette catégorie littéraire dite de « posguerra » que se situe
I’ceuvre de Horacio Castellanos Moya, I'un des grands noms de la littérature centraméricaine
contemporaine. Auteur prolifique, il a publié régulierement depuis 1989, date de la parution
de son premier roman La diaspora qui lui a permis de gagner le Premio Nacional UCA
Editores", auquel est venu s'ajouter en 2014 le prix Manuel Rojas, qu'il a recu des mains de
la Présidente du Chili, Michelle Bachelet, pour I’ensemble de son ceuvre. Par ailleurs, la
version anglaise de son septiéme roman Insensatez avait obtenu le XVIII Northern California
Book Awards en 2009. Ces distinctions montrent que 1’ceuvre moyane, toujours en
construction, a acquis une large audience ainsi qu'en attestent les multiples traductions en
francais, anglais, allemand, italien et méme en mandarin.

Dans son ceuvre, l’auteur explore d’une part la face sombre des sociétés
centraméricaines contemporaines, d’autre part les contextes historiques particulierement
violents de ces dernic¢res années, plus particulierement les guerres civiles au Salvador et au
Guatemala, ainsi que leurs suites. L’ceuvre moyane, a 1’image de celle de ces prédécesseurs
comme par exemple le Guatémaltéque Miguel Angel Asturias, le Salvadorien Miguel Angel
Espino ou encore Marco Antonio Flores et Roque Dalton, porte en elle les traces du contexte
historique qui I’a vu naitre. Méme si aujourd’hui I’auteur écrit ses romans hors de son pays et
du cadre géographique de I’isthme centraméricain, son ceuvre garde pour themes principaux
I'histoire centraméricaine et en particulier salvadorienne.

De nombreuses études critiques portant sur I’ceuvre de Castellanos Moya ont été
faites. Nous n'en mentionnerons ici que quelques-unes qui cernent I’univers narratif de
I’auteur et qui nous ont permis de construire notre étude. Si, comme nous venons de le voir, la
critique classe D’ceuvre de Castellanos Moya dans le courant littéraire nommé de
« posguerra », nous pensons que son ceuvre porte aussi en elle les traces des différentes
catégories littéraires que nous avons mentionnées méme si certaines dominent plus que
d’autres, comme nous espérons le démontrer. Par ailleurs, I'un des traits majeurs de 1’ceuvre
moyane relevés par plusieurs critiques est le traitement thématique et formel de la violence.
Ainsi Rafael Lara-Martinez, dans son étude de La diabla en el espejo (2000) et de El arma en

el hombre (2001), pense-t-il que « La intencion es narrar como la violencia permea la vida

" Prix fondé en 1975 par la maison d’édition de I’Université Centraméricaine José Simeon Cafias. Il a été
comme un tremplin permettant une reconnaissance nationale de 1’écrivain.
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diaria en El Salvador [...]. La violencia esta incrustada en el seno de la vida institucional del

gobierno y de la empresa privada »*. C’est aussi a partir du prisme de la violence

qu’Alexandra Ortiz Wallner a étudié 1’ceuvre moyane :

En su obra, tanto la violencia como sus representaciones literarias conforman uno de los
ejes medulares de su escritura. Junto a una fuerte dosis de desmitificacion ideoldgica,
sus narraciones escenifican con crudeza la disfuncionalidad de la sociedad y una
permanente demolicion de la identidad nacional y los valores que la construyen y
constituyen.21

Anabella Acevedo Leal et Dante Liano, cités par Ortiz Wallner, ont respectivement
parlé de « la estética de la violencia » et de « la narrativa de la violencia » pour qualifier la
littérature d’apres-guerre dans laquelle se trouve incluse 1’ceuvre moyane. Nathalie Besse voit
¢galement un lien étroit entre I’écriture moyane et la violence lorsqu’elle analyse son roman
Insensatez (2004). Elle affirme que « la violencia, tematica fundamental del texto moyano, es
indisociable de la escritura »**.

D’autres critiques font une lecture plus politique de I’ceuvre moyane. Emiliano Coello

Gutiérrez par exemple écrit que le roman La diaspora (1989)

[...] contradice el transfondo revolucionario optimista de las narraciones de las décadas
precedentes en Ameérica Central. La diaspora es una novela de exiliados salvadorerios
que huyen del pais por el desencanto que les produce la corrupcion de los ideales de la
lucha armada en El Salvador.”

Evelyn Galindo-Doucette, dans son analyse du méme roman, pense qu’il peut étre lu

comme une « critique précoce » de la gauche armée, dans la mesure ou 1'on voit

[...] el impacto profundo que tienen las muertes de Mélida Anaya Montes (la comandante
Ana Maria), de Salvador Cayetano Carpio (Comandante Marcial) y de Roque Dalton en
la izquierda y en las vidas de los protagonistas. Castellanos Moya utiliza la « ficcion »
para lanzar una critica tajante de estos conflictos de la izquierda armada.**

% Rafael LARA-MARTINEZ, « Cultura de paz: herencia de guerra. Poética y reflejos de la violencia en Horacio
Castellanos Moya », disponible sur istmo.denison.edu/n03/articulos/moya.html, consulté le 23 juillet 2015.

! Alexandra ORTIZ WALLNER, « Literatura y violencia. Para una lectura de Horacio Castellanos Moya »
disponible sur http://www.centroamericana.it/wp-content/uploads/2015/03/WALLNER-Centroamericanal 2-
2007.pdf, consulté le 23 juillet 2015.

*2 Nathalie BESSE, « Violencia y escritura en Insensatez de Horacio Castellanos Moya » disponible sur :
https://pendientedemigracion.ucm.es/info/especulo/numero4 1 /insensa.html, consulté le 26 juillet 2015.

» Emiliano COELLO GUTIERREZ, « Estética de la provocacién. Tiempos de cambio. El novelista Horacio
Castellanos Moya retrata el desencanto politico en el istmo centroamericano », disponible sur
http://wvw.nacion.com/ancora/2008/mayo/04/ancoral517848.html, consulté le 26 juillet 2015.

** Evelyn GALINDO-DOUCETTE, « La critica de la izquierda en la “ficcion” de Horacio Castellanos Moya »,
disponible sur http://postwarelsalvador.blogspot.fr/2014/05/1a-critica-de-la-izquierda-en-la.html, consulté le 25
juillet 2015.
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En filigrane de cette citation, nous voyons la relation entre La didspora et 1’histoire.
C’est en ce sens que Galindo-Doucette dit «[...] Horacio Castellanos Moya utiliza la

.7 . . . o1 . 25
“ficcion” para explorar una historia que no se permite escribir de otra manera. »

Cette derniere phrase permet d'introduire la « lecture historique » que nous souhaitons
faire de I’ceuvre de Horacio Castellanos Moya. Ses derniers romans, a savoir Donde no estén
ustedes (2003), Insensatez (2004), Desmoronamiento (2006), Tirana memoria (2008), La
sirvienta y el luchador (2011), et El suerio del retorno (2013), sont explicitement reliés a des
faits historiques de I'histoire contemporaine. Le journaliste catalan Xavi Ayén écrit par
exemple que « Desmoronamiento, de Horacio Castellanos Moya es un drama familiar con el
trasfondo del enfrentamiento bélico entre Honduras y El Salvador, que se inicio tras un
encuentro entre sus selecciones’®. Nathalie Besse, dans I’article précédemment cité, affirme

dans le cas de Insensatez que

[...] el escritor, que tuvo acceso a informes sobre la violacion de los derechos humanos

en Guatemala, se inspira en sucesos veridicos: el exterminio de la poblacion indigena
. . , ~ 7

cuando la guerra civil que azoto el pais durante 36 arios™".

Ricardo Roque Baldovino fait une analyse historique de Tirana memoria. Selon lui,

[...]1 es la primera de sus novelas que expresamente aborda el tema de la memoria
historica. Esto viene a ser una novedad no solo en su produccion, sino en toda la
novelistica salvadoreiia, que no se ha caracterizado precisamente por el cultivo de la
memoria histérica™.

Werner Mackenbach *° établit pour sa part une relation entre histoire-mémoire-
littérature dans Tirana memoria, qu'il donne comme caractéristique de la littérature
centraméricaine de ces dernieres années. Par ailleurs, il affirme que « La novela esta saturada

.. ;. . . . 30 .
de procedimientos, técnicas, referencias y presencias intertextuales » . Selon lui, ce roman a

des caractéristiques du roman historique, et en particulier du roman de la dictature, a I’image

= Idem.

* Xavi AYEN, « Castellanos Moya novela una guerra que empezé en el fatbol », in La Vanguardia, Enero,
2007, sur www.iec.cat/recull/ficheros/2007/01 ene/13537.pdf, p. 39.

*” Nathalie BESSE, ar. cit.

% Ricardo Roque BALDOVINOS « Rehaciendo la trama de la memoria : la tltima propuesta de novela histérica
de Castellanos Moya »,

sur

http://www.academia.edu/4241743/Rehaciendo_la trama de la memoria la %C3%BAltima_propuesta_de no
vela_hist%C3%B3rica_de Castellanos Moya. Consulté le 29 juillet 2015.

* Werner MACKENBACH, « Historia, memoria y ficcion. Tirana memoria de Horacio Castellanos Moya », in
Ayer Historia y literatura, Revista de Historia contemporanea n° 97, 2015, p. 95.

0 Ibid., p. 101.
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de EI Sefior Presidente (1946) de Miguel Angel Asturias, Yo, el supremo (1974) de Augusto
Roa Bastos ou encore de La fiesta del chivo (2000) de Mario Vargas Llosa.

Des paragraphes précédents ressortent plusieurs caractéristiques de [’ceuvre de
Castellanos Moya : fictionnalisation des violences de guerre et de celles des aprés-guerres ;
« lecture politique » de la société salvadorienne, celle-la méme qui aurait valu a 'auteur des
menaces de mort, entrainant son départ, méme si certains détracteurs de Castellanos Moya ont
pensé qu’il ne s’agissait 1a que d’une stratégie lui permettant de « s’exporter » a I’étranger’" ;

enfin, liens étroits entre 1’ceuvre moyane et I'histoire.

Jadis confondue avec la littérature, I'histoire a depuis le XIXsi¢cle cherché a prouver,
puis a affirmer son caracteére scientifique, revendiquant une nette séparation. Malgré cela, les
deux disciplines n'ont jamais cessé¢ d’emprunter I’une a 1’autre. L’historien peut chercher dans
la littérature des éléments intéressant son travail scientifique et le romancier trouver dans les
faits historiques, convertis en faits littéraires, une source pour ses histoires. Le roman
historique en est une preuve tangible depuis deux siecles, témoignant d'une vitalité jamais
démentie qui, en Europe, a relancé le débat entre fiction et histoire, il y a quelques années. En
effet, la publication en 2006 de Les Bienveillantes de 1’écrivain franco-américain Jonathan
Littell et de Jan Karski de Yannick Hennel, a obligé les historiens et les théoriciens de la
littérature & s’intéresser 4 nouveau aux rapports entre ’histoire et la littérature®. Il s'agissait
de comprendre la spécificité des deux récits et le déplacement de leurs frontiéres. Or, comme
l'a souligné récemment I’historien Ivan Jablonka®, ces notions sont si polysémiques, si
fluctuantes, que leur rapprochement fait naitre des malentendus. En effet, I’histoire est une
« science » humaine qui obéit a des lois, des méthodes tandis que la littérature, entendue
comme fiction, dispose de toutes les licences de I’imagination. Pourtant, cette dichotomie n’a

pas empéché certains historiens ou certains penseurs comme Paul Veyne, Paul Ricceur,

*! Nous faisons allusion ici a la lettre ouverte écrite par David Hernandez en aotit 2004, publi¢e sur le journal
¢lectronique elfaro.net sous le titre « El “caso” Castellanos Moya ». Dans cette lettre, largement diffusée au
Salvador, comme Datteste Jorge Avalos qui y a répondu dans « En defensa de Horacio Castellanos Moya »,
David Hernandez met en cause les raisons données par Castellanos Moya pour bénéficier du « Programa de
Ciudades Refugio » qui est un programme réservé aux écrivains persécutés dans leurs pays. Selon lui, I’auteur
n’a jamais recu de menaces de mort. Il parle méme de « farce » et d’« imposture ». David Hernandez,
actuellement directeur de la maison d’édition Editorial Universitaria de 1’Université du Salvador, était membre
de « Ciudades Refugio para Escritores perseguidos » de Hanovre. Il est écrivain et a regu le Prix National du
Roman Alfaguara avec son titre Berlin aiios guanacos (2004).

32 Un exemple en sont les études critiques réunies dans le numéro de la revue Débat : « L’histoire saisie par la
fiction », n® 165, mai-aoit, Paris, Gallimard, 2011 ou dans Annales. Histoire, sciences sociales. «Savoirs de la
littératurex», n° 65, Paris, EHESS, 2010.

3 Ivan JABLONKA, L histoire est une littérature contemporaine. Manifeste pour les sciences sociales, Paris,
Editions du Seuil, 2014, p. 10.
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Hayden White et Michel de Certeau par exemple, de leur trouver des points communs, un
« rapport d’identité évident » selon le terme d’Ivan Jablonka.

Celui-ci tient, en grande partie, au fait que les deux notions ont toutes les deux une
méme vocation narrative, puisqu’elles racontent, agencent les faits, mettent en sceéne des
personnages au point que Paul Veyne a qualifié I"histoire de « roman vrai »**. Par ailleurs, les
tenants de la thése postmoderne du /linguistic turn ont de leur c6té contesté aussi la portée
cognitive de I’histoire en I’assimilant a la littérature. Pour Ivan Jablonka, cette dernicre est
donc apte a rendre compte du réel. Tout comme le chercheur peut incarner une démonstration
dans un texte, 1’écrivain peut mettre en ceuvre un raisonnement historique, sociologique,
anthropologique. L’écrivain qui veut dire le monde, nous dit-il, se fait a sa maniére
chercheur™.

Les frontieres sont donc poreuses. Notre propos ici sera de tenter de comprendre
comment cette porosité est a I’ceuvre dans la production romanesque de Horacio Castellanos
Moya. En effet, I’écrivain, qui s’est formé sur le terreau de la violence historique et dont les
deux familles - hondurienne et salvadorienne - ont été impliquées dans 1’histoire
centraméricaine puisque son grand-pere maternel était vice-président et chef du Parti national
au Honduras et que son propre pére a été condamné a mort pour sa participation a la tentative
de coup d’Etat de 1944 contre le général Maximiliano Hernandez Martinez, ne cesse de
trouver en elle, la matiére pour ses fictions.

Nous avons choisi d’étudier son ceuvre romanesque - ou fictionnelle - en raison de son
poids dans l'ensemble de la production de l'auteur. Horacio Castellanos Moya a débuté en
écriture avec la poésie, puis les récits et/ou contes pour finalement donner sa pleine mesure
dans le genre romanesque. Il a écrit, a ce jour, onze romans dont La diaspora (1989), Baile
con serpientes (1996), El asco. Thomas Bernhard en San Salvador (1998), La diabla en el
espejo (2000), El arma en el hombre (2001), Donde no estén ustedes (2003), Insensatez
(2004), Desmoronamiento (2006), Tirana memoria (2008), La sirvienta en el luchador (2011)
et El suefio del retorno (2013)*°. Des onze romans, nous n’avons retenu que dix. En effet,
pour des raisons matérielles, nous n’avons pas pu nous procurer Baile con serpientes. Cette
absence ne nous semble pas avoir été préjudiciable a notre étude dans la mesure ou ce que

nous avons pu lire sur la fictionnalisation de 1’histoire dans ce roman ne fait pas ressortir une

3 Paul VEYNE, Comment on écrit [’histoire, Paris, Editions du Seuil, 1971, p. 22.

% Ivan JABLONKA, op. cit., p. 8.

*% Les romans de référence utilisés dans cette étude sont ceux qui ont été publiés chez Tusquets, a ’exception de
La diabla en el espejo qui l'a été chez Arcoiris.
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dimension particuliére. H. Castellanos Moya est aussi l'auteur de cinq livres de récits : ;Qué
signo es usted nifia Berta ? (1981), Perfil de profugo (1989), El gran masturbador (1993),
Con la congoja de la pasada tormenta (1995) et El pozo en el pecho (1997). Les quatre
derniers ont été inclus dans un recueil intitulé Con la congoja de la pasada tormenta Casi
todos los cuentos (2009). Il est aussi I'auteur d’un recueil de poeémes, d’une anthologie
poétique La Margarita Emocionante (1979)°" et de trois essais en I’occurrence Recuento de
incertidumbres. Cultura y transicion en El Salvador (1993), Breves palabras impudicas. Un
ensayo y cuatro conferencias (2010) et La metamorfosis del sabueso. Ensayos personales y
otros textos (2011) qui ont été trés importants pour nous : d'une part en tant que source de
renseignements sur I’homme et I’écrivain qu’il est devenu et d'autre part, en raison des liens
privilégiés qu'entretient le genre de l'essai en matiére d'écriture de I'histoire. Nous avons
toutefois inclus un récit a savoir « Poema de amor » extrait du recueil Con la congoja de la
pasada tormenta Casi todos los cuentos (2009) dans la mesure ou il traite un sujet historique
récurrent dans 1I’ceuvre romanesque de I’auteur, a savoir I’assassinat du poete Roque Dalton.

Notre réflexion se situant a la croisée de deux notions, 1'histoire et la littérature
entendue comme fiction, il nous a paru nécessaire, en préambule, de faire un état de la
question. Il s'agissait pour nous de tenter de clarifier les rapports qu'elles avaient entretenus au
fil du temps pour en voir la trace et en comprendre I’impact dans le roman centraméricain
contemporain.

Nous avons souhaité ensuite, dans une premicre partie divisée en deux chapitres,
cerner 'homme et I'écrivain. Pour ce faire, nous avons étudié les données biographiques
d'Horacio Castellanos Moya : origines, milieu, formation intellectuelle, engagements,
activités professionnelles. En effet, il nous a semblé que le fait de choisir tel ou tel fait
historique plutdt que tel autre dans ses romans posait d’emblée la question de son vécu, de ses
rapports a I’histoire, voire de son implication, dans la mesure ou sa propre lecture et son
interprétation de celle-ci le conduisaient a en privilégier certains aspects. Nous avons ensuite
contextualisé la production et de réception de I'ccuvre moyane, laquelle apres avoir fait 1'objet
de controverses, en particulier au Salvador, jouit aujourd’hui d’une reconnaissance

internationale.

37 Cette anthologie est, selon Dante Barrientos Tectn, (Amérique centrale : Etude de la poésie contemporaine,
Paris, L’Harmattan, 1998, p. 372), I'une des toutes derniéres expressions poétiques d’importance au Salvador
avant la guerre. Elle rassemble six auteurs dont Roberto Quezada, Miguel Huezo Mixco, Mario R. Mejia, Roger
Lindo, Nelson Brizuela et Horacio Castellanos Moya.
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Dans la deuxiéme partie divisée en trois chapitres et intitulée « Marques
d’historicité », nous nous sommes efforcée d'appréhender ce qu’est I’histoire centraméricaine
dans laquelle I’ceuvre de Castellanos Moya prend racine. Nous avons donc rappelé dans le
premier chapitre les périodes historiques fictionnalisées qui vont de la chute de Hernadndez
Martinez en 1944 en passant par les conflits armés comme la guerre de Cent Heures de 1969
entre le Honduras et le Salvador, les guerres civiles au Guatemala et au Salvador, a leurs
impacts et a leurs conséquences dans les sociétés d'apres-guerre. Le deuxiéme chapitre traite
des personnages historiques de deux manieres : d’une part ceux que nous avons nommes « les
personnes-personnages », a savoir ceux qui ont existé et/ou existent dans la réalité
extralittéraire et qui sont utilisés comme des personnages fictifs par l'auteur tout en gardant
leurs identités réelles, et d’autre part, les « personnages-personnes », c’est-a-dire des
personnages qui ont une identité fictive mais avec une correspondance dans la réalité
extralittéraire. Dans le dernier chapitre de cette partie, nous avons étudié¢ I’espace - qu'il soit
ouvert ou clos, public ou privé - afin de voir son degré d’historicisation.

La troisiéme et derniére partie, divisée en deux chapitres, est consacrée a 1’étude de la
mise en sceéne de I’histoire dans 1’ceuvre. Dans le premier chapitre que nous avons intitulé
« Raconter I’histoire », nous analysons les stratégies littéraires utilisées par Castellanos Moya
pour « dire» I’histoire. Nous y étudions les modes de représentation des marques d’historicité
ainsi que leurs enjeux. L’analyse des éléments paratextuels, véritables « seuils » selon le
terme de Gérard Genette, sont des lieux ou se noue le « contrat de lecture » et peuvent étre
selon nous autant d’éléments susceptibles de porter en eux des traces de I’histoire et de guider
le lecteur dans le fait fictionnalisé. Nous nous sommes attachée a montrer comment, dans la
composition du roman, l'aspect formel bouscule le lecteur et crée un effet « puzzle » qui peut
étre interprété comme la manifestation d’une histoire en « miettes », pour reprendre
l'expression de 1'historien Frangois Dosse. Enfin, dans le dernier chapitre nous analysons le
temps, en voyant comment 1’auteur joue avec les digressions temporelles et narratives pour
rendre compte de I’histoire. Le caracteére « déchronologisé » du temps dans I’ceuvre semble
mettre en évidence une poétique de la discontinuité, montrant ainsi que la narration de
I’histoire peut ne pas se faire par le recours au seul développement chronologique, tandis que
I’utilisation privilégiée d’analepses semble étre symptomatique d’une société qui n’envisage

pas son avenir.
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ETAT DE LA QUESTION
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L’histoire entretient, de longue date et sous des formes trés diversifiées, un dialogue
avec la littérature hispano-américaine. Nombreux sont les auteurs qui ont trouvé dans la
matiére historique une source vive pour écrire leurs histoires. Au fil du XX° siécle, il s'est agi
de rendre compte du temps présent, d'éclairer des pans d'histoire ignorés par ['histoire
officielle ou de reconsidérer le passé en désacralisant figures et événements historiques. En
Amérique centrale, I’histoire contemporaine, particuliérement tourmentée, a meurtri les ceeurs
et les corps et marqué durablement les mémoires. Les mouvements révolutionnaires et les
guerres, survenues dans la seconde moitié du XX° siécle, ont été abordés par des écrivains de
plusieurs pays de l'isthme. Si les années 1980 ont vu I’essor du témoignage, les années 1990
ont vu celui du roman historique comme en attestent, par exemple, les ceuvres de Sergio
Ramirez, de Julio Valle-Castillo Ricardo Pasos (auteurs nicaraguayens), de Julio Escoto du
Honduras ou du Salvadorien Ricardo Lindo et des Guatémaléques Aurturo Arias et Dante
Liano pour ne citer que ceux-la.

Dans le contexte du début du XXI° siécle ou le débat entre 1'histoire et la littérature,
entendue comme fiction, s'est vu renouvelé, le fait que le roman contemporain s’empare de la
représentation de 1’histoire récente ou les conflits idéologiques ont souvent ét¢ omniprésents
pose, sous un autre angle, la question du rapport entre la fiction et 1’histoire.

Notre propos dans cette étape initiale du travail sera de tenter de comprendre les
rapports qui unissent ces deux concepts aussi complexes 1’'un que 1’autre et qui ont été pensés
pendant longtemps dans un rapport d’opposition. L’histoire et la fiction ont suscité des le
XIX® siécle plusieurs questionnements, & un moment ou, en Europe et, en France en
particulier, 1'histoire se constituait en discipline. Au cceur du débat il y avait I’idée selon
laquelle le discours historique reléve du vrai et s’appuie sur une méthodologie scientifique qui
lui garantit sa véracité, alors que la fiction releve de I’imaginaire, de la « feintise » et donc du
faux. Cependant, des points de convergence existent entre les deux concepts, ce qui a conduit
les uns et les autres a s’interroger sur les particularités des deux discours, quitte a réfuter, au
fil du temps, 1’existence d’une frontiere étanche entre les concepts.

Nous avons tenté dans un premier temps de clarifier chaque notion en essayant de
circonscrire le périmetre de chacune des disciplines dont il releve. Cette étape constitue un
des points importants de notre travail, en ce sens que les considérations ultérieures en
dépendront directement. Ainsi, apres avoir posé les bases de cette réflexion, nous tenterons,
dans une autre étape de comprendre et de rendre compte de la présence de I’histoire dans

I’ceuvre romanesque de Horacio Castellanos Moya afin d’en dégager les principaux enjeux.
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I - Histoire et fiction : essai de clarification notionnelle

Une tentative de clarification des notions qui fondent cette étude nous a semblé un
préalable nécessaire. Il ne s’agit pas de faire une histoire de chaque notion car cette démarche
impliquerait une analyse approfondie des manieres selon lesquelles elles ont ét¢ employées et
ont pu se combiner au fil du temps et au gré de 1’évolution des sciences humaines, mais de

nous efforcer de mettre en lumiére leurs spécificités et leurs possibles convergences.
A — Définitions

Etymologiquement, selon ce que nous indique A. Rey, dans le Dictionnaire culturel en
langue frangaise, le terme « histoire » vient du grec Istoria de istorein. Cette forme dépend
de la racine indo-européenne wid, wed, « voir », d’ou le sanskrit vettar, témoin et le grec,
histor qui signifie témoin au sens de « voyageur ». La conception de la vue comme moyen
d’accéder au savoir donne a I’historien un statut de témoin. S’il voit, cela sous-entend qu’il
sait. En grec ancien, historein c’est chercher a savoir, « s’informer ». Historié c’est donc
I’enquéte qui permet la connaissance des événements du passé et qui nécessite une approche
méthodique.
Le Dictionnaire de la langue frangaise de Littré définit le terme « histoire » comme
- la relation et l'interprétation des faits, des événements qui ont marqué les temps passés,
relativement a 1’évolution de 1’humanité, d’un peuple, d’une activit¢ humaine, d’une
discipline, etc.

- le récit de faits, d’événements totalement ou partiellement imaginaires, relatifs a des
personnages réels ou fictifs

- des propos mensongers, récit visant a tromper.

Le Dictionnaire de la Real Academia donne une définition quasi identique. Il parle de

narracion y exposicion verdadera de los acontecimientos pasados y cosas memorables.
En sentido absoluto se toma por la relacion de los sucesos publicos y politicos de los
pueblos,; pero también se da este nombre a hechos o manifestaciones de la actividad
humana de cualquiera otra clase.

Le terme désigne ¢galement « un conjunto de los sucesos referidos por los historiadores, una
obra historica en que se refieren los acontecimientos o hechos de un pueblo o de un
personaje ». Mais il ne désigne pas seulement des faits « vrais » : c’est aussi «una fabula, un
cuento o una narracion inventada» ou encore un cuento, un chisme, un enredo. En peinture,

le terme désigne «um cuadro o tapiz que representa un caso historico o fabuloso». Le
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Dictionnaire de la langue anglaise d'Oxford définit, pour sa part, le terme « history » comme
« the study of past events, particularly in human affairs ». 1l indique aussi « the whole series
of past events connected whith a particular person or thing », et « historical play », se
référant dans ce dernier cas a la littérature comme, par exemple, les « Shakespeare’s
comedies, histories and tragedies ».

Il ressort de ces différentes définitions une dimension polysémique du mot « histoire »
qui désigne a la fois une réalité passée et avérée, et une réalité imaginaire ainsi que la maniére
d’en rendre compte, c'est-a-dire, sa mise en mot en récit et en discours. La ou I’anglais
distingue entre history et story (histoire et récit), ou I’allemand établit une différence entre
I’activité qui produit des ceuvres (Geschichtschreibung) et la discipline historique proprement
dite (Geschichtswissenschaft), le frangais a tendance, de nos jours, a jouer sur la majuscule
pour faire la différence. D’un co6té il y aurait I’ « Histoire » qui formerait un tout et de 1’autre,
des « histoires », fruit de I’imagination de I’auteur. Ce brouillage linguistique rend la notion
aussi complexe que féconde.

Nous avons, par ailleurs, pu observer que le désir des historiens de marquer une
frontiere avec la « fiction » est une constante et les conduit aujourd’hui a distinguer
« histoire » et « historiographie », qui est un discours sur I’histoire. Celui-ci est donné comme
construit selon une méthodologie stricte et des régles bien définies, ce qui lui confere son
caractere scientifique. C’est ainsi que ’historien Pierre Nora souligne que « la connaissance
des lois propres a ce milieu est indispensable pour rendre intelligible la production qui en
émane, le texte historique »*°. Mais I’histoire n’a pas toujours eu le caractére scientifique que
nous lui connaissons aujourd’hui. Ainsi, en Europe, au Moyen Age, I’histoire €tait considérée
comme une mémoire, destinée a assurer le souvenir d’événements glorieux ou honteux, ceux
de « héros mémorables » qui étaient a imiter ou de « tristes héros » dont I’exemple devait étre
évité comme le rappelle A. Rey. L’historien n’avait pas 1’exigence de « vérité » qui s’impose
a son homologue aujourd’hui. Le genre historique le plus cultivé était alors la chronique qui
présentait un « déroulement d’événements » sans recherche d’une explication « scientifique ».
De plus, ces récits historiques étaient « entremélés avec des broderies littéraires » et de
« produits d’imagination » ainsi que le souligne le Dictionnaire culturel de la langue
frangaise.

C’est précisément au cours du XIX® siécle que la Revue historique de Gabriel Monod

(1876), véritable manifeste de la méthode critique et positiviste, et I’ Introduction aux études

3 Pierre NORA, « Histoire et roman : ol passent les frontiéres ? », in Le Débat. L histoire saisie par la fiction,
Gallimard, n° 165, mai-aotit 2011, p. 10.
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historiques (1898) de Charles-Victor Langlois et Charles Seignobos ont « libéré » 1’histoire
de la littérature®®. L histoire a ainsi acquis sa scientificité en s’éloignant et en se distinguant
de la littérature, en construisant de nouvelles alliances en particulier avec les sciences
sociales. Henri-Irénée Marrou, rappelle Frangois Dosse, qualifiait I’histoire de « connaissance
scientifiquement élaborée du passé », et soulignait que I’histoire n’était pas de la fiction car
elle racontait une histoire régie par une méthode, et non des « histoires » comme le faisait la
littérature. Si le discours romanesque était celui auquel tout était permis, et méme demandé,
I’historien est, au contraire, celui qui dit ce que I’histoire permet et ce qu’elle ne permet pas.
Par ailleurs, le discours historique, fondé sur une volonté d’objectivité entendue comme
« recherche de la vérité », conduit I’historien a établir une séparation entre lui et son objet
d’étude.

Parmi les critéres permettant de distinguer le récit historique du récit de fiction, les
historiens en distinguent principalement trois. Ainsi Pierre Nora pense-t-il que contrairement
au récit de fiction, « I’histoire est le produit d’un lieu social dont elle émane », et qu’il y a une
fabrique de I’histoire®. C’est d’ailleurs cette relation au corps social qui est I’objet méme de
I’histoire, selon les propos de Ihistorien. A la différence du roman que 1’on peut écrire pour
se distraire, 1’histoire certifie I’existence d’un monde commun. Par ailleurs, Pierre Nora pose
que I’histoire est une pratique, un « métier » car « écrire de 1’histoire suppose toujours
I’établissement de sources, leur classement, leur distribution en fonction du déplacement de la
problématique »*'.  Enfin, le dernier critére qu’il retient - et qu’il donne comme le plus
important - est celui de ’attachement absolu au principe de réalité¢. Ce dernier terme ne
contribue pas a faciliter la définition!

En effet, I’histoire différe des autres sciences dites « dures » en ce sens qu’elle n’obéit
pas aux mémes reégles ni aux mémes méthodes que ces derniéres. Ainsi, contrairement au
physicien par exemple, 1’historien ne peut observer son objet d’étude et 1’expérimenter
directement, et pourtant « 1’histoire est habitée par une ambition de connaissance de plus en
plus scientifique de tout le passé humain dans sa diversité et sa complexité, explorée grace a
des traces interprétées par tous les moyens possibles d’investigation scientifique, les sciences
dites auxiliaires de 1’histoire »*. L’histoire s’appuie donc sur d’autres sciences pour établir sa

scientificité. Nous pourrions compléter cette affirmation de Pierre Nora en nous demandant

3% Frangois DOSSE, L ’histoire, Armand Colin, Paris, p. 24.
* Pierre NORA, art. cit., p. 10.

! Ibid.

2 Pierre NORA, art. cit., p-7
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dans quelle mesure I’histoire peut s’appuyer aussi sur la « fiction », qui n’est certes pas une

science mais qui peut cependant fournir un matériau non négligeable a sa réflexion.

La définition du mot « fiction » ne s’avére pas plus simple. Au début du XX° siécle, le

philosophe Hans Vaihinger, cité par Dorrit Cohn, notait déja :

Le terme « fiction » fait I’objet d’un usage chaotique et pervers ; méme les logiciens
I’emploient dans plusieurs sens différents, sans prendre la peine de la définir ou d’établir
une distinction entre ses différentes acceptions™.

A partir de cette remarque, Dorrit Cohn rappelle que la premiére tiche d’un livre qui utilise le
terme « fiction » dans son titre est de régler les problémes que pose son usage. En effet, les
utilisations diverses de ce terme montrent une multiplicité sémantique, liée a son évolution
historique.

Le terme vient du latin fictio, de fingere, qui signifie « feindre », « fagonner »,
« inventer ». La fiction est la création ou I’invention de choses imaginaires, irréelles selon le
petit Larousse. Elle est le produit de I’imagination qui n’a pas de modele complet dans la
réalité. Selon le Trésor de la langue francaise, il s’agit d’un mensonge, d'une dissimulation
faite volontairement en vue de tromper autrui; c’est aussi la construction imaginaire,
consciente ou inconsciente, se constituant en vue de masquer ou d’enjoliver le réel. Dans son
Diccionario de uso del espariol, Maria Moliner parle de « accion de fingir o simular, cosa
fingida o simulada, invencion, cosa inventada, cosa imaginada » ; quant a celui de la Real
Academia, il définit la fiction comme « accion y efecto de fingir, invencion, cosa fingida,
clase de obras literarias o cinematograficas generalmente narrativas, que tratan de sucesos y
personajes imaginarios ». S'y ajoute une autre acception, étonnante, qui est la « ficcion de
derecho o legal », c’est-a-dire « la que introduce o autoriza la ley o la jurisprudencia en
favor de alguien; como cuando al hijo concebido se le tiene por nacido ». Le Dictionnaire
d'Oxford donne comme premicre occurrence, celle de « literature in the forme of prose,
especially novels, that describes imaginary events and people ». 1l s’agit de « something that
is invented ou untrue ». 1l est indiqué que the notion of the country being a democracy is a
polite fiction. Le sens le plus répandu est donc celui d’une affirmation « douteuse » ou
« fausse ».

Les études sur le sujet nous rappellent que cette vision négative était déja présente

dans les théories platoniciennes ou la fiction, percue comme « dangereuse », était

* Dorrit COHN, Le propre de la fiction, Paris, Seuil, 2001, p. 11. [1999, éd. anglaise].

29



déconsidérée. Le philosophe grec soutenait qu’elle constituait un risque épistémologique :
c’est pour cette raison qu’il la considérait comme un « danger » pour la cité et proposait
I’exclusion des « poéctes ». Comme 1’explique C. Montalbetti, pour le philosophe, le risque
¢était double : il s’agissait d’abord d’un risque d’ordre ontologique, a cause de la distance que
la fiction entretient avec la vérité, puis d'un risque d’un ordre plus strictement politique, car la
fiction représente des comportements qui ne sont pas adéquats puisqu’elle détournerait la
raison en flattant les passions™.

Le rapport a la « vérité » ou a la « réalité » de ce que peut recouvrir le terme fiction
varie selon 1’angle a travers lequel il est envisagé. Jean-Marie Schaeffer, dans son analyse des
rapports entre vérité et fiction, rappelle qu’en philosophie classique, le terme « fiction » a été
souvent utilisé pour désigner ce qu’il est convenu d’appeler des illusions cognitives. Il
mentionne aussi le fait que les notions de temps et d’espace étaient considérées comme des
« fictions heuristiques » par Emmanuel Kant qui ne désignait pas par 1a des « contre-vérités »,
mais des constructions conceptuelles permettant d’interpréter la réalité®.

Enfin, dans le domaine artistique et en particulier littéraire, la fiction est considérée
comme une création imaginaire pour laquelle doit exister un code de lecture entre le créateur
et son public. On parle ainsi de fiction poétique, romanesque ou de fiction d’opéra comme en
attestent plusieurs dictionnaires. Olivier Caira, dans son ouvrage Définir la fiction. Du roman
au jeu d’échecs*®, montre que beaucoup de chemin a été parcouru dans la définition du terme
fiction. Jean-Marie Schaeffer, qui a préfacé l'ouvrage, pense qu’il s’agit d’un élargissement
qui aboutit a la redéfinition la plus conséquente. Il parle de « jeux de role comme dispositifs
fictionnels », jugés tout aussi canoniques que les fictions littéraires, ainsi que de « fictions
axiomatiques » qui sont selon lui « lourdes de conséquences ». Ces derniéres inteégrent dans le
champ de la fiction des types d’activités —les jeux de stratégie, tels le jeu d’échecs, les
programmes sous-jacents aux jeux vidéo, les constructions mathématiques, etc. — que nous
n’avons pas I’habitude de considérer comme relevant du dispositif fictionnel*’. Les analyses
de Caira montrent aussi que la mimesis, considérée généralement comme constituant 1’essence

méme de la fiction, n’est qu’un des deux poles du dispositif fictionnel, puisque ’autre est

* Christine MONTALBETTI, La fiction, Paris, Flammarion, 2001, p. 121.

* Dorrit COHN, op. cit., p. 16.

* Olivier CAIRA, Définir la fiction. Du roman au jeu d’échecs, Paris, Editions de 1’Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales, 2011.

7 Ibid., p. 10.
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celui des fameuses « fictions axiomatiques ». Il semble donc que la « feintise » ne soit plus
une condition nécessaire : toute fiction n’est pas « feinte » et n’est pas mimétique™.

On voit donc qu’il n’y a pas une fiction, mais des fictions. Selon les contextes, ce
terme renvoie a différents faits, qu’il est nécessaire de distinguer d’autant que 1’évolution
récente du terme améne a redéfinir les frontiéres entre le champ de la fiction et celui des
représentations factuelles. Jean-Marie Schaeffer indique ainsi quatre poles sémantiques autour
desquels peuvent étre regroupés les différents usages du terme : I’illusion, la feintise, le
faconnage et le jeu® . Chacun d’eux implique une vision différente de la fiction. Le
rapprochement avec « ’illusion » 1’attire dans la sphére de la catégorie de ’erreur. Le
centrage sur 1’idée de « feintise » la rapproche du mensonge. La mise en avant du
« faconnage » ou du « modelage » fait apparaitre le facteur de I’invention. Enfin, la
perspective du « jeu » la conduit du coté de ce qu'il nomme « I’enclave pragmatique »° pour
tous ceux qui sont engagés dans des formes variées de jeux comme le spectacle dramatique,
cinématographique, les jeux vidéo, la lecture.

Pour sa part, la critique littéraire de langue anglaise51 (importante puisqu’en frangais le
mot « fiction » tend a supplanter dans les usages le mot littérature dans son acception
« romanesque ») parle ainsi de récit inventé (fictional pour ce qui reléve de la littérature) et
conseille d’ailleurs de parler plutdt de « récit non référentiel » (fictitious pour ce qui reléve de
la vie). Elle distingue quatre significations du terme :

- La fiction comme contre-vérité

- La fiction en tant qu’abstraction conceptuelle

- La fiction entendue comme littérature

- La fiction entendue comme récit.

La fiction comme I’histoire est donc un terme polysémique ; c’est pour cela que Jean Marie-
Schaeffer distingue deux couples dans la relation « histoire-littérature » et « histoire-fiction ».
En effet, pour lui, le couple « histoire-littérature » n’est pas réductible a « histoire-fiction »,
car il comporte aussi des discours factuels comme les écrits journalistiques, les biographies,
les rapports de police etc. Le couple « histoire-fiction » n’est pas pour lui une catégorie

littéraire mais une catégorie pragmatique qui peut s’appliquer a toute forme de représentation.

® Idem.

4 Jean-Marie SCHAEFFER, art. cit.

0 Ibid.

> Voir par exemple les travaux de Kate Hamburger dont Logique des genres littéraires, Seuil, Paris, 1986 ;
Dorrit Cohn, op. cit. ; Thomas Pavel Univers de la fiction aux éditions du Seuil Paris, 1988, ou encore Michael
Riffaterre, avec son ouvrage Fictional Truth, Baltimore, John Hopkins University Press, 1990.
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Certains discours historiques comportent des erreurs factuelles et ne sont donc pas toujours
référentiels. De méme qu’il existe dans les discours fictionnels des vérités référentielles que
nous pouvons trouver dans le monde réel*”.

Il n’en reste pas moins que malgré les acceptions « péjoratives » et la possible
« dangerosité » prétée au terme, il y aurait des « vérités » de la fiction, a partir d’énoncés de
différente nature : d’une part, des énoncés strictement fictionnels, c’est-a-dire ayant un sens
mais pas de dénotation ; d’autre part, des énoncés qui, tout en se trouvant a 1’intérieur d’un
texte fictif, seraient, dés qu’on les isole, des énoncés référentiels. Selon le chercheur
américain John Searle, qui étudie la fiction en tant qu’« acte de langage », le texte de fiction
parle littéralement et localement du monde au moins de deux manieres. Premi¢rement, chaque
fois que le texte de fiction tisse un énoncé qui comprend un nom de personne réelle, un
toponyme référentiel ou le nom d’un événement historique, il se trouerait d’« Tilots
référentiels ». Deuxiémement, lorsque le texte de fiction emprunte la forme de la maxime, qui
énonce quelque chose a propos d’un fonctionnement a 1’ceuvre dans le monde, on sortirait, le
temps de cet énoncé, des seules limites de I'univers fictionnel pour réfléchir une « portion »
de réel dans le geste d’une « synthése gnomique »°. De ces analyses, nous retiendrons que le
texte de fiction apparait comme essentiellement composite, variable et alternatif puisqu’il
fonctionne sur deux modes : référentiel et fictionnel. C’est dans ce sens que Margaret
Macdonald dit que « il n’y a que tres peu de textes de fiction dont le contenu soit totalement
fictif »**. Pour sa part, le philosophe Nelson Goodman parle de « vérités métaphoriques de la
fiction », les textes de fiction ayant une fonction dans la construction du monde, aussi
importante que celle que remplissent les textes scientifiques®. Quant & Emmanuel Bouju, il
définit la fiction comme un « exercice des mémoires possibles de I’histoire », un exercice
« para-historiographique »*°.

Loin de s’étre éloignées au fil du temps, on voit qu’un nouveau dialogue entre

I’histoire et la fiction s'est instauré.

2 Jean-Marie SCHAEFFER, « Temps de [I’histoire et temps des ceuvres», document vidéo sur
www.youtube.com/watch?v=LwcZ4NtvfXE, mis en ligne par le Centre de Recherches sur les Arts et le Langage
(CRAL EHESS-CNRS).

>3 John SEARLE, Sens et expression. Etude de théories des actes du langage, Editions de Minuit, Paris, 1982,
traduit de I’anglais par Joé€lle Proust, cité par Christine Montalbetti, op. cit., pp. 31-32.

> Margaret MACDONALD, « Le langage de la fiction », d’abord paru sous le titre de « The langage of fiction »
dans Proceedings of Aristotelian Society, supplementary volume 27, 1954, traduit dans Poétique n° 78, avril
1979, et repris dans Esthétique et Poétique, textes réunis par Gérard Genette, Seuil, Points, 1992, cité par
Christine MONTALBETTI, op. cit., p. 33.

> Nelson GOODMAN, Maniéres de faire des mondes, Editions Jacqueline Chambon, 1992, cité par Christine
Montalbetti, op. cit., p. 38.

** Emmanuel BOUJU doc. audiovisuel sur www.diffusion.ens.fr/index.php?res=cycle&idcycle=406.
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B - Une frontiére poreuse ?

Si depuis le XIX® siécle, I’histoire s’est efforcée de démontrer son caractére
scientifique et de marquer des frontiéres bien définies avec la littérature, au cours du XX°
siecle, de nouvelles approches sont apparues. Certains historiens, a I’instar de Paul Veyne,
ayant fait évoluer la discipline traditionnelle vers de nouveaux objectifs, la thése postmoderne
du courant dit du linguistique turn, « tournant linguistique » en frangais, postule que la réalité
ne peut étre connue que par la médiation du langage et que toute forme de connaissance y
compris I’histoire ne peut passer que par 1’étude des discours. L’ historien américain Hayden
White, dans son ouvrage Metahistory, considere ainsi le texte narratif comme une « structure
verbale ayant la forme d’un discours narratif »*. Il remet en question I’objectivité historique
sur laquelle se fonde la profession. Pour lui, c’est la structure verbale elle-méme qui vient
donner aux événements historiques non seulement leur signification mais aussi leur statut
d’événements réels’®,

L’historien Francois Furet écrivait ainsi que si I’on demande « si I’histoire en tant que
telle peut devenir une science compte tenu de 1’indétermination de son objet, la réponse a
cette question est indubitablement négative »>’. La fiction et I’histoire ne cessant d’emprunter
mutuellement a 1’autre, Paul Veyne et Paul Ricceur, respectivement historien et philosophe,
ont parlé de la dimension narrative du discours historique, mettant ainsi en évidence les points
de convergence. Les deux concepts semblent ainsi se définir dans une opposition
complémentaire : aussi ne devons-nous pas nous étonner de ce que leurs transformations
respectives interagissent au fil du temps.

Si la « vieille » histoire sélectionnait et ordonnait les événements de facon a renforcer
la conscience collective dans la perspective de la construction de la Nation, cette approche de
I’événement historique a été contestée par les « nouveaux » historiens et la « nouvelle »
histoire. En effet, en attribuant a I’histoire d’autres objets que la construction nationale, les
historiens ont ouvert la possibilité de nouvelles significations et défait 1’orientation qui faisait
de la nation la finalité de I’histoire. La création des Annales par Lucien Febvre et Marc Bloch

s'est élevée contre les prétentions de '« histoire savante », selon l'expression de Krzysztof

°7 David SCHREIBER et Marc AYMES, « Hayden White, l'ironie de la Métahistoire / En avant l'aprés-
histoire ! », Labyrinthe, 2/2009 (n° 33), mis en ligne le 23 octobre 2011, p. 13-19. URL : www.cairn.info/revue-
labyrinthe-2009-2-page-13.htm.
58

Idem.
% Francois FURET, L Atelier de [’histoire, Flammarion, 1982, cité par J. Leduc, V. Marcos-Alvarez, J. Le
Pellec dans Construire [’histoire, Coll. Didactique, p. 81.
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Pomian®. En effet, cette « histoire savante » qui se fait avec des textes pour connaitre le passé
et qui attache de I'importance aux grandes figures historiques et privilégie les grands
événements, d’ou le nom « histoire événementielle », est jugée trop réductrice car elle
cloisonne et met a 1’étroit les investigations en empéchant celle-ci de s’ouvrir a d’autres
disciplines. Frangois Dosse rappelle ainsi que « Les Annales rénovent [...] radicalement le
discours historique » notamment en privilégiant « les phénomenes économiques et sociaux
délaissés jusque-1a »°'. De ce point de vue, I’histoire se voit assigner de nouveaux objets :
économie, mentalités, paysage, espaces culturels. Ainsi, contrairement a 1’histoire savante et
événementielle, I’histoire forgée par les Annales s’ouvre a d’autres disciplines comme la
sociologie, la géographie. L’auteur explique par ailleurs que 1’histoire non-événementielle
privilégie les structures et I’histoire profonde car c’est une histoire qui prend pour point de
départ non pas le récit historique, mais 1’« histoire probléme ».

Alors que les fondateurs des Annales avaient proclamé une « fonction totalisante de
I’histoire », on assiste depuis les années 1970 a une multiplication des objets et des temps
historiques qui a fait éclater la possibilit¢ méme d’une histoire synthétique et globale et
produit ce que Francois Dosse nomme une « histoire en miettes ». Des histoires plurielles ont
remplacé ce que 1’on a pu nommer la « grande histoire » ou maintenant 1’Histoire. Ces
diversités d’objets et de points de vue ont contribué a rapprocher 1’histoire de la littérature.
Des historiens comme Paul Veyne et Michel de Certeau, qui ont joué un rdle déterminant
dans le devenir de la discipline, ont mis en place toute une réflexion sur le retour a la
littérature et sur les rapports entre I’histoire et la fiction ainsi que le probleme des frontieres
entre les deux disciplines®®. Tout d’abord, Paul Veyne a réfuté 1’idée selon laquelle histoire
est une science car, selon lui, elle est un « roman vrai », « un récit d’événements vrais qui ont
I’homme pour acteur »**. Pour sa part, dans un article intitulé « Le discours de I’histoire »,
Roland Barthes se demandait si « la narration des événements passés [différe] vraiment, par
quelque trait spécifique, par une pertinence indubitable, de la narration imaginaire, telle qu’on
peut la trouver dans I’épopée, le roman, le drame »**. Il voyait et établissait des points de

convergences entre les discours d’historiens comme Hérodote, Michelet et le discours de la

60 Krzysztof POMIAN, « L’irréductible pluralité¢ de I’histoire », in Le Débat, 1992/2, n° 104, p. 171-178. DOI :
10.3917/deba. 104.0171.

o1 Frangois DOSSE, L histoire en miettes, Paris, Editions de la Découverte, 1987, p. 62.

52 Nous faisons référence a leurs ouvrages respectifs Comment on écrit I’histoire, Paris, Seuil, 1996, et L écriture
de ['histoire, Paris, Gallimard, 1975.

8 Paul VEYNE, op. cit., p. 10.

% Roland BARTHES, « Le discours de I’histoire » in Le Bruissement de la langue. Essais critiques 4, Paris,
Seuil, 1967 p. 163.
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fiction. Selon lui, ces ressemblances se situaient au niveau de 1’énoncé, de 1’énonciation, et de
la signification. Par ailleurs Hayden White, historien américain dans la tradition de la critique
littéraire, pense que I’historiographie est « une maniere de faire de la fiction » lorsqu’il

affirme :

Les lecteurs de récits historiques et de romans ne peuvent manquer d’étre frappés par
leurs similitudes. Si les uns et les autres étaient envisageés en termes purement formels (ou
plutdt formalistes), maints récits historiques pourraient passer pour des romans, tout
comme beaucoup de romans pourraient €tre pris pour des récits historiques. Considérés
simplement comme des artefacts verbaux, les récits historiques et les romans ne peuvent
étre distingués les uns des autres®.

Son affirmation vient rejoindre celle de Paul Veyne, qui souligne que I’histoire, « comme le
roman », « trie, simplifie, organise ; fait tenir un siécle en une page »66, précisant ¢galement
que, dans le cas de I’histoire, « le roman est vrai »°’. Michel de Certeau ajoute que «le
discours historique prétend donner un contenu vrai (qui reléve de la vérifiabilité) mais sous la
forme d’une narration »°*.

A cette redéfinition des champs respectifs qui fait bouger la ligne de démarcation
supposée, il convient de mentionner une autre évolution. Dans sa préface a Faire de
I’histoire ® , Jacques Le Goff fait un portrait de I’historien en « conquérant», en
« aventurier ». Il souligne aussi sa « boulimie » et ses « appétits », et attire surtout 1’attention
sur I’existence d’un malaise devant ce qu’il appelle « une dilatation du champ de I’histoire »
du fait que la discipline se confronte aujourd’hui a des sciences sceurs comme 1’ethnologie, la
sociologie.

Aujourd’hui, les frontieres qui régissent les deux concepts tendent donc a s’effacer
comme le reconnait un bon nombre d’historiens. Krzysztof Pomian, conscient de ce fait,
préconise ainsi une « surveillance vigilante » qui les oblige a renforcer constamment les
« défenses »'°. 11 faut dire qu’en France depuis 2006, une polémique est née avec la parution
de Les Bienveillantes (2006) de 1’écrivain franco-américain Jonathan Littell et de Jan Karski''

(2006) de Yannick Hennel. Ces deux ouvrages ont marqué le début d’un déferlement de

% Hayden WHITE, « The Historical Text as Literary Artefact », Tropics of Discourse: essays in Cultural
Criticism. Baltimore : John Hopkins University Press, p. 121-122, (cité dans D. Cohn, op. cit., p. 174).

5 p. VEYNE, op. cit., p. 14.

7 Ibid., p. 23.

% M. DE CERTEAU, op. cit., p. 129-130.

69 Jacques LE GOFF et Pierre NORA, Fuaire de [’histoire, Paris, Gallimard, 2011.

70 Krzysztof POMIAN, Sur [’histoire, Gallimard, 1999, p. 15.

"' Voir les articles de Patrick Boucheron intitulé « On nomme littérature la fragilité¢ de 1’histoire », p. 41-56 et de
Pierre Nora « Histoire et fiction ou passent les frontieres » p. 6-12, in Le Débat. L histoire saisie pas la fiction,
n° 165, mai-aott Gallimard, Paris, 2011.
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romans a matiére historique, empruntant souvent leur matiére a la Seconde Guerre
mondiale’?, et provoqué une large discussion sur la nature des deux genres et le déplacement
de leurs frontiéres’.

En Amérique hispanique, la derniére décennie du XX° siécle a vu croitre I’intérét pour
le roman historique et se développer un « nouveau roman historique » en particulier, ce fait
pouvant s'expliquer, en partie, selon Seymour Menton, par la commémoration du 500°

anniversaire de la découverte du continent par Christophe Colomb.

En résumé, on soulignera que dans les perspectives actuelles, 1’histoire et la fiction ont
en commun [’utilisation du récit. La mise en récit du discours historique nécessite une mise en
ordre et cette mise en ordre obéit a une logique. Lorsqu’il agence les faits, 1’historien choisit
tel scénario plutdt que tel autre, ce qui fait dire a Arnold Toynbee que « rien que le choix,
I’arrangement et la présentation des faits sont déja des techniques appartenant au domaine de

la fiction »”*.
C - La littérature : « force supplétive de I’histoire ? »"

L’histoire et la littérature ont ét¢ marquées par ce que Judith Lyon-Caen et Dinah
Ribard”®, spécialistes de I’histoire sociale du livre et des usages de I’écrit, nomment un
« compagnonnage dissymétrique ». Elles rappellent que dans I’ Antiquité, 1’historien utilisait
des écrits divers parmi lesquels des écrits « littéraires ». Paul Ricceur souligne qu’au nom de
’autorité de I’historien, certains historiens anciens n’hésitaient pas a mettre dans la bouche de
leurs héros des discours inventés que les documents ne garantissaient pas, mais rendaient
seulement plausibles’’. A partir du XIX® siécle, le «réalisme littéraire », avec le roman
occidental, «a pris en charge la description détaillée des sociétés dans lesquelles il installe
ses personnages »® la représentation du réel devenant un des objectifs de la littérature
romanesque. Pour les historiens, dés lors, les textes littéraires ont pu constituer « une source
tentante non seulement parce qu’ils recelent des descriptions des réalités sociales du passé

mais plus généralement parce qu’ils promettent de rendre ce monde lisible plus

72 On peut y ajouter le Prix Goncourt accordé & HHhH de Laurent Binet en 2010.

3 Pierre NORA, art. cit.

™ Arnold TOYNBEE, cité par Dorrit Cohn, in Le propre de la fiction, Seuil, Paris, 2001, p. 22.

7> Nous empruntons cette expression a Patrick Boucheron, art. cit., p. 42.

76 Judith LYON-CAEN et Dinah RIBARD, L *historien et la littérature, Ed. La Découverte, Paris, 2010, p. 3.

77 Paul RICOEUR, Temps et Récit 3. Le temps raconté « Entrecroisement entre histoire et fiction » Editions de
Seuil, 1985, p. 338.

® Erich AUERBACH, Mimesis, 1968, cité par J. Lyon-Caen et D. Ribard, op. cit. p.15.
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immédiatement qu’aucune archive »”°. Un exemple souvent cité est celui de la série des
Rougon-Macquart d’Emile Zola qui a été une source incontestable pour la connaissance de la
société francaise du Second Empire. Pour sa part, Patrick Boucheron explique que les
historiens qui s’intéressent a la société bourgeoise du XIX° siécle ne cherchent pas seulement
dans I’ceuvre d’Honoré¢ de Balzac « quelques effets de réel destinés a illustrer un propos en
général connu par ailleurs », mais qu’ils y cherchent également « les catégories du social et
les représentations collectives explicites ou implicites qui fagonnent leur propre conception
historique »**. Ainsi Catherine Coquio®' pense-t-elle qu’aujourd’hui les appétits de ’historien
dont parlait Le Goff semblent aller du c6té de la littérature, ce qui suppose de reconnaitre a la
littérature un certain savoir, d’y voir une « science sceur »*~. Quant a Michelet, il voyait dans
la littérature « un lieu de déchiffrement du sens de I’histoire »®*.

Les théorisations post-modernes concernant la littérature et la « fiction méta-
historiographique » soutenues par la Canadienne Lynda Hutcheon, créatrice de cette
expression font de la fiction un exemple utile a I’historiographie®*. Emmanuel Bouju soutient
aussi que la fiction peut avoir un statut d’indice pour I’histoire et ses manques. Dans son
étude sur le roman Autobiografia del general Franco (1992) de 1’écrivain espagnol Manuel
Viézquez Montalban, le critique démontre que le texte produit une sorte d’« archive idéale »
qui n’existe pas par ailleurs dans Ihistoriographie espagnole®’. Dans ce domaine, 1’'un des
apports importants du linguistic turn a été de souligner « I’importance de la dimension
textuelle du savoir historique en reconnaissant que 1’écriture de I’histoire est une pratique
discursive qui incorpore toujours une part d’idéologie, de représentations et de codes
littéraires hérités qui se réfractent dans I’itinéraire individuel d’un auteur »*°. Tl convient de
souligner que la littérature, elle aussi, a connu ses propres mutations historiques,
épistémologiques qui peuvent se voir comme une sorte d’émancipation, d’autonomisation du

réel et de dilatation. L’intégration de genres factuels avec la littérature journalistique, les

? Ibid., p. 15.

$%patrick BOUCHERON« Ce que la littérature comprend de 1’histoire », http://www.scienceshumaines.com/ce-
que-la-litterature-comprend-de-1-histoire fr 25809.html

81 Catherine Coquio est professeur de littérature comparée a 1’université Paris 8 et membre de 1’équipe de
recherche « Littérature et Histoire ». Elle est également présidente de I’ Association internationale de recherche
sur les crimes contre I’humanité et les génocides.

82 Catherine COQUIO, Colloque « Littérature et histoire en débats », jan. 2013, document vidéo sur
www.youtube.com/watch?vV=NA3ENQW3R fw, consulté le 25/10/13.

* Patrick BOUCHERON, art. cit.

% Lynda HUTCHEON, 4 Poetics of Postmodernism: History, theory, fiction, Routledge, New York & London,
1988, 268 p.

% Emmanuel BOUJU, semaine de Ihistoire, « La fiction, objet de l’histoire » document audio-visuel, sur
www.diffusion.ens.fr/index.php?res=cycles&idcycle=406, consulté le 5/03/12.

% Enzo TRAVERSO, Le passé, modes d’emploi : histoire, mémoire, politique, Paris, La Fabrique, 2005, p. 67.
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mémoires et les témoignages, est une preuve de ce dernier phénomene. Catherine Coquio
affirme, a ce propos, que le /inguistic turn en est la forme extréme au point que les historiens
se sont sentis « menacés », puisque ce tournant linguistique faisait des émules au sein de
I’histoire sociale en Grande-Bretagne et dans 1’historiographie intellectuelle américaine.

L’historien Laurent Vidal®’ dont les travaux portent sur Ihistoire des villes et des
sociétés urbaines au Brésil et dans le Nouveau Monde, affirme qu’il a établi une sorte de
« compagnonnage privé » avec la littérature. Il reconnait intégrer la littérature dans ses
travaux, et parle plutot d’un « dialogue » entre les sources historiques et la littérature, car il va
chercher dans la littérature les « intuitions » pour poser des questions obliques a ses sources.
I1 va plus loin en parlant d’un rapport de « prédateur » a la littérature qui lui permet d’avoir
d’autres lectures des sources et le « petit détail ». La mention du « petit détail » rappelle les
« petits faits vrais » de Stendhal qui sont travaillés avec précision chez 1’écrivain, seul capable
de rendre les sensations. La mise en scéne du présent est également plus précise chez
I’écrivain, au plus proche des faits ordinaires et des émotions. De ce point de vue, la poésie
offre un bon exemple si I’on accepte le postulat de Pierre Bergounioux selon lequel elle est le
« reflet intelligible de ce qui nous échappe ». Nous pouvons d’ailleurs constater que I’histoire
a souvent suscité la création poétique en Amérique latine et tout particulierement dans les
parties du monde qui connaissent de grands événements douloureux comme en Amérique
centrale ou dans certains pays d’Afrique (Rwanda, Congo ou encore Angola), ces sociétés
dans lesquelles la parole des « sans voix » est totalement ignorée, donc non enregistrée dans
les archives. Laurent Vidal préconise d’écrire 1’histoire en se mettant a « ras le sol », en
empruntant les techniques des romanciers comme 1’utilisation des métaphores. D’ailleurs il
rappelle que c’est dans Les Fleurs bleues de Raymond Queneau que [I’historien Carlo
Ginzburg est allé chercher la notion de « micro-histoire ».

Frangois Hartog signale, quant a lui, que la littérature a été présente dans sa fagcon
d’étre historien et dans ses travaux sur la Greéce ancienne. Il ajoute que « I’histoire qui était la
maitresse est en train de perdre son évidence »"*° devant le roman, plus attentif « aux failles du
régime moderne d’historicité » et a tout ce qu’il nomme « le conflit des temporalités ». Ainsi,
I’historien aujourd’hui reconnait les apports de la littérature a I’histoire, cette tradition n’étant

pas nouvelle. Ainsi les romans, et plus largement la littérature, sont-ils susceptibles d’instruire

87 Laurent VIDAL, « Relations entre histoire et littérature », séminaire « cultures et territoires », CRHIA/La
Rochelle organisé le 17 février 2013, consulté le 6/10/13 sur www.youtube.com/watch?v=dvBVwnvNyek.

% Frangois HARTOG, « Ce que la littérature fait de ’histoire et a I’histoire. Temps de 1’historien, temps de la
littérature », Colloque international « Littérature et histoire en débats », Centre de Recherches sur les Arts et le
Langage (CRAL) organisé le 10/01/13, consulté sur www.youtube.com/watch?v=_diSeNMbabk
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le lecteur sur les réalités quotidiennes. Michele Riot-Sarcey explique ainsi qu’en tant
qu’historienne, la littérature « aide a penser I’histoire parce qu’elle fait apparaitre des
configurations qui sont enfouies ou oubli¢es et auxquelles les historiens n’ont pas acces par
les sources habituelles de I’histoire »*°. Tout cela nous améne & nous demander en quoi,
comment et pourquoi la fiction littéraire peut étre un atout, un « supplément » pour I’histoire.

Jouissant d’une plus large liberté que celle dont bénéficie 1’historien, le romancier
peut, en effet, aborder les sujets historiques que 1’historien tait par contrainte, par censure, par
engagement idéologique ou encore parce qu’il les juge peu pertinents sur le moment.
L’utilisation de la source qu’est le roman, inhabituelle pour I’historien, doit alors passer par ce
que Judith Lyon-Caen nomme « défictionnalisation ». Il s’agit de « filtrer » les romans en
produisant un partage entre ce qui reléverait, dans ces écrits du document descriptif et
utilisable de ce point de vue la par I’historien et en produisant une sorte de « déchet » qui
serait la fiction, ¢’est-a-dire tout ce qui reléve de I’imagination”. L historien ne doit garder
que tout ce qui reléverait du « typique », c'est-a-dire « tout ce qui dans 1’écriture littéraire
subsume du collectif dans une singularité, un ensemble de faits collectifs dans le singulier »°'.
Selon elle, c’est cette fiction-1a qui est « bonne pour I’historien ». La raison en est qu’« elle en
vient a suppléer les larges déficiences de I’histo