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SOUNDWALKS OG
LYTTEDAGBOGER SOM METODE
TIL MUSEALISERING AF LYD PA

KULTURHISTORISKE MUSEER

Med udgangspunkt i begreberne soundscape og soundwalking preesenterer
artiklen en strategi og metode for musealisering og dokumentation af Iyd
pa kulturhistoriske museer. I artiklens forste del, der ogsd samler op pd
eksisterende udenlandske og danske erfaringer med indsamling af lyd,
introduceres leeseren til soundwalkens teori og metode. I artiklens anden
del preesenteres et eksempel pd brug af soundwalking og lyttedagboger som
kuratorisk metode til indsamling af lyd til Greve Museums samling. Artiklen
er en del af et ph.d.-projekt om lydindsamling pa kulturhistoriske museer, der
blandt andet munder ud i en reekke strategier for og metoder til lydindsamling
og lyddokumentation pd kulturhistoriske museer.

<@

Prolog

Luk dine ojne og Iyt! Hvad herer du?

I skrivende stund sidder jeg pd mit hjemmekontor og forseger at danne mig et
Iydligt indtryk af lige praecis denne tid og dette sted. Ved farste Iyt teenker jeg, at
her er ret sd stille, da jeg sidder alene i et tomt hus. Men nu, hvor jeg en stund
har lyttet opmaerksomt, opdager jeg et vaeld af Iydlige indtryk. Nogle er velkendte
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og er med deres tilstedevaerelse med til at forteelle mig, at jeg er lige praecis her
i mit hus ved mit skrivebord. Andre er ikke umiddelbart genkendelige. Jeg har
nu Iyttet i et par minutter og laegger pludselig meerke til Iyden af min computer,
en stille summen. Egentlig plejer den ikke at irritere mig, men nu opleves lyden
som en snerrende stoj, der ubonherligt baner sig vej ind i mine sregange for at
forstyrre mig. Ude fra kokkenet kan jeg hore en velkendt og konstant brummen fra
koleskabet. Sammen med computerens summen minder den mig om, at stilhe-
den slet ikke er sd stille som forst antaget. Bankende og rislende lyde traenger sig
med ét pa. En regnbyge har vist aflost solen, og et sted udenfor fdr vinden en dor
til at klapre. Jeg kigger ud ad vinduet og far bekraftet, hvad jeg lyttede mig frem
til — regnen veelter ned. S4 stjeeler den velkendte lyd af en vibrerende telefon pd
bordoverflade akkompagneret af to hoje bip min opméarksomhed. Den lyd kender
jeg: jeg har modtaget en sms pd min telefon!

Lyd som kulturarv til museernes samlinger

Lyd er en fast del af vores hverdag og vores historie. Lyden er med til at vaekke
sdvel folelser af hjemlighed, nysgerrighed eller ligefrem angst i os. Ved at ind-
samle og dokumentere den lydkultur, som knytter sig til et bestemt omréade eller
en bestemt historisk periode, kan museerne arbejde malrettet med lyd i muse-
umsformidlingen og endvidere tilegne sig viden om lyd i et historisk perspektiv.
Fortidens lyde har lige nu stor interesse pd museer i bdde Danmark og resten af
verden, og den danske museumsverden har generelt et fokus pa lyd som en del
af formidlingen, men ogsd som en del af det materiale, der kan veere med til at
skabe en nuanceret oplevelse og forstelse af historiske begivenheder, steder og
emner bdde for museets fagpersonale og besggende. Derfor er det relevant at dis-
kutere, hvordan museerne kan tilretteleegge en indsamling og dokumentation af
samtidens lyde og lydmiljger. Denne artikel praesenterer en model for, hvordan
soundwalking og lyttedagbgger kan benyttes som redskab i en borgerinddragende
proces omkring lydindsamling pa det lokalhistoriske museum, Greve Museum.
Artiklen er en del af mit ph.d.-projekt om lydindsamling pé kulturhistoriske mu-
seer, hvor jeg undersgger, om lyd og soundscapes kan betragtes som kulturarv
og hvordan det i givet fald kan afspejle sig i museernes undersggelser, udstil-
linger og indsamlingspraksis. En del af projektet er praksisorienteret og afpraver
forskellige strategier og metoder, der kan anvendes i en museal lydindsamling.
Denne artikel preesenterer én af disse metoder. Som et af f& museer i Danmark
har Greve Museum siden 2013 indskrevet lyd i sin indsamlingsstrategi. De fleste
andre museer har ikke indskrevet lyd i deres indsamlingsstrategier, men der er en
stigende tendens til brug af lyd i udstillinger og anden formidling. Som andre ar-
tikler i dette temanummer giver udtryk for, er lyd blevet et populeert formidlings-
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greb pd museer verden over, hvor de spiller en voksende rolle i udstillingernes
sanselighed og historieforteelling. Det sker ogsa pa flere danske museer. Lyd er
sdledes et helt centralt og gennemgédende formidlingsgreb i udstillinger pé f.eks.
Tirpitz, Frihedsmuseet, Mosede Fort, Moesgaard Museum og i Den Gamle By.
Mange museer bruger desuden lyd til at raekke ud til borgere ved hjelp af mobil-
apps, radioprogrammer og podcasts. En rundsperge, jeg gennemfarte i fordret
2021 i forbindelse med mit igangveerende ph.d.-projekt, giver indtryk af omfanget.
Ud af de 39 museer, der svarede, brugte 90% tale, musik eller stemnings-
skabende lyde i deres udstillinger, 65% havde produceret eller havde planer om
at producere en podcast eller mobilapp med lydligt indhold.!

Med lydens indtog i museumsformidlingen er det naturligt at spgrge om lyd
har samme status som andre dele af kulturarven eller primeert skal anvendes
stemningsskabende. Hvis det forste er tilfeeldet, ma lyd behandles med samme
opmerksomhed og faglighed, som andre dele af museernes samlinger. I min ind-
ledning til artiklen har jeg anskueliggjort, at mennesker altid er omgivet af lyd.
Det veere sig lyden af natur, arkitektur, trafik, industri eller moderne teknologi.
Kunstneren og forskeren John Kannenberg, der er grundlegger af Museum of Por-
table Sound, mener, at lyd er en veesentlig del af kulturarven, og at museer har et
seerligt ansvar for at indsamle og bevare typiske eller veesentlige lydfeenomener

til fremtidige generationer til fremtidige generationer:

Museums remain the world experts in the curation and exhibition of cul-
tural heritage, and as such, could bring post-industrial sounds to new
audiences who could subsequently be made aware of these sounds — intan-
gible as they are — as objects themselves, representing their own cultural

heritage.?

En museal indsamling og dokumentation af nutidens lyde kan vere med til at
give en mere nuanceret forstielse af nutidens samfund i fremtiden. Samtidig kan
en lyd eller et konglomerat af lyde have en nermest objektlignende karakter og
kan derfor indsamles, registreres, bevares, forskes i, udstilles eller formidles pa
samme made som materielle museumsgenstande. Det kunne eksempelvis vere
lyden af Hjem- Is-bilens klokke, der for mange danskere vil veere en vaesentligere
del af kebsoplevelsen og deres erindring om den end selve isen og den bla bil.
Lyden kan dermed siges at have en selvsteendig objektlignende karakter.

I 1970’erne efterlyste den nyligt afdede canadiske lyddokumentarist og kom-
ponist Raymond Murray Schafer mere fokus pa lyd. Seerligt de lyde, som stod i

fare for at forsvinde: ” Where are the museums for disappearing sounds? Even the

1 Spargeskemaet sendte jeg ud til 88 danske kulturhistoriske museer i januar 2021, hvoraf 39 har
responderet.
2 Kannenberg 2019, s. 298
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most ordinary sounds will be affectionately remembered after they disappear”.?
Schafer var en bannerfgrer inden for lydforskning, da han i 1969 introducerede
begrebet soundscape, (der kan overseettes til lydlandskab eller lydunivers). Han
mente, at hverdagens lyde var vaesentlige kendetegn for enhver kultur, og at de
lydlige omgivelser var med til at kendetegne vores kultur i lige s& hgj grad som
malerier, romaner og historiske objekter. Derfor var og er lydene centrale for vores
lokale, kulturelle og nationale identitet. Schafer definerede et soundscape gen-
nem sted, tid og specifikke lyde. Han udviklede sine egne termer keynote sounds,
soundmarks og sound signals, som et soundscape kunne undersgges, beskrives
og analyseres ud fra. Keynote sounds er de lyde, der i et bestemt samfund danner
en baggrund (grundtone) mod hvilken andre lyde opfattes. En keynote sound er
ifalge Schafer med til at give et sted dets specifikke karakter, og ofte bemeerkes
den farst, ndr den forsvinder eller endrer sig.* Derfor er det meningsfuldt at rette
fokus mod soundscapes under forandring, hvori et museum kan udpege keynote
sounds eller lydmiljger, som bgr bevares eller dokumenteres for eftertiden, for de
forsvinder.®

Lyden fra trafikken i byen, bglgernes denninger ved stranden og treetoppenes
brusen i skovbrynet er alle eksempler pa keynote sounds. 1 Greve, som ligger syd-
vest for Kgbenhavn, har flyene ved en bestemt vindretning fast rute ind over hele
byen, for de lander i Kastrup Lufthavn. Lyden af flymotorer kan saledes betragtes
som en keynote sound i Greve. To andre keynote sounds kunne vere lyden af
havets bglger gstfra og larmen fra den motorvej, som kgrer tveers gennem Greve.
Disse lyde bemarkes sjeldent af de lokale. I hvert fald ikke for lyden forsvinder
eller endrer sig, som det skete under coronapandemien i 2020 og 2021, da der
kun var ganske fa fly pd vingerne. Lyden af fly over omradet blev markant min-
dre, mens lyden af havets bglger blev tydeligere grundet den sparsomme trafik
bade pa motorvejen og i luften. Et soundmark, kan defineres som lyde, der er helt
unikke for et bestemt omrade. Nogle soundmarks er sa vigtige, at de er signaturen
for et helt samfund. Hvad er eksempelvis London uden lyden af Big Ben? Eller
Kgbenhavn uden rddhusklokkerne?

Sound signals er distinkte lyde, der treeder i forgrunden af et soundscape og
ofte er episodiske, men ikke ngdvendigvis unikke for et sted. Det kunne f.eks
veere bilhorn, kirkeklokker, sirener eller lyden af en telefon, hvoraf seerlige sound
signals kan have eller have haft en helt seerlig betydning for en by eller egn.

I de seneste to artier, har forskere inden for sound studies-feltet, som Jonathan
Sterne, Karin Bijsterveld, Jiirgen Miiller og David Hendy videreudviklet og nu-
anceret Schafers opfattelse af lyd som en veesentlig komponent i vores erindring,

3 Schafer 1994, s. 1980
4 Schafer 1994, s. 60
5 Schafer 1994, s. 60
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kultur og historie.® Miller skriver falgende om lydens betydning for en historisk

periode:

Individuals as well as groups use hearing as an aid to navigate in physical
space, but also in political, social and cultural space. Each of these spaces
has a typical sound sphere or soundscape which is subject to historical
change — this is why historians may learn a lot about a given historical

period by listening to its particular sounds.’

Indsamlingen af lyd i Danmark

De fleste kulturhistoriske museer i Danmark har ikke lyd indskrevet i deres ind-
samlingsstrategier, men en stigende andel af museer benytter lyd i deres udstil-
linger. Enkelte danske museer og universitetsbaserede projekter har i disse ar
fokus pa historisk lyd. Greve Museum indsamlede i forbindelse med et forsk-
ningsprojekt i 2013 en reekke lydoptagelser af soundscapes i Greve. Det betyder,
at museets samling i dag blandt andet rummer lydoptagelser fra den farste bgrne-
have i kommunen, fra byens tre S-togsstationer, fra svemmehallen, som da den
blev bygget i 1978 kunne kalde sig for Skandinaviens stgrste svemmehal og fra
den lokale strand, som béde historisk set og i dag har betydning for bade fastbo-
ende borgere og feriegeester. I forleengelse af projektet indskrev museet lyd i sin
indsamlingsstrategi.

Veluxfondens Museumsprogram bevilgede i 2019 og 2020 midler til to for-
skellige storre museumsprojekter med fokus pé lydhistorie og rekonstruktioner
af lyd. Dels projektet Lyden af Hovedstaden, som gennemfgres fra 2019 til 2023
i et samarbejde mellem Kgbenhavns Museum, Kgbenhavns Universitet, Aarhus
Universitet, Den Gamle By og Moesgaard Museum, dels projektet Soundscapes i
autentiske bygninger, som gennemfpres i et samarbejde mellem Struer Museum,
Museum Midtjylland, Museum Skanderborg og Aarhus Universitet. I Struer er et
af projektets mal at genskabe de autentiske soundscapes i museernes historiske
bygninger,® mens ét af delprojekterne i Lyden af Hovedstaden vil rekonstruere
udvalgte byrums historiske lyduniverser pd Kgbenhavns Museum pé baggrund
af projektets forskningsresultater i kombination med museets samling af fotos,
malerier og genstande.® I 2020 gav Danmarks Frie Forskningsrdd midler til et

6 Se Sterne 2003, Bijsterveld and van Dijck 2009, Miiller 2012, Hendy 2013

7 Muller 2012, s. 446-447

8 https://lydensby.dk/nyheder/struer-museum-vil-lave-autentisk-lyd-fra-dengang/ (Besggt
den 14/10-2021)

9 https://cphmuseum.kk.dk/om-museet/forsknings-og-formidlingsprojekter/lyden-af-
hovedstaden (Besggt den 14/10-2021)
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projekt i regi af Center for Privacy Studies pa Kgbenhavns Universitet. Projek-
tet Soundscapes of Rosenborg udforsker lyd og lyttestrategier i Rosenborg Slots
hofliv og arkitektur og skal blandt andet munde ud i en reekke formidlingsinstal-
lationer i 2023.1° Tilsammen tegner de navnte projekter et billede af en voksende
interesse for lyd i musealt regi, som pa sigt kan forventes at seatte sig spor i mu-
seernes samlinger og indsamlingsstrategier.

Et andet meget ambitigst forskningsprojekt uden museal tilknytning, der har
beskeeftiget sig med dokumentation og kortlegning af samtidens lyde, er Ly-
den af Danmark, igangsat i 2019. Projektet var forankret hos Center for Makro-
okologi, Evolution og Klima (CMEC) pa Kegbenhavns Universitet og havde en
samlingsorienteret og borgerinddragende tilgang, der kan sammenlignes med mit
eget projekt. Lyden af Danmark skulle kortleegge de natur- og menneskeskabte
lyde i det danske landskab og opbygge en database og et detaljeret soundmap,
som ved hjelp af kunstig intelligens kunne identificere lydkilderne pé de ind-
samlede lydoptagelser. Lydoptagelserne blev foretaget af borgere, der med deres
mobiltelefoner kunne foretage udenders lydoptagelser fra hele Danmark og der-
efter uploade dem til projektsitet. Malet var at indsamle omkring 100.000 lyd-
optagelser, som tilsammen skulle tegne et detaljeret kort over menneskeskabte
lyde og naturlyde i hele Danmark. Foruden den historiske dokumentation af det
nuvaerende lydmiljg ville projektet ogsa treene en computer med kunstig intel-
ligens i lydgenkendelse. En formidlingsdimension i projektet ligesom projektet
ville satte fokus pd lyd som en overset miljgfaktor gennem undervisningsmate-
rialer og andre tiltag.!! En hjemmeside og en tilhgrende app skulle bruges til at
indsamle lydoptagelserne og tilgeengeliggare projektets soundmap, men i novem-
ber 2020 blev bade den tilhgrende hjemmeside, facebookside og instagramprofil
samt appen Lyden:Af:DK lukket ned.!? Tre méneder senere undersggte skribent
og anmelder ved tidsskriftet Seismograf, Jakob Gustav Winckler, hvorfor projek-
tet var "forsvundet”. De ansvarlige bag projektet oplyste, at hjemmeside og app
var sat midlertidigt ud af drift pa grund af problemer med den kunstige intel-
ligens. Men Winckler mente, at problemerne nok stak dybere end som s, og at
projektets athengighed af teknologi og lyd som rene lydoptagelser uden nogen
form for kontekst, havde betydet, at projektet neermest var dgmt til at mislykkes.
”Nar lydens betydning bliver afgjort i en forhandling med en kunstig intelligens

10 https://dff.dk/cases/forskere-genskaber-300-ar-gamle-lyde-fra-rosenborg-slot (Besggt den
23/10-2021)

11 Informationerne er hentet pa den seneste arkiverede version af hjemmesiden fra 20. oktober
2020. https:/ /web.archive.org/web/20201020004431/https://lyden-af.dk/. | januar 2021 er
webadressen kabt af et polsk firma, Seolead. (Kilde dk-hostmaster.dk)

12 | en mail til forfatteren fra 29. maj 2020 forklarer Lyden af Danmarks formidlingsansvarlige
Maria Mikkelsen, at projektet ikke har kunnet rejse den nedvendige finansiering til projektets
udadvendte formidlingsdel, der derfor lukkes ned.
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og havner som afrundede og endegyldige tags pa et landkort, gar helt afggrende
nuancer desvearre tabt.”!3

Noget kunne tyde pa, at forskerne i Lyden af Danmark helt har tilsidesat den
eksisterende forskning i lydindsamling og medieret formidling af lyd via kort,*
og at fascinationen af ny teknologi har trumfet den menneskelige faktor i projek-
tet, altsa det forhold, at lydoptagelserne foretages af nogen og udveelges af nogen.
Enhver arkivering og indsamling er samtidig en kuratering af indhold. Og det
geelder ogsa, nér tusindvis af danskere i et borgerinddragende lydkartografipro-
jekt indsamler lyden af Danmark. En indsamling indebeaerer valg og fravalg, uan-
set om det drejer sig om indsamling af museumsgenstande eller lydoptagelser.
Den menneskelige faktor er en bade vasentlig og vigtig del af kurateringen og
ber indga i den efterfolgende registrering, eftersom konteksten og den tekstlige
repreesentation af lyd er afgerende for anvendelsen og forstaelsen af materialet i

fremtiden. Den norske historiker, Frank Meyer, formulerer det séledes:

Fordelen med den tekstlige representasjonen av lyden er at den kvalitativt
forskende historikeren far de samtidiges fortolkninger av lyden, ikke lyden

sjgl, — og det er ofte denne tolkningen forskeren er ute etter.'®

Samme pointe understreges af den finske lydforsker Heikki Uimonen. der pa bag-
grund af en reekke borgerdrevne dokumentations- og indsamlingsprojekter, har
vist, at den samme lyd kan opfattes helt forskelligt alt efter, hvem der lytter til
den. En skriftlig argumentation er derfor helt essentiel for at forstd baggrunden
for optagelsen og lydens betydning for det indsamlende individ.® Ud fra Meyers
og Uimonens betragtninger har jeg i min egen praksis anvendt lyttedagbgger som
et centralt veerktaj, nar lokale borgere blev involveret i dokumentationen af Gre-
ves soundscapes. Samtidig skal man ikke veere blind for, at indsamlingen af lyd
som en isoleret handling kan skeerpe individets fokus pé det auditive element.

I museer og arkivers magasiner rundt omkring i Danmark opbevares millioner
af historiske genstande, fotos, kort, malerier, arkivalier og arkeeologiske fund. Nar
et kulturhistorisk museum indsamler genstande, sker det blandt andet for at be-
vare materielle og mediale spor, der kan belyse en given historisk periodes hver-
dagsliv eller dokumentere centrale begivenheder eller fenomener. Museet trans-
formerer ting til museumsgenstande gennem en musealiseringsproces, hvor den
givne ting udpeges, indsamles, registreres, beskrives, konserveres og udstilles el-

13  https://seismograf.org/artikel/lydprojektet-der-var-doemt-til-mislykkes (Besggt den 14/10-
2021)

14 Se f.eks Droumeva 2017, McMurray 2018, Thulin 2018

15 Meyer 2015,s.373

16 Uimonen 2011, s.259
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ler opmagasineres.!” Som museumsgenstand fir objektet en yderligere betydning
netop ved at veere en del af en samling. Genstanden bliver et objekt, der sammen
med andre genstande i museumssamlingen er udvalgt som repreesentativ for en
bestemt periodes, egns eller gruppes materielle kultur: Den far en ny betydning
og kan bruges til at formidle mere end sin egen historie, men ogsa settes i nye
sammenhenge, som genstanden i sit "tidligere” liv ikke var en del af. Savel ar-
kivernes som museernes samlinger bestar primaert af skriftlige og visuelle kil-
der, omend nogle samlinger ogsa indeholder lydoptagelser af f.eks. erindringer
og film. Generelt spiller lyd dog en underordnet rolle, hvilket der er flere gode
grunde til. Den mest oplagte er, at lydoptagelser farst blev en reel mulighed i slut-
ningen af 1800-tallet. Og at pris og funktionalitet gjorde udstyret utilgeengeligt for
bredere kredse langt op i 1900-tallet. For det andet er lydoplevelser flygtige og
immaterielle og dermed svere at fastholde. Ifglge mediehistoriker David Hendy
foretreekker historikere skriftlige og visuelle kilder, fordi de giver, hvad Hendy
kalder en "tilfredsstillende stabil registrering" af fortidens haendelser og praksis-
ser.1® Den tyske lydhistoriker Jiirgen Miiller mener imidlertid, at der forekommer
en “dgvhed” hos historikeren, nar det lydlige aspekt ikke medtages som historisk
kilde. Ikke kun i forhold til selve fortidens lyde, men ogsa for lydoplevelsens og
lytningens historicitet og betydning:

Historians do not seem to require in their daily tasks the human capacity of
hearing, because the object of their work does not offer anything that one
might hear — yet we do not only abstain from straining our ears for sounds
of the past, we also ignore the role which listening plays in specific histo-
rical situations. This is a self-imposed deafness with serious consequences

for historical cognition and interpretation.'?

En nuanceret forstdelse af fortiden forsterkes af kilderigdommen. Jo flere kil-
der, der belyser en epoke eller begivenhedsreekke, jo bedre. Indsamlet lyd kan
for fremtidens historikere veere et kildemateriale, der tilfgjer nye dimensioner til
fortolkningen af fortidens relationer, sanse- og folelsesliv. Seerligt, hvis lydene
indsamles med samtidige borgeres fortolkning og valorisering af lyden. Den ca-
nadiske lydforsker Jonathan Sterne beskriver det saledes:

We make our past out of the artifacts, documents, memories, and other

traces left behind. We can listen to recorded traces of past history, but we

17 Macdonald 2006, s. 82
18 Hendy2013,s.10-11
19 Miiller 2012, s. 444-445
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cannot presume to know exactly what it was like to hear at a particular

time or place in the past.?°

Nar en genstand indsamles til et museum, laegges der stor veegt pa genstandens
proveniens, altsa den kontekst, genstanden stammer fra og til dels bringer med sig.
En indsamlet lyd ber naturligvis felges af tilsvarende provenienskrav, herunder
en begrundelse for valg af det optagne lydmilje. Lyden er imidlertid — ogsé selvom
den er bevaret i optaget form — sveer at beskrive, da vi mangler et feelles sprog
for, hvordan vi gengiver den auditive oplevelse. Mediehistoriker Jeremy Silver
mener, at udviklingen af teknologien inden for lydoptagelser ikke har veeret led-
saget af en tilsvarende udvikling af diskursen eller metoderne til at artikulere den
indviklede og gjeblikkelige oplevelse af at lytte til en lydoptagelse. Derfor har
museer og arkivarer som udgangspunkt ikke sproget og metoderne til at arbejde
med lyd og lydoptagelser pa lige fod med f.eks. fysiske genstande, fotografier og
skriftlige kilder.?!

Soundwalk - historie og metode

Soundwalken benyttes i en reekke forskellige fag og fagtraditioner. Far jeg rede-
gor for min konkrete brug af soundwalk pa Greve Museum, vil jeg give et kort
rids af soundwalkens historie. Soundwalking som begreb og praksis blev farst
udviklet af Raymond Murray Schafer i forbindelse med etableringen af World
Soundscape Project (WSP) pa Simon Fraser University i slutningen af 1960’erne
og begyndelsen af 1970’erne. Schafer og hans kollegaer i WSP brugte soundwalks
til at identificere og optage soundscapes fra Vancouver. Senere udvidede de deres
undersggelser til en reekke europaiske byer.?

I det ovenfor omtalte hovedveerk fra 1977 beskrev Schafer to former for walks.
Henholdsvis soundwalk og listening walk. Listening walk definerede han som
en vandring, hvor deltagerne koncentrerede sig om at lytte. Turen gennemfartes
oftest i et roligt tempo, hvor deltagerne i en gruppe lyttede til lyden af deres egne
beveaegelser og fodtrin samt til omgivelsernes lyde. Efterfglgende kunne delta-
gerne diskutere deres lydoplevelser indbyrdes.?3

Soundwalken var derimod snarere en musikalsk udforskning af soundscapet
i et givent omrade ved hjeelp af et slags partitur som guide. Den inviterede delta-

20 Sterne 2003,s.19

21 Silver 1988,s.172

22 De europaiske byer blev undersegt og lyddokumenteret i projektet Five Village Soundscapes
i 1978. Kataloget over optagelserne kan findes pa denne webside: https://www.sfu.ca/sonic-
studio-webdav/WSP_Doc/Booklets/FiveVillageSoundscapes.pdf (Besagt den 23/10-2021)

23 Schafer 1994,s.212
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gerne til at deltage aktivt og dermed blive medskabere af en slags vaerk, mens de
gik. For eksempel ved at skabe lyd under vandringen og ved at opsgge eller ud-
forske seerlige lyde, man stgdte pa, som var de et stykke musik. Eller ved gennem
sang at efterligne de lyde, deltagerne oplevede pa vandringen. Schafers skelnen
mellem de to typer vandring er dog sidenhen gdet i glemmebogen. I dag bruges
soundwalk-begrebet bade om dét, Schafer kaldte listening walks og om de mere
kompositoriske og kunstneriske soundwalks.

Blandt Schafer’s kollegaer var seerligt komponisten og lydekologen Hilde-
gard Westerkamp fortaler for soundwalking som metode til udforskning af et
soundscape. Hun blev en del af WSP i 1973 og aret efter skrev hun den indflydel-
sesrige artikel ”Soundwalking” til et seernummer af tidsskriftet Sound Heritage.
I artiklen, der stadig bruges som introduktion til soundwalking, beskriver hun
metoden pa denne vis:

A soundwalk is any excursion whose main purpose is listening to the envi-
ronment. It is exposing our ears to every sound around us no matter where
we are. We may be at home, we may be walking across a downtown street,
through a park, along the beach; we may be sitting in a doctor’s office, in a
hotel lobby, in a bank; we may be shopping in a supermarket, a department
store, or a Chinese grocery store; we may be standing at the airport, the

train station, the bus-stop. Wherever we go we will give our ears priority.2*

Uanset hvilken form en soundwalk har, sa er dens mal, ifalge Westerkamp, at fa
deltagerne til at genopdage og genaktivere deres hgresans. Man kan trene sine
evner til at lytte bade til lyden af ens egen krop, til lyden af naturen samt lyden af
omgivelserne bade teet pd og leengere veek. Som en mere aktiv lytter, vil man auto-
matisk forsgge at forbedre lydmiljeet og sage at skabe en hgjere kvalitet. Dette
kvalitative aspekt 14 alle deltagerne i WSP pa sinde, altsa arbejdet for at forbedre
de soundscapes, der omgav det industrialiserede samfunds borgere. Westerkamp

s& dog ogsa soundwalken som et velegnet redskab i udviklingen af lokalsamfun-
det:

This simple activity of walking, listening and soundmaking, invariably has
the effect of not only re-grounding people in their community but also
inspiring them about it, about creating a more balanced life between the
global attraction of the computer and the local contact and touch with live
human beings and reality.?

24 Westerkamp 1974,s.18
25 Westerkamp 2011,s. 12
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Siden Schafer og Westerkamps forste definitioner er soundwalking som begreb og
metode blevet benyttet i flere forskellige forskningsretninger samt i kunstnerisk
praksis. Lydkunstner og -forsker Andra McCartney beskriver soundwalking som
en kreativ forskningspraksis, som kan bruges til at udforske konkrete lokationer
og miljger.?® Ligesom Westerkamp mener hun, at soundwalks ikke kun skerper
deltagernes harelse, men ogsa deres gvrige sanser.?’

Historikeren og kulturgeografen Toby Butlers oral history-projekt Memory-
scape er et konkret eksempel pd anvendelsen af soundwalks i en kunstnerisk og
kulturhistorisk praksis. Projektet bestod af en reekke soundwalks omkring flo-
den Themsen i London og omegn, som blev produceret i samarbejde med lokale
borgere. De forskellige vandringer indeholdt redigerede interviewoptagelser med
30 forskellige mennesker om deres liv og historier pa eller ved floden og den
betydning, som stedet havde haft for dem. Et medfglgende kort viste, hvor man
skulle lytte til den enkelte lydoptagelse langs ruten. Hvert interview blev des-
uden klippet sammen med baggrundslyd optaget pa de udvalgte steder. Lydfiler
og kort kunne downloades frit af folk, som enskede at opleve soundwalken og
Toby Butler opfordrede pa denne hjemmeside til, at man som soundwalker lyt-
tede til lydoptagelserne, nadr man befandt sig on location ved Themsen.?8 I for-
bindelse med Memoryscape undersggte Butler godt 150 deltageres respons pa
vandringerne og fandt frem til, at de fleste satte pris pa oplevelsen, serligt pa ly-
den af lokale stemmer, der fortalte om forskellige lokationer undervejs. Gennem
de fortalte historier fglte deltagerne en umiddelbar forbindelse og tilknytning til
bade stederne og personerne bag fortellerstemmerne. Det var desuden tydeligt,
at fysisk tilstedeverelse og det at ga on location var en sterk del af fornemmelsen
af at veere forbundet til sted. Nogle af deltagerne rapporterede, at det hjalp dem
med at ’fole sig teettere pad’ og mere empatiske over for de mennesker, de lyttede
til, da de var underlagt de samme omgivelser, som deltagerne vandrede igennem.
At veere i landskabet hjalp deltagerne med at forestille sig de episoder i fortiden,
der blev beskrevet og de kunne fale en forbindelse mellem dem og forteellerne.?®
Ifelge Butler legemliggjorde vandringerne deltagernes oplevelse af at knytte geo-
grafisk information, sted og historie sammen:

At its most basic, a soundwalk is a straightforward way of putting geogra-
phical information out into the field, to be understood in the context of a
location. The idea can be applied to physical geography as much as human
geography. Yet soundwalks have an added dimension because they can be

26 McCartney 2014,s.212.

27 McCartney 2012,s. 4.

28 Lydfiler og kort kan hentes pa denne webside: http://www.memoryscape.org.uk/ (Besggt den
14/10-2021)

29 Butler 2007,s. 14
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a ‘live’ embodied, active, multi- sensory way of understanding geographies
in both time and space.’°

Endnu en overvejelse i designet af en soundwalk er teknologiens rolle. For en
lydforsker er mikrofonen ofte for agret, hvad forstarrelsesglasset er for gjet. Hilde-
gard Westerkamp beskriver, hvordan mikrofonen ikke kun forsterker lyden, men
ogsd @ndrer méden, vi lytter pa:

The mere comparison between how our ears listen and how the micropho-
ne picks up sounds in the environment, brings alerted awareness to the
soundscape. Not only the recordist’s listening is intensified, often also that
of people witnessing the microphone’s presence. It creates an occasion and
new significance of a place. Sometimes the microphone can also mean new

access to the environment.3!

Hvis mikrofonens blotte tilstedeverelse har sa vidtreekkende konsekvenser, kan
der umiddelbart veere en del ulemper ved brug af mikrofon og optageudstyr. Det
kan veere sveert at veere "fluen pa veeggen”, nar mikrofonens tilstedeverelse &n-
drer folks adfeerd. Men hvor lydoptagelser i 1900-tallet kreevede et professionelt
udstyr og en vis skoling, kan de fleste i dag lave optagelser af god kvalitet med
héndholdte lydoptagere og naesten usynlige mikrofoner. Dog er det ikke altid en
fordel at gemme det tekniske udstyr veek, da det uanset hvad indgar i det samlede
setup. En deltager i en soundwalk, som udstyres med eget lydoptageudstyr, vil
uden tvivl veere opmeerksom pa bade egne lyde og pa det tekniske optageudstyr
uanset stgrrelsen. Men dette kan ogsé bruges aktivt af forskeren. I en artikel om
forskningsprojektet Sounds Delicious erkender den hollandske lydforsker Melis-
sa van Drie at brugen af optageudstyr ngdvendigvis har indflydelse pé aktgrerne
i projektet. I hendes undersggelser af madlavningens og méltidets kulturhistorie
og nutidige praksis undlader hun at gemme mikrofonerne veek og inddrager dem
i stedet som en slags synlige og deltagende aktgrer. En bevidst brug af optage-
situationen og den teknologi, som anvendes, hjelper deltagerne med at blive be-
vidste om deres egen placering og deres sanseoplevelse.?? I andre projekter har
det dog vist sig som en udfordring pé én gang at skulle mestre og handtere en ny
teknologi og samtidig skeerpe lytningen. Komponisten Barry Truax, som ogsa var
en del af WSP, forklarer:

My own practical suggestion with regard to soundscape recording and

composition is to begin not with recording or processing in the studio, but

30 Butler 2006, s. 904-905
31 Westerkamp 2002,s.53
32 van Drie 2020, s. 142
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rather with the experience of soundwalking in the soundscape. Sound-
walking is best done with the only intent being listening, without the di-
straction of operating a recorder.*3

Han foreslér derfor, at man venter med at inddrage optageudstyr, s en ny sound-
walker farst bliver fortrolig med nye mader at lytte pa, for et teknologisk lag til-
fajes. Jeg har i designet af mine soundwalks med lokale borgere i Greve ladet mig

inspirere af de ovenfor beskrevne projekter og metodologier.

Lyden af Greve

Greve er en typisk dansk forstadskommune syd for Kgbenhavn med 50.000 ind-
byggere, som fordeler sig over et areal pa 60 km2. Indtil begyndelsen af 1960’erne
var en stor del af egnen landbrugsomrédde med smé landsbyer. I 1960’erne og
1970’erne blev denne landbrugsjord udstykket og byggemodnet i stor stil, sd om-
radet i dag bestér af nogle af Danmarks stgrste parcelhuskvarterer. Den gstlige
del af Greve afgreenses af en lang kyststreekning ved Kage Bugt, mens kommunen
leengere inde mod land skeeres igennem af Kgge Bugt Motorvejen og S-banen
mellem Kgge og Kgbenhavn. Inddragelsen af lokale borgere til udforskning af
Greves lydmiljger er sket ud fra en vision om, at museumsarbejde generelt skal
rumme en demokratisk proces, hvor borgerne knyttes til museet og tager aktivt
del i museets arbejde, herunder dokumentation af lokalhistorien og indsamling af
genstande, arkivalier og fotos. Af samme grund har det bade fra min egen og mu-
seets side veeret et gnske, at et samarbejde med lokale borgere indgar i metodeud-
vikling af museets indsamling af lyd. Formaélet er ikke at uddanne byens borgere
til at blive lydeksperter eller professionelle lyddokumentarister, men snarere, at
inddrage borgerne i en samtale om lokalomradets historie og nutid, som en del af
kvalifikationen af museets forskellige satsningsomrader — i denne sammenhaeng
undersggelsen af Greves soundscapes og lydlige kulturarv.

For at afpreve, hvordan soundwalks kunne vere med til at kvalificere ind-
samling og dokumentation af lyd pé et lokalhistorisk museum, gennemfarte jeg
i april og juli maned 2021 tre soundwalks med udvalgte borgere. Vandringerne
fungerede som en introduktion til emnet, hvorefter deltagerne selv skulle arbejde
videre med lyddokumentation af tre til fem udvalgte steder eller ruter efter eget
valg. Deltagernes registreringer og notater skulle ikke direkte indlemmes i muse-
ets samling, men veere med til at seette ord pa oplevelsen af lokale lydmiljger og

dermed hjeelpe mig med at afklare, hvilke lyde og lydmiljger, der har betydning

33 Truax 2012,s.4
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for lokale borgeres opfattelse af deres egn og historie. Og som derfor pa sigt kunne
blive indsamlet.

Jeg hébede, at soundwalken kunne veere med til at dbne deltagernes grer, krop
og tanker for de omgivende lyde. Med afset i Truax’ anbefalinger i forhold til
brug af optageudstyr pd vandringerne, besluttede jeg at veksle mellem sound-
walks, som udelukkende fokuserede pa lytningen og den efterfglgende samtale
og soundwalks, der inkorporerede lydoptagelser. Gennem de feelles soundwalks
og deltagernes efterfglgende individuelle registreringer i deres udleverede lytte-
dagbgger, sggte jeg svar pa folgende sporgsmal:

1. Hvordan oplever og beskriver lokale borgere de udvalgte soundscapes under
og efter en soundwalk?
2. Hvordan fungerer lydoptager samt lyttedagbogen og -skemaet som et redskab

i denne proces?

3. Hvordan kan soundwalken og lyttedagbggerne benyttes som redskab for
videre indsamling pd museet?

Jeg valgte at dele mine soundwalks op i to versioner:

1. En introducerende soundwalk med hver fokusgruppe pé en planlagt rute
med planlagte stop, lyttegvelser og semistruktererede interviews undervejs.

2. Individuelle soundwalks, hvor deltagerne efter at have deltaget i
gruppevandringen registrerer udvalgte soundscapes skematisk i en
lyttedagbog. Desuden foretager de lydoptagelser pa de samme steder, som de
beskriver i lyttedagbggerne.

Fokusgrupperne og den forste soundwalk

Dannelsen af fokusgrupperne foregik ved invitationer via Greve Museums net-
veerk samt en offentlig facebookgruppe for borgere i Greve Kommune. I invita-
tionerne understregede jeg, at en serlig interesse for lyd- eller lokalhistorie ikke
var et krav, men at deltagerne gerne matte vaere dbne for en eksperimentel tilgang
til vandringer i deres eget lokalmilje med fokus pa de lydlige omgivelser. Ud fra
de indkomne tilmeldinger valgte jeg 3 maend, Claus, Jan og Lars samt 5 kvinder,
Christina34, Bettina,** Sandra, Ane og Sanne. Aldersspredningen var fra 36 4r til
74 ar.

Jeg madte deltagerne forste gang ved den forste og introducerende soundwalk.
Deltagerne var inddelt i tre grupper med to-tre personer i hver. Hver gruppe gik

en rute med indlagte stop, som jeg havde udvalgt pa forhdnd. De to forste grupper

34 Christina valgte at ga ud af projektet grundet private omstandigheder, men deltog i den
indledende soundwalk i april 2021.
35 Bettina valgte at ga ud af projektet, men deltog i den indledende soundwalk i april 2021.
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Deltagerne pa den forste
soundwalk i april 2021 ved
broen over togskinnerne
ved Hundige Station.

Foto: Kamilla Hjortkjaer

gik den samme rute, men pa to forskellige tidspunkter af aret (april og juli), mens
den sidste gruppe gik en anden rute.3® Begge ruter var tilrettelagt, sa det tog mak-
simalt en time at ga selve ruten inklusive de indlagte stop. I mit valg af ruter og
stop lagde jeg veegt pa at inkludere lokationer, som efter min mening var typiske
for Greve, og som kunne give deltagerne forskellige former for lydlige oplevel-
ser. Stederne var fortrinsvis nogle Greve Museum tidligere havde beskeftiget sig
med i forhold til indsamling og anden samtidsdokumentation, og det var derfor
interessant at undersgge, om de lydlige oplevelser og registreringer ville kunne
tilfere nye aspekter til den eksisterende forstaelse af lokaliteternes kulturhistorie.
Den forste faelles soundwalk var en introduktion til koncentreret lytning og lyd-
lig opmeerksomhed pa forskellige lydmiljger, som deltagerne til dagligt feerdes
i. Selvom ruten og stoppene var planlagt pa forhdnd, skulle der veere plads til

uventede oplevelser undervejs. I min rolle som guide, lydforsker og ekspert pa

36 Rute 1: Storcentret Waves til Hundige Station, gennem et boligkvarter med raekkehuse, til
Strandvejen og videre til Hundigeparken og Greve Marina. Rute 2: Fra Greve Idratscenter
og tennisbaner, gennem et rekreativt omrade ved Ravebakken, videre pa et stisystem til
et villakvarter, gennem Handvarkerbyen til den trafikerede Lillevangsvej og retur til Greve
Idraetscenter.
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den lokale historie var jeg bevidst om mit ansvar for at fa gruppen introduceret sa
godt som muligt til soundwalks og koncentreret lytning, jf. Andrea McCartneys
beskrivelse af guidens rolle:

The work of the soundwalk leader is crucial in designing structures for
activities, suggesting listening strategies, and leading discussions; parti-
cipants are encouraged to engage actively and creatively with the sound-
walk, to respond to sound immediately in the space, then to bring listening
insights to discussions.3”

Forst introducerede jeg deltagerne til, hvad en soundwalk var ved at leese min
definition op for gruppen:

En Soundwalk er en gvelse i at lytte koncentreret til vores omgivelser.
Soundwalken skal veere en hjelp til at gere os opmeerksomme péa lyden,
som er omkring os. Det kan vere at lytte til lyde, som vi finder serlige,
lyde, vi maske har savnet, lyde vi elsker at lytte til — eller lyde, vi ikke
bryder os om. Vi kan ogsa lytte til lydens rytme og lytte efter den unikke
’stemme’ i en by.

Herefter udferte deltagerne den forste lyttegvelse, som en slags opvarmning til
koncentreret lytning. Lyttegvelsen var inspireret af Murray Schafers lyttegvelse
nr. 1 fra bogen A Sound Education: 100 Exercises in Listening and Sound-Ma-
king.38 Deltagerne fik udleveret pen og papir og skulle i to minutter lytte og skrive
alt, hvad de harte, ned. I overensstemmelse med Schafers erfaringer var det min
forventning, at en del lydregistreringer ville veaere ens for alle deltagere. Samt at
nogle ville skrive mere end andre, og dermed registrere flere lydoplevelser. Ved
denne avelse sad deltagerne ned for at kunne koncentrere sig om opgaven. Der-
efter leeste deltagerne pa skift deres noter op for hinanden, og jeg spurgte ind til
deres observationer ved at sperge til hgje lyde, svage lyde, ubehagelige lyde og
lyde, der vakte seerlige minder. Spgrgsmalene kunne deltagerne senere genfinde
i de skemaer, de fik med hjem til registrering af deres egne udvalgte lyde. Det
var derfor vigtigt at introducere og afprave disse uddybende spgrgsmal, som en
abning af deltagernes begrebsliggarelse af det lydlige milje. Efter den indledende
lyttegvelse gik vi i gang med selve soundwalken. Deltagerne skulle ga i stilhed

37 McCartney 2012,s.2

38 Lyttegvelsen beskrives saledes | Schafer 1992, s. 15: We begin with a simple exercise. WRITE
DOWN ALL THE SOUNDS YOU HEAR. Take a few minutes to do this; then, if you are in a group,
read all the lists out loud, noting differences. Everyone will have a different list, for listening is
very personal; and though some lists may be longer than others, all answers will be correct. This
simple exercise can be performed anywhere by anyone. It would be a good idea to try it several
times in contrasting environments in order to get into the habit of listening.
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frem til hvert af de 4-5 stop og herefter i korte semistrukturerede interviews for-
teelle om deres lydlige oplevelser fra giaturen.

Fire iagttagelser tradte seerligt frem efter soundwalken. Forst og fremmest gav
samtlige deltagere udtryk for, at de pa meget kort tid havde leert at lytte bedre.
Generelt var deltagerne overraskede over, hvordan de med ganske fé instrukser
og nogle simple indledende gvelser blev mere opmarksomme péa lydene omkring
dem og dermed mere reflekterede lyttere. Flere af deltagerne skrev eller fortalte
efterfalgende, at de nu naesten ikke kunne ga rundt i deres omrade, eller seette
sig i deres have, uden at de herte ting, som de ikke plejede at bemaerke. Sandra
skrev eksempelvis i en mail et par dage efter soundwalken: ”Jeg leerte at nuan-
cerne er mange, nar man lige stopper op” og Bettina skrev i en besked “Turist
i egen baghave — vi bliver sa kloge” og ”Kan nok ikke gd med hunden uden at
teenke i lyd”. En anden observation var, at lyde fremkaldte minder om et andet
sted eller en anden tid. Efter at have géet igennem storcentret Waves udbragd Lars
ved det semistrukturerede interview efter hans farste soundwalk: “Det er den
fornemmelse, som man ogsa har, nar man er turist og vagner den farste dag. Eller
dengang, vi karte med Interrail til Paris og stod ud pa stationen tidligt om morge-
nen og fik oplevelsen af, at byen vagner. Det gjeblik, hvor byen végner — det er en
fornemmelse... Nu er vi i et center her, men altsa byen, som centeret her, vigner.
Alt den her stille snak, der er nogle, der mgder hinanden og kender hinanden,
der er nogle nede ved bageren, der lige réber til hinanden, de mgder hinanden,
de er stadig lidt morgenfriske, lige kommet. De kegrer varer pa plads, og de korer
ud —altsa den der fornemmelse, fik jeg.” Denne beskrivelse af at veere turist i egen
by minder meget om den intention Schafer havde med soundwalks, hvor man
udforsker soundscapet som en art turist. Han henviste blandt andet til, at forfat-
tere, som forer rejsedagbager, i hgj grad ger brug af alle sanser, nar de beskriver
de nye steder, de rejser til: ”A good tourist inspects the whole environment criti-
cally and aesthetically. He never merely “sightsees”, he hears, smells, tastes, and
touches.”?? En tredje observation var, at nogle lyde fik deltagerne til at tale om
historiske lyde samt associationer til helt andre lyde. Et eksempel pa dette indtraf
pa begge de soundwalks, der havde S-togsstationen som et stop pa ruten. Lyden
af S-toget fik deltagerne til helt spontant at tale om bade S-togenes lyd fer i tiden
og andre former for lyd gennem associationer til trafikale lydoplevelser. Forst et

eksempel fra en samtale under soundwalken i april 2021:

Claus: ”Jeg stod lige og teenkte pé, om jeg kunne komme pa den lyd, som de gamle
S-toge havde”.

39 Schafer 1994,s.212.
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Bettina: "Det er vildt sa stille de er blevet i forhold til for bare 20 ar siden”.
Claus: "For to uger siden harte jeg en gammel Yamaha-knallert, som jeg selv havde
haft for mange ar siden, og jeg flgj ud pé vejen, fordi jeg kunne genkende lyden”.

Og her et eksempel pa en samtale fra samme sted pa soundwalken i juli 2021:

Lars: ”"Da jeg flyttede til Greve, da var togene slet ikke venlige — jeg bor 500 meter
fra stationen og bremserne, det var sddan nogen asbestbremser, og de hvinede som
ind i helvede. ...... Og sd havde de én, der flgjtede afgang, men for ikke at risikere,
at folk overhgrte det, sa flgjtede de med et lydniveau, altsd vi kunne hgre det
tydeligt — meget, meget, meget tydeligt 500 meter vaek — det var sddan, at det stg-
jede. ... Altsa de havde én flgjte et sted — og nu er de gdet over til at have sma flgj-
ter ved alle derene — det vil sige at lyden — og altsa hjulene er ogsa meget bedre.”
Sandra: "Ja, det stgjer faktisk meget lidt.”

Jan: "Der er mere stgj nede pa Strandvejen. Om sommeren er der alle motorcyk-
lerne, bilerne og autoradio”

Lars: ”Ja, soundbokse!”

En fjerde observation, vedrarte deltagernes oplevelse af dét, man kunne kalde
”lokal lyd” eller ”situeret lyd”. Undervejs pa alle tre soundwalks drejede flere
samtaler sig om, hvad der var serligt for Greve Kommune. Flere italesatte, at én
af Greves seregenheder er, at den ikke har en gammel bymidte, men bestar af
landsbyer og nogle store parcelhuskvarterer. De haftede sig ved infrastruktur og
transport som noget sarligt kendetegnende ved Greves soundscape, altsd hvad
der i Schafersk terminologi kunne kaldes for Greves keynote sound. Som lydfor-
sker kan man diskutere, hvorvidt trafikstgj kan kaldes for seerlig lokal eller steds-
specifik lyd, men ikke desto mindre var netop lyden af trafik i kombination med
de naturskabte lyde fra bglger og vind, knyttet til Greves geografiske beliggenhed
nar havet, noget alle deltagere neevnte i forhold til det lokale.

Pa soundwalken i april fandt folgende samtale sted:

Bettina: "Nu kan jeg here en flyver — dh, det lyder af “rejseleengsel”!”

Claus: ”Ja, det heenger ogsa lidt sammen med Greve Strand, for lufthavnen er jo
lige der (peger). Nar vinden er en bestemt retning, sd& kommer der flyvere hele

tiden, som letter eller lander.”

I juli, da vi stod ved S-togsstationen i Hundige, svarede deltagerne falgende, da
jeg spurgte dem, hvorvidt man kunne tale om lyden af Greve:
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Sandra: ”Ja, det tror jeg godt, man kan sige, der er — jeg vil sige, at det er motor-
vejen. Man kan ikke hgre motorvejen, hvor jeg bor — men mine foreeldre boede i
Greve C og de kunne godt hgre motorvejen.”

Jan: ”Ja, det kommer an pa vinden, hvis der er fralandsvind.”

Lars: "Nu ved jeg — min lyd af hjem — det er spurvene. Det er ogsa derfor, at eng-

leenderne importerede spurve til Australien.”

Og pa en soundwalk i et rekreativt omrade i Greve C i juli maned med Sanne og
Ane:

Ane: "Enten kan man hgre motorvejen, eller ogsé kan man lugte tangen.”

Sanne: ”Ja, det er sddan det er i Greve.”

Erfaringerne med en introducerende soundwalk, hvor deltagerne gik med pé en
udvalgt rute i Greve, fungerede godt som en introduktion til deltagernes videre
arbejde med lyd og lytning og efterfalgende registreringer af lyd i deres lyttedag-
bager. Flere gav for soundwalken udtryk for en usikkerhed om, hvad det hele
handlede om, mens de efter vandringen alle folte sig trygge ved deres opgave.

Hjemmearbejde med lydregistreringer og egne optagelser

Efter den farste soundwalk skulle de enkelte fokusgruppedeltagere — med ud-
gangspunkt i steder, hvor de selv feerdedes til daglig — dokumentere, beskrive
og registrere deres lydlige milje. Deltagerne fik frie rammer til enten at udtenke
en rute, som man kunne ga i ét straek, i lighed med den soundwalk, de allerede
havde deltaget i, eller de kunne velge at bryde rammerne og udvelge forskellige
steder, som ikke ngdvendigvis 1a pa en naturlig ga-rute, men som enten havde be-
tydning for dem personligt, eller som de syntes var serlige for deres lokalomrade.
De blev ligeledes mindet om, at de bade kunne velge indenders og udenders og
sével private som offentlige lokaliteter. Deltagerne blev bedt om at udvelge 3-5
forskellige steder/stop, som de efterfolgende skulle beskrive og de blev desuden
bedt om at optage omkring 30—60 sekunders lyd hvert sted. Deltagerne fik valget
mellem at fa udleveret en lille simpel diktafon eller en mikrofon, som kunne
sluttes til deres egen smartphone. De enkle lydoptagere skulle sikre, at teknik-
ken ikke var en hindring for at foretage lydoptagelser. Med diktafonen eller deres
telefon skulle deltagerne herefter dokumentere deres egne udvalgte lydmiljger.
Hver deltager fik udleveret et lille heefte, hvori de kunne registrere deres udvalgte
steder i et skema, eller de kunne velge at skrive egne noter i denne lyttedagbog.
De fik at vide, at formalet med disse individuelle registreringer var falgende:

1. At veere opmeerksom pd de lyde, som omgiver os.

2. At udvikle et ordforrad til at tale om lyd.
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3. At hjeelpe mig (som forsker og museumsansat) med at blive klogere pa vores

lokale lyd og lydhistorie og hvordan vi kan bruge denne viden fremadrettet.

I den udleverede lyttedagbog fandtes desuden en guide, som introducerede delta-

gerne til deres opgave samt et skema med folgende punkter, som skulle besvares

for hver registrering:

e Dato og tidspunkt for din registrering

e Sted

e Beskriv stedet som det ser ud med egne ord eller med et foto

e Hvor ofte du er her?

e Beskriv hvilken betydning dette sted har for dig

e Hvorfor har du valgt dette sted?

e Hvad hgrer du?

e Er der lyd af aktivitet fra andre mennesker?

e Erder lyd fra maskiner — hvis ja, hvilke?

e Erder lyd fra naturen — hvis ja, hvilke?

e Erderlyde, som du ikke kan finde ud af, hvor kommer fra? Hvis ja, sd forsgg
at beskrive lyden med egne ord

e Kan du genkende lyden af dette sted? Hvis ja, hvordan?

e Er der ubehagelige lyde/generende stgj? Hvis ja, beskriv stgjen — husk at stgj
ikke ngdvendigvis kun er de larmende lyde

e Erder lyde, som er behagelige /minder dig om noget godt? hvis ja, hvilke?

De udferlige instrukser og de mange uddybende spgrgsmal var teenkt som en
hjeelp til at deltagerne, nar de nu var pa egen hand. Skemaet fungerede umid-
delbart godt for deltagerne, som fandt det enkelt og tilgeengeligt. Ved min efter-
folgende gennemgang af lyttedagbegerne, var der flere ting, der faldt i gjnene:
Lydregistreringer og -optagelser i eller lige uden for deltagernes egne hjem og
pa faste gature med eksempelvis en hund viste sig at veere gennemgdende treek.
Ligeledes var det tydeligt, at deltagerne ofte sggte efter naturlyde fra bl.a. fugle,
traeer eller vand. Flere valgte desuden at dokumentere lyde fra fritidsaktiviteter
i f.eks. svgammehallen, pa fodboldbanen eller i fitnesscentret. Et enkelt industri-
kvarter og en S-togsstation blev ligeledes registreret og dokumenteret gennem
lydoptagelser.

I analysen af de indsamlede lyttedagbgger og individuelle lydoptagelser var
det tydeligt, at det kreever et opsamlende forlgb at fd uddybet og nuanceret de en-
kelte deltageres registreringer, hvis de skal vaere anvendelige som metode til bor-
gerinddragende lydindsamling. Deltagerne valgte alle at benytte det medfalgende
skema, og ingen valgte at skrive mere tekst i prosaform. Derfor tradte mange af de
associationer og samtaler, som opstod pa den forste feelles soundwalk, ikke frem
i de individuelle registreringer.
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Eksempel pa lyttedagbog fra Sandra, som har registreret lyden af
den lokale tankstation og desuden tog fotos og printede et kort over

stedet. Foto: Kamilla Hjortkjaer

Planen er derfor fremadrettet, at de individuelle registreringer falges op af et

fokusgruppeinterview, hvor deltagerne preesenteres for hinandens lydoptagelser

og sammen drgfter, hvordan lyden fungerer som samtidsdokumentation. Under-

vejs kan de give et bud pa de enkelte lyde og lydlandskabers kulturarvsmaessige

betydning, der kan veere med til at kvalificere museets valg af lyde, der indlem-

mes i museets samling. I interviewet vil jeg desuden undersgge, hvordan delta-

gerne siden deres farste soundwalk har forholdt sig til deres lydlige omgivelser,
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om de har fiet nye lyttevaner, og om de selv har tanker om og gnsker til, hvordan
de kan bidrage til museets lydindsamling p4 sigt. Man kan ogsa forestille sig en
reekke individuelle eller gruppebaserede workshops, hvor registreringer og lyd-

optagelser indgar og samtalerne optages og transskriberes efterfalgende.

Konklusion

Artiklen er en del af et stgrre forskningsprojekt om indsamling af den auditive
kulturarv til museernes samlinger. Denne del af projektet har haft fokus pa, hvor-
dan et lokalmuseum kan inddrage lokale borgere i udviklingen af en museal prak-
sis for indsamling og registrering af lyd, og hvilke muligheder og udfordringer,
der ligger i denne inddragelse. Undersggelsen dokumenterede, at soundwalks og
lyttedagbeger kan veere en ressource i en borgerinvolverende udforskning af den
lydlige kulturarv og give deltagerne verktgjer til at veere mere opmaerksomme
pé lokalsamfundets lydlige omgivelser og veerdier. Kombinationen af den fel-
les soundwalk med de efterfolgende individuelle registreringer og lydoptagelser
var velfungerende, mens den efterfolgende evaluering af de individuelle regi-
streringer nok skal justeres. Udviklingen af soundwalk og lyttedaghgger som en
praksis for lyddokumentation havde udover selve optagelserne ogsa til formal at
undersgge, hvordan de enkelte deltagere oplevede deres lydlige omgivelser, samt
hvilken betydning lyden havde for deres oplevelse af sted og hjem.

Greve Museum har i flere ar arbejdet méalrettet med at inddrage lokale borgere
i indsamlingen af genstande, arkivalier og fotos, og er i flere tilfeelde atheengige
af, at borgere henvender sig, ndr museet efterlyser bestemte genstande eller fo-
tos. Det er derfor i trdd med museets eksisterende indsamlingsarbejde at ind-
drage borgere i en proces omkring lydindsamling. En museal indsamling og do-
kumentation af nutidens lyde kan give en mere nuanceret forstdelse af nutidens
samfund i fremtiden. Lyden er en del af kulturarven, og kan derfor indsamles,
registreres, bevares, forskes i, udstilles eller formidles pa samme méade som mate-
rielle museumsgenstande. Det er derfor mit héb, at lyd fremadrettet far en plads
i museernes indsamlingsstrategier og som en folge heraf ogsa med tiden far mere
plads i museernes samlinger, saledes at fremtidige generationer vil kunne forske
i og blive praesenteret for en mindre “tavs historie”. En historie fuld af bade vi-
suelle og auditive kilder. De borgerinvolverende soundwalks, som er beskrevet i
denne artikel, har vist sig som en frugtbar metode til at skabe dialog og refleksion
omkring den lydlige kulturarv og kan anvendes til at kvalificere Greve Museums
kuratoriske overvejelser og valg i en kommende indsamlingsproces. Andre mu-
seer og aktgrer er velkomne til at tage del i bdde indsamling og den videre meto-

deudvikling pa omrédet.
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Epilog

En velkendt lyd forteeller mig, at der er mail til mig. I mailen tilbyder en borger
at give museet et 56K modem fra 1999. Det forste, der slar mig, er mindet om,
hvordan jeg for mere end 20 dr siden fik mit eget modem, da jeg flyttede til Berlin
for at studere, og hvordan jeg ringede op til den velkendte lyd af netop denne
type modem for at sende e-mail hjem til familie, keereste og venner i Danmark.
Jeg er slet ikke i tvivl om, at museet vil tage imod dette modem, da det fortaeller
en bdde personlig historie om giverens liv, men mest klart i min egen erindring
om det gamle dial-up modem stdr nu lyden teknologien. I mit svar til den venlige
giver, skriver jeg. "Ja tak, vi vil rigtig gerne tage imod dit modem. Mon du husker,
hvordan det lod?” Jeg skriver derefter en note til mig selv med teksten: "Husk, at
indsamle lyden af et 56k modem”.
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English Summary

Soundwalks and listening diaries as method for the musealization of sound in
the collections of the cultural history museum

This article presents a strategy and method for the musealization of sound in
museum collections drawing on the concepts and practices of soundscape and
soundwalks. The first part of the article discusses existing experiences with mu-
sealization and documentation of sound and offers an introduction to the hi-
story and methodology of soundwalks. The second part of the article presents
the results of an empirical test of soundwalking as a method for curating sound
for Greve Museum’s collection. The article is part of a PhD project on sound col-
lecting at cultural history museums, which among other things will result in a
number of strategies and methods for the cultural history museum’s collection

and documentation of contemporary soundscapes.



