CORDOBA

UNIVERSIDAD
B MASTER UNIVERSITARIO EN FORMACION DEL PROFESORADO DE ENSENANZA SECUNDARIA OBLIGATORIA Y

BACHILLERATO, FORMACION PROFESIONAL Y ENSENANZA DE IDIOMAS

UNIVERSIDAD B CORDOBA

Master Profesorado en
Enseiianza Secundaria
Obligatoria,
Bachillerato, Formacion
Profesional y Ensefianza
de Idiomas

FLAMENCO EN LA SANGRE

Nombre: Sanchez de la Torre, Alejandro.
Especialidad: Musica
Curso Académico: 2020/2021



INDICE

1. FUNCION DOCENTE ...ccrtriimiimmrimneineesssesses st ss s sssss st 1
2. PROGRAMACION DIDACTICA ..ot 3
2.1, INETOAUCCION ..ottt ettt et ettt et e st e et e eabeesseeenbeeseesnseenseesnseenseennseenns 3
B\ B3 (oo B (<Y . | SRR 5
2.3. Justificacion del curso €legido .......cccuieruieeiieiiiieiieie e 5
2.4, ConteXtUALIZACION.....cueietiiiiieiie ettt st ettt et st e bt e et e e beesaneebeeens 6
2.5. ODBJELIVOS ..vvieuiieiieeiiieeiieetteette et et e et e stte et e esteeeebeesatessbeesaeenbeenseeenseesaeenbeenseeenbeenseeenseenns 7
2.6. COMPELENCIAS ClAVE ...cccutiiiiiiieciieeciie et esiee et et e et e e e e e e e teeestaeessaeeessseeessseeesnseessnes 8
2.7. Elementos tranSVETSALES ........cecueeruieeiiierieeiiesiieeteesite et eieeeteesateente e saesnbeeseesnseensaeenseenne 9
2.8. Criterios de organizacion de contenidos en el marco de unidades didacticas............... 10
R Y] (51707 (0] 1o 3 - USRS TRURUS 22
2.10. Actividades complementarias y eXtraescolares.........ccceecveeeeieeririeeriiieeniee e 24
2.11. Atencidn a la diversidad..........cccueeuiiiiieiieiie e 25
2,12 EVAIUACION ...ttt ettt ettt ae e et e et eaeean 26
2.12.1. CRITERIOS DE EVALUACION Y ESTANDARES DE APRENDIZAJE EVALUABLES.......... 27
2.12.2. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION......c..cerutriiniieienienieeieneenreeneeeenaens 27
2.12.3. CRITERIOS DE CALIFICACION ....c..eouieuiiiieiieiieietentente sttt seeaesaesae s sae e enees 28
2.12.4. CRITERIOS DE RECUPERACION ......cctiiiiruiiniieiinienitenteeitesieereeatesieenaeseeesseesesnnenseens 28
2.12.5. REVISION Y SEGUIMIENTO DE LA PROGRAMACION.......cc.coiuiriiiniieienienieeiesienieennens 29

3. DESARROLLO DE LA UNIDAD DIDACTICA 5: “FLAMENCO EN LA SANGRE”...29
3L JUSTHICACION . ...euiieiiieiie ettt ettt ettt ettt e e teeesbe e st e esbeeseesnseenseeenseenseesnseas 29
3.2, MATCO TEOTICO ..ttt ettt ettt ettt et ettt et e bt e et esaeeeabeessbeeabeesabeenbeessbeebeennnean 30
3.3, ODBJELIVOS wevieuiieiiietieeiieeiteeite et te ettt e bt e et e e bt e eeteeteeeabeesbeessbeenseesaseenseeesseenseesnseenseassneenseens 34
3.4, COMPELENCIAS ClAVE...c.uiiiiiiieeiiie et e eiieeeiee et e et e e steeetaeeetaeeesbeeessaeessseeeesseeessseeennes 34
3.5. Contenidos dIdACLICOS .....eevuiieiieriiieiieeie ettt ettt et e et e ebeesataebeeesneenseens 36

R T (506 (0] (o} 4 - PSSR 36
3.7. Secuenciacion y temporalizacion de las actividades de ensefanza-aprendizaje........... 37
3.8. Actividades de ampliaciOn ¥ r€fUCTZO ........eeeeviieiiiieiie et 46
3.9, EVAIUACION ...ttt ettt et ettt et e et e et ettt e e saeenbeensaeenraas 47
4. APORTACION DE LAS PRACTICAS DOCENTES .......oiviiiieeeeeseeeeeeeeeee s 47
4.1, GEStION A€ AUIA.....oeiiiiieiieciiee ettt et s 48
4.2, ACtUACION OCEILE ...ttt ettt et et e et e et e bt e sabe e bt e enbeenbeesaneas 49

5. BIBLIOGRAFIA ...ttt 50
0. ANEXOS ... ettt ettt ettt ettt et e e ne et e e te et e enteeneenteeneeees 54
Anexo 1. Blog de elaboracion propia Latido flamenco............c...cccveeeeeeeecueeeecreeeeieeeiveennns 54
Anexo 2. Podcast de elaboracion propia de Reflejos del agua de Juan Antonio Sénchez... 54
Anexo 3. Partitura no convencional sobre los principales palos flamencos ........................ 55
Anexo 4. Escala de estimacion de frecuencias de interpretacion ritmica ...........cceeeveeeneeee. 55
Anexo 5. Ritmograma de elaboracion propia Orobroy de David Dorantes...............c......... 56
Anexo 6. Portal Wix: Latido fIAmenCO ............cccueveeeiuienieeiieiieeieesieeeie et sae e 56
Anexo 7. Partitura de Hallelujah y Orobroy adaptada para 1°de ESO ........cccvveevveenennn. 56
Anexo 8. Soundslice de Orobroy para flauta dulce adaptada para 1° de ESO.................... 57
Anexo 9. Tutorial de elaboracion propia sobre Padlet flamenco............ccccveeeveeerieeenneennn. 57
Anexo 10. Padlet flamenco de elaboracion Propia ............cceeveeeeeenieeeieeniienieesieesieeeeenenes 58
Anexo 11. Ruabrica de evaluacion de la interpretacion vocal de Feliz Navidad................... 58
Anexo 12. Partitura para voz y cajon flamenco de Feliz Navidad de José Feliciano .......... 59
Anexo 13. Educaplay de elaboracion propia Palos flamencos ............cccccceeecveeecuveeecunenn. 60
Anexo 14. Encuesta de satiSTACCION .......cccuiiiuiiiiieiiieiiieieeeeeee e 60

Anexo 15. Encuesta de autOEVAIUACION ......ccoeeeeeeeeeeeeee e eeeeeeaeeeeaeees 61



1. FUNCION DOCENTE

La docencia ha sufrido una gran evolucion a lo largo de las ultimas décadas, lo que ha
motivado la puesta en practica de una serie de metodologias didacticas innovadoras que
posibilitan la optimizacidon del proceso de ensefianza-aprendizaje. Asimismo, los sistemas
educativos a nivel internacional han sufrido un proceso de reforma significativo en todos sus
ambitos. Estas modificaciones buscan adaptarse a la situacion y circunstancias actuales, con el
objetivo principal de establecer un camino uniforme y unidireccional (Arostegui, 2006, p.
833).

La coordinacion entre docentes resulta fundamental para la mejora educativa actual. La
musica se considera como un arte interdisciplinar, por lo que la cooperacién entre los
miembros de la comunidad educativa juega un papel esencial en la integracion de contenidos
fundamentales y de exitosa comunion. De igual forma, resulta evidente el nivel heterogéneo
en el que los estudiantes de musica adquieren conocimientos, englobando esta situacion a un
alumnado de un mismo centro y con idéntica ley de ensefianza. Por todas estas razones, la
coordinacion docente es la llave al progreso de una ensefianza musical 0ptima que fomente el
aprendizaje y disfrute ecuanime en el alumnado (Cafiizares, Pomares, Gonzalez, 2014, pp. 47-
58).

Junto a la necesidad de coordinacion y formacion del profesorado, es preciso resaltar la
relevancia que posee el concepto de competencias profesionales dentro del dmbito didactico
musical, justificando su papel protagonista en la formacion del docente. Las competencias
posibilitan la conexion y relacion estrecha entre la formacion académica y el mundo laboral,
asi como la sucesion entre la formacion teorica y practica (Navio, 2001, p. 12).

La consideracion de un docente como competente profesional abarca un caracter aplicativo,
una dependencia contextual, un ambito funcional y un énfasis en la evaluacion y aprendizaje
permanente. Igualmente, el informe Teacher Education in Music: Final Report establece
como necesidad la reunion, por parte de los docentes de musica, de una serie de cualidades
personales, competencias musicales y cualidades profesionales (Klotman, 1972, p. 14).
Algunos de los autores mas significativos sobre el estudio de las competencias para el
desarrollo de la practica docente son: Cano (2005), Perrenoud (2004) y Marchesi (2007). Las
propuestas de estos pedagogos coinciden en remarcar la relevancia de atender a la diversidad
y enfatizar su aplicacion hacia la practica y organizacion de la formacion continua (Carrillo,

2015, p. 14).



Por todo esto, se constata la presencia de un gran niimero de propuestas de distintos autores
sobre las que se reflexiona y establecen una serie de competencias que debe cumplir cualquier
docente de musica. Sin embargo, entre todos los estudios realizados sobre dicha tematica,
destaca la definicion de competencias profesionales del profesorado de musica de primaria y
secundaria por parte de Carrillo y Vilar (2014), extraidas a partir de un proceso metodoldgico

de enfoque cualitativo, agrupandolas en tres categorias claramente definidas:

TIPOS DE COMPETENCIAS \ TiTULO DE COMPETENCIAS

El desarrollo profesional del docente

La actuacion del docente en el aula

La actuacion del docente en el marco del centro escolar
La actuacion ética como docente

Competencias transversales

El desarrollo de capacidades vinculadas con la escucha musical
El desarrollo de capacidades vinculadas con la interpretacion
Competencias musicales musical

El desarrollo de capacidades vinculadas con la interpretacion
musical

ANENIANENENEN

\

. . v' Laplanificacion de las situaciones de ensefianza-aprendizaje
Competencias pedagdgicas y/o v . . . - L
S La aplicacion de la situaciones de ensefianza-aprendizaje
didacticas v g . ~ S
La adaptacion de las secuencias de ensenanza-aprendizaje

Tabla 1. Propuestas de competencias profesionales para el profesorado de Musica (Carrillo, 2012).

En base a estas competencias, resulta fundamental ser consciente de cudles son las mas
valoradas por parte de los propios docentes para su desempefio de una practica eficaz. Por esta
razon, Carrillo elaboré un cuestionario con el que se recogio la opinion e inquietudes del
profesorado en relacion a las competencias anteriormente mencionadas (2015, p. 17). Las mas
valoradas fueron las relacionadas con la actuacion ética del docente, la adaptacion de las
secuencias de ensefianza-aprendizaje y la actuacion del profesorado en el aula, siendo todas
ellas sub-categorias de las denominadas competencias transversales. Este hecho es
significativo ya que los profesores de musica otorgan mayor importancia a determinados
aspectos que no se encuentran ligados estrechamente con los contenidos musicales.

Desde mi punto de vista, coincido plenamente con la conclusion extraida en este cuestionario
sobre la importancia de las competencias transversales ya que la eficacia docente depende
tanto del conocimiento y técnicas didacticas como de variables de personalidad (Garcia, 1993,
p. 210). De igual forma, esta vision es compartida por Zaragozéa al afirmar la necesidad de
manejar unas habilidades sociales asertivas que fomenten la consecucion de la competencia
afectiva, con el proposito de ganarse la autoridad, el respeto mutuo, el apoyo, la comunicacion
eficaz y no establecer procesos de imposicion (2000, p. 68). En opiniéon de este autor, esto

resulta clave en el aula de musica ya que ser competente en la afectividad permite al



alumnado la superacion de vergiienzas, lo que fomenta el desarrollo de habilidades expresivas
y artisticas.

Cabe destacar que las competencias relacionadas con las capacidades de creacion musical, la
actuacion docente en el marco del centro escolar y el desarrollo profesional del docente son
las menos valoradas. En este sentido, mi posicion difiere con respecto a lo compartido en los
resultados ya que considero fundamental la formacion continua del profesorado, ya que esta
posibilita la mejora de sus habilidades y capacidades, lo que, a su vez, repercute de manera
positiva en las competencias musicales, pedagdgicas y/o didacticas.

Otro aspecto a resaltar es el proceso de comunicacion e interaccion entre los diversos agentes
de la comunidad educativa con el fin de fomentar el desarrollo de la motivacion, las
habilidades socio-afectivas y un nuevo rol docente. Ademas, las estrategias comunicativas
deben emplearse como recurso para crear sintonia entre el emisor (docente) y receptor
(alumnado) a través de un lenguaje comprensible y cercano (Imbernén, pp. 85-92).

En relacion al proceso de comunicacion, es preciso mencionar la funcion tutorial que el
profesorado de secundaria debe cumplir. Como apunta Anguita, “la Accion Tutorial como
primer ambito de orientacidén se configura como un proceso inherente a la accion educativa,
sistematico y continuo que tiene como propdsito alcanzar el desarrollo pleno de todos los
alumnos en los ambitos personal, académico, social y profesional” (2017, p. 4). Este autor
indica que las funciones que se llevan a cabo a través de la accion tutorial estan vinculadas al
alumnado, profesorado, familias y centro, estableciendo una relacién significativa con cada
uno de los agentes que forman parte de la comunidad educativa, considerando el proceso de

comunicacion e interaccion el pilar fundamental de su funcionamiento (pp. 7-8).

2. PROGRAMACION DIDACTICA

2.1. Introduccion

La siguiente programacion didactica ha sido elaborada a partir de conocimientos relativos al
desarrollo cognitivo y de aprendizaje del futuro alumnado, asi como de las diversas
metodologias didacticas existentes, todo ello abordado en las diversas asignaturas del Master
en Profesorado de Ensefianza Secundaria Obligatoria y Bachillerato, Formacion Profesional y
Ensefianza de Idiomas. Como se ha mencionado, el papel del docente ha evolucionado
traspasando su caracter protagonista hacia el alumnado. Asimismo, la optimizacion del
proceso de ensefianza-aprendizaje se centra en la adaptacion del docente a las realidades e
intereses del discente, lo que convierte a las estrategias pedagogicas en factor clave e

indispensable en toda programacion didactica. Tomando como referencia estas afirmaciones,



programar unidades didacticas no supone tan solo el establecimiento de una serie de tareas,
sino la vinculacion racional y afectiva requerida.
Segun Gisbert y Blanes (2013), la programacion didactica es un instrumento de planificacion
de la actividad del aula que debe cumplir una serie de caracteristicas generales, tales como:

e Adecuacion al contexto al que pertenece el centro y el alumnado.

e Concrecion del plan de actuacion para fomentar su utilidad y flexibilidad en la

adaptacion de determinados aspectos del mismo.

e Viabilidad coordinada con el espacio y tiempo disponible.

Los elementos que componen cualquier programacion suponen la respuesta a una serie de

preguntas que todo docente debe plantearse como son:

(Para qué ensefiar? Objetivos

(Qué ensefar? Contenidos

(Coémo ensefar? Metodologia, recursos y tareas

(Cuando ensefiar? Secuenciacion y temporalizacion de contenidos
(Qué, como y cuando evaluar? Procedimiento de evaluacion

Tabla 2. Elementos transversales (Gisbert y Blanes, 2013, p. 6).

A partir de una adecuada planificaciéon y programacion didactica, el docente puede ser
consciente de las capacidades, motivaciones y necesidades de aprendizaje del alumnado, y asi
establecer las estrategias convenientes para alcanzar el maximo rendimiento. Igualmente, la
elaboracion de la programacion se ha realizado teniendo en cuenta las cuatro fuentes del
curriculo que propone Alsina (2010):

e Fuente sociologica: contribuye al proceso de socializacion de los discentes, asi como a
la asimilacién de los deberes sociales y del patrimonio cultural de la sociedad.

e Fuente epistemoldgica: posibilita la toma de decisiones sobre los contenidos
relacionados con un saber y un saber hacer especifico.

e Fuente psicologica: hace referencia a la adaptacion de la programacion a la etapa de
desarrollo en la que se encuentra el alumnado.

e Fuente pedagodgica: se encarga de la innovacion de la practica educativa de los
procesos de ensefianza, llevando a la practica metodologias eficaces que optimizan la
toma decisiones didacticas.

La programacion didactica para un aula es el tercer nivel en el proceso de concrecion

curricular, presentado en la siguiente tabla:



CONCRECION CURRICULAR |

Nivel 1 Normativa nacional y autondmica
Nivel 2 Plan de centro: documento que regula la organizacion y funcionamiento del centro
(R.O.F.), proyecto educativo (P.E.) y plan de gestion (P.G.)
Nivel 3 Programacion didactica disefiada por cada docente en relacion con el plan de centro
(P.C.) y constituida por unidades didacticas.
Tabla 3. Nivel de concrecion curricular.
2.2. Marco legal

La presente programacion didactica se fundamenta en la normativa educativa vigente para la
etapa de ESO. Por tanto, se han empleado los siguientes documentos para la elaboracion de la
programacion didactica disenada:

e Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa.

e Real decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo
basico de la Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato.

e Decreto 111/2016 de 14 de junio, por el que se establece la ordenacion y el curriculo
de la Educacion Secundaria Obligatoria en la Comunidad Auténoma de Andalucia.

e Orden 14 Julio 2016 por la que se desarrolla el curriculo correspondiente a la
Educacion Secundaria Obligatoria en la Comunidad Autonoma de Andalucia, se
regulan determinados aspectos de la atencion a la diversidad y se establece la
ordenacion de la evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado.

e Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las relaciones entre las
competencias, los contenidos y los criterios de evaluacion de la educacion primaria, la
educacion secundaria obligatoria y el bachillerato.

e Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia.

e Decreto 327/2010, de 13 de julio, por el que se aprueba el Reglamento Organico de

los Institutos de Educacion Secundaria.

2.3. Justificacion del curso elegido

El disefio de la programacion se ha dirigido hacia el alumnado de 1° de ESO con el objetivo
de relacionar los contenidos musicales adquiridos con anterioridad en Educacion Primaria.
Resulta fundamental partir de los conocimientos previos e intereses de los discentes para
percibir, valorar y respetar los aspectos basicos de la cultura y apreciar la creacion artistica,
comprendiendo las diversas manifestaciones a partir de distintos medios de expresion y
coordinacién, tal y como se recoge en los objetivos generales de Secundaria en el Real

Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre. Esto supone un reto de sintesis y redireccion



cognitiva musical relevante al tener la necesidad de conectar los conocimientos de un
alumnado diverso y con origen en diferentes centros de Primaria. Por estas razones, la
programacion didactica que se plantea aspira a ser un instrumento util que desarrolle una
metodologia fundamentalmente préctica, dinamica y creativa, fomentando la motivacion y
disfrute del alumnado para la preparacion y desarrollo de las competencias que deben adquirir

en los proximos cursos.

2.4. Contextualizacion

El centro de secundaria se localiza en el municipio de La Rambla (Cérdoba), con 7508
habitantes, situado a 34 km de la capital, enmarcado en la Campifia Sur de la provincia, de la
que también forma parte la localidad de Montalban con 4459 residentes. El clima es
mediterraneo con cierta tendencia a la continentalidad. Asimismo, hay presencia de un gran
nimero de plazas y jardines en el medio urbano, destacando casas de nueva planta o
reformadas gracias a la prosperidad econdomica de los tltimos veinticinco afnos. En relacion a
la poblacion, cabe destacar un envejecimiento progresivo de la misma, a causa de la
inmigracion juvenil universitaria. En cuanto al nivel de estudios, es inferior a otras realidades
demograficas cercanas.

En base a la economia del municipio, en 2018, La Rambla ha presentaba una tasa de
desempleo del 16,94%, siendo su principal motor de produccion el sector primario y
secundario, con un 37% y 30%, respectivamente. En cuanto a los resultados obtenidos por el
alumnado en el centro, segin el Indice Socioecondémico y Cultural (ISC), el centro se sitGia en
un rango medio con respecto al resto de Andalucia, concibiéndolo en determinados periodos
como relevancia positiva.

La institucion escolar posee 52 afios de historia, siendo fundada el 5 octubre de 1968. En el
curso 2001-2002 se realizé una gran obra de ampliacion con el fin de implantar la ESO. Dos
afios mas tarde, se implanto el Ciclo Formativo de Grado Medio y en 2008-2010 se convirtié
en Centro Bilingtie. En 2009-2010 se incorporo el Aula de Educacion Especial, mientras que
la Formacién Profesional Bésica lo hizo en 2014-2015. Cabe resefiar la presencia de cuatro
grupos por nivel en los cursos de primer y segundo ciclo de Secundaria.

El centro educativo se sitia en la calle Ronda del Calvario s/n., constando de Optimas
instalaciones entre las que destaca un edificio de 7.000 metros cuadrados de dos plantas. En la
parte izquierda se encuentra la ampliacion de tres plantas realizada en el afio 2001. Asimismo,
consta de una nave de 300 metros cuadrados destinada a FPB, un edificio anexo con el aula de

tecnologia y musica y un pabellon cubierto situado en el polideportivo municipal. De igual



forma, se compone de otras dependencias como son el salon de actos, conserjeria, direccion,
secretaria, jefatura de estudios, vicedireccion, biblioteca, aula de convivencia y jefatura de
estudios de la ESPA. En relacion a la financiacion, cada curso la Conserjeria de Educacion
ingresa una partida econdmica para gastos de funcionamiento ordinario y para Formacion
Profesional. Este afo se han adherido fondos adicionales para paliar los efectos econémicos
del COVID-19. Ademas, el centro cuenta con ingresos aportados por las subvenciones del
Servicio Espafiol para la Internacionalizacién de la Educacion y la realizacion de proyectos
Erasmus.

El centro dispone de recursos TIC con veintitrés pizarras digitales interactivas, conexion a
internet, proyectores y ordenadores. Por esta razon, se hace uso de la plataforma Moodle
como recurso para la correccion y consecucion de contenidos. En relacion a la asignatura de
Musica, dichos recursos digitales son fundamentales para el funcionamiento y la consecucion
de una metodologia dindmica y activa en esta sociedad marcada por las nuevas tecnologias.
Asimismo, el aula de musica cuenta con una gran insonorizacién con paredes revestidas de
corcho, posibilitando la audio-visualizacién dptima de las proyecciones musicales empleadas
para diversas actividades. Ademads, posee una serie de instrumentos musicales: un piano
eléctrico, una guitarra, asi como instrumentos Orff, (metal6fonos, xil6fonos, flauta dulce y
pequeia percusion), lo que permite la practica instrumental de cada uno de los alumnos/as.

La materia de musica no es ofertada en 3° de ESO en el centro, por esta razon, la ratio en el
aula se mantiene regular entre 25-28 alumnos/as por nivel en 1° y 2° de ESO, certificando un
gran descenso de la misma en el cuarto curso a consecuencia de la oferta de la asignatura
como optativa y la fisura generada en la formacion musical.

La procedencia del alumnado es fundamentalmente del municipio de La Rambla y de aldeas
proximas, presentando un equilibrio generalizado entre el nimero de chicos y chicas, con una
edad oscilante entre los 12 y 17 afos. Resulta significativo destacar la presencia de un
nimero reducido de alumnado con necesidades educativas especiales, representando el 5%

del total de alumnos/as matriculados/as en el centro.

2.5. Objetivos

Los objetivos que se pretenden alcanzar en las unidades didacticas de la programacién han
sido extraidos de documentos legislativos. Concretamente, los objetivos de etapa generales se
han recogido del Real Decreto 1105/2014 de 26 diciembre. A su vez, se han incluido los
objetivos de etapa especificos para Andalucia del Decreto 111/2016, de 14 junio. Igualmente,

los objetivos de musica se han agrupado a partir de la Orden de 14 de julio de 2016. En la



siguiente tabla, se presenta la relacion entre los objetivos de etapa generales y especificos de

Andalucia con los objetivos de Musica.

Objetivos de etapa generales (RD 1105/2014) Objetivos de Musica (ESO) (O 14/07/2016)

OEG.A. 1)2)3)4)7)8)9)11)12)13)14)
OEG.B. 1)2)3)4)5)6)7)8)11)12)13)14)
OEG.C. 1)2)3)4)7)8)9)12)13)
OEG.D. 1)2)3)4)5)6)7)8)11)12)13)14)
OEG.E. 5)6)
OEG.F. 1)2)3)4)5)6)7)8)9)10)11)12)13)14)
OEG.G. 1)2)5) 7)12)13)14)
OEG.H. 1)2)3)5)7)8)9)11)12)13
OEG.IL 1)2)3)5)7)8)11)12)13)
OEG.J. 1)2)3)4)7)8)9)10)11)12)13)14)
OEG.K. 1)2)7)12)13)14)
OEG.L. 1)2)3)4)6)7)8)9)10)11)12)13)

Objetivos de etapa G;S{)Ie/czl(i)ilcz)s para Andalucia (D Objetivos de Miisica (ESO)
OEA.A. 1) 3)4)8)9)10)11)
OEA.A. 1)3)4)8)9)10)11)12)13)

Tabla 4. Objetivos.

2.6. Competencias clave

La siguiente programacion aborda la adquisicion de todas las competencias clave, lo cual
resulta fundamental para la construccion de un aprendizaje significativo y el alcance de cada
uno de los objetivos planteados. Las competencias clave se localizan en la Orden
ECD/65/2015, de 21 de enero. A continuacion, se establece la vinculacion existente entre los

objetivos de etapa y las competencias clave.

OEG.A. X X X
OEG.B. X X X X X
OEG.C. X X
OEG.D. X X X
.. OEG.E. X X X X
32’::;;;‘;5 OEG.F. X X X
T o OEG.G. X X X X X
OEG.H. X X X Competencias
OEG.I. X X clave
OEG.J. X X
OEG.K. X X X X
OEG.L. X X X X
Objetivos OEA.A. X X X
de etapa
especificos N INN X X X
para
Andalucia

Tabla 5. Relacion de competencias clave y objetivos de etapa generales.

En la siguiente tabla, se establecen las competencias clave que se trabajan en la programacion

disefiada:



COMPETENCIAS CLAVE

SIEP Se aborda a partir de la creacion de acompafiamientos ritmicos, asi como por la iniciativa e interés

por la consecucion de las actividades académicas descritas posteriormente.

Se centra en la toma de decisiones basadas en argumentos ritmicos para la interpretacion e

identificacion de los acentos musicales de los distintos palos flamencos y compases musicales.

Se desarrolla a partir de la motivacion para aprender del alumnado en las actividades, asi como en

CAA | el papel protagonista que representa en el proceso de aprendizaje a través de la realizacion de las

actividades académicas descritas.

Se abarca a partir de la tolerancia y valores democraticos trabajados a partir de las actividades

CSC | grupales, en las que resulta necesario participar de manera constructiva, respetando las diferencias y

superando los prejuicios.

Se trabaja en base al respeto, interés, disfrute y valoracion critica de las obras artisticas culturales

flamencas, fomentando la creatividad e imaginacion en su tratamiento didactico.

Se aborda con el empleo de la aplicacion web para el audio-visualizacion de las canciones

CD seleccionadas para su acompafiamiento ritmico simultaneo. Para ello, resulta fundamental el empleo

de recursos tecnologicos como son el ordenador y el proyector.

Se enfatiza a través del didlogo critico en las actividades de interpretacion grupal en las que se debe

CCL | seleccionar una cancién musical para su posterior acompafiamiento ritmico. Asimismo, se abarca

esta competencia en la comprension lectora de los enunciados y en la interpretacion de la prosodia.
Tabla 6. Competencias clave.

CMCT

CEC

2.7. Elementos transversales

Los elementos transversales hacen referencia a elementos basicos que se encuentran presentes
en el curriculo en todas las etapas educativas, siendo, por tanto, temas comunes a todas las
areas que tienen el proposito de proporcionar una formacion integral al alumnado y garantizar
su preparacion e integraciéon en la sociedad. La siguiente tabla recoge los elementos

transversales abarcados en la programacion:

ELEMENTOS TRANSVERSALES

Se fomenta fundamentalmente en aquellas actividades
procedimentales en las que se procede a la interpretacion corporal,
Educacion para la salud instrumental y dancistica al aire libre. Por esta razon, la
consecucion de este elemento se encuentra estrechamente ligado
con la asignatura de Educacion Fisica.

Contribuye a conocer y valorar las aportaciones de cada miembro
del grupo, fomentando un clima de respeto mutuo y aprendizaje
entre iguales, evitando la discriminacion relacionada con el sexo en
todas las actividades, asi como expresiones sexistas

Se desarrolla a partir de actividades grupales colaborativas, con una
actitud receptiva sobre las diversas manifestaciones artisticas, como
son el flamenco o los diversos estilos musicales actuales e
historicos. A su vez, el alumnado toma conciencia sobre la
importancia y el valor de la musica, asi como la necesidad de
preservar el patrimonio.

Se trabaja a partir de la tolerancia y respeto por las propuestas y
Educacion para la paz gustos de los demas compafieros/as, reconociendo el didlogo como
medio de participacion democratica y respetuosa.

Se aborda a partir de la valoracion de los usos sociales de la musica
en la historia y actualidad, remarcando las diferencias significativas
y desarrollando un posicionamiento critico al respecto a través de la
tertulia dialogica.

Educacion para la igualdad entre sexos

Educacion moral y civica

Educacion para el consumo

Tabla 7. Elementos transversales.



2.8. Criterios de organizacion de contenidos en el marco de unidades didacticas

La asignatura de musica en 1° de ESO se divide en cuatro bloques de contenidos en base a la
Orden 14 de Julio de 2016. Estos se encuentran interrelacionados debido al gran nimero de
elementos comunes existentes entre si, lo que facilita el estudio de los contenidos que se
deben abordar. Esto se debe a la propia naturaleza de la musica, donde la interpretacion se
encuentra ligada con la escucha, asi como al contexto de la obra e incluso al empleo de

nuevas tecnologias.

BLOQUE TiTULO

1 Interpretacion y creacion

11 Escucha
11T Contextos musicales y culturales
v Muisica y tecnologias

Tabla 8. Bloques de contenidos.

A continuacion, se presentan los titulos de las unidades didacticas, las cuales abarcan los
cuatro bloques de contenidos mencionados anteriormente, determinando las fechas y nimero

de sesiones previstas:

CALIFICACION

TRIMESTRE TIiTULO FECHAS N° DE SESIONES
TRIMESTRAL
1. Da capo 30% 15/09/2021-08/10/2021 8
1¥ Trimestre 2. Latido ritmico 30% 13/10/2021-05/11/2021 8
3. Flamenco en la sangre 40% 10/11/2021-15/12/2021 9
4. Miusicas del mundo 30% 07/01/2022-02/01/2022 8
2° Trimestre 5. Carnaval musical 30% 04/02/2022-04/03/2022 9
6. Mtsica en Semana Santa 40% 09/03/2022-06/04/2022 9
7. Bandas sonoras de cine 25% 20/04/2022-29/04/2022 4
8. Batalla de gallos 25% 04/05/2022-13/05/2022 4
3% Trimestre 9. Mayo cordobés 35% 18/05/2022-27/05/2022 4
10. Musica a través de 15% 01/06/2022-10/06/2022 4
intervalos

Tabla 9. Temporalizacion de las unidades didacticas.

Los criterios empleados para la organizacion de los diversos contenidos de los bloques
anteriormente mencionados en las distintas unidades didacticas han sido la progresion lineal,
partiendo de los conocimientos previos del alumnado, asi como la cohesion entre las mismas
en su consecucion. Por esta razon, los bloques de contenidos se integran en cada una de las
unidades disefiadas con el propdsito de alcanzar los objetivos y adquirir las competencias. En
la siguiente tabla se presenta una breve descripcion de los contenidos que se abordan en las

unidades didacticas de la programacion disefiada:
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UD

1.Da capo

Descripcion de contenidos

Se recogen los conocimientos previos del alumnado con respecto a contenidos musicales de
Primaria en relacion a diversos aspectos tedricos y practicos, englobando nociones propias de
lenguaje musical e historia de la musica. Por ello, esta primera unidad sirve de predmbulo y
apertura hacia un viaje por el aprendizaje musical que se abordara de manera progresiva a lo
largo de las sucesivas unidades. Los contenidos fundamentales que se abordan en esta unidad y
que se mantendran de manera constante a lo largo de todas las unidades son la interpretacion
corporal y vocal a partir de la imitacion, desarrollando con ello el sentido auditivo y perceptivo
de los patrones ritmicos y melddicos.

2.Latido
musical

Aborda aspectos tedrico-practicos de las cualidades del sonido (duracion, intensidad, timbre y
altura), asi como la introducciéon a la notacidn musical, relacionando las propiedades
anteriormente citadas con los distintos signos y simbolos presentes en la mayor parte de
partituras, tales como las claves, pentagrama, figuras, compases, indicaciones de dindmica, y el
trabajo auditivo en la identificacion de instrumentos. Esta unidad también puede definirse como
introductoria a los contenidos musicales que se abordan en las unidades restantes. Cabe destacar
la introduccién e iniciacion con notacion musical convencional y no convencional.
Primeramente, la unidad se desarrolla de manera tedrica enlazando los contenidos musicales con
otras asignaturas como Geografia e Historia. Esta interdisciplinariedad se trabaja en la
contextualizacion de los estilos musicales a partir de la historia. Se emplean recursos digitales
como la pizarra digital y distintas aplicaciones webs, Youtube o Edpuzzle, con el fin de audio-
visualizar las explicaciones teoricas y realizar un analisis de los audios propuestos. Sin embargo,
la consecucion principal de esta unidad didactica se lleva a cabo fundamentalmente de manera
practica a través de la interpretacion de Soundscapes, paisajes sonoros de situaciones cotidianas
para el alumnado como puede ser la grabacion de musicos callejeros, campanas de iglesia,
catedrales y otros sonidos caracteristicos de la zona como son el reloj de las Tendillas o el
“afilador”. Para ello, se hace uso de percusion corporal en grupo, en el que cada uno de los
discentes adquiere una funcion, poniendo en préctica las diversas cualidades del sonido.

3. Flamenco
enla
sangre

Se trabajan diversos contenidos teoérico-practicos de este estilo musical arraigado en la cultura
andaluza, conectando con contenidos previamente trabajos en las anteriores unidades
introductorias. Asimismo, la practica en grupo es el punto fuerte de dicha unidad, enfatizando
sobre la identificacion auditiva e interpretacion ritmica de los diversos palos y compases
flamencos. Desde el punto de vista pedagogico, el tratamiento del flamenco en el aula posibilita
la adquisicion de conocimientos musicales 6ptimos para su formacion, disfrute y la consecucion
del proceso de sensibilizacion en el alumnado. Por estas razones, la principal aportacion hacia el
alumnado es el desarrollo de la capacidad de recepcion de un estilo cultural propio y tinico en
nuestro contexto mas cercano, fomentando el desarrollo de una futura sociedad respetuosa e
interesada en el disfrute de este estilo (Mufioz, 2000, p. 5).

4 Musicas
del mundo

Se desarrolla el trabajo auditivo e interpretativo de los distintos géneros presentes en nuestra
cultura musical occidental, asi como de piezas musicales pertenecientes a otras culturas, con la
intencion de identificar las diferencias significativas, continuando con los ultimos contenidos
referidos a la diversidad de estilos iniciados en la anterior unidad didactica. Para ello, se hara
uso de aplicaciones gratuitas previamente introducidas en la unidad 3, tales como /23apps,
Moises y Audio-timeliner, con el proposito de abordar desde una perspectiva analitica la forma,
ritmo y timbre caracteristico de cada género musical. Asimismo, se refuerza el empleo de la
percusion corporal, gestos y el uso de la voz cantada con el fin de realizar una interpretacion
grupal a elegir por el alumnado entre las piezas analizadas en el aula (Makumand, Doeba, Al
shlosha D 'varim, Kuwa Furaha o Calypso). La tematica de esta unidad se fundamenta en la
importancia de fomentar el interés en el alumnado a partir de la libre eleccion entre las
canciones ofertadas, lo cual resulta imprescindible para generar verdaderos deseos de aprender
(Llopis, 1999, p. 28). Ademas, una de las misiones principales es guiar a los estudiantes hacia
una comprension de la musica como un fendmeno mundial (Nettl, 1997, p. 41).De igual forma,
el trabajo cooperativo optimiza el rendimiento académico, desarrollando actitudes positivas, asi
como la integracion de cada uno de los integrantes en el aula (Llopis, 1999, p. 29).

5.Carnaval
musical

Se trabaja sobre el vinculo existente entre Romanticismo musical y la actualidad, estableciendo
un puente con la unidad destinada al flamenco. Para ello, se toma de base central el tratamiento
del Carnaval de Cadiz como contenido vertebral, el cual se encuentra intrinseco en nuestra
sociedad andaluza como una de las festividades mas reconocidas a nivel internacional. A raiz de
ello, se vincula este contenido con el trabajo auditivo y analitico de la composicién Carnaval
Op. 9 de Robert Schumann. Esta pieza presenta la entrada de distintos personajes, coincidiendo
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en numerosos aspectos con el carnaval que se conserva en la actualidad. Este hecho sirve de
conexion para el tratamiento del Carnaval sobre dos periodos de la musica distintos.

De igual manera, predomina el trabajo de elementos transversales como la educacion para la paz
o igualdad de género, entre otros, gracias a la audicion y andlisis de las letras de las chirigotas.
Con ello, se logra extraer los mensajes con significado social y desarrollar en el alumnado la
capacidad de comprender la ironia, la cual se encuentra muy presente en este evento. El objetivo
final sobre la confeccién de nuevas letras es representarlas a través de la interpretacion vocal,
tomando como referencia aspectos musicales clave como son la tonalidad y las principales
funciones armonicas. Igualmente, el analisis y creacién escrita permite la consecucion de
contenidos relativos a otras asignaturas del curriculum, fomentando la interdisciplinariedad,
como son Geografia e Historia y Lengua Castellana y Literatura. Un ejemplo seria el tratamiento
de los reyes de Espaia a partir de la audicion de Los Pavos Reales, una especie en extincion.

6.Musica
en Semana
Santa

Aborda la escucha activa de distintas bandas reconocidas de Andalucia, asi como el estudio de
los principales compositores y marchas mas significativas que tienen presencia en los recorridos
e itinerarios de las diversas cofradias. El objetivo principal de esta unidad es interpretar
mediante flauta y pequefia percusion una serie de marchas adaptadas al nivel de dominio del
alumnado. Como resultado, cada grupo de musica de 1° realizard una procesion musical en los
pasillos del centro, estableciendo un itinerario concreto de horarios y localizacion, con el
proposito de evitar coincidencias con exdmenes de otras clases que perjudiquen la concentracion
y consecucion de los mismos. Esta unidad posibilita el disfrute y valoraciéon de una musica
propia de nuestra cultura a partir de una interpretacion dirigida a todo el alumnado del centro.

7 .Bandas
sonoras de
cine

Se centra en el andlisis audiovisual de la funcion de la musica en diversas peliculas conocidas
por el alumnado, destacando su importancia dentro del mundo cinematografico para exaltar
cualquier tipo de emocion. Para ello, se realizara la identificacion auditiva de diversas bandas
sonoras reconocidas a nivel internacional, relacionandolas con la pelicula y situacion a la que
acompafian, asi como una reflexion a partir de una tertulia dialdgica sobre qué estilo o género
musical introducirian en un cortometraje sin sonido. Asimismo, esta unidad introduce la
interpretacion instrumental Orff mediante el empleo de instrumentos de laminas y pequefia
percusion, a partir de la ejecucion de una banda sonora por parte del alumnado. Cabe destacar la
introduccion de la flauta a partir de la interpretacion progresiva, de menor a mayor dificultad
técnica, de las notas musicales. Para ello, cabe destacar el empleo de una partitura convencional
adaptada por el docente a partir de la edicion informatica con la aplicacion Noteflight. Los
instrumentos Orff se caracterizan por su afinacién, calidad de sonido y versatilidad para la
expresion de emociones o ideas musicales, considerandolos como una prolongacion del propio
hablar, canto y movimiento del alumno/a (Aréstegui e Ivanova, 2012, p. 17).

8.Batalla
de gallos

Se centra en la creacion e interpretacion de un rap, cuya letra debe ser original de los propios
estudiantes y se extrae de determinadas tematicas tranversales como son la igualdad de género y
la educacion ambiental. Las bases instrumentales también son de creacion propia por parte de
los discentes a partir de la aplicacion musical en linea Incredibox. El desarrollo de esta unidad
permite al alumnado ser participe y creador de un estilo muy actual que suscita un gran interés y
motivacion entre los mas jovenes.

9.Mayo
cordobés

Se abarca el aprendizaje del baile de sevillanas. Para ello, resulta necesaria la coordinacion con
la asignatura de Educacion Fisica, fomentando una interdisciplinariedad optima para el
desarrollo de esta unidad. Cabe destacar la recapitulaciéon de contenidos musicales relativos a los
esquemas ritmicos no convencionales de los palos flamencos de sevillanas y fandangos,
abordados con anterioridad en la unidad 3. Asimismo, otro objetivo clave es el conocimiento y
valoracion por parte de los discentes de las multiples festividades existentes durante el mes de
mayo en la ciudad de Cérdoba, donde el flamenco ocupa un lugar destacado.

10.Musica
a través de
intervalos

Aborda el aprendizaje de los intervalos musicales a través de la identificacion auditiva de
determinados motivos sonoros de facil reconocimiento para el alumnado. Para ello,
primeramente resulta necesaria la introduccion teorica de conceptos fundamentales como son los
tonos y semitonos de una escala, para seguidamente abarcar los intervalos y proceder a su
reconocimiento auditivo a partir de canciones de interés para los discentes, independientemente
del estilo musical (flamenco, pop, rock, bandas sonoras y marchas de Semana Santa, entre
otros). La seleccion de las diversas pistas se lleva a cabo mediante la creaciéon de carpetas
independientes a partir de la aplicacion musical Spotify. Esta unidad didéctica posibilita la
recapitulacion y ampliacion auditiva de los diversos estilos musicales abordados en las
anteriores unidades, desempefiando una funcién sumativa y conclusiva en la programacion
disefiada.

Tabla 10. Descripcion de contenidos.
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UD 1: Da capo

Blogue de contenidos: I, 11, 111
Objetivos de etapa (D 111/2016) Objetivos de Misica (O 14/07/2016)
A)B)J) L) I I ¥ Y E S U N
Objetivos didacticos
1. Identificar sonidos de situaciones o paisajes cotidianos para abordar las principales diferencias auditivas
entre los mismos.
2. Experimentar las posibilidades sonoras ritmico-melddicas del propio cuerpo y la voz, sin necesidad de
partitura, fomentando la creacidon personal.
3. Disefar movimientos en base al espacio disponible que complementen la interpretacion de la percusion
corporal.
4. Aplicar la posicion corporal adecuada para la interpretacion vocal e instrumental.
5. Interpretar patrones ritmicos mediante percusion corporal a partir de la imitacion.
6. Respetar la participacion de los compafieros/as, manteniendo silencio y apreciando su esfuerzo.
7. Cooperar en las actividades en grupo bajo un clima de interés.
Contenidos didacticos
e Pulso, acento y ritmo. (I)
eIndicaciones de intensidad y tempo. (I)

Conceptuales

e Tipos de compas: binario, ternario, cuaternario. (I)

e [nterpretacion ritmica vocal y corporal tomando como referencia la imitacion. (1)
e Aplicacion de la acentuacion de compases simples a partir de la prosodia y percusion
Procedimentales [UyolJe:1N())

e Andlisis de los usos y funciones de la musica en situaciones cotidianas. (I1I)

eParticipacion activa en las actividades de imitacion. (I)
eRespeto a la intervencion de los companeros/as en las actividades de interpretacion. (I)
Competencias clave (0.ECD/65/2015) Elementos transversales (R.D.1105/2014)
e Educacion para la paz
e Educacion para la igualdad entre sexos
e Educacion moral y civica

e Educacion para la salud

Actitudinales

SIEP/CSC/CEC/CMCT/CAA/CCL/CD

C.E. EAE (Rp Criterios

(0 14/07/2016) 1105/2014) . de 3 Técnica de evaluacion Instrumentos de evaluacion
calificacion
E.6.1 5%
E.6.2 5%
1.6 E.6.3 5% Observacion directa Registro abierto
E.7.1 5% desestructurada
E.8.3 5%
1.7 E.7.1 15%
E.8.3 5% Observacion directa .
1) E.8.4 5% semiestructurada Lista de control
IL1 E13 15% Observacién directa Escala de estimacion de grado
1.5 E.5.1 20% estructurada g
I11.7 E.7.3 15% Observacion directa Registro abierto
desestructuada

UD 2: Latido musical

Blogue de contenidos: L, 11, 11, IV

Objetivos de etapa (D 111/2016) \ Objetivos de Musica (O 14/07/2016)
A)B)D)G)J) L) -] 1) 7) 12) 13) 14)
Objetivos didacticos

1. Utilizar el cuerpo y la voz para representar efectos sonoros de la naturaleza.

2. Construir gustos y juicios personales sobre los diversos usos de la musica en la sociedad actual,
atendiendo a la evolucion histoérica.

3. Identificar de forma auténoma y auditiva las cualidades del sonido a través del empleo de aplicaciones
webs.
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Explorar las cualidades del sonido mediante objetos cotidianos, voz y percusion corporal.

Discriminar auditivamente los sonidos cotidianos.

Localizar los signos convencionales o no convencionales que tienen cabida en toda partitura.

Participar en la interpretacion grupal de “Soundscapes” a partir de la percusion corporal,

responsabilizandose de su funcion dentro del grupo.

Contenidos didacticos

e Las cualidades del sonido: altura, intensidad, duracion y timbre. (I)

e Conceptos basicos del lenguaje musical para representar en partitura convencional y no

Conceptuales convencional: timbrica, altura, duracion y dinamica. (I)

eldeas, emociones y sentimientos expresados por la musica a través de las distintas
épocas. (I1I)

N wnk

eExperimentacion de las cualidades del sonido a través del cuerpo, la voz y objetos
cotidianos. (I)

Procedimentales

e Utilizacion de aplicaciones y programas informaticos para la identificacion auditiva de
las cualidades del sonido (Youtube y Edpuzzle). (1V)

eRespeto ¢ interés a distintas manifestaciones musicales de diferentes épocas, entendidas

como fuente de enriquecimiento cultural y disfrute personal. (III)

Competencias clave (0.ECD/65/2015) Elementos transversales (R.D.1105/2014)

e Educacion para la igualdad de sexos
e Educacién moral y civica

Actitudinales

SIEP/CSC/CEC/CMCT/CAA/CCL/CD

C.E. EAE®RD | Criterios

de Técnica de evaluacion Instrumentos de evaluacion
(0 14/07/2016) 1105/2014) calificacién
E.1.1 5% S
L1 E12 50, Obser;/amton (Hrecta Ribrica
1.2 E.2.1 5% estructurada
E.6.1 5%
1.6 E.6.2 5%
E.6.3 5%
E.8.3 5% Observacion directa Escala de estimacion de
1.8 E.8.4 5% semiestructurada frecuencias
E.8.5 5%
L9 E.9.1 5%
. E.9.2 5%
11.3 E.3.1 5%
IL4 E.4.1 5% Prueba Prueba oral
E.4.2 5%
Observacion directa . .y
I1.5 E.5.3 5% Escala de estimacion de grado
estructurada
5% . .
I11.2 E.2.1 B Observacion directa .
5% estructurada Lista de control
111.3 E.3.1 5%
111.4 E.4.1 5% Observacion directa Escala de estimacion de grado
1v.2 E.2.1 5% estructurada

UD 3: Flamenco en la sangre

Blogue de contenidos: I, 11, 11, IV

Objetivos de etapa (D 111/2016) Objetivos de Musica (O 14/07/2016)
A)B)F) G H)J) L) 1)2)3)4)5) 7)9) 10) 11) 12) 13)
Objetivos didacticos

1. Definir las caracteristicas del flamenco, estableciendo relacion con otras manifestaciones musicales
populares de Andalucia.

2. Identificar los distintos palos flamencos de forma auditiva.

3. Analizar la evolucion del flamenco desde sus origenes hasta la actualidad.

4. Usar percusion corporal e instrumentos de fabricacion propia para la interpretacion de determinados palos
flamencos

5. Interpretar vocalmente un villancico flamenco extrayendo su sentido literario.
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6. Aplicar adaptaciones flamencas de canciones de distintos estilos o géneros musicales a través del
acompaflamiento ritmico con percusion corporal.
7. Construir un cajon flamenco a partir de materiales reciclados y de uso cotidiano.
8. Manejar el uso de la tecnologia como pilar fundamental en la adquisicion e interpretacion de repertorio
flamenco.
9. Apreciar el arte flamenco como patrimonio cultural de la humanidad.
10. Valorar la importancia del flamenco en el ambito musical actual.
11. Participar de forma activa en las actividades grupales presentes.
Contenidos didacticos
Conceptuales e Principales palos en el flamenco y sus acentuaciones. (1)
eExperimentacion del compas como ordenacion del pulso segun los acentos. (1)
enterpretacion del pulso, acento y compas a partir de la prosodia. (I)
eEjecucion de acompafiamientos ritmicos de canciones tradicionales andaluzas
procedentes del flamenco a partir de la percusion corporal e instrumentos de percusion
de elaboracion propia. (1)
e Construccion de cajon flamenco a partir de materiales reciclados y de uso cotidiano. (I)

Procedimentales

eFusion de estilos musicales con el flamenco. (III)

enterpretacion vocal del villancico flamenco Feliz Navidad de José Feliciano. (I)

e Utilizacion de aplicaciones informaticas para el aprendizaje musical: Moises, Mp3juice,
Transposr, Blog Latido Flamenco, Audacity, Wix, Youtube, Educaplay y Edpuzzle. (IV)

eParticipacion activa, respetuosa y comprometida en las actividades de interpretacion y

creacion musical. (1)

Competencias clave (0.ECD/65/2015) Elementos transversales (R.D.1105/2014)

e  Educacion ambiental

e Educacion para la paz

e Educacion para la igualdad entre
sexos

e Educacion moral y civica

e Educacién para la salud

Actitudinales

SIEP/CSC/CEC/CMCT/CAA/CCL/CD

Criterios

C.E. E.A.E. (RD de Técnica de evaluaciéon Instrumentos de evaluacion

(0 14/07/2016)  1105/2014)

calificacion
E.1.1 5% Observacion directa Rubrica/cuestionario
1.1 E12 59, estructurada/ (Educaplay)
o ° Prueba pLay
E.3.1 5% Observacion directa . .,
L3 E32 59, estructurada Escala de estimacion de grado
E.6.1 5%
L E.6.4 5%
L7 E.7.1 5%
. E.7.2 5% Observacion directa Diario de clase
E.8.1 5% desestructurada
E.8.2 5%
L3 E.8.3 5%
E.8.5 5%
IL5 E.5.1 5% Observacion directa Escala de estimacion de
. E.5.3 5% semiestructurada frecuencias
II1.1 E.1.1 5%
P e
I11.2 E.2.1 IOOA) Observacion directa Ribrica/lista de control
1ILS E.5.1 5% estructurada
. E.5.2 5%
Revision de Cuestionario de respuesta
1v.2 E.2.1 5% tareas/Observacion cerrada, produccion
directa desestructurada mixta/Registro abierto
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UD 4: Mausicas del mundo

Objetivos de etapa (D 111/2016) Objetivos de Miisica (O 14/07/2016)
A)B)E)G)J) L) _ 1) 2)3)4)5)6)7) 8) 12).
Objetivos didacticos
. Diferenciar el repertorio de los géneros musicales existentes, teniendo en cuenta aquellos que pertenecen a
diferentes culturas.

2. Valorar y respetar las caracteristicas distintivas de cada género musical.
3. Analizar la estructura formal, la textura, el ritmo, la funcionalidad y el significado de musica de distinto

estilo a partir de aplicaciones webs: 123apps, Moises y Audio-timeliner.
4. Discriminacion auditiva de los diferentes instrumentos musicales presentes en las piezas seleccionadas.
5. Expresion vocal e instrumental de las piezas musicales: Makumanda, Doeba, Al shlosha D varim, Kuwa

Furaha o Calypso.
. Aplicar movimientos gestuales que acompafien y favorezcan la interpretacion.
Contenidos didacticos
e Principales formas y géneros musicales. (I)
¢ Indicaciones de intensidad y tempo. (I)

Conceptuales

e [ectura e interpretaciéon vocal de partituras convencionales adaptadas al nivel de
conocimiento Makumanda, Doeba, Al shlosha D 'varim, Kuwa Furaha o Calypso. (1)
Procedimentales

e Empleo de editores gratuitos de audio: /23apps, Moises y Audio-timeliner. (1V)

e Respeto y valoracion a distintas manifestaciones musicales de diferentes épocas y
culturas. (IIT)
Competencias clave (0.ECD/65/2015) Elementos transversales (R.D.1105/2014)

Actitudinales

e Educacion para el consumo
e Educacion moral y civica

SIEP/CSC/CEC/CMCT/CAA/CCL/CD

Criterios
de Técnica de evaluacion Instrumentos de evaluaciéon
calificacion

C.E. (O E.A.E. (RD
14/07/2016) 1105/2014)

o T
L1 gi; }340 Obszg:;?lcclgﬁa(g;ecm Escala de estimacion de grado
Iy Y (1]
1.2 E.2.1 10% Revision de tareas Cuaderno de clase
1.4 E.4.1 10% Observacion directa L
o Y _ estructurada Escala de estimacion de grado
. e (1]
L6 E.6.2 10% . .
1.8 E8.1 5% Ozsfse”sﬁ‘;?ufﬁ:ta Registro abierto
1.1 E.1.1 10%
I11.2 E.2.1 10%
II1.7 E.7.2 10% Obs:gr?lccl&?a(g;ecm Escala de estimacion de grado
Iv.1 E.1.1 5%

UD 5: Carnaval musical

Blogue de contenidos: I, 11, 1L 1V

Objetivos de etapa (D 111/2016) Objetivos de Musica (O 14/07/2016)
A)C)D)G)H L) 1)2)3)4)7)8) 11) 12)
Objetivos didacticos

1. Analizar las principales caracteristicas del Romanticismo aplicadas a la obra Carnaval Op.9 de Robert
Schumann.

2. Estudiar las caracteristicas musicales del carnaval gaditano: instrumentos musicales y agrupaciones mas
significativas.

3. Escuchar de forma activa las piezas mas representativas del Carnaval de Cadiz.

4. Describir y analizar las letras de las chirigotas seleccionadas.
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5. Valorar el trasfondo social de las letras abarcando el tratamiento sobre la violencia de género y educacion
para la paz.
6. Disefiar e interpretar vocalmente la letra de un estribillo de chirigota tomando como base musical un
patrén armoénico.

. Visualizar y apreciar la importancia de la puesta en escena (vestuario, maquillaje e iluminacion).
Contenidos didacticos

¢ El Romanticismo musical aplicado al Carnaval Op. 9 de Robert Schumann. (I1I)
e El Carnaval de Cadiz. (III)

Conceptuales

IO NRIE o Analisis del trasfondo social de las chirigotas gaditanas. (III)

e Diseflo e interpretacion vocal de la letra de un estribillo de chirigota creada por el
alumnado. (I)

e Defensa de valores de respeto ¢ igualdad de género a través de la creacion literaria y la

participacion activa en la interpretacion vocal. (1)

Competencias clave (0.ECD/65/2015) Elementos transversales (R.D.1105/2014)

e Educacioén para la paz

e Educacion moral y civica

e Educacion para la igualdad entre

sexos

Educacion ambiental

Actitudinales

SIEP/CSC/CEC/CMCT/CAA/CCL/CD

Criterios
de Técnica de evaluacion Instrumentos de evaluacion
calificacion

C.E. E.A.E. (RD
(0 14/07/2016)  1105/2014)

L1 EL1 10% Observacion directa Escala descriptiva o rubrica
1.3 E.3.2 10% estructurada p
L8 E.8.5 5% Observacion directa Diario de clase
desestructurada
1.1 E.1.2 15% L
e S50 e Revision de tareas Cuaderno de clase
o e (1]
(1)
L1 E.1.1 5%
E.1.3 5% Ob i6n direct
1113 E3.1 10% servacion directa Escala descriptiva o ribrica
E5.1 10% estructurada
I1L5 = °
E.5.2 10%
V.1 E.l1 10% Observacion directa Diario de clase
desestructurada

UD 6: Banda sonora en Semana Santa

Blogue de contenidos: I, 1, I1L, IV

Objetivos de etapa (D 111/2016) Objetivos de Misica (O 14/07/2016)
A)B)C) G)J) L) 1)2)3)4)5)7)9) 13)
Objetivos didacticos
. Relacionar las caracteristicas timbricas comunes entre las agrupaciones cofrades
2. Interpretar mediante flauta dulce y pequeiia percusion las marchas mas representativas del momento: Mi
amargura y la Saeta.
3. Analizar auditivamente la estructura formal de diversas marchas de Semana Santa interpretadas por la
banda Las Cigarreras.
4. Experimentar el desplazamiento sobre el espacio de forma simultanea a la interpretacion instrumental.
5. Crear un itinerario o recorrido musical en los distintos puntos del centro, adaptado a los horarios del resto
cursos, realizado por parte del alumnado.
6. Apreciar el valor de la musica en dicha festividad nacional.
7. Colaborar activamente en las actividades de creacion e interpretacion.
Contenidos didacticos
e Principales cofradias de Semana Santa. (III)
Conceptuales e Compositores/as y marchas mas significativas que tienen presencia en los itinerarios
cofrades de Andalucia. (I1I)
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e Interpretacion instrumental mediante flauta dulce y pequeia percusion de la marchas
Mi amargura y la Saeta. (1)

Procedimentales

e Disefio de un itinerario de procesion de banda musical en el centro adaptado a los
horarios de otros grupos. (I1I)

e Respeto y valoracion a las multiples manifestaciones musicales propias de nuestra
cultura nacional. (I1I)
Competencias clave: (0.ECD/65/2015) Elementos transversales (RD 1105/2014)

Educacion para la salud
Educacién mora y civica
Educacioén para el consumo
Educacion para la igualdad entre
sexos

Actitudinales

SIEP/CSC/CEC/CMCT/CAA/CCL/CD

Criterios
de Técnica de evaluacion Instrumentos de evaluacion
calificacion

C.E. E.A.E. (RD
(0 14/07/2016)  1105/2014)

L1 E.1.1 5%
) E.1.2 5% Observacion directa Escala de estimacion de
1.2 E.2.1 10% semiestructurada frecuencias
1.5 E.5.1 10%
I1.1 E.1.2 15% Prueba Prueba oral
(1)
L5 Eg; ig"ﬁ) Observacion directa Escala de estimacion de
' E. 5' 3 10 0/0 semiestructurada frecuencias
oo (1]
I11.6 E.6.1 10% Observacion directa Registro abierto
IIL7 E7.2 10% desestructurada &
Observacion directa Escala de estimacion de
(1)
L1727 D2 = semiestructurada frecuencias

UD 7: Bandas sonoras de cine

Blogue de contenidos: I, 11, 1L IV

Objetivos de etapa (D 111/2016) Objetivos de Miusica (O 14/07/2016)
A)B)D)G)J) L) -] 1) 2)3)4) 7)8)12) 13)
Objetivos didacticos
1. Indicar las funciones de la musica en el ambito cinematografico.
2. Reconocer auditivamente ejemplos de bandas sonoras de diversas peliculas o series actuales e historicas.
3. Discriminacion auditiva de la modalidad mayor y menor, centrando la atencion en la funcionalidad de los
acordes de tonica, subdominante y dominante.
4. Interpretar mediante instrumentos de ldminas y pequeia percusion y flauta una banda sonora a elegir,
entre las ofertadas, por el alumnado.
5. Contrastar diversas bandas sonoras con una funcionalidad expresiva diferencial.
6. Apreciar y respetar los gustos musicales y cinematograficos de los compafieros/as.
7. Debatir sobre qué estilo o género musical seria dptimo para un cortometraje sin acompaflamiento acustico
a partir de una tertulia dialogica.
8. Cuidar la conservacion de los instrumentos musicales.
Contenidos didacticos
Conceptuales e La musica y sus funciones en el mundo cinematografico. (111)

e Interpretacion instrumental a partir de instrumentos de laminas, flauta y pequenas
percusion de una banda sonora. (1)

SO IR o [dentificar de forma auditiva las bandas sonoras mas reconocidas. (I1I)

e Audicion activa del leitmotiv en Sonrisa y lagrimas, Titanic, Bella ciao, Piratas del
Caribe y Harry Potter. (IV)

e Comparacion musical entre los distintos géneros cinematograficos haciendo uso de
aplicaciones musicales gratuitas: Spotify y Youtube. (IV)
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Actitudinales e Preservacion de los instrumentos musicales. (I)

Competencias clave (0.ECD/65/2015) Elementos transversales (R.D.1105/2014)

Educacion moral y civica
Educacion para la paz

SIEP/CSC/CEC/CMCT/CAA/CCL/CD Educacion para el consumo
Educacion para la igualdad entre
SeX0s
C.E. E.A.E (RD C”:l(:‘los Técnica de evaluacion Instrumentos de evaluacion
(0 14/07/2016) 1105/2014) calificacién
L1 E.1.1 10%
) E.1.2 10%
1.2 E.2.1 10% Obs:gre:lcclglr;aciil;ecta Escala de estimacion de grado
L5 E.5.1 5%
L8 E.8.5 5%
I1.2 E.2.1 10%
E.5.1 10%
ILS 16n di
E.5.3 10% Observacion directa Registro abierto
desestructurada
I11.6 E.6.2 10%
111.7 E.7.2 10%
Iv.2 E.2.1 10% Observacion directa Escala de estimacion de grado
estructurada

UD 8: Batalla de gallos

Blogue de contenidos: I 11, 111, IV

Objetivos de etapa (D 111/2016) Objetivos de Misica (O 14/07/2016)
AODBGOIKL | - | 1)2)3)6)7) 8) 12)
Objetivos didacticos
. Crear un acompaflamiento ritmico continuo a partir de la aplicacion en linea /ncredibox.
2. Disefiar una letra creativa que abarque las tematicas ofertadas (educacion ambiental, bullying e igualdad
de género).
3. Analizar auditivamente piezas de estilo rapero que abarquen un contenido similar (Stop Bullying de Subze
y Diego, Se buscan valientes de Langui.).
4. Emplear la aplicacion musical gratuita Incredibox en la creaciéon de los acompafiamientos ritmicos y
armonias por parte del propio alumnado.
. Apreciar la importancia de la letra que se pretende transmitir.
Contenidos didacticos
e Principales raperos/as a nivel internacional. (III)
e El mundo del rap en la actualidad. (III)

Conceptuales

e Creacion de una letra en base a las tematicas ofertadas (educacion ambiental, igualdad
de género o bullying). (1)

ST IR o Diseilo de una base ritmica instrumental que acompaiie a la letra. (I)

e Interpretacion vocal del rap elaborado. (I)

e Uso de la aplicacion informatica gratuita Incredibox en el desarrollo de un
acompafiamiento original. (IV)

e Defensa de valores de respeto e igualdad de género a través de la creacion literaria y la

participacion activa en su interpretacion. (1)

Competencias clave (0.ECD/65/2015) Elementos transversales (R.D.1105/2014)

e Educacién para la paz

e Educacién moral y civica

e Educacién para la igualdad entre
sexos

e Educacion ambiental

Actitudinales

SIEP/CSC/CEC/CMCT/CAA/CCL/CD
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Criterios

C.E. E.A.E. (RD , . .y .
de Técnica de evaluacion Instrumentos de evaluacion
(0 14/07/2016) 1105/2014) calificacién
E.1.1 5%
I.l .y .
E.1.2 5% Obs:z:/r?ggﬁa(g;ecm Escala descriptiva o rabrica
1.3 E.3.2 10%
1.5 E.5.1 10% Observacién dirccta Diario de clase
desestructurada
L8 E.8.3 5%
) E.8.5 5% Observacion directa Escala de estimacion de
1.4 E.4.1 10% semiestruturada frecuencias
I1.5 E.5.3 10%
I11.2 E.2.1 10%
II1.3 E.3.1 59 . .
° Observacion directa Escala descriptiva o rubrica
1116 E.6.1 5% estructurada P
' E.6.2 5%
II1.7 E.7.2 5%
V.1 E.1.2 10% Observacion directa Diario de clase
desestructurada

UD 9: Mayo cordobés

Blogue de contenidos: 1, 11, 111

Objetivos de etapa (D 111/2016) Objetivos de Misica (O 14/07/2016)
A)B)D) F) G) K) L) 1)2)4)5)7)9)10) 12) 13)
Objetivos didacticos

1. Identificar las festividades culturales existentes durante el mes de mayo en la ciudad de Cérdoba: Cruces
de Mayo, Festival y Concurso de los Patios, Concurso de Rejas y Balcones, Cata de Vino y Feria de
Nuestra Sefiora de la Salud.

2. Interpretar ritmicamente los palos flamencos mas significativos, abordados en la unidad 3 (tango,
fandango, sevillana, buleria, soled y guajira).

3. Representar un baile de sevillanas a partir de la pieza Cordoba de los Ecos del Rocio.

4. Delimitar la estructura formal de las sevillanas.

5. Apreciar la importancia de las sevillanas y el flamenco musical en las celebraciones culturales de nuestro
entorno mas cercano.

6. Participar activamente en el aprendizaje de los pasos dancisticos de las sevillanas, mostrando respeto por

el/la compaiiero/a de baile.

Contenidos didacticos

e La importancia de la musica flamenca en las festividades andaluzas. (IIT)

Conceptuales o Las festividades culturales existentes durante el mes de mayo en Cordoba. (I1I)

e Las sevillanas. (I)

e Interpretacion ritmica a través de percusion corporal de los palos flamencos,
enfatizando sobre los fandangos y sevillanas. (I)

Procedimentales

e Representacion dancistica de la sevillana “Cérdoba” de Ecos del Rocio. (1)

e Participacion activa y respetuosa en la interpretacion dancistica de la pieza musical. (I)
e Valoracion de la importancia de la musica flamenca en nuestro entorno. (1)
Competencias clave (0.ECD/65/2015) Elementos transversales (R.D.1105/2014)

e Educacion moral y civica

e Educacion para la paz

e Educacion para la igualdad entre
SeX0s

Educacion para la salud

Actitudinales

SIEP/CSC/CEC/CMCT/CAA/CCL/CD

Criterios
de Técnica de evaluacion Instrumentos de evaluacion
1105/2014) | calificacion

C.E.

(0 14/07/2016)
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L1 E.1.1 10% Ob on di
) E.1.2 10% Szgr?lcclt?ﬁa dl;eCta Escala descriptiva o rabrica
L5 E.5.1 10%
L6 E.6.1 10%
E.8.2 5% Revision de tareas Cuaderno de clase
L8 E.8.3 5%
E.8.4 5%
E.5.1 10% Observacion directa L,
IL.5 E53 10% estructurada Escala de estimacion de grado
E.1.1 5%
ML Fe1.2 % Observacion directa
E.1.3 5% Escala descriptiva o rubrica
E51 5 estructurada
1115 o o
E.5.2 5%

UD 10: Musica a través de intervalos

Blogue de contenidos: I, 11, 11, 1V

Objetivos de etapa (D 111/2016) Objetivos de Musica (O 14/07/2016)

A)B)D)E)G)J) L) 3)4)5)6)7)8)12) 13)

Objetivos didacticos

1. Analizar las escalas musicales.

2. Distinguir la diferencia existente entre los tonos y semitonos de las escalas.

3. Clasificar los intervalos musicales.

4. Identificar auditivamente los intervalos musicales asociandolos a motivos sonoros de facil
reconocimiento.

5. Confeccionar carpetas independientes de piezas musicales en la aplicacion musical Spotify.

6. Colaborar de manera activa y comprometida en aportaciones para la asociacion de nuevos ejemplos
sonoros con determinados intervalos musicales.

Contenidos didacticos
e Concepto de escala musical. (I)
Conceptuales e Tonos y semitonos. (I)

e Intervalos musicales. (I)

Procedimentales

e Confeccién de carpetas en la aplicacion musical Spotify para la identificacion de
intervalos. (IV)

e Participacion activa y respetuosa en la audicion activa de las piezas musicales. (I)

e Valoracion de la importancia de la musica en nuestro entorno. (III)

Competencias clave (0.ECD/65/2015) Elementos transversales (R.D.1105/2014)

e Educacion moral y civica

e Educacion para la paz

Educacion para la salud

Actitudinales

SIEP/CSC/CEC/CMCT/CAA/CCL/CD

C.E. E.A.E. (RD C”:;Z"OS Técnica de evaluacion Instrumentos de evaluacion
(0 14/07/2016) 1105/2014) . . r
calificacion

Cuaderno de clase

Observacion directa

1.1 E.1.1 10% . Escala de estimacion de
semiestructurada .
frecuencias
L2 E.2.1 10% Revision de tareas Carpetas Spotify
E.5.1 10%
1L E.5.3 10%

Cuaderno de clase

IL.6 E.6.1 10% Obseryamon directa Escala de estimacion de
semiestructurada .
T E.6.1 10% frecuencias
’ E.6.2 10%
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Iv.2 E.2.1 30% Revision de tareas Carpetas musicales Spotify

2.9. Metodologia

Desde el punto de vista metodolodgico, los procesos de ensefianza-aprendizaje disefiados en la
programacion se han construido en base a las capacidades, habilidades y conocimientos
musicales previos del alumnado, con el fin de fomentar un aprendizaje adecuado que permita
su maximo desarrollo académico y personal. Igualmente, en la Orden de 14 de julio de 2016
se persigue la adquisicion de los conocimientos de manera ludica, facilitando la interaccion y
cooperacion entre los estudiantes.

Resulta fundamental la eleccion de un repertorio adecuado al nivel de conocimiento del
alumnado, empleando diversos recursos no convencionales que aporten variedad y facilidad,
asi como la consideracion, durante el proceso de planificacion, del desarrollo competencial
que deben adquirir los discentes a partir de metodologias contextualizadas e interactivas, tal y
como se remarca en la Orden ECD/65/2015, de 21 de enero.

Asimismo, cabe destacar la puesta en practica de reconocidos métodos pedagdgicos musicales
(Dalcroze, Kodaly, Orff-Schulwerk, Schafer, Willems y Wuytack) con el proposito de disefiar
actuaciones didacticas Optimas para el aprendizaje musical procedimental del alumnado en
todos sus ambitos: expresion vocal, expresion instrumental, percusion corporal, audicion
activa y expresion corporal.

El método Orff-Schulwerk se aplica a lo largo de las unidades didécticas iniciales con
actividades destinadas a la interpretacion y creacién musical a partir del cuerpo y la palabra
(prosodia). Este método del compositor y pedagogo aleman, Carl Orff, ha resultado clave para
el desarrollo continuo y progresivo de las capacidades interpretativas musicales de los
discentes, partiendo de la base corporal hasta finalizar con la interpretacion de los
denominados “instrumentarium Orft” (Aréstegui e Ivanova, 2012, pp. 17-19). Esta seleccion
de instrumentos fue disefiada para su ejecucion en el aula evitando los elevados costes
econdémicos y reduciendo la complejidad técnica-interpretativa (flauta dulce, instrumentos de
placas o ldminas y pequefia percusion).

Otro método con gran influencia en la creacion y planificacion de las unidades didacticas es el
denominado “Método Willems”, con el cual se abarca la importancia de la estimulacion de la
capacidad auditiva. Para ello, se hace uso de un proceso de ensefianza-aprendizaje centrado en
la imitacion, potenciando la estrecha vinculacion existente entre los bloques de contenidos de
creacion e interpretacion y el de escucha, presentes en las normativas educativas (Aréstegui e

Ivanova, 2012, pp. 20-22). Siguiendo esta concepcion didactica auditiva, se ha empleado el
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método creado por Jos Wuytack para la creacion de musicogramas y ritmogramas, donde la
notacién musical convencional se encuentra sustituida por simbolismos sencillos que facilitan
a su vez la percepcion de la forma y de la estructura de la obra musical (Orobroy de David
Dorantes).

Siguiendo la interpretacion ritmica corporal de los ritmogramas disefiados, es preciso
mencionar el “Método Dalcroze”, con el cual el aprendizaje musical parte de la experiencia de
los movimientos corporales, improvisacion y creatividad (Arostegui e Ivanova, 2012, pp. 14-
16). Segun Diaz y Giradldez (2007), este método permite adquirir nociones de solfeo a partir
de la configuracion de un lenguaje propio a través de la improvisacion, donde la dificultad
asciende progresivamente abarcando el desarrollo de las capacidades psicomotrices.

De igual forma, cabe destacar la importancia del “Método Kodaly” en la programacion, dado
el papel protagonista que se otorga a la expresion vocal por medio de la interpretacion de
piezas musicales tradicionales como Feliz Navidad y otras procedentes de distintas culturas.
Murray Schafer también ocupa un espacio distinguido en la conformacion de esta
programacion didactica a través de la experimentacion de paisajes sonoros con los que el
alumnado participa de manera activa y se sensibiliza auditivamente con su entorno mas
cercano (Gainza, 2003, p. 11).

En base a las metodologias genéricas empleadas en el disenio de la programacion de las
distintas unidades didacticas, cabe destacar la puesta en practica de un aprendizaje
cooperativo donde el alumnado se implica de manera activa en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, actuando en su propia formacion con la materia de Musica, asi como en la
interaccion con el resto de compaferos/as. De igual forma, se fomenta el desarrollo de la
capacidad para razonar de forma critica, asi como la adquisicion de roles y responsabilidades
dentro del grupo de trabajo (Domingo, 2008, pp. 232-233). La mayor parte de las actividades
musicales procedimentales planteadas se han concebido bajo los criterios de estas
metodologias. El aprendizaje basado en proyectos apoyado por las TIC es otro pilar
fundamental en la programacion, habiendo hecho uso de herramientas y aplicaciones
informaticas musicales con el fin de crear unos productos de interés y utilidad en su
aprendizaje. Por estas razones, la implementacion de esta metodologia posibilita el
aprendizaje conjunto de todos los estudiantes a partir de las tecnologias sobre un tema
relacionado con la realidad y que suscite la motivacion de los discentes, favoreciendo a su
formacion integral (Marti, et. al., 2010, p. 16).

Otro espacio distintivo ocupa la gamificacion, basada en el desarrollo de juegos didécticos

mediante los cuales se aumenta la motivacion de los discentes, se otorga el papel protagonista

23



al alumnado y se posibilita la creacion de diferentes ritmos de aprendizaje a partir de una
retroalimentacion a tiempo real. Ademads, favorece la sociabilizacion de los estudiantes
permitiendo una participacion activa donde la creatividad e imaginacion resultan primordiales
(Pisabarro y Vivaracho, 2018, pp. 86-87). En ultimo lugar, es preciso mencionar el modelo
pedagogico Flipped Classroom, con el cual se ha procedido a una redefinicion del aprendizaje
y la ensefnanza, adaptdndose a las circunstancias que configuran la actual sociedad, como son
las tecnologias. Por esta razén, se ha aplicado sobre el trabajo con aplicaciones musicales
gratuitas, posibilitando la asunciéon de nuevos roles por parte del alumnado y profesor/a,
transfiriendo el protagonismo a los discentes, creando un escenario en el que se cumple la

funcion de orientador por parte del profesor (Tourdn, Santiago y Diez, 2014, p. 8).

2.10. Actividades complementarias y extraescolares

A continuacion, se presentan una serie de actividades complementarias y extraescolares con el
proposito de desarrollar una programacion didactica completa, pudiéndose empelar un horario
distinto al habitual:

e Realizacion de un taller musical en horario de tarde con alumnos/as de diferentes cursos,
centrado en la interpretacion vocal de la pieza Fuga Geografica de Ernst Toch, adaptada
por Elena Garcia, con el proposito aprender e interpretar diversos esquemas ritmicos a
partir de la prosodia. Asimismo, se trabaja la polirritmia con la division en voces
masculinas y femeninas.

e Tras el visionado de un concierto didactico sobre la musica en el cine en el Conservatorio
Superior de Cordoba “Rafael Orozco”, se procede al desarrollo de un taller
cinematografico basado en la realizacion de un trabajo de investigacion centrado en las
funciones que posee la musica en las peliculas elegidas por los discentes, asi como la
clasificacion auditiva de la musica diegética y extradiegética. Cabe destacar la necesidad,
por parte del docente, de otorgar el visto bueno previo para valorar la adecuacion de la
pelicula seleccionada. La exposicidon se centra en la clasificacion y justificacion de las
diversas bandas sonoras presentes, recogiendo ejemplos sonoros de las mismas a partir de
enlaces de Youtube sobre una presentacion con diapositivas. La exposicion se realiza de
manera grupal dirigida al resto de compafieros/as.

e Visita, en horario de tarde, del museo Julio Romero de Torres y el Centro Flamenco
Fosforito, situado en la Plaza del Potro (Coérdoba), para la cumplimentaciéon de un

cuestionario en el que se vincula la tematica flamenca presente en ambos museos. Resulta
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fundamental la participacion familiar. Para ello, se otorga tres entradas gratuitas a cada

estudiante por parte del centro educativo.

2.11. Atencion a la diversidad
Actualmente se vive en un constante cambio social motivado por lo grandes avances
tecnoldgicos, con un acelerado ritmo de vida. Esto supone una gran influencia en la vida de
las personas que forman parte de esta sociedad globalizada. Asimismo, de acuerdo con el
desarrollo psico-evolutivo general del alumnado de educacidon secundaria, a partir de los 11
afios se comienza el periodo de operaciones formales con la entrada en la cuarta etapa de la
teoria de Piaget, momento en el que se desarrolla la capacidad de poseer pensamientos
abstractos, con un nivel de complejidad mayor, posibilitando la vivencia de nuevas
experiencias vitales. De igual forma, la adolescencia es uno de los momentos claves para el
asentamiento de la identidad personal, donde la musica juega un papel fundamental. Asi pues,
muchos alumnos/as de esta etapa se sienten identificados con un estilo musical concreto,
afectando a su forma de vestir, sentir y vivir. Compartir las experiencias y gustos musicales
con otras personas permite afianzar y fortalecer sus vinculos sociales, potenciando la
tolerancia y curiosidad por otros estilos desconocidos. Por estas razones, la musica es un
factor fundamental para el desarrollo de valores significativos como la apertura de
pensamiento, la armonia interpersonal e intercultural y el desarrollo de habilidades
comunicativas y emocionales (Gutiérrez, 2016, pp. 15-16). Igualmente, todos los docentes
requieren de una comprension y conocimiento de las necesidades educativas del alumnado.
Para ello, la diversidad debe concebirse como una caracteristica ordinaria de la préctica
docente, resultando necesaria la adaptacion de diversos caminos en funcion de las
caracteristicas del alumnado.
Por otra parte, segin Montoya (2017), las necesidades educativas actuales que se deben tener
en consideracion en el aula de musica abarcan un alumnado con deficiencia auditiva,
discapacidad visual, discapacidad motriz, desconocimiento idiomatico, trastorno de espectro
autista y déficit de atencion e hiperactividad.
A raiz de esta realidad, asi como de la experiencia vivida durante el periodo de practicas del
master, resulta precisa la planificacion de una serie de actuaciones que aporten respuesta a la
multitud de posibles situaciones que puedan presentarse en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, centrando la atencion en los siguientes componentes del curriculo educativo:

¢ Contenidos

e Estrategias metodologicas
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e Evaluacion

En base a los contenidos, al principio de curso, es primordial tener en cuenta los
conocimientos previos de cada uno de los alumno/as. Tras ello, es preciso analizar los
resultados obtenidos y realizar adaptaciones necesarias de forma individualizada, con el fin de
abordar las dificultades presentes. Asimismo, es indispensable el establecimiento de
contenidos basicos musicales con el proposito de alcanzar los objetivos y competencias
minimas por parte del alumnado.

Siguiendo el criterio establecido con los contenidos, la evaluacién comienza con la realizacion
de una prueba inicial al comienzo de curso. Igualmente, se fomenta el desarrollo de una
evaluacion formativa en la que se tenga en consideracion el proceso de aprendizaje,
orientando una evaluacion en la que se valore el esfuerzo y avance del alumnado a través de la
recogida continua y sistematica de informacion a lo largo del curso. Con el fin de favorecer la
estimulacion y motivacion grupal de los discentes en su aprendizaje musical, el refuerzo
positivo juega un papel fundamental en la evaluacion.

En relacion a las estrategias metodoldgicas, las actividades propuestas poseen distintas escalas
de dificultad con el objetivo de aplicar aquellas que se encuentren mas ajustadas al nivel de
dominio de cada uno/a de los alumnos/as. Un claro ejemplo de ello consiste en la
desaceleracion o incremento de velocidad de reproduccion de los ritmogramas para su
posterior interpretacion, atendiendo a las dificultades técnicas y psicomotrices de los
alumnos/as. Asimismo, gran nimero de las actividades se realizan de manera grupal,
desarrollando la interaccion entre el alumnado y favoreciendo un enriquecimiento cognitivo
entre los mismos. De esta forma, aquellos discentes que presenten mayores dificultades se
integran con los que presentan mayor conocimiento musical con el objetivo de fomentar una

orientacion 6ptima en el aprendizaje.

2.12. Evaluacion

La evaluacion es un elemento clave del proceso de ensefianza-aprendizaje, debido a la
informacion significativa que genera, asi como por las consecuencias que interfieren hacia el
docente, alumnado y el sistema educativo (Rodriguez, 2003, p. 161). Por consiguiente, la
evaluacion se define como un proceso de comunicacion guiada, integrada en la instruccién en
el aula y orientada al logro de los objetivos educativos y la adquisicion de competencias
(Yaniz y Villardon, 2006, p. 75). Asimismo, el grupo de Evaluacion y Medicion en la Unidad
de Investigacion del Departamento de Métodos de Investigacion y Diagndstico en Educacion

de la Universitat de Valencia define la evaluacion como: “un proceso sistematico de
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indagacion y comprension de la realidad educativa que pretende la emision de un juicio de
valor sobre la misma, orientado a la toma de decisiones y la mejora” (Anguita, 2017). En base
a ello, las tablas de cada una de las unidades didacticas mencionadas en el apartado anterior
recogen los criterios de evaluacion y los estandares de aprendizaje evaluables, tomados de la
Orden de 14 de julio de 2016 y el Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre. Resulta
preciso resefiar el empleo de los tres tipos de evaluacion segin el momento en que se recoge

la informacion: inicial, continua y final.

TIPO DE .
. DESCRIPCION
EVALUACION
Se realiza a partir de cuestionarios escritos (Kahoot/Educaplay) y orales al comienzo del
curso con el propdsito de conocer la situacién de partida del grupo-clase e identificar el
., alumnado que requiera de refuerzo o adaptacion curricular. Esta evaluacion resulta muy
Evaluacion . o . . .

inicial pertinente para 1° de ESO al recoger un alumnado de distintas procedencias, con una amplia

diversidad de grado de conocimiento en la materia musical. Es relevante la aplicacion de la
evaluacion inicial en el comienzo de cada unidad didactica con la realizacion de las
denominadas Brainstorming.
Se lleva a cabo a partir de la observacion directa estructurada, semiestructurada y
desestructurada de las diversas actividades procedimentales planteadas. Para ello, se hace
uso de un amplio abanico de instrumentos y técnicas de evaluacién ya mencionadas
Evaluacion previamente en las tablas de las unidades didacticas. Este tipo de evaluacion posibilita la

continua recogida de informacion precisa y exhaustiva, con la cual se identifican los logros y
adquisiciones que los discentes van realizando a lo largo del afio académico. Asimismo,
fomenta la mejora del proceso de ensefianza-aprendizaje ya que contribuye al seguimiento y
revision de la programacion.
Se aplica con el objetivo de identificar los logros y competencias que el alumnado ha
adquirido a lo largo del proceso de ensefianza-aprendizaje. Asimismo, apoya las decisiones
relativas a la promocion y certificacion en el aprendizaje de los discentes.

Tabla 11. Tipos de evaluacion segiin el momento en que se recoge la informacion.

Evaluacion
final

2.12.1. CRITERIOS DE EVALUACION Y ESTANDARES DE APRENDIZAJE EVALUABLES

Los criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje evaluables se establecen en la
legislacion educativa en el Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre y en la Orden de 14
de julio de 2016. A partir de esta documentacion legislativa, se ha procedido a su seleccion
con sus respectivos estdndares de aprendizaje evaluables y su relacion con los instrumentos y

técnicas de evaluacion ya mencionados en cada una de las tablas de las unidades didacticas.

2.12.2. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION

En la siguiente tabla se presentan los instrumentos y técnicas de evaluacion que se han
empleado a lo largo la programacion disenada. La disposicion de los mismos se encuentra
detallada en las tablas de las unidades didacticas, estableciéndose relacion con los criterios y

estandares de evaluacidn seleccionados.
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OBSERVACION DIRECTA | REVISION DE

PRUEBAS
Estructurada Semiestructurada | Desestructurada \ TAREAS
. e Cuaderno de
e Rubrica .
. e Diario de clase e Prueba oral
e Listade control | e Escalade . .
. ., clase e Padlet e Cuestionarios
e Escala de estimacion de .
. . . e Registro e Carpetas (Kahoot/Educapl
estimacion de frecuencias ; .
abierto musicales ay Edpuzlle)
grado )
Spotify

Tabla 12. Instrumentos y técnicas de evaluacion.

2.12.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

Los criterios de calificacion quedan recogidos en cada una de las tablas de las unidades
didacticas anteriormente expuestas, con sus respectivos porcentajes relacionados a los
estandares de evaluacion presentes. La nota final se extrae de la media entre los tres
trimestres. Sin embargo, cada unidad didactica ocupa un determinado porcentaje en la

evaluacion trimestral tal y como se presenta en la tabla 9.

2.12.4. CRITERIOS DE RECUPERACION

Los criterios de recuperacion resultan fundamentales en el disefio de la programacion con el
objetivo de dar respuesta a las necesidades de aquellos alumnos/as que no logren alcanzar los
objetivos planteados y adquirir las competencias minimas. Para ello, se plantea la superacion
de una serie de actividades globalizadoras en las que el alumnado demuestre un dominio
musical minimo en los cuatro bloques de contenidos. Estas actividades se centran en la
interpretacion corporal, vocal e instrumental de una serie predeterminada de piezas musicales
de diversos estilos, abarcadas previamente en las unidades didacticas no superadas.
Asimismo, se requiere de la superacion de un cuestionario a partir de la aplicacion Kahoot, en
el cual se determine la adquisicion de conocimientos teéricos, asi como la realizacion Optima
de una actividad de audicion activa en la identificacion de instrumentos musicales, compases
y estructura formal a través del recurso digital Edpuzzle. Para la superacion de cada una de las
actividades de recuperacion planteadas se necesita como nota minima un cuatro con el fin de
realizar media aritmética.

Para aquellos alumnos/as que no superen un trimestre, tienen la obligacion de entregar los
trabajos pendientes en la primera semana del siguiente. Para la superacion trimestral de
actividades de interpretacion se acordard una fecha dentro de la primera semana del nuevo
trimestre para su realizacion. El alumnado que presente necesidades educativas especiales
contard con una serie de medidas individualizadas, presentadas en el apartado de atencion a la

diversidad, para la adquisicion de las competencias minimas.
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2.12.5. REVISION Y SEGUIMIENTO DE LA PROGRAMACION

La informacion recogida a través de los diversos instrumentos y técnicas de evaluacion
posibilita la tasacion del aprendizaje del alumnado y la valoracion de la actuacion docente
desempefiada. Esto fomenta el desarrollo de modificaciones en los distintos elementos
curriculares atendiendo a las necesidades grupales e individuales de los estudiantes, a la
diversidad presente en el aula y a la coordinacion con otros agentes educativos. En base a
dichas razones, esta programacion es un documento flexible sujeto a constantes revisiones

para la mejora del proceso de ensefianza-aprendizaje.

3. DESARROLLO DE LA UNIDAD DIDACTICA 5: “FLAMENCO EN LA SANGRE”

3.1. Justificacion

El disefio de la unidad didéctica “Flamenco en la sangre” se ha dirigido hacia el alumnado de
1° de ESO con la intencion de relacionar los contenidos musicales adquiridos con anterioridad
en Educacion Primaria. Resulta fundamental partir de los conocimientos previos e intereses
de los discentes para percibir, valorar y respetar los aspectos basicos de la cultura y apreciar la
creacion artistica, comprendiendo las diversas manifestaciones a partir de distintos medios de
expresion y coordinacion, tal y como se recoge en los objetivos generales de Secundaria en el
Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre. Esto supone un reto de sintesis y redireccion
cognitiva musical relevante al tener la necesidad de conectar los conocimientos de un
alumnado diverso y con origen en diferentes centros de primaria. Por estas razones, la unidad
que se plantea aspira a ser un instrumento util que desarrolle una metodologia
fundamentalmente practica, dinamica y creativa, fomentando la motivacion y disfrute del
alumnado para la preparacion y desarrollo de las competencias que deben adquirir en los
proximos cursos.

Por estas razones, se ha disefiado una unidad didéctica ludica basada en la gamificacion con el
objetivo de facilitar al alumnado la adquisicién de conocimientos musicales, partiendo de sus
intereses, asi como del contexto al que pertenecen. Por consiguiente, la unidad didactica
disefiada se centra en los intereses musicales del alumnado, estableciendo una estrecha
relacion con otras unidades presentes en la programacion, en las cuales se abarca la
celebracion musical de festividades propias de nuestra comunidad auténoma andaluza, tales
como Semana Santa o el reconocido Carnaval de Cadiz, partiendo de los conocimientos
musicales de la unidad “Flamenco en la sangre”. Por consiguiente, se establece un vinculo

significativo con otras unidades a partir de un aprendizaje gradual, partiendo del empleo de la
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percusion corporal y la prosodia, todo ello dirigido hacia la interpretaciéon con
instrumentarium Orff.

Asimismo, cabe destacar la correspondencia con otras disciplinas obligatorias tales como
Educacion Fisica, Educacion Pléstica, Visual y Audiovisual e inglés a través de contenidos
procedimentales en los que se albergan conocimientos interdisciplinares. Esto ultimo se vera
fundamentado con la descripcion de las sesiones de la unidad didactica. Igualmente, los
elementos curriculares de la asignatura de Musica permiten la adquisicion de valores
fundamentales para vivir en sociedad, desarrollando un gran numero de elementos
transversales, los cuales ocupan un espacio significativo en la educacion integral de los

discentes.

3.2. Marco tedrico

El flamenco forma parte de nuestra cultura musical y del patrimonio andaluz, lo cual le otorga
una sefia de identidad tnica y universal, enfatizada por el protagonismo creciente que le
transfieren los medios de comunicacion y la declaraciéon como patrimonio oral e inmaterial de
la humanidad por parte de la UNESCO en 2010. Igualmente, se debe destacar su inclusion en
la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. Por estas
razones, resulta fundamental potenciar esta cultura expresiva en Educacién Primaria y
Secundaria con el objetivo de desarrollar en el alumnado una sensibilidad musical 6ptima
para su valoracion y disfrute, extrayendo toda la riqueza artistica que posee este género
musical (Grande, 2004, p. 11).

Este género musical se encuentra dotado de diversos codigos expresivos relacionados con el
baile, la musica, lo artistico, lo popular, lo andaluz y gitano. Todo esto provoca una
conjuncion entre la sencillez y complejidad, contribuyendo a su frescura, intensidad y disfrute
(Berlanga, 2017, p. 6).

En base a esta situacion, los docentes nos planteamos la necesidad de insertar el flamenco en
el curriculo, no para un desarrollo profesional de los discentes, sino como derecho que poseen
los mismos en su acceso y goce. Resulta clave la existencia de iniciativas para la inclusion del
flamenco en la ensefianza obligatoria desde hace treinta afos, tomando como referencia la
actualidad (Lopez, 2010, p. 4).

Asimismo, el desarrollo del conocimiento del patrimonio cultural andaluz es uno de los
aspectos educativos que poseen gran relevancia y presencia en los objetivos generales de las
distintas etapas educativas, englobando con ello Educacion Infantil, Primaria y Secundaria

(Muitioz, 2000, p. 3). Asi pues, en el objetivo general “J” del Real Decreto 1105/2014 de 26 de
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diciembre, se contempla que el alumnado debe desarrollar las capacidades que le posibiliten:
“Conocer, valorar y respetar los aspectos basicos de la cultura y la historia propias y de los
demas, asi como el patrimonio artistico y cultural” (p. 11). Cabe destacar la presencia del
flamenco nuevamente en los objetivos de area de Musica 9 y 10 en Secundaria: “Conocer y
apreciar la riqueza del folclore tradicional de nuestro pais: principales danzas, cantes,
agrupaciones instrumentales; y especialmente de la comunidad andaluza” y “Conocer el
flamenco y ahondar en sus raices a través de identificar los principales palos, baile, cante,
instrumentos y tomar conciencia de la proyeccion y significado del flamenco en el mundo”
(BOJA, 2016. p. 293).

Ademas, estos objetivos también se ven reflejados en las competencias clave que el alumnado
debe adquirir en base a lo que establece la Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, en la que se
hace mencidn a la competencia: Conciencia y expresiones Culturales (BOE, 2015, p. 7001).
Tal y como se puede apreciar, las diversas normativas de la Junta de Andalucia otorgan una
gran relevancia al flamenco, por lo que los centros educativos tienen la necesidad de
promover su enseflanza para su conservacion, valoracion y disfrute (Blanco, 2019, p. 5). A
pesar de la existencia de estas legislaciones y de la consideracion de la UNESCO, se debe
realizar un analisis exhaustivo sobre como se trabaja y las posibles mejoras que pueden
ponerse en practica en las distintas metodologias educativas, con el propdsito de acercar este
género a las nuevas generaciones y extraer todo el tesoro musical intrinseco que posee.

El flamenco puede trabajarse con el alumnado desde las diversas &reas curriculares,
optimizando un aprendizaje interdisciplinar entre musica, lengua castellana y literatura,
geografia e historia y educacion fisica entre otras. De igual forma, facilita el tratamiento de
areas transversales como la educacién ambiental, la educacion para la paz, la coeducacion,
etc. Estos alicientes fomentan la creciente inclusion de este género dentro del ambito
educativo (Rueda, 2005, pp. 29-30).

Resulta imprescindible partir de los conocimientos previos sobre el entorno musical y el
conocimiento que posee el alumnado con respecto al flamenco con el proposito de establecer
un camino enriquecedor y de interés que fomente la motivacion y participacion estudiantil.
Como apunta Rueda (2005), el flamenco es el resultado de la mezcla de tradiciones de
diversas influencias y circunstancias, por ello, se estipula como buen punto de partida la
vision generalizada del mismo con respecto al influjo procedente de otros estilos actuales, con
el objetivo de partir de lo conocido hacia lo desconocido (p. 38).

El uso de los pertinentes datos teoricos deben ir acompanados de una serie de audiciones que

ejemplifiquen los aspectos tratados, asi como la interpretacion mediante percusion corporal o
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instrumentos Orff de determinados fragmentos de piezas del flamenco que permitan el
disfrute y aplicacion de un estilo musical vigente. Cabe resefiar la importancia de trabajar con
grafias y elementos musicales basicos para facilitar la interpretacion del flamenco por parte
del alumnado, evitando la complejidad que si requiere la formacion profesional en un
conservatorio (Grande, 2004, p. 16). En base al estudio de investigacion realizado por
Cafabate, Diez, Rodriguez y Zalagaz (2017), la percusion corporal es una herramienta para el
desarrollo en diversos ambitos, destacando las capacidades coordinativas, el ritmo musical y
las habilidades sociales. En consecuencia, la interacciéon con el propio cuerpo como
instrumento posibilita el descubrimiento y desarrollo de actitudes como la cooperacion,
respeto, tolerancia y cohesion.
Tomando como referencia el trabajo psicomotriz del cuerpo, existe un método de gran
utilidad para el trabajo del flamenco, asi como de cualquier contenido procedimental de la
materia de musica como es el denominado “Método BAPNE”. Se trata de un método de
estimulacion cognitiva a nivel socioemocional, neurorehabilitativo y psicomotriz, basado en
las inteligencias multiples de Howard Gardner (1995). Las disciplinas de las que parte son:
biomecanica, anatomia, psicologia, neurociencia y etnomusicologia. Las iniciales dotan de
nombre al propio método. Los beneficios que aporta son multiples, destacando el desarrollo
de la memoria, atencion y expresividad corporal. Desde el punto de vista musical, se aborda el
solfeo y lenguaje musical introduciendo al alumnado en los diferentes compases, asi como en
la experimentacion personal de la duracion de las figuras musicales. La disposicion de los
discentes debe ser circular para facilitar el contacto visual y auditivo entre ellos/as (Diaz de
Mera, 2016, p. 11).
En el “Método BAPNE”, la coordinacién es otro de los aspectos que mas se estimulan a
través de tres partes diferenciadas segin Romero (2012, p. 34):

v" Coordinacion 6culo/audio-manual: centrada en las extremidades superiores.

v" Coordinacién dculo/audio-pedal: centrada en las extremidades inferiores.

v Coordinacién éculo/audio-disociativa: centrada en la alternancia entre coordinacion

pedal y manual.

Por ello, el uso de las distintas partes corporales en el flamenco, asi como en la totalidad de
géneros musicales existentes, se encuentra respaldado por numerosos estudios cientificos
musicales. Sin embargo, las palmas se han convertido a lo largo de los afios en uno de los
signos distintivos del género flamenco en forma de acompafamiento, fundamentando su
aportacion en el parametro ritmico. Los palmeros son las personas encargadas de realizar las

palmas. El dominio de este tipo de acompanamiento otorga el conocimiento de los diversos
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ritmos y compases existentes en el flamenco, siendo la base fundamental de otras figuras
representativas como los cantaores/as, bailaores/as e instrumentistas (Carrillo, 2015, pp. 116-
117).

Igualmente, la tematica flamenca posibilita la construccion de instrumentos a partir de
materiales cotidianos, sin suponer un gran coste para su adquisicion. Un ejemplo de ello es el
cajon flamenco, el cual proviene del cajon peruano y se emplea como instrumento de
percusion, posibilitando la interpretacion de los distintos esquemas ritmicos de los diversos
palos flamencos. Este instrumento musical es uno de los mas representativos del género
flamenco, consiguiendo el interés del alumnado hacia su fabricacién e interpretacion
(Guerrero, 2014, p. 8).

Asimismo, la importancia del baile ocupa un espacio fundamental dentro del género musical
flamenco, fundamentado en el desarrollo de un medio de expresion y comunicacion a partir
del movimiento corporal. El dinamismo de los brazos, manos y pies, asi como el cardcter
expresivo del que se compone, genera una valoracion del baile flamenco como uno de los
aspectos mas peculiares y significativos de este arte, reconocido a nivel internacional (Cava,
2017, p. 390). El flamenco es comunicacion ya que tiene la capacidad de transmitir
sentimientos y emociones con categorias universales: amor, desamor, muerte, orfandad,
soledad, amistad, queja, entendidas sin necesidad de palabras. Por ello, el flamenco es
especialmente atractivo en este contexto comunicativo interactivo actual en el que se
encuentra esta sociedad globalizada (Parra, 2012, pp. 53-54).

Con el paso de los afios, van surgiendo nuevos materiales y recursos para utilizar en el aula en
relacion a la temdtica del flamenco. Asimismo, la demanda por parte de los alumnos/a es
clara, recayendo en el profesorado la responsabilidad de asumir y atender dicha necesidad
buscando nuevas metodologias didacticas que fomenten el interés y la motivacion. No se trata
de formar a grandes musicos o especialistas en flamenco, sino de apostar por una ensefianza
global que guie hacia el disfrute de un género musical intrinseco en nuestra cultura (Escudero,
2010, p. 136).

Por todo esto, el tratamiento del flamenco en la educacion obligatoria resulta necesario con el
proposito de generar un acercamiento, conocimiento y andlisis del patrimonio cultural
andaluz, asi como el desarrollo de actitudes positivas y de respeto por este arte, constituyendo
un conjunto amplio de contenidos que forman parte del curriculum, no solo de la materia de
musica, sino de la mayoria de areas que tienen cabida en estas etapas educativas. En

definitiva, el flamenco desarrolla el tratamiento de los conceptos, procedimientos y actitudes
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de las diversas materias del curriculo, debiéndose realizar un estudio del mismo como un fin y

como un medio de aprendizaje (Mufioz, 2000, pp. 3-4).

3.3. Objetivos
En la siguiente tabla, se abordan los objetivos didacticos que se proponen para la presente
unidad didactica, relaciondndolos con los objetivos generales de etapa y con los objetivos de

la materia:

OBJETIVOS DIDACTICOS OBJETIVOS OBJETIVOS DE OBJETIVOS DE

DE ETAPA ETAPA DE MUSICA
ANDALUCIA

1. Definir las caracteristicas del flamenco,
estableciendo relacion con otras

Q
manifestaciones musicales populares de A D L) B) 3,4,7,8,9,10, 11
Andalucia.
2. Identlﬁc.a.r los distintos palos flamencos de B)H)J)L) 3,4,5,10, 11
forma auditiva.
3. Analizar la evolucion del flamenco desde sus
origenes hasta la actualidad. A B)F)J)L) 4,10,13
4. Usar la percusion corporal para la A) B) F) H) J) 1.2.7.10
interpretacion de determinados palos flamencos. L) T
5. Interpretar vocalmente un villancico A) B) F) H)

flamenco extrayendo su sentido literario. L) 1,2,7,10,11

6. Aplicar adaptaciones flamencas de canciones
de distintos estilos o géneros musicales a través

de la interpretacion ritmica con percusion AULANIE) oLl
corporal.
7. Construir un cajon flamenco a partir de A) G) J) 9,10, 11, 13

materiales reciclados y de uso cotidiano.

8. Manejar el uso de la tecnologia como pilar
fundamental en la adquisicion e interpretacion A) B) F) H) 1,2,7,9,10,11, 13
de los palos flamencos.

9. Apreciar el arte flamenco como patrimonio

cultural de la humanidad. ABF)JL) B) 910,11, 13
10. Valorar la importancia del flamenco en el

ambito musical actual. ABF)JL) B) %, 10,11,12,13
11. Participar de forma activa en las actividades A)B)F) 1,2,3,4,7,12,13

grupales.

Tabla 13. Objetivos didacticos.

3.4. Competencias clave

Las competencias resultan fundamentales en la adquisicion de un desarrollo personal, social y
profesional por parte del alumnado, ajustandose a las multiples demandas de la sociedad
actual a través de un aprendizaje significativo. En la siguiente tabla, se refleja la relacion
existente entre las competencias y los diferentes objetivos establecidos, organizados sobre las

distintas sesiones y actividades disefiadas.
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Competencia
social y civica

Competencia
digital

Competencia
sentido de la
iniciativa y
espiritu
emprendedor

Competencia

conciencia y
expresiones
culturales

Competencia
comunicacion
lingiiistica

Competencia
matematica y

competencias

COMPETENCIAS CLAVE
Descripcion

Actividades

Se abarca a partir de la tolerancia y valores
democraticos trabajados a partir de las actividades
grupales, en las que resulta necesario participar de

manera constructiva respetando las diferencias y

Gymkana musical

Palos flamencos
Orobroy- David Dorantes
Hallelujah flamenco
Padlet] flamenco

superando los prejuicios. Feliz Navidad ﬂamen.ca
Cantemos, Feliz Navidad
Educaplay
Objetivos de etapa Objetivos de Musica O.b]’etl.VOS Sesiones
didacticos
AL 1,2,3,4,7,13 1,3,5,6,9,10,11 1-9

Se aborda con el empleo de aplicaciones musicales
gratuitas tales como Mp3 juice, Moises o Youtube,
entre otras, para la manipulacion y audio-
visualizacion de las canciones seleccionadas para su
acompafiamiento ritmico simultaneo. Para ello,

Podcast flamenco
Hallelujah flamenco
Padlet flamenco

resulta fundamental el empleo de recursos gZZ Z(ZIZIZI
tecnologicos como son: ordenador, conexion Wi-fi y pay
proyector.
. . - Objetivos .
Objetivos de etapa Objetivos de Musica At Sesiones
didacticos
F)G)L) 34,7 2,6,7 2-8

Se aborda a partir de la creacion de acompafiamientos
ritmicos, asi como por la iniciativa e interés por la
consecucion de las actividades académicas

Gymkana musical

Palos flamencos
Orobroy-David Dorantes
Hallelujah flamenco
Padlet flamenco

anteriormente descritas. Feliz Navidad flamenca
Cantemos, Feliz Navidad
Edpuzzle
Objetivos de etapa Objetivos de Musica O'b],etl.VOS Sesiones
didacticos
A) B) G) 1,2,3,4,5,7 4,5,6,7,8,10,11 1,2,5,6,7,8,9

Se trabaja en base al respeto, interés, disfrute y
valoracion critica de las obras artisticas culturales
flamencas, fomentando la creatividad e imaginacién
en su tratamiento didéctico.

Podcast flamenco
Gymkana musical

Palos flamencos
Orobroy- David Dorantes
Hallelujah flamenco
Padlet flamenco

Feliz Navidad flamenca
Cantemos, Feliz Navidad
Edpuzzle

Educaplay

Objetivos de etapa Objetivos de Musica

Objetivos

A Sesiones
didacticos

JHL) 6,9,11,12,13

1,3,5,6,7,9,10 1-9

Se enfatiza a través del didlogo critico-constructivo
en las actividades de interpretacion grupal en las que
se debe seleccionar dos palos flamencos por cada
grupo de alumnos/as para su posterior

Gymkana musical
Orobroy- David Dorantes
Hallelujah flamenco
Padlet flamenco

acompaflamiento ritmico Edpuzzle
P ) Educaplay
Objetivos de etapa Objetivos de Musica ij,etl.v o Sesiones
didacticos
HHL) 511,13 1,2,5 1,2,3,4,7,8

Se centra en la toma de decisiones basadas en
argumentos ritmicos para la interpretacion e
identificacion de los acentos musicales de los

Palos flamencos
Hallelujah flamenco
Padlet flamenco
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basicas en distintos palos flamencos. Educaplay
tﬂencm ’ Objetivos de etapa Objetivos de Muisica O-b],etl-vos Sesiones
ecnologia didacticos
F) 2,3 2,4,5 2,3,4,7
=  Gymkana musical
=  Palos flamencos
Se trabaja a partir de la curiosidad e interés del = Orobroy- David Dorantes
alumnado, el cual se siente protagonista del proceso | =  Hallelujah flamenco
Competencia de ensefianza-aprendizaje de los contenidos *  Padlet flamenco
aprender a flamencos, en su mayoria de caracter procedimental. | *  Feliz Navidad flamenca
aprender = Cantemos, Feliz Navidad
=  FEducaplay
Objetivos de etapa Objetivos de Musica ij,etly s Sesiones
didacticos
A)B)F) G) 1,2,3,4,7,13 1,3,5,6,9,10,11 1-9

Tabla 14. Competencias clave.

3.5. Contenidos didacticos
A continuacion, se presenta una tabla basada en la secuenciacién de los contenidos de la

unidad didactica:

CONTENIDOS DIDACTICOS SESION TEMP.

Experimentacion del compas como ordenacién del pulso segiin los acentos. 2,3,8 155°
Interpretacion del pulso, acento y compas a partir de la prosodia. 2,6 50°
Ejecucion de acompafiamientos ritmicos de canciones tradicionales andaluzas

. . . 2,3,4,5,6,7, )
procedentes del flamenco a partir de la percusion corporal e instrumentos de 9 345
percusion de elaboraciéon propia.
Construccion de cajon flamenco a partir de materiales reciclados y de uso 5 30°

cotidiano.

Principales palos en el flamenco y sus acentuaciones.

Participacion activa, respetuosa y comprometida en las actividades de
interpretacion y creacion musical.

1,2,3,7,8,9 205°
1,2,3,5,7,9 350°

1,2,4,5,7 210°

7.8 65’
3,4,6,79 | 345
6,,7,8,9 125°

Fusion de estilos musicales con el flamenco.

Interpretacion vocal del villancico flamenco Feliz Navidad de José Feliciano.
Utilizacion de aplicaciones informaticas para el aprendizaje musical: Moises,
Mp3juice, Transposr, Blog Latido Flamenco, Audacity, Wix, Youtube, Educaplay | 1,2,3,4,7 295°
y Edpuzzle.

Tabla 15. Contenidos didacticos.

3.6. Metodologia

La metodologia que orienta a la unidad didactica es la expuesta y desarrollada en el epigrafe
2.9 de metodologia del presente trabajo, el cual estd inserto en el apartado dedicado a la
programacion didéctica, adaptandose a los contenidos y secuenciacion de la presente unidad,

como se podra observar en el desarrollo de las sesiones que se muestran a continuacion.
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3.7. Secuenciacion y temporalizacion de las actividades de ensefianza-aprendizaje

La primera actividad consiste en la audicion de un podcast de creacion personal del
pianista cordobés Juan Antonio Sanchez, con el fin de identificar el estilo musical
(flamenco) que se pretende abordar en esta unidad didactica, empleandose de
introduccion tematica. Este audio contiene una serie de canciones extraidas del disco
Reflejos del Agua, en las cuales se incluye una breve descripcion general de la idea
predominante que se describe en cada una de las piezas, asi como los artistas e
instrumentos presentes (véase ANEXO 1). De igual forma, se emplea como recurso la
entrada de un blog de creacion propia, en el cual se presenta dicho podcast, asi como la
informacion mas relevante del disco y artista cordobés (véase ANEXO 2).Tras la audicion
Actividad y visualizacién de la informacion mas significativa, se procede al desarrollo de una
1: , | tertulia dialdgica en la que se construye el conocimiento en base al didlogo. La figura del
Podcast 20" | docente debe ser de guia y orientador, fomentando la participacion democratica de todo
flamenco el alumnado, trabajando la adquisicion de elementos transversales.
Recursos Agrupamiento
e Blog Latido Flamenco:
https://latidoflamenco.blogspot.com
(elaboracion propia) Grupo completo
e Proyector
e Altavoces
e Conexion Wi-fi
Técnica de evaluaciéon Instrumento de evaluaciéon
Observacion directa estructurada Escala de estimacion de grado
Esta actividad consiste en la busqueda de pequenas tarjetas en las que se presentan el
nombre de los diversos palos flamencos. Para ello, se lleva a cabo en el patio del centro
educativo con el propdsito de seguir una serie de pistas escritas que orienten al alumnado
hacia la localizacion de las fichas ocultas Asimismo, en el proceso de busqueda y
desciframiento de las pautas, presenta una vinculaciéon estrecha con las asignaturas de
Actividad Educacion Fisica y de Lengua Castellana y Literatura, fomentando la motivaciéon y
2: , | participacion activa de los discentes.
Gymkana 40 Recursos Agrupamiento
musical e Tarjetas con los nombres de los palos
flamencos Grupos mixtos de cinco
e Fichas de papel (pistas) alumnos/as.
e Mapa del patio
Técnica de evaluaciéon Instrumento de evaluacion
Observacion directa desestructurada Diario de clase
Contenidos didacticos Qb],etl-vos C.E. | E.AE.
didacticos
e Audicion activa de piezas musicales y principales compositores L1 L1.2
flamencos.
e Principales palos en el flamenco y sus acentuaciones IL5 IL5.1
e Utilizacion de aplicaciones informaticas para el aprendizaje 1.3.10. 11 11.5.3
musical: Moises, Mp3juice, Transposr, Blog Latido Flamenco, T nr1 | L1
Audacity, Wix, Youtube, Educapla y Edpuzzle. L2 | 2.1
e Participacion activa, respetuosa y comprometida en las vz | 1vaa
actividades de interpretacion y creacion musical.

Actividad
3: Palos
flamencos

40°

La segunda sesion se centra en la continuacion de lo abordado en la primera, abarcando
en la interpretacién de los distintos palos flamencos presentados en las siguientes
imagenes, obtenidos en las tarjetas, a través de la prosodia y de percusion corporal,
empleando como recurso la imitacion y partituras no convencionales (véase ANEXO 3).
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PALOS FLAMENCOS- TAREA DE ——
CREACION E INTERPRETACION

FANDANGOS/SEVILLANAS -
BULERIA
2 3 5 6 8 9 10 " 12 ‘
1 2 4 5 ‘ 6 9 1

SEGUIRIYA

GUAJIRA

2 4 6

Imagen 1. Partitura no convencional. Imagen 2. Partitura no convencional.

El alumnado, dividido en grupos, debe realizar una serie de patrones ritmicos mediante
percusion corporal a partir de la interpretacion de los distintos palos flamencos
abordados con anterioridad, con el fin de que el resto de compafieros/as puedan
identificarlos auditivamente, trabajdndose tanto la interpretacion como la escucha activa.

Recursos Agrupamiento
e  Partituras no convencionales (véase ANEXO 3) | Grupos mixtos de cuatro-seis
e  Proyector/Papel alumnos/as.
Técnica de evaluaciéon Instrumento de evaluacion
Observacion directa semiestructurada Escala. de es’t imacion de
frecuencias (v€ase ANEXO 4)

Actividad
4:
Orobroy-
David
Dorantes

40°

Esta actividad se centra en la interpretacion de un acompafiamiento ritmico-corporal de
una cancion flamenca de gran reconocimiento como es Orobroy de David Dorantes. Para
ello, el alumnado interpreta un ritmograma. Este recurso musical, de elaboracion propia,
presenta la indicacion de distintas partes del cuerpo como son: chasquidos, palmas,
rodillas y pies (véase ANEXO 5).

Imagen 3. Ritmograma.

De igual forma, se hace uso de una aplicacion gratuita, Wix, donde se encuentran
disponibles todos los recursos pedagogicos extraidos de la pieza flamenca (enlace de
Youtube, ritmograma, partitura original, partitura adaptada a instrumentos Orff, audio de
melodia sin acompafiamiento, audio de solo acompafamiento y Soundslice de la
cancion).

Imagen 4. Portal Wbc, Latido ﬂaméco. ,

De igual forma, con el propdsito de que el alumnado realice una lluvia de ideas sobre los
conocimientos adquiridos en la actividad, en el blog Latido flamenco se integra una
contextualizacion tedrica, un enlace de Youtube, una partitura adaptada en Pdf, un audio
en formato Mp3 y un archivo Midi (véase ANEXOS 6,7 y 8).

Recursos | Agrupamiento
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e Ritmograma de Orobroy de David
Dorantes (elaboracion propia) (véase
ANEXO 5)

e Enlace de Wix:
https://sanchezdelatorreal. wixsite.com/fl
amenco (elaboracion propia) (véase
ANEXO 6)

e Proyector

e Altavoces

e Conexion Wi-fi

Grupo completo.

Técnica de evaluaciéon Instrumento de evaluacion
Observacion directa estructurada Rubrica o escala descriptiva
Contenidos didacticos O.b]’etl-vos C.E. | E.AE.
didacticos
e Experimentacion del compas como ordenacion del pulso segun L11
los acentos. L1 L1.2
e FEjecucion de acompafiamientos ritmicos de canciones 1:3 L3.1
tradicionales andaluzas procedentes del flamenco a partir de la L7 1.3.2
percusion corporal e instrumentos de percusion de elaboracidon LS8 L7.1
propia. : 1.7.2
e Principales palos en el flamenco y sus acentuaciones 1.8.5
e Participacion activa, respetuosa y comprometida en las 2,3,6,9,11 L5 IL.5.1
actividades de interpretacion y creacion musical.
e Interpretacion del pulso, acento y compas a partir de la prosodia. 111.2 111.2.1
e Utilizacion de aplicaciones informaticas para el aprendizaje L5 | IIL5.1
musical: Moises, Mp3juice, Transposr, blog Latido Flamenco,
Audacity, Wix, Youtube, Educapla y Edpuzzle.
e Audicion activa de piezas musicales y principales compositores Iv.2 | 1v.2.1
flamencos.

Descrito en la sesion 2/actividad 4*
La consecucion de esta actividad se prolonga durante dos sesiones con el fin de afianzar

Actividad la interpretacion y permitir su ptima interpretacion. Por tanto, el principal objetivo es la
4: recapitulacion del ritmograma, enfatizando sobre las distintas secciones presentes y la
Orobroy- 30° realizacion de una conclusion teérica de los conocimientos musicales adquiridos con la
David pieza musical a partir de una tertulia dialdgica.
Dorantes Recursos Agrupamiento
k *
Técnica de evaluacién Instrumento de evaluacion
k *

La segunda parte de la sesion se centra en la creacion de un acompafiamiento ritmico
flamenco sobre la cancion Hallelujah de Leonard Cohen. Para ello, los discentes se
encargan de seleccionar los esquemas ritmicos correspondientes a los palos flamencos

Actividad estudiados con anterioridad, tomando como referencia la ejecucion de actividades previas.
5: , | Asimismo, la finalidad de esta actividad es ampliar los recursos timbricos corporales,

. 30 . o . .
Hallelujah abriendo la posibilidad a la presencia y empleo de nuevas partes del cuerpo, asi como la
flamenco inclusion de movimientos a lo largo del espacio disponible en el aula. Con esto se trabaja

el método BAPNE en el cual se integra la percusion corporal, la musica y el movimiento
a través de la neuromotricidad. Esto ultimo favorece su vinculacién con otras ramas
artisticas como es la danza.
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Imagen 5. Blog Latido flamenco.

Cabe destacar el empleo del blog Latido flamenco, donde se presenta la informacion clave
del compositor y la pieza seleccionada, asi como la partitura adaptada para instrumentos
Orff, todo ello de elaboracion propia, (incluyendo particellas) y archivos en formato Mp3
y Midi (véase ANEXO 7).
Recursos Agrupamiento
e Blog Latido Flamenco:
https://latidoflamenco.blogspot.com/
(elaboracioén propia)
e Proyector
e Altavoces
e  Conexion Wi-fi

Grupo mixtos de siete alumnos/as.

Técnica de evaluacién Instrumento de evaluacion
Observacion directa semiestructurada Escala estimacion de frecuencias
(nivel grupal)
Contenidos didacticos O.b]’etl.VOS C.E. | E.A.E.
didécticos
e Experimentacion del compas como ordenacion del pulso segun los L11
acentos I.1 L.1.2
e Ejecucion de acompafiamientos ritmicos de canciones tradicionales L6 L6.4
andaluzas procedentes del flamenco a partir de la percusion L8 1.8.2
corporal e instrumentos de percusion de elaboracion propia. L85
e Principales palos en el flamenco y sus acentuaciones. IL5.1
e Participacion activa, respetuosa y comprometida en las actividades 1.4,6,9, I1.2 =
. ., ’ . ; 10.11 II. 5.3
de interpretacion y creacion musical. ’
e Fusion de estilos musicales con el flamenco. .y | HLLI
e Utilizacion de aplicaciones informaticas para el aprendizaje 1112 IL.2.1
musical: Moises, Mp3juice, Transposr, Blog Latido Flamenco, IIL5 IL5.1
Audacity, Wix, Youtube, Educapla y Edpuzzle. I1.5.3
Iv.2 | TvV.21

Descrito en la sesion 3/actividad 5*
Tras la presentacion y su comienzo, la segunda sesion destinada hacia esta actividad se

Actividad basa en la continuacion de la creacion de esquemas ritmicos a partir del empleo de las
5: distintas partes del cuerpo, pudiendo hacer uso del espacio disponible en el aula, asi
Hallelujah | 25> | como su interpretacion corporal hacia el resto de compafieros/as.
flamenco Recursos Agrupamiento
* *
Técnica de evaluacién Instrumento de evaluaciéon
* *

Esta actividad se centra en la creacion de un Padlet en el que el alumnado presenta y
adjunta una serie de ejercicios musicales, haciendo uso de paginas y aplicaciones

Actividad . ... . 2

6: Padlet 35 gratuitas. Los ejercicios se realizan tomando como base una cancién vocal con
) acompafiamiento instrumental de estilo flamenco de libre eleccion por los discentes,
flamenco

favoreciendo la motivaciéon a través de sus intereses y gustos musicales. El primer
ejercicio consiste en la inclusion del codigo URL del video seleccionado de la aplicacion
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Youtube con el objetivo de presentar el enlace del cual se ha extraido. En segundo lugar,
se procede a la descarga en formato Mp3 del video a partir de la pagina Mp3 Juice. Tras
su descarga, se procede a su cumplimentacion en Padlet. El tercer ejercicio consiste en el
transporte de la pieza musical descargada a la tonalidad de do mayor a través de la
pagina en linea Transposr. En el caso de coincidir la tonalidad, se transporta a fa mayor
con la finalidad de poseer un audio adecuado para su posterior interpretaciéon para
instrumentos Orff en las siguientes unidades didacticas. El cuarto ejercicio abarca la
separacion de la voz y el acompafiamiento en archivos mp3, a partir de la aplicacion
Moises. El quinto ejercicio se centra en la creacion de un Podcast en el que se presente
de forma oral y simultanea a la musica, la informacion mas relevante de la pieza
seleccionada a través de la aplicacion Audacity. Se pone a disposicion el visionado de un
tutorial sobre el cual el alumnado pueda avanzar el trabajo en casa (véase ANEXO 9).

Todos los ejercicios deben ser adjuntados en el Padlet con el objetivo de que el
alumnado pueda acceder a los archivos de sus compaiieros/as, fomentando una
retroalimentacion positiva para su aprendizaje (véase ANEXO 10).

magen 6. Padletamenco. B

Recursos Agrupamiento

e  Ordenadores (aula de informatica)
e  Conexion Wi-fi
e  Auriculares con micr6fono
e  Padlet flamenco:
https://es.padlet.com/sanchezdelatorrealeja -
ndro/ddhkbrx2 1v8inx9m (véase ANEXO Individual.
10)
e Blog Latido Flamenco:
https://latidoflamenco.blogspot.com/
(elaboracion propia)
Técnica de evaluacién Instrumento de evaluacién
Observacion directa desestructurada/revision de Registros abiertos/escala
tareas descriptiva o rubrica
Contenidos didacticos O.bj’etl.VOS C.E. | E.AE.
didécticos
Ejecucion de acompafiamientos ritmicos de canciones tradicionales L1.1
andaluzas procedentes del flamenco a partir de la percusion L1 L.1.2
corporal e instrumentos de percusion de elaboracion propia. L.6 1.6.4
Audicion activa de piezas musicales y principales compositores L7 L7.2
flamencos. L8 1.8.2
Fusion de estilos musicales con el flamenco. 1.8.5
Utilizacién de aplicaciones informaticas para el aprendizaje | 1,4,6,7,9 1.2 IL5.1
musical: Moises, Mp3juice, Transposr, Blog Latido Flamenco, I1.5.3
Audacity, Wix, Youtube, Educapla y Edpuzzle. L1 1I1.1.1
Principales palos en el flamenco y sus acentuaciones. L2 gig}
M-S is3
Iv2 | Iv.241
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Descrito en la sesion 4/actividad 6
Esta sesion se centra en la realizacion del Podcast a través de la aplicacion musical

Actividad Audacity, con el objetivo de finalizar cada una de las tareas propuestas en el Padlet
6: Padlet , | flamenco.
20 :
flamenco Recursos Agrupamiento
ES %
Técnica de evaluaciéon Instrumento de evaluacion
ES %

Esta actividad consiste en la fabricacion de un cajon flamenco a partir de un material de
uso comun (caja de zapatos). Para ello, resulta necesario que el alumnado posea y lleve
dicha caja al aula de musica con el objetivo de decorarla, manipularla e interpretar
esquemas ritmicos flamencos abordados con anterioridad a través de percusion corporal.
Con esta actividad se da paso a la interpretacion con instrumentos, aprovechando
recursos cercanos y de minimo coste econémico. Por estas razones, esta actividad se hace
en colaboracion con el docente de Educacion Plastica y Visual, iniciandose la
construccion del instrumento en la asignatura mencionada, finalizdndola y realizando la
interpretacion ritmica en la sesion de musica. De igual forma, se abarca la educacion
medio ambiental como eje transversal con la reutilizacion de herramientas cotidianas
como instrumentos musicales, evitando el consumo y empleo de nuevos recursos.
Las cajas de zapatos pueden variar de tamafio y material, por lo que se puede distinguir
auditivamente las diferencias de altura sonora entre ellas. La postura interpretativa sera
comun para todas las tipologias, aprovechando el peso del cuerpo sobre la parte saliente
Actividad de una silla, a la vez que el cajon flamenco se encuentra sostenido firmemente por las
7: Feliz 40’ | rodillas. El golpeo se realiza con las palmas y dedos de las manos sobre las diversas
Navidad partes de la seccion frontal.
flamenca La interpretacion ritmica con este cajon se centraria en el acompafiamiento del villancico
flamenco Feliz Navidad de José Feliciano, en el cual se introduce el esquema ritmico de
tanguillo al mismo tiempo que intercala una letra tanto en castellano como en inglés. Con
esta pieza se aprovecha la cercania temporal con la que se encuentra las festividades de
navidad, fomentando el disfrute por los villancicos por parte de los discentes.

Recursos Agrupamiento
e Caja de zapatos
e Pegamento
e Tijeras Grupos mixtos de cinco
e Lapices de colores alumnos/as.
e Proyector
e Altavoces
Técnica de evaluaciéon Instrumento de evaluaciéon
Observacion directa semiestructurada Escala de estimacion de grado
Contenidos didacticos O.b]’etl.VOS C.E. | E.AE.
didacticos
e Audicidén activa de piezas musicales y principales palos flamencos. L1.1
e Utilizacion de aplicaciones informéticas para el aprendizaje L1 L1.2
musical: Moises, Mp3juice, Transposr, Blog Latido Flamenco, L3 L3.1
Audacity, Wix, Youtube, Educapla y Edpuzzle.. L6 1.3.2
e Construccion de cajon flamenco a partir de materiales reciclados. L8 164
e Ejecucion de acompafiamientos ritmicos de canciones tradicionales 18.2
andaluzas procedentes del flamenco a partir de la percusion L.8.5
corporal e instrumentos de percusion de elaboracion propia. 1,4,8,10, 11 | 115 ILS.1
e Participacion activa, respetuosa y comprometida en las actividades II5.3
de interpretacion y creacion musical. IL.1.1
.1 | In2.1
.2 | ML5.1
L5 | IIL5.2
I11.5.3
Iv2 | Iv.2.1
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Descrito en la sesion 5/actividad 7

Esta segunda sesion de la actividad se focaliza en el acompafiamiento ritmico de la pieza
) musical Feliz Navidad de José Feliciano, con el cajon flamenco previamente disefiado y
7 elaborado en la sesion de, perfeccionando e incorporando nuevos esquemas ritmicos.

Feliz 30° 5
Navidad Rec:rsos Agrupz;mlento

flamenca

Actividad

Técnica de evaluacion Instrumento de evaluacion
E3 *

Esta actividad se centra en la continuacion de la anterior, abarcando la interpretacion
vocal de la pieza Feliz Navidad. Para ello, es preciso comenzar con la correcta
pronunciacion de las palabras en castellano y en inglés, asi como la comprension del
significado, incluyendo el trabajo de la prosodia en la adquisicion de los esquemas
ritmicos presentes en la melodia. A continuacién, atendiendo a la forma musical, se
procede a la segmentacion de la misma con el objetivo de trabajar la melodia entonada
en unisono por parte del alumnado. Este proceso de ensefianza-aprendizaje se basa en la
imitacion y en la lectura de una partitura musical adaptada (véase ANEXO 12).

Tras la adquisicion de la melodia entonada en unisono, se procede a la inclusion de
acompafiamiento ritmico mediante los cajones flamencos disefiados. Los alumnos/as
encargados de la percusion no tienen la necesidad de realizar la parte vocal. Cabe resefiar
Actividad la importancia de turnar los papeles entre el alumnado con el fin de presentar la

8: oportunidad de practicar los distintos papeles interpretativos.

Por ultimo lugar, se da lugar a la formacién de polifonias a dos voces en la seccion final
de la cancidn, enfatizando su carécter conclusivo. Cabe destacar la figura del docente, el
cual debe ejercer de director musical, dirigiendo en el ambito musical y personal al
alumnado con el fin de alcanzar un resultado 6ptimo. El propdsito de esta actividad es
realizar una actuacion en el saloén de actos del centro el ultimo dia lectivo del afio con
motivo de las festividades navidefas, con la presencia del resto de compafieros/as de
otros cursos, asi como familiares.

Cantemos | 30’
Feliz
Navidad

Recursos Agrupamiento
e Cajon flamenco
e Partitura (véase ANEXO 12) Grupo completo en semicirculo.
o Atriles
Técnica de evaluaciéon Instrumento de evaluacion
Observacion directa estructurada Rubrz(\:]e;:l)szs:;lsxc(ljesiclr)lp tiva
Contenidos didacticos O.b]’etl.VOS C.E. | E.AE.
didacticos
e Interpretacion del pulso, acento y compas a partir de la prosodia. L1.1
e Ejecucion de acompainamientos ritmicos de canciones tradicionales L1 L1.2
andaluzas procedentes del flamenco a partir de la percusion L3 L3.1
corporal e instrumentos de percusion de elaboracion propia L6 1.3.2
e Interpretacion vocal del villancico flamenco Feliz Navidad de José L8 1.6.4
Feliciano. 18.2
e Fusion de estilos musicales con el flamenco. L8.5
N . . .. 3,4,5,6,10, IL 5.1
e Participacion activa, respetuosa y comprometida en las actividades 1 1.2
de interpretacion. y creacion musical. 1L.5.3
1.1
.1 | IIL2.1
.2 | IIL.5.1
LS | IIL5.2
111.5.3
Iv2 | Iv.2a

Actividad
8: La segunda parte de la actividad abarca el repaso generalizado de la prosodia y la

Descrito en la sesion 6/actividad 8

Cantemos 30

Feliz

incorporacion paulatina de la melodia entonada. Para ello, se tiene en cuenta la estructura
formal de la pieza musical, con el proposito de clarificar su estudio y aprendizaje vocal
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Navidad

bajo una metodologia fundamentalmente imitativa.

Recursos

Agrupamiento

*

%

Técnica de evaluacion

Instrumento de evaluacion

*

%

Esta actividad consiste en el empleo de una aplicacion web gratuita y adecuada a fines
educativos Edpuzzle, posibilitando la creacion de cuestionarios de manera simultanea al
visionado y audicion de una pieza flamenca. El alumnado requiere de una escucha activa
del video con el propdsito de responder adecuadamente a las preguntas planteadas.
Dichas cuestiones se realizan con el fin de fomentar un aprendizaje tedrico musical del
flamenco a partir de un clima Iudico y motivador. Las cuestiones planteadas se focalizan
en el significado y sentido de la letra, asi como en los instrumentos musicales presentes y
en el palo flamenco predominante en el ambito ritmico. Las cancion seleccionada se
titula Verde que te quiero verde..., interpretada por Amparo Legales, basada en el

Actividad romance sonambulo de Federico Garcia Lorca. Esta pieza musical flamenca es cercana al
9 , | alumnado gracias a su gran reconocimiento y a su presencia en una de las series con
Edpuzzle 30 mayor de éxito en la actualidad, La casa de papel.
flamenco Por estas razones, dicha actividad presenta interdisciplinariedad con la asignatura de
Lengua Castellana y Literatura en la interpretacion y analisis métrico del romance.
Recursos Agrupamiento
e Edpuzzle
e Conexion Wi-fi Grupo completo
e  Ordenadores (aula TIC) '
e Auriculares con micréfono
Técnica de evaluaciéon Instrumento de evaluacién
Ly Cuestionario con respuesta cerrada,
Revision de tareas -, .
produccion y mixta
Contenidos didacticos Qb]retl.vos C.E. | E.AE.
didacticos
e Audicién activa de piezas musicales y principales compositores L1.1
flamencos. L1 L.1.2
e Principales palos en el flamenco y sus acentuaciones 1:3 L3.1
e Utilizacion de aplicaciones informaticas para el aprendizaje L.6 132
musical: Moises, Mp3juice, Transposr, Blog Latido Flamenco, L8 164
Audacity, Wix, Youtube, Educapla y Edpuzzle. 1.8.2
e Participacion activa, respetuosa y comprometida en las L.8.5
actividades de interpretacion y creacion musical. 1,3,10,11 my | 151
e Reconocimiento de la relacién entre la literatura espafiola y el i 11.5.3
flamenco. IL1.1
e Interpretaciéon vocal del villancico flamenco Feliz Navidad de nr1 | 1m.2.1
José Feliciano. nmr2 | 1Ls.1
LS | IILS5.2
111.5.3
Iv.2 | 1IvV.2.1

Descrito en la sesion 6/actividad 8
Actividad Durante esta sesion, se procede al afianzamiento de la entonacién al unisono asi como a la
8: incorporacion de los esquemas ritmicos establecidos con el cajon flamenco. Para ello, el
Cantemos 250 alumnado experimenta ambos papeles: intérprete vocal e instrumental.
Feliz Recursos Agrupamiento
Navidad * *
Técnica de evaluacién Instrumento de evaluaciéon
* *
Actividad Descrito en la sesion 7/actividad 9
Ctlg.l & La segunda sesion de esta actividad consiste en la finalizacion del cuestionario planteado
Ed ) / 15’ | a través de la aplicacion Edpuzzle, asi como una breve valoracion sobre las respuestas y
f puzzie resultados obtenidos.
amenco Recursos | Agrupamiento
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* *

Técnica de evaluacion Instrumento de evaluacion

* *

Esta actividad consiste en el empleo de una plataforma educativa (Educaplay) en la cual
se realiza un cuestionario de cuatro posibles opciones, en la que solo una es la correcta,
centrada en la eleccion de un palo flamenco a partir de la escucha. Para ello, se enlaza un
video de Youtube en el que se muestra diversas piezas musicales de estilo flamenco (véase
ANEXO 13).

Imagen 7. Educaplay, palos flamencos.

A raiz de una escucha activa y la aplicacion de los conocimientos adquiridos en sesiones
anteriores, el alumnado debe marcar la opcién correcta en base a los esquemas ritmicos
flamencos abarcados. Por ello, esta actividad es un recurso de gran utilidad para la
recogida de informaciodn, relativa a la adquisicion de los objetivos y competencias por
parte del alumnado a lo largo del proceso de ensefianza-aprendizaje de esta unidad

Actividad didactica.
10: 20° -
Educaplay . EE -
Imagen 8. Educaplay, palos flamencos.
Recursos Agrupamiento
e  Ordenadores (aula TIC)
e Conexion Wi-fi
e  Auriculares con micréfono
e FEducaplay Palos flamencos: :
https://es.educaplay.com/recursos- Grupo de cinco alumnos/as.
educativos/8918254-
palos_flamencos.html
(véase ANEXO 13)
Técnica de evaluacién Instrumento de evaluaciéon
Revision de tareas Cuestionario de respuesta cerrada
Contenidos didacticos Qb]retl.vos C.E. | E.AE.
didacticos
e Experimentacion del compas como ordenacion del pulso segun L1.1
los acentos. L.1.2
e Interpretacion vocal del villancico flamenco Feliz Navidad de L1 L.6.4
José Feliciano. L6 L7.2
e Reconocimiento de la relacion entre la literatura espafiola y el | | 3 5 910 11 L7 1.8.1
flamenco. T L8 18.2
e Principales palos en el flamenco y sus acentuaciones. 1.8.3
e Participacion activa, respetuosa y comprometida en las 1.8.5
actividades de interpretacion y creacién musical. 1.2 gg;
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e Utilizacion de aplicaciones informaticas para el aprendizaje IIL1 I.1.1
musical: Moises, Mp3juice, Transposr, Blog Latido Flamenco, III.Z 111.2.1
Audacity, Wix, Youtube, Educapla y Edpuzzle. III.5 II1.5.1

) 111.5.3
Iv2 | Iv.2a
Descrito en la sesion 6/ actividad 8
La ultima sesion de esta actividad se centra en el repaso de la interpretacion vocal al
. unisono de la pieza musical, junto al acompafamiento ritmico con el cajon flamenco.
Actividad 8: Cabe destacar la inclusion de una breve seccion en la que se incluye dos melodias
Cantemos , | simultdneas, enfatizando su caracter conclusivo. Este trabajo polifonico se trabaja en la
Fe.lzz 45 ultima sesion.
Navidad :
Recursos Agrupamiento
* *
Técnica de evaluacién Instrumento de evaluaciéon
* *
Esta actividad se centra en la autoevaluacion por parte del alumnado, asi como la
cumplimentacion de una encuesta de satisfaccion sobre las sesiones realizadas en la

Actividad unidad didéactica “Flamenco en la sangre”, focalizando sobre la accion y figura del
11: docente, con el propodsito de adquirir una retroalimentacion rentable que permita la

Autoev./ 15° | mejora para posteriores promociones (véase ANEXOS 14 y 15).

encuesta de Recursos Agrupamiento
satisfaccion e Papel (encuestas) Grupo completo.
Técnica de evaluacién Instrumento de evaluacion
Observacion directa estructurada Lista de control (nivel grupal)
Contenidos didacticos Qb]’etl-vos C.E. | E.AE.
didacticos

e Experimentacion del compas como ordenacion del pulso segun L11
los acentos L.1.2

e FEjecucion de acompafiamientos ritmicos de canciones L1 L6.4
tradicionales andaluzas procedentes del flamenco a partir de la L6 L7.2
percusion corporal e instrumentos de percusion de elaboracion L7 1.8.1
propia. L8 1.8.2

e Principales compases simples en el flamenco y sus 3.4.5.6.9. 10, }gg
acentuaciones. 1 -S.

e Participacion activa, respetuosa y comprometida en las 1.2 IL5.1
actividades de interpretacion y creacion musical. I1.5.3

e Fusion de estilos musicales con el flamenco. L1 IIL.1.1

I11.2.1
I11.2
IILS I11.5.1
I11.5.3
Iv.2 | Iv.21

3.8. Actividades de ampliacion y refuerzo
Las actividades de ampliacion y refuerzo se centran en una dinamica de trabajo colaborativo
con el fin de repasar los contenidos musicales abordados, asi como ampliar en aquellos
alumnos/as que presenten facilidades en su desarrollo. Las actividades planteadas se basan en:
¢ Disenar y elaborar un mural donde se colocan la procedencia de los palos flamencos en el
mapa de Andalucia. Con ello, se procede a la ampliacion de conocimiento con la

identificacion de nuevos palos y su relacion con su entorno geografico.
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e Elaborar un trabajo de investigacion centrado en la figura de la mujer en el flamenco,
desarrollando una exposicion oral con diapositivas en la que se citen las mujeres mas

reconocidas de este arte, incluyendo la musica y danza, con ejemplos audiovisuales.

3.9. Evaluacion
A continuacion, se muestran los criterios de evaluacion y estdndares de aprendizaje evaluables
de la presente unidad didéctica, relacionados con las competencias clave y los objetivos

didacticos, asi como los criterios de calificacion de esta UD Igualmente, “Flamenco en la

sangre” constituye el 40% de la calificacion del primer trimestre.

CRITERIOS DE OBJETIVOS
CALIFICACION e DIDACTICOS
(1)
C.E 1.1 L5 1] s CEC/CCL/CMCT 4,5,8,10
E.1.2 5%
E.3.1 5%
C.E.L3 E3.2 5 CSC/ CCL/CMCT/CEC 4,5,6,8
E.6.1 5%
C.E.L.6 E.6.4 59 SIEP/CSC/CEC 4,5,6,11
E.7.1 5%
C.E L7 E72 59 SIEP/CMCT/CAA/CSC 9,10,11
E.8.1 5%
E.8.2 5%
C.E.L.8 E.83 5% SIEP/CEC 4,5,6,8,9,10,11
E.8.5 5%
E.5.1 5%
C.E.IL5 £.53 5% CCL/CMCT/CD/CEC 2,3,10
C.E.II1.1 E.1.1 5% CCL/CAA/CSC/SIEP 1,3,5,6,7,8
C.E.I11.2 E.2.1 10% CCL/CAA/CSC/CEC 1,3,9,10
E.5.1 5%
C.E.IIL.5 E.5.2 A CCL/CAA/CSC/CEC 1,3,9,10
C.EIV.1 E.2.1 5% CD/CAA/SIEP/CEC 2,4,5.8,10

Tabla 16. Evaluacion.

4. APORTACION DE LAS PRACTICAS DOCENTES

El IES Profesor Tierno Galvan, situado en el municipio de La Rambla (Cordoba), ha sido el
centro en el cual he realizado las practicas. La experiencia vivida durante este periodo me ha
permitido aplicar todos los conocimientos teoricos adquiridos a lo largo de mi formacion
pedagogica tanto en el presente master como en el Grado de Educacién Primaria. Asimismo,
he podido constatar las diferencias y similitudes que presenta el funcionamiento de un centro
educativo de Primaria con respecto a otro de Secundaria, adquiriendo un enriquecimiento

significativo en mi cualificacion como futuro docente de la especialidad de Musica.
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4.1. Gestion de aula

En relacion a la gestion del aula del tutor, existen diferentes acciones en el transcurso de la
sesion para alcanzar un clima de aprendizaje 6ptimo, destacando la presencia de explicaciones
tedricas por parte del profesor, asi como la realizacion de debates motivados a través de
cuestiones de interés para los discentes. A partir de estar preguntas, el docente guia la
explicacion teodrica con el proposito de elaborar actividades evaluables como es la confeccion
de un esquema de los instrumentos musicales de la orquesta. Una vez realizado, se procede a
la evaluacion de los mismos a través de su recogida al final de la sesion. Es importante
remarcar la inclusion de ejemplos sonoros a través de la aplicacion de Youtube en la
discriminacién auditiva de determinados instrumentos musicales. En todas las sesiones se ha
trabajado de forma conjunta con el grupo completo, manteniendo la distancia de seguridad
con el objetivo de respetar las normas establecidas a causa de la pandemia mundial del
COVID-19. La distribucion se ha basado en la propia disposicion establecida previamente al
comienzo del curso, evitando la interaccion fisica entre los discentes. El papel del docente
mientras el alumnado trabaja o completa una actividad es de guia, dirigiendo de manera
flexible las aportaciones de los alumnos/as, respetando la intervencion de cada uno de ellos/as
y fomentando la participacion de los discentes mas distraidos o con actitud mas apatica en el
proceso de ensefianza-aprendizaje. Otro papel del docente es el de moderador en los
momentos en los que se generan debates, realizando aportaciones sobre experiencias
personales de los estudiantes. Esto ultimo se asemeja en gran medida a las denominadas
tertulias dialogicas, en las que se construye de forma colectiva el conocimiento en base al
didlogo y a la participacion democratica de todos los componentes del aula.

El docente aplica una metodologia activa en la que los discentes participan de manera
constante durante el transcurso de la clase de la asignatura de Musica. Para ello, realiza un
gran numero de preguntas, fomentando la curiosidad de los discentes sobre el contenido
musical a abordar. Durante este periodo de practicas, los contenidos se han centrando en el
conocimiento e identificacion de los instrumentos musicales de la orquesta. Asimismo, el
docente ha ampliado el margen de los contenidos teodricos incorporando la mencién y
explicacion de diversos instrumentos pertenecientes a diferentes culturas, asi como el
abordaje conciso sobre el funcionamiento y estructura del piano, aprovechando la formacion
personal adquirida como pianista. Esto ultimo me ha permitido realizar mis primeras
intervenciones en el aula, tomando un contacto estrecho con el alumnado.

A raiz de ello, los estudiantes se han mostrado interesados y activos a pesar de ser contenidos

teoricos transmitidos oralmente, sin la realizacion de ningin tipo de interpretacion
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instrumental. De igual forma, el docente ha hecho uso de diversos recursos tales como:
fotocopias de contenidos teodricos, partituras y audio-visualizacion de los efectos timbricos de
los distintos instrumentos. Estos recursos han sido introducidos en momentos en los que los
discentes se encontraban mas cansados, con el objetivo de captar nuevamente su atencion.

La tertulia dialogica ha sido otra metodologia empleada con frecuencia en el tratamiento de
aspectos teoricos musicales. Para ello, previamente el docente dirigia la lectura oral de los
apuntes, en los cuales se presentaban las caracteristicas mas significativas de los instrumentos
musicales, para después generar un debate sobre las preferencias personales de los discentes,
asi como la reflexién funcional que pueden tener sobre las piezas o canciones actuales de
interés. Esto supuso la intervencion de la totalidad de los estudiantes, fomentando la
adquisicion de conocimientos musicales sobre la instrumentacion musical, asi como el respeto
y escucha activa de las diversas opiniones y preferencias de los compafieros/as.

Igualmente, el centro cuenta con la disponibilidad y apertura del centro deportivo municipal
de La Rambla, teniendo la posibilidad de emplear este gran espacio para la realizacion de
movimientos espaciales manteniendo las distancias de seguridad. Por esta razon, el docente
hace uso de este espacio con el propodsito de realizar actividades de percusion corporal y body
music, desarrollando las capacidades psicomotrices del alumnado a pesar de la actual
situacion de pandemia. El proceso de ensefianza-aprendizaje se centra fundamentalmente en
la imitacidon y en la presentacion de directrices en lengua extranjera (inglés). Esta actuacion
docente posibilita la interpretacion de piezas ritmicas sin la necesidad de hacer uso de
partituras convencionales, desarrollando una rapida adquisicion por parte del alumnado, asi

como fomentando su disfrute en la formacion y aprendizaje de nuevo repertorio.

4.2. Actuacion docente

Desde mi punto de vista, mi mayor logro ha sido la aplicacion metodologias Optimas y
actuales, evitando el cldsico discurso monotono y aburrido. Cabe destacar la imposibilidad de
realizar actividades de interpretacion instrumental como consecuencia del COVID-19. Sin
embargo, considero que el alumnado presentd una actitud muy positiva y participativa en las
actividades propuestas, generandose un clima de estudio y trabajo 6ptimo para su aprendizaje.
Otro aspecto positivo adquirido en mi formacion durante el periodo de practicas ha sido la
apertura hacia nuevas tematicas musicales en la creacion de actividades cercanas y de interés
para los discentes. Esto ultimo me ha permitido llevar a cabo unas sesiones ludicas y me ha
servido de base para la confeccion y perfeccionamiento de diversas ideas para el trabajo final

de master.
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Por ultimo, me gustaria destacar el hecho de haber tenido la oportunidad de realizar practicas
educativas tanto en centros de Educacion Primaria, Educacién Secundaria y Centros de
Mayores, lo cual me permite obtener una perspectiva amplia y variada del sistema educativo,
asi como de su funcionamiento. Los logros adquiridos a lo largo de mis diversos periodos de
practicas me permiten el disfrute de una profesion de la cual siento verdadera vocacion, para

la formacion de una futura sociedad respetuosa, democratica y competente.
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6. ANEXOS

Anexo 1. Blog de elaboracion propia Latido flamenco

El blog puede consultarse en el siguiente enlace: https://latidoflamenco.blogspot.com/

A continuacion se adjuntan varias capturas de pantalla del mismo:

LATIDO FLAMENCO

@ DORANIES;0rg ey

2

Seguidores

mc

e s

Centro Flameneo
Fosforito (Cordoba)

cFF

Flamenco
Fosforito

Harrerujan- L

Anexo 2. Podcast de elaboracion propia de Reflejos del agua de Juan Antonio Sanchez

El Podcast puede consultarse en el siguiente enlace: https://latidoflamenco.blogspot.com/

A continuacion, se adjunta varias capturas de pantalla de la entrada del blog que incluye el

Podcast:
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Anexo 3. Partitura no convencional sobre los principales palos flamencos

A continuacion, se presentan capturas de pantalla del mismo:
PALOS FLAMENCOS- TAREA DE !:m
CREACION E INTERPRETACION 1|2 a5 7 9 T
FANDANGOS/SEVILLANAS BULERIA )
[
iZ 35 SSIS 1" 12 124 5-6 ] 1
T T B Dl —

_— |-

Anexo 4. Escala de estimacion de frecuencias de interpretacion ritmica

A continuacion, se presenta una escala de estimacion de frecuencias individual:

GUIA DE INTERPRETACION RITMICA

Escala de evaluacion Expositor

A: siempre Criterios A|B|C|D

B: casi siempre
C: normalmente
D: casi nunca Puntaje 51413
E: nunca

Escucha de forma activa y con atencion manteniendo silencio

Atiende a las instrucciones para la realizacion de la actividad de
interpretacion

Participa de manera activa en la interpretacion ritmica

Respeta la intervencion del resto de compaifieros/as

Comprende correctamente la partitura no convencional aportada
COMO recurso

Realiza una interpretacion ritmica adecuada con el grupo
ajustandose a los pulsos seleccionados

Colabora en la identificacion auditiva de los palos flamencos
realizados por los compafieros/as

Presta ayuda a aquellos integrantes que presentan dificultades en
la interpretacion ritmica
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Anexo 5. Ritmograma de elaboracion propia Orobroy de David Dorantes
El video puede visualizarse en siguiente enlace de Wix:

https://sanchezdelatorreal.wixsite.com/flamenco

A continuacion, se presentan capturas de pantalla de este recurso:

RITMOGRAMA FLAMENCO

Anexo 6. Portal Wix Latido flamenco
El  portal Wix  puede  visualizarse a  través del  siguiente  enlace:

https://sanchezdelatorreal.wixsite.com/flamenco

A continuacion, se presentan una serie de capturas de pantalla del mismo:

INTRODICCION

Anexo 7. Partitura de Hallelujah y Orobroy adaptada para 1° de ESO
Los documentos Pdf pueden descargarse a través de los siguientes enlaces:

https://sanchezdelatorreal.wixsite.com/flamenco

https://latidoflamenco.blogspot.com/

A continuacion, se presentan unas capturas de pantallas de los mismos:
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HALLELUJAH
Orobroy

Flauta dulce

Levonard Cohen
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Anexo 8. Soundslice de Orobroy para flauta dulce adaptada para 1° de ESO
El archivo de Soundslice se encuentra disponible en el siguiente enlace:

https://sanchezdelatorreal.wixsite.com/flamenco

A continuacion, se presentan una serie de capturas de pantalla de este recurso:

Orobroy para flauta dulce - David Dorantes | arreglo: Alejandro Sénchez View full vers Orobroy para fiauea dulce - David Dorantes arregio: Alefandro Sinchez [ ]

@ DORANTES 'Oro.

¥

» K
"Q.‘

a

Ao

Bus jus - ne-lo pu-ri go-L e-men ra-te 50
c q o
o An-do  sue-ti

ne-lo a -un-bé  sos bué Or-chi - cia-lli ta

IiVlluTnI!e

3 SOUNDSLICE

Dot

Anexo 9. Tutorial de elaboracion propia sobre Padlet flamenco
El archivo Mp4 puede visualizarse en el siguiente enlace:

https://latidoflamenco.blogspot.com/
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A continuacion, se presentan una serie de capturas de pantalla que muestran fragmentos de

este tutorial:

Anexo 10. Padlet flamenco de elaboracion propia

El Padlet puede visitarse a través del siguiente enlace:

https://es.padlet.com/sanchezdelatorrealejandro/ddhkbrx21v8inx9m

A continuacion, se presenta una captura de pantalla del mismo:

@ Ao s s T
% Padlet flamenco

& ENLACE URL VIDEO
YOUTUBE

" rRanspoRTE mpaEN i voz soLIsTA

DO MAYOR/FA MAYOR
it

O soow s B - @ o

% Padlet flamenco

B

) oo -
" A
{5 ACOMPARAMIENTO o7 soursTa
¥ <] y

3%, G T

(s ) R (O EYY
M acompafiamiENTo  1E
e

Anexo 11. Rubrica de evaluacion de la interpretacion vocal de Feliz Navidad

RUBRICA INDICADORES DE LOGRO
Categoria: Bien- suficiente
Interpretacion Insuficiente (4-1) Notable (8-7) Sobresaliente (10-9)
(6-5)
vocal
ay errores Presenta errores La entonacion es muy
., frecuentes en la . . .
La entonacion no es - aislados de precisa, ajustandose a la
., . entonacion aunque .y .
Entonacién | precisa en todo entonacion, tonalidad y a la altura de
se acoge a .
momento. . manteniendo un cada una de las notas
determinadas .
. rigor tonal estable | presentes.
secciones.
El estudiante El estudiante
El Fzstudlante no articula las articula la mayoria El estudiante articula
. articula las palabras | palabras algunas de palabras
Diccién claramente y el texto de
y el texto no se veces, presentando | presentes en el la misica es entendible
entiende. dificultades en su | texto, haciéndolo ’
pronunciacion. entendible.
El fraseo es El fraseo presenta | El fraseo es por lo | El fraseo es consistente y
Frasco inapropiado para el irregularidades y general adecuado al estilo de
estilo de musica que | es ocasionalmente | consistente y musica que se interpreta,
se interpreta, adecuado al estilo | adecuado, ajustandose a las
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realizando dindmicas
opuestas a las

de musica que se
interpreta.

realizando la
mayor parte de las

dinamicas presentes en la
partitura.

Postura

presentes en la dinamicas
partitura. presentes en la
partitura.
. El estudiante tiene
El estudiante .
una postura El estudiante presenta

El estudiante tiene
una postura
inadecuada durante
toda la sesion.

presenta una
postura corporal
inadecuada en
determinados
momentos de la
sesion.

correcta pero
presenta cierta
tension en la
garganta,
mandibula y
cuello.

una postura correcta y
canta sin ninguna tension
en la garganta,
mandibula y cuello.

Anexo 12. Partitura para voz y cajon flamenco de Feliz Navidad de José Feliciano

Feliz Navidad

Joet Fl\.'lh.lu."n.u'.‘u.‘l..lpl..rdu paar: Ade pandro Ssacher de la Torme
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Anexo 13. Educaplay de elaboracion propia Palos flamencos
La actividad de Educaplay puede visitarse a través del siguiente enlace:

https://es.educaplay.com/recursos-educativos/8918254-palos flamencos.html

A continuacion, se presentan una serie de capturas de pantalla de este recurso:

Anexo 14. Encuesta de satisfaccion

A continuacion, se adjunta el formulario correspondiente a la encuesta de satisfaccion:

ENCUESTA DE SATISFACCION - UNIDAD DIDACTICA: “Flamenco en la sangre”

Esta encuesta tiene como objeto conocer el grado de satisfaccion con la docencia impartida en
la asignatura de Musica, asi como con los diversos recursos empleados. Debera marcar con
una “X”, dentro del recuadro correspondiente, su valoracion con cada uno de los epigrafes,
teniendo en cuenta que “1” significa “Totalmente en desacuerdo” y *“5” “Totalmente de
acuerdo”. Si existe algiin problema de comprension con el enunciado, puede dejar la casilla en

blanco o marcar la casilla “NS/NC”.

1 2 3 4 5
Muy en desacuerdo Algo de acuerdo Parcialmente de De acuerdo Totalmente de
acuerdo acuerdo

Desarrollo de la docencia

NS/
NC

1. Utiliza recursos didacticos (medios audiovisuales, aplicaciones
TIC, apoyo virtual) que facilitan el aprendizaje.
2. Explica con claridad y resalta los contenidos mas importantes.

3. Se interesa por el grado de comprension de sus explicaciones.

4. Resuelve las dudas planteadas.
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5. Trata al alumnado con respeto valorando sus opiniones.

6. Motiva al alumnado a participar de forma activa.

7. Las actividades planteadas han contribuido a un aprendizaje
significativo sobre el flamenco.

8. Se han cumplido las expectativas.

Anexo 15. Encuesta de autoevaluacion

A continuacion, se presenta el formulario correspondiente a la encuesta de autoevaluacion:

ENCUESTA DE AUTOEVALUACION- UNIDAD DIDACTICA: “Flamenco en la sangre”

Esta encuesta tiene como objeto conocer los objetivos alcanzados por parte del alumnado.

Debera marcar con una “X”, dentro del recuadro correspondiente, su valoracion con cada uno

de los epigrafes, teniendo en cuenta que “1” significa “Totalmente en desacuerdo” y “5”

“Totalmente de acuerdo”. Si existe algun problema de comprension con el enunciado, puede

dejar la casilla en blanco o marcar la casilla “NS/NC”

Objetivos alcanzados

He logrado...

NS/
NC

Definir las caracteristicas del flamenco, estableciendo relacion con
otras manifestaciones musicales populares de Andalucia.

Identificar los distintos palos flamencos de forma auditiva.

Analizar la evolucion del flamenco desde sus origenes hasta la
actualidad

Usar percusion corporal e instrumentos de fabricacion propia para
la interpretacion de determinados palos flamencos

Interpretar vocalmente un villancico flamenco extrayendo su
sentido literario.

Aplicar adaptaciones flamencas de canciones de distintos estilos o
géneros musicales a través de la interpretacion ritmica con
percusion corporal.

Construir un cajon flamenco a partir de materiales reciclados y de
uso cotidiano.

Manejar el uso de la tecnologia como pilar fundamental en la
adquisicion e interpretacion de los palos flamencos.

Apreciar el arte flamenco como patrimonio cultural de la
humanidad.

Valorar la importancia del flamenco en el ambito musical actual.

Participar de forma activa en las actividades grupales.
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