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1. EL PROBLEMA DE INVESTIGACION
1,1. ANALISIS DEL PROBLEMA

El Peri participéd junto con 12 paises (Argentina, Bolivia,
Brasil, Chile, Colombia, Costa Rica, Cuba, Honduras, México,
Paraguay, RepUblica Dominicana y Venezuela), en el primer
estudio internacional comparative del rendimienta estudiantil de la
UNESCO, organizado por el Laboratorio Latinoamericano de
Evaluaciéon de la Calidad de la Educacion (LLECE), sobre
lenguaje, matematica, y factores ascciados en tercero y cuarto
grado de educacién basica, donde las edades de los estudiantes
que participaron en el estudio fluctian entre los siele y dieciséis
afos. Lo que nos interesa directamente es el area de lenguaje o
comunicacién, por eso mencionaremos cuéles fueron los tépicos
que se tuvieron en cuenta en esta prueba: Comprension lectora,
practica metalinglistica y produccién de textos.



Los resultados que se obtuvieron no fueron favorables; ya
que nuesiro pais ocupd el antepentltimo lugar en esla prueba. El
gobierno peruano ante este grave problema se vio en la
necesidad de "declarar en emergencia la educacién nacional
convocando a una amplia movilizacion social y definiendo
medidas extraordinarias y viables que permitan alcanzar, en
plazos cortos, mejoras significativas y verificables en los
aprendizajes fundamentales”.”

Todos podemos colaborar, desde ahora, con la causa de
la emergencia. Enfrentar esta crisis no es una preocupacion
exclusiva del sector Educacién ni del Estado. Es, sobre todo,
una gran oportunidad para construir una sociedad educadora.
Por eso es necesario hacer frente a este prablema. Sabemos
que la comprension de lectura y produccion de textos van de la
mano, pero el propdsito de nuestro trabajo apunta
especificamente a la produccion de textos. Las investigadoras
utilizaremos el término de composicion de cuentos, ya que ese
término ha sido empleado durante todo el trabajo de
investigacion.

La composicion de cuentos, es un medio por el cual los
alumnos expresan libremente sus pensamientos, sentimientos,
emociones, vivencias, experiencias, ett., por este motivo se debe
estimular a los alumnos para que mejoren esa capacidad de
composicion.

La creatividad e imaginacion son fuentes indispensables,
de las cuales los alumnos pueden hacer uso para elaborar sus
composiciones. Es por ello que el area de comunicacion tiene

U MINISTERIO DE EDUCACION, Directiva N° 063-2003-VMGP



como finalidad “desarrolfar la competencia comunicativa,
entendida como la capacidad de comprender y producir una
diversidad de textos" ¥, que les permita mejorar su capacidad
creativa.

Las investigadoras teniendo en cuenta este problema, que
es a nivel latinoamericano, hemos creido conveniente realizar
una investigacion que apunta a mejorar la capacidad de
composicién de cuentos, por ser una de las especies narrativas
gque mds se cultiva en los estudiantes de los primeros afios de
Educacion Secundaria.

Esta investigacion se llevé a cabo en el Centro de
Aplicacién de la Universidad Catdlica "Santo Toribie de
Mogrovejo”, en donde se realizd un andlisis de la realidad
educativa, especificamente con los alumnos del segundo afio de
Educacién Secundaria. Obteniendo como resultado que en la
clases de comunicacion a veces realizan actividades de
composicién de cuentos, lo que equivale a un 79.63%, esto
indica que no hay una praclica constante de dicha actividad.
Ademas las investigadoras detectaron que en la Programacion
Curricular Anual na se ha considerado un tiempo determinado
para mejorar la capacidad de composicidn de cuentos, ya que
solamente es considerada en los concursos pragramados por el
Centro Educativo.

El 87% de los alumnos respondieron gque no tienen un
conocimiento preciso de los pasos a seguir en la elaboracién de
sus cuentos y el 13% conocen algunos pasos para elaborar
cuentos.

@ Estructura Curricular Basica, 1999. p. 19



También se pudo comprobar que en un 77.78% de los
alumnos prefieren el cuento por ser un tipo de lexto narrativo
ameno y facil de comprender.

En las pocas oportunidades que los alumnos tienen para
componer cuentos, un 76.45% no utilizan Técnicas Creativas
Motivacionales por este motivo los alumnos toman coma materia
de composicién las fechas civicas. Teniendo como consecuencia
un 81.40% de alumnos que no se sienten motivadas al realizar

SUS compaosiciones.

Fremte a esta realidad proponemos un Programa que
permila mejorar la capacidad de composicion de cuentos. Esle
Programa consiste en la aplicacién de cinco Técnicas Creativas
Motivacionales que son: Jugando con las palabras, pescadores
de palabras, alguien ha llegado a nuestra clase, mi personaje
favorito y encuentro entre personajes.

Consecuentemente el problema que motivé la
investigacién desarrollada qued¢é formulade de la siguiente
manera: ;Qué efectos produce la aplicacién de un Programa de
Técnicas Creativas Motivacionales para mejorar la capacidad de
composicién de cuentos de los alumnos del segundo afio de
Educacion Secundaria del Centro de Aplicacion de la
Universidad Catdlica “Santo Toribio de Mogrovejo”, de la ciudad
de Chiclayo, en el afio 20037



1.2. IMPORTANCIA Y JUSTIFICACION

El presente trabajo de investigacion es importante porque
conslituye un aporte significativo para la Educacion, brindando a
los profesores de comunicacion algunas Técnicas Creativas
Motivacionales para mejorar la capacidad de composicion de
cuentos. Ademas ayudara a los alumnos a encontrar el gusto por
la creacion de {extos, despertando su creatividad y mejorar sus
habilidades para componer cuentos.

Finalmente, es importante para que las investigadoras
obtengan a través de esle trabajo de investigacion el titulo
profesional, de Licenciatura en Educacidn segun la Ley
Universitaria 23733. En el articulo 22° dice lo
siguiente:"Cumplidos los estudios satisfactoriamente se accedera
automaticamente al Bachillerato. El titulo profesional se
obtendra: A la presentacion y aprobacién de la tesis”. Y en el
articulo 23°: “Los titulos profesionales de Licenciado o sus
equivalentes requieren estudios de una duracién no menor de
diez semestres académicos o la aprobacion de los afios o
créditos correspondientes, incluidos los de cultura general que
los preceden. Ademas, son requisitos la obtencién previa del
Bachillerato respectivo y, cuando sea aplicable, el haber
efectuado practica profesional calificada. Para obtener el tilulo de
Licenciado o sus equivalentes, se requiere la presentacion de
una tesis o de un examen profesional.”

1.3. OBJETIVOS
Objetivo General

» Demostrar que la aplicacién de un Programa de Técnicas
Creativas Motivacionales permite mejorar la capacidad de

composicién de cuentos en los alumnos del segundo afio de



Educacion Secundaria del Centro de Aplicacion de la
Universidad Catdlica “Santo Toribio de Mogrovejo” de la
ciudad de Chiclayo, 2003.

Objetivos Especificos

.

»

Y

Y

Identificar a través de un Pre-Test el nivel de composicion de

cuentos de los alumnos del segundo afio de Educacion
Secundaria del Centro de Aplicacion de la Universidad
Catodlica “Santo Toribio de Mogrovejo” de la ciudad de
Chiclayo, 2003.

Elaborar un Programa de Técnicas Creativas Mativacionales
que permita mejorar la capacidad de composicion de cuentos
de los alumnos del segundo afio de Educacién Secundaria
del Centro de Aplicacién de la Universidad Catdlica “Santo
Toribio de Mogrovejo” de la ciudad de Chiclayo, 2003.

Aplicar el Programa de Técnicas Creativas Motivacionales
para mejorar la capacidad de composicion de cuenios de los
alumnos del segundo afo de Educacién Secundaria del
Centra de Aplicacibn de la Universidad Catdlica “Santo
Toribio de Mogrovejo” de la ciudad de Chiclayo, 2003.

Aplicar un Post-Test para comprobar si a través de las
Técnicas Creativas Moftivacianales se ha logrado mejorar la
capacidad de compasiciéon de cuentos de los alumnos del
segundo afio de Educacién Secundaria del Centro de
Aplicacion de la Universidad Catdlica “Santo Toribio de
Mogrovejo” de la ciudad de Chiclayo, 2003.



» Comparar los resultados del Pre-Test y Post-Test de los
alumnos del segundo afo de Educacion Secundaria del
Centro de Aplicacion de la Universidad Catdlica "Santo
Toribio de Mogrovejo” de la ciudad de Chiclayo, 2003.

1.4. FORMULACION DE LA HIPOTESIS

La aplicacién de un Programa de Técnicas Creativas
Motivacionales mejorara la capacidad de composicién de
cuentos de los alumnos del segundo afio de Educacion
Secundaria del Centro de Aplicaciéon de la Universidad Catolica
“Santo Toribio de Mogrovejo™, de la ciudad de Chiclayo en el afio
2003.

1.5. IDENTIFICACION DE VARIABLES

En la presente investigacion se ha considerado las
siguientes variables:

» Variable Dependiente (y)

Capacidad de composicion de cuentos
Es un proceso complejo en donde se manifiesta a través del
lenguaje, experiencias, sentimientos con sentido imaginativo
y creador, despertando asi el interés del lector.

» Variable Independiente (x)
Programa de Técnicas Creativas Motivacionales

Operacionalmente se define como un conjunto de
procedimientos previamente seleccionados que van a servir
de estimulo para mejorar la composicion de cuentos de los

alumnaos.



1.6, OPERACIONALIZACION DE LAS VARIABLES

VARIABLE
INDEPENDIENTE

DIMENSIONES

INDICADORES

PROGRAMA DE

TECNICAS
CREATIVAS
MOTIVACIONALES

! Jugando con las

palabras

Piensa en objetos u animales y le
antepone un prefijo.

Elige dos palabras y elabora un
cuento con las palabras escogidas.

Pescadores de
palabras

Selecciona  tres
diferentes  colores
accién y lugar).

pececitos de
{perscnaje,

Elabora un cuento considerando el
personaje, accion y el lugar
escogido.

Alguien ha
llegado a
nuestra clase

Escoge y dibuja la parte de su
cuerpo que ha divido mentalmente.

Participa en el ejercicio de
relajacion e imagina que la parte de
suU cuerpa que escogio es de goma
y le da diversas formas.

et

Dibuja la nueva forma que adquiere
la parte de su cuerpo.

Relne las partes y forma una scla
figura y elabora una historia.

Mi Persanaje
Favorito

Recopila informacidn de sus
personajes favoritos y describe sus
caracteristicas.

Escoge un personaje al azar y
escribe una histeria.

Encuentro entre
personajes

Lee diversos cuentos.

Escoge dos cuentos de los leidas
con antelacidn y extrae un
personaje de cada cuanto.

|

|
i

Elabora un cuento donde supone
un encuentro entre los personajes
escogidos.




VARIABLE
DEPENDIENTE

DIMENSIONES

INDICADORES

ESCALA
DE
MEDICION

CAPACIDAD DE
COMPOSICION
DE CUENTOS

Elementos
generales

de la
composicién

Determina el tema de
su texto.

Genera una serie de
ideas sobre €l tema a
tratar,

Ordena las ideas de
acuerdo al grado de
importancia.

Escribe el
formalmente.

texto

Lee detenidamente vy
revisa los errores
cometidos.

Escribe el texto final.

Elementos
especificos
dela

composicion de
cuentos

Caracteriza
adecuadamente a los

personajes.

Determina el
donde
hechos.

tiempo
ocurren  los

Datermina
daonde
hechos.

el
ocurren

lugar
los

Determina el tipo de
narrador que utilizara
en su texto.

Manejo correcto
de la escritura

Utiliza correctamente la
ortografia en sus textos.

Utiliza  comrectamente
los signos de
puntuacion y enlaces.

Tiene ccherencia al

escribir sus textos.

0-20
{escala
vigesimal)




CAPITULO I
MARCO TEORICO



2.1. ANTECEDENTES DEL PROBLEMA

En el afo 1989, GUERRERO QUINONEZ Liliana, PEREZ
OCAMPO Rosa y VASQUEZ ROMERO Doris ), llevaron a cabo un
trabajo de investigacion, cuyo problema esta enunciado de la
siguiente manera: /Qué efectos producira la aplicacion de la Lectura
Comentada y la Composicion Libre en el mejoramiento del
vocabulario en las alumnas del primer grado de Educacion
Secundaria en la asignatura de Lengua y Literatura del Colegio
“Nuestra Seriora de Fatima" de Chiclayo?. Este trabajo tenia como
objetivo general demostrar que la aplicacidn de la Lectura
Comentada y la Composicién Libre permiten el mejoramiento del
vocabulario en la asignatura de Lenguaje y Literatura en las alumnas
del primer grado de Educacion Secundaria del Colegio “Nuestra
Sefiora de Fatima” de Chiclayo.

) GUERRERO QUINONEZ, Lilizna, PEREZ OCAMPO, Rosa y VASQUEZ ROMERO, Daris,
Aplicacion de la Leclwa Comentada y la Composicién Libre para ¢l mejoramiento del
vocabulario en la asignatura de Lenguaje y Literatura en las alumnas del primer grado de
Educacion Secundaria del Colegio Nacional “Nuestra Sefiora de Fatima™ de Chiclayo
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Al término de la investigacién llegaron a las siguientes
conclusiones. en primer lugar, que la aplicacion de la Leciura
Comentada y la Composicion Libre ha permitide demostrar su
efectividad, consiguiendo el mejoramiento del vocabulario en las
alumnas del primer grado de Educacién Secundaria en la asignatura
de Lenguaje y Literatura del Colegio “Nuesira Sefiora de Fatima” de
la ciudad de Chiclayo. En segundo lugar, que la base fundamental
para enriquecer el caudal Iéxico en el educando es el habito
constante de la lectura. En tercer lugar, que el ejercicio de la
lectura comentada en el estudiante fomentaba la habilidad de
expresarse correctamente, ya sea en forma oral o escrita. En cuarto
lugar, que la practica de la composicion libre permite descubrir
y mejorar en el alumno aptitudes literarias, a la vez que despierta su
creatividad, como expresion del dominio de su vocabulario, y por
altimo que la aplicacién de la Lectura Comentada y la Composicién
Libre, en la asignatura de Lenguaje y Literatura, ha permitido elevar
en forma sustancial el rendimiento académico en las alumnas del
primer grado “A” del Centro Educativo “Nuesira Seiiora de Fatima”
de Chiclayo.

Nuestro trabajo de investigacién se diferencia de éste porque
proponemos un Programa de Teécnicas Crealivas Molivacionales
como un medio que permita mejorar la capacidad de composicion de
cuentos de los alumnos en donde expresaran experiencias,
sentimientos, emociones, etc., can sentido imaginativo y creador.

En el afio 1996, VASQUEZ GALVEZ, Oscar y ZAPATA
TARRILLO, Oscar ) llevaron a cabo un trabajo de investigacion,

) yASQUEZ GALVEZ, Oscar y ZAPATA TARRILLO, Oscar. Aplicacion de las Técnicas de
Descripcion y sus efectos en la capacidad de composicion literaria de los alumnos del segundo
grado de Educacion Secundaria del Colegio Nacional “José Leonardo Ortiz” de Urrunaga, del
distrito de José Leonardo Ortiz de Chiclayo

11



cuyo problema esta enunciado de la siguiente manera: ;Queé efectos
produce la aplicacion de la Técnica de Descripcion en la capacidad
de composicién literaria en los alumnos del segundo grado de
Educacién Secundaria del Colegio Nacional “José Leonardo Ortiz”
de Urrunaga, del distrito José Leonardo Ortiz de Chiclayo?. Este
trabajo tenia como objetivo general demostrar que la aplicacién de la
Técnica de Descripcidon pemmite elevar significativamente |a
capacidad de composicién literaria en los alumnos del segundo
grado de Educacion Secundaria con el 95% de confianza.

Al término de la investigacion llegaron a las siguientes
conclusiones: en primer lugar, que la aplicacion de la Técnica de
Descripcién permitid elevar significativamente la capacidad de
composicion literaria en los alumnos del segundo grado de
Educacién Secundaria del Colegio Nacional “José Leonardo Ortiz”
de Urrunaga, del distrito José Leonardo Orliz de Chiclayo. En
segundo lugar, que la préactica de la composicion fiteraria, a traves
de la técnica de descripcidon permitid desarrollar la capacidad
creativa en los alumnos.

El presente trabajo de investigacién nos permite darnos cuenta
que hay otras iécnicas aparte de las que nosofras proponemos que
permita desarrollar la capacidad de composicion literaria, como es la
descripcidn. En cambio nuestro trabajo propone cinco técnicas
creativas mativadoras como son: Mi personaje faverito, jugando con
las palabras, pescadores de palabras, alguien ha llegado a nuestra
clase y encuentro entre personajes, ya que a través de ellas
pretendemos mejorar la capacidad de composicion de cuentos de
los alumnos con sentido imaginativo y creador.



En el afio 1990, GOMEZ DIAZ, Marco y MONDRAGON
HEREDIA © llevaron a cabo un trabajo de investigacidn, cuyo
problema estd enunciado de la siguiente manera: ;jQue efecto
produce la aplicacién de la Técnica de la Descripcién en el nivel de
la composicion de los alumnos del quinto grado de la Escuela
Primaria de Menores N° 11007 de la Urbanizacién Campodonico —
Chiclayo?. Esle trabajo tenia como objetivo general demosirar que la
aplicacién de la Técnica de la Descripcidn incrementa el nivel de |a
composicion de los alumnos del quinto grado de Educacion Primaria
de Menores N° 11007 de la Urbanizacién Campodénico — Chiclayo.

Al término de la investigacion llegaron a las siguientes
conclusiones: En primer lugar, que el Grupo Experimental obtuvo en
el Pre-Test un puntaje promedio de 09 puntos en la escala vigesimal,
al igual que el Grupo de Control, sefialando, en ambos casos, un
nivel bajo en la composicion. Y finalmente que la Técnica de la
Descripcién, aplicado al Grupo Experimental, determiné un cambio
cuantitativo y cualitativo en la composicion, de los alumnos del
quinto grado “B" de Educacién Primaria, especificamente en la
asignatura del lenguaje.

Este trabajo de investigacion al igual que el anterior solamente
aplica una técnica, la descripcion. Por tanto existe una diferencia con
nuestra investigacion porque aparte de brindar cinco Técnicas
Creativas Motivacionales, esta dirigido a mejorar la capacidad de
compasicion de cuentos en alumnos del nivel secundario.

) GOMEZ DIAZ Marco y MONDRAGON HEREDIA. Aplicacién de las Técnicas de
Descripcion en el nivel de la composicion de los alumnos del quinto grado de la Escuela
Primaria de Menores N° 11007 de la Urbanizacién Campodénico = Chiclayo
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En el afio 1997, CARDENAS UBILLUS, Yessenia Ruth y SILVA
MORENO Liela Victoria ®, llevaron a cabo un trabajo de
investigacian, cuyo problema esta enunciado de |a siguiente manera:
;Como influye la aplicacion de las Técnicas de Creatividad en
Literatura Infantil en la dimension de la personalidad Introversion-
Extroversion en los nifos de segundo grado de Educacion Primaria
del Centro Educative N° 10004 de la Urbanizacién Campodénico de
Chiclayo. Este trabajo tenia como objetivo general comprobar que la
aplicacién de Técnicas de Creatividad en Literatura Infantil hace
posible modificar los patrones de consulta Introversion-Extroversion
en los alumnos de sequndo grado de Educacidn Primaria del Centro
Educativa N° 10004 de la Urbanizacién Campodénico de Chiclayo.

Al término de la Investigacion llegaron a las siguientes
conclusiones: En primer lugar, las Técnicas de Creatividad
empleadas en el programa influyen en la dimension de la
personalidad Introversién-Extroversion, lo que permite demostrar la
importancia del programa. En segundo lugar, las Técnicas de
Creatividad en Literatura Infantil permite asignarles un puntaje a los
productos creativos de los alumnos, a la vez que informa el avance
creativo que en ellos se experimentd, y por ultimo dominios con
tendencia a la introversion, sometidos a las técnicas de creatividad,
modifica faciimente sus conductas con lo que facilita un mejor
aprendizaje.

Las Técnicas Creativas Motivacionales propuestas en nuestro
trabajo apuntan solamente a motivar al alumno y de esla manera

©)  CARDENAS UBILLUS, Yessenia Ruth y SILVA MORENQ Liela Victoria. Aplicacion de
las Técnicas de Crealividad en Literatura Infantil en la dimension de la personalidad
Introversion-Extroversidn en los nifios del segundo grado de Educacion Primaria del Centro
Educativa N° 10004 de la Urbanizacion Campodonico de Chiclayo



mejorar su capacidad de composicion de cuento demostrando su
creatividad e imaginacion.

2.2. BASES TEORICO-CIENTIFICAS
2.21. EL TEXTO

La etimologia de la palabra “texto” proviene del latin
“textus” y esta emparentada con la palabra como textil, iejido,
textura, tesitura, etc.

Para BERNANDEZ, Enrique El texto es “La unidad
linglistica  comunicativa  fundamental producto de la
actividad verbal humana que posee siempre cardcter
social”.”? FRIAS NAVARRO, Matilde define al texto como “Un
conjunto de enunciados organizados que cumplen una
funcion de interaccién y comunicacion”.® En cambio para
GATTI MURIEL, Carlos y WIESSE REBAGLIATI, Jorge el
texto es “Una serie de oraciones que guardan relaciones
entre si con un propdsito determinado”. PARRA, Marina
considera que el texto es “Una unidad comunicativa basica,
constituida por una secuencia coherente de signos
lingliisticos, mediante la cual interactian los miembros de un
grupo social para intercambiar, con determinada intencion
comunicativa y en una situacién o contexto especifico”.!'?

M BERNANDEZ, Enrique. Introduccion a la Linglistica del Texto. Madrid: Espasa Calpe.
1982, p.85

% FRIAS NAVARRO, Matilde, Proceso Creativo para la Construccion de Textos.
Colombia:Magisterio. 1998, p.33

' GATTI MURIEL, Carlos y WIESSE REBAGLIATL, Jorge. Técnicas de Lectura y Redaccion:
Lenguaje Cientifico y Académico. Peri: Universidad del Pacifico, 2002, p.58

1% pARRA, Marina. Cémo se Produce el Texto Escrito, Teorfa y Prictica, Colombia: Magisterio.
1996, p20
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De todas las definiciones presentadas anteriormente
se ha considerado que para el propésito de nuesiro trabajo es
conveniente  definir el texto como un conjunto de
enunciados organizados coherentemente, que se
producen en una determinada situacién comunicativa y

estan revestidos de significacion.

2.2.1.1. Caracteristicas del Texto
“El texto no es soblo la sumaloria de oraciones
o parrafos para que se produzca el texto, es
indispensable que existan otras condiciones, como
su caracter comunicativo e interactivo, poseer una

estructura y cumplir una funcion especifica™.""

A) El texto tiene un caracter comunicativo, porque
es producto de wuna actividad linglislica,
mediante la cual comunicamos ideas,
sentimientos y significados en general.

B) El texto tiene un caracter interactivo, porque se
produce en un marce o conlexto social, para

conseguir un efecto.

C) El texto posee una estructura porque articula
forma y contenido de manera organizada y
I6gica, utilizando para ello las relaciones
morfosintacticas y los criterios semanticos de la
lengua.

01 FRIAS NAVARRO, Matilde. Op. Cit. Pp 36-37



D) El texto cumple una funcién, el cual parte de la
interaccion comunicativa o propésito con el cual
se produce.

2.2.1.2. Propiedades del texto

Entendemos por propiedades del texto todos
aquellos requisitos que debe reunir un mensaje oral
o escrito para que pueda ser considerado como
texto. La presentacion de ideas desordenadas no
puede ser capaz de configurar un texio, puesto que
no respeta la estructuracién adecuada de las ideas
ni de los elementos gramaticales que permitan
formar una unidad constitutiva.

Las propiedades son:

A) Coherencia: Es la propiedad del texto que
permite organizar los datos y las ideas mediante
una estructura comunicativa de manera logica y
comprensible (en qué orden, con qué grado de

precisian o detalle, con qué esiructura).

B) Cohesién: Es la propiedad del texto mediante la
cual se establece una relacion entre los
diferentes elementos del texto. Esta relacién
refleja el desarrolio informativo del texto, que se
materializa en unidades sintacticas y semanticas
debidamente entrelazadas.

C) Intencionalidad: Se refiere a la intencidn
comunicativa del hablante o escritor. Al iniciar
una actividad de redaccion se recomienda definir
el propésito de nuestro escrito. Debemos



preguntamos: ¢Qué gquiero conseguir con mi
texto?, iComo deseo que reaccionen mis
lectores?, ;Qué quiero que hagan con mi texto?,
etc.

D) Aceptabilidad: El receptor tiene la potestad de
aceptar o no un texto, en funcion del tema, y de
codmo se ha desarrollado el acto comunicativo, de
la atractividad y utilidad que tenga el asunto para
el lector.

E) Informatividad: Cualquier texto es informativo,
puesto que se manejan datos, versiones de
fuentes personales, o bibliogréficas y todo tipo de
informacién que de veracidad al texto.

F) Situacionalidad: Se refiere a todos aquellos
factores o circunstancias que intervienen en todo
acto comunicativo. Los textos se encuentran
condicionados por una situacion extraverbal
concreta, es decir, por las circunstancias que

rodean el acto comunicativo.

G} Intertextualidad: Enlaza todos aquellos factores
que hacen depender el uso adecuado de un texto
en relacion con otros textos./'?

2.2.1.3. Tipos de Textos
Como bien sabemos, no todos los lextos que

producimos los hablantes presentan las mismas

12 Beangrande, Robert y Otro. Introduccién a la lingQistica del texto.



caracteristicas; pues, no es lo mismo un ensayo que un
resumen, 0 un discurso en pablico que una conversacion
con una persona amiga, o una solicitud que una carta de
felicitacién. Es importante que los estudiantes conozcan
los distintos tipos de textos porque estos les permitira
organizar mejor su discurso; ya que en su vida diaria
tienen que narrar, describir, argumentar, instruir,
persuadir, convencer, informar, pedir o aconsejar a ofras
personas, de alll que sea importante que manejen la
estructura de cada tipo de texto y utilicen los elementos
lingilisticos apropiados para expresar sus ideas e
intenciones comunicativas.

Es conveniente decir también que no existe una
separacion tajante y rigida entre los texios, pues es
frecuente encontrar por ejemplo, en algunas narraciones,
textos descriptivos, dialégicos, etc.

A continuacién presentamos algunos tipos de
textos segun Alvarez Miriam:

A) Textos narrativos: Es el relato de hechos reales o
imaginarios que les sucede a uncs personajes en
un lugar y, que se han producido a lo largo del
tiempo. (como nuestro trabajo de investigacion se
centra en textos narrativos, se tratara mas adelante).

B) Textos descriptivos: Tradicionalmente se ha
definido la descripcion como una “pintura” hecha con
palabras. Y es asi, pues, al describir, lo que
intentamos es representar por medio de las palabras
un objeto, un paisaje, una persona fal cual como si
el lector la tuviera delante y la estuviera percibiendo.
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C) Textos expositivos: Es la presentacion de diversos

D)

E)

F)

asuntos 0 temas juridicos, técnicos, humorislicos,
etc., con el propésito de hacerlos comprender a
otras personas. A través de ella se ofrece al receptor
un tema de manera objetiva, clara y ordenada.

Textos argumentativos: La argumentacion es un
lipo de exposicion que tiene como finalidad
confirmar o refutar una tesis, es decir, una idea que
se quiere probar. Si se trata de confimar, la
argumentacion debe aducir pruebas y razones que
traten de fortalecer el valor de la tesis. Pero si se
trata de refutarlo, se intentara demostrar la falsedad
de una idea o lo inadecuado de una aplicacién o de

un razonamiento.

Textos dialégicos: Llamados también textos
conversacionales. Constituyen un  lipo de
composicién en el que se manifiesta el intercambio
comunicativo entre dos o mas personas, ya sea este
real o imaginativo. Comao bien sabemos, el dialogo
es, por excelencia, €l modo de expresion propio del
teatro. Sin embargo, se emplea igualmente en las
novelas, en los cuentos, entre otros tipas de textos.

Textos epistolares: Son cartas escritas en prosa
utilizadas con mucha frecuencia, pues nos permite
comunicarnos con personas que estan ausentes.

G) Textos administrativos: Son aguellos textos que se

emilen en las empresas u otro organismo publico ©
privado. Suelen presentar una forma fija y
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convencional, ya establecida en la que se recogen
expresiones del tipo: Por medio de la presente,
estimado cliente, etc., y se caracterizan porque en
ellos se adopta un tono de cortesia “simufada” (le
saludamos respetuosamente).

2.2.2. LA NARRACION

La cultura humana esta plegada de narraciones ya
que se encuentran muitiples manifestaciones del lenguaje.
Solemos encontrar fragmentos narrativos en diversos textos;
de la narracién se nutren principalmente tres actividades
importantes relacionadas con el lenguaje como son: la
literatura, los medios de comunicacion (prensa, radio y
television) y la conversacion oral.

Para Miriam Alvarez: “Narrar es relatar un(os)
hecho(s) que se ha(n) producido a lo largo del tiempa. La
narracion fija las acciones que acontecen en el suceder
temporal, relacionadas con unos personajes y encaminados

a un determinado desenlace”.™®

Agregando a este concepto diremos que narrar es
relatar hechos reales o imaginarios que les sucede a los
personajes en un lugar y que se han producido a lo largo del
tiempo. Ademas cuando se narra se va a evocar
acontecimientos conocidos ya sea porque los vivid
realmente 0 porque sin ser testigo presencial, configura el
relato como si los hubiera presenciado y de forma verosimil
debe hacer participar al fector como espectador casi

3 ALVAREZ, Miriam. Tipos de escrito 1: Narracién y Descripcion. Madrid: Arco Libros S.L.

2000. p 13
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presente en los sucesos que narra. La narracion cuenta con
palabras los sucesos que los seres realizan.

2.2.2.1. Caracteristicas que se deben observar en los
textos narrativos

A) La Verosimilitud: Esta caracierislica hace que
los hechos parezcan verdaderos aunque no lo
sean. Como sabemos en el arle no existe el
realismo puro, siempre aparecen de una forma o
de oira, huellas de la inlerpretacion personal del
autor. £s recomendable partir del relato de
heches conocidos o vividos directamente, para
obtener del mismo la verosimilitud.

B) El punto de vista narrative: Toda narracion
debe mantener el interés y la curiosidad del
lector. Na es facil lograr este objetivo. Se debe
tener en cuenta que la materia narrada en
muchos casos interesa poco. Lo que vale
verdaderamenie es el enfoque personal,
susceptible de proporcionar a lo particular una
dimension humana diferente. Para atraer la
atencion del lector el que narra, puede hacerlo
mediante la naturaleza misma de la accion, la
caracterizacion de personajes o la conjuncion de
ambos sin olvidar el ambiente en que tiene lugar

la accion relatada.

2.2.2.2. Elementos fundamentales de la narracién

Los elementos que constituyen la esencia misma del
relato son:



A)
B)
C)
D)

k)

A)

La accion, lo que sucede realmente
Los personajes

El ambiente en que tiene lugar la accion
El tiempo narrativo

El narrador

La acciéon.- Esta constituida por los
acontecimientos que van sucediendose. En toda
narracion es fundamental que pase algo. La
accibn puede estar crdenada de forma
pregresiva, siguiendo cronoldgicamente los
hechos a medida que van apareciendo hasia
llegar a un desenlace.

Tradicionalmente se tenia las siguientes fases:

a)Presentacion de la accion, de los personajes
y del ambiente.

b)Nudo o desarrollo de los hechos.

c)Desenlace o solucion de la situacion
planteada.

Pero este orden puede romperse y
presentar al comienzo los hechos que,
siguiendo la secuencia cronelégica, deberian ir
mas adelante en la narracion, para contar a
continuacién los acontecimientos finales que
han sucedido cuando dio comienzo la narracion.
Este procedimiento denominado in medio res,
tiene como fin captar la atencién del receptor, o

intrigarlo y a excitar su curiosidad.
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B) Los personajes.- La creacion de los personajes
requiere una habilidad exirema del narrador, pues es
necesario presentarlos como seres vivos, capaces de
sentir y de hacer sentir, es decir darles un contenido
humano. Para la caracterizacion de los personajes
intervienen tanto los rasgos fisicos como los
psicolégicos. Pero no debe comunicarse de golpe su
personalidad y forma de pensar. Poco a poco el lector
ird descubriendo facetas y aspectos del personaje a
medida que avanza el relalo, y lo hara a traves del
didlogo, de su actuacidn en los acontecimientos, de lo

que otros personajes dicen de él, etc.

Una narraciéon puede estar montada sobre
un personaje unico o poseer mulliples prolagonistas.
Y estos pueden ser de cualquier edad y condicidn.

Alma Flor nos dice, "Que lo importante es
revelar la verdad “esencial” del personaje: mas
verdadera, puede ser una descripcion para la que por
ajustarse a la realidad, no llega a retratar

debidamente al personaje”. '¥

C) El ambiente.- Para que el lector pueda participar
realmente en los hechos que presentamos, debemos
situarlo en el lugar, hacerle sentir donde, cuando,
cbmo, a quién ocurre la accién, es decir necesitamos
ambientarlos.

) ADA LA FUENTE, Alma Flor. Ofr y narrar. PERU: Arica S A.. 1972 p. 224
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D)

E)

Por tanto el ambiente es el lugar donde se
desenvuelve fa accion y la actuacion de los
personajes. Este entorno ayuda de forma decisiva a
obtener la verosimiliud pues crea un fondo de
autenticidad. Los personajes pueden verse
condicionados por el marco espacial en que estan
inmersos; de ahi el caracter dinamico con que ha de
estar caracterizado el ambiente.

Es necesario que quien escriba tenga muy
clara la vision del ambiente (real o imaginario) en el
cual debe ubicar los hechos. Como actitud inicial
podemos procurar brindar al lector suficiente
ambientacibn como para que pueda sentirse
pariicipe de los hechos, pero no lo exageremos con
descripciones aburridas y largas, sino que mas bien
luego se ird ampliando al hilo de la accién para que
el interés no decaiga.

El tiempo narrativo.- Es importante planear donde,
en qué parie de nuestra narracion, presentaremos
cada hecho; pero igualmente importante es tener en
cuenta que los presentaremos gradualmente, o por
una bien calculada scrpresa haciéndolos cobrar su

maxima expresion.

Narrador.- Es la persona que cuenta la historia,
presenta a los personajes y explica las reacciones
de cada uno. Existen varios tipos de narradores:
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a)La narracién en tercera persona: Se manifiesta

de varias formas.

» Narrador omnisciente: Es aquel que tiene un
conocimiento total de todo lo narrado. Es un
narrador que todo lo ve y todo lo sabe, un
narrador que estd en todas partes. Observa
omniscientemente €l desarrollc de los
acontecimientos, pero no participa de ellos.

Caracteristicas  principales del  narrador
omnisciente:

« Expone, comenta las acluaciones de los
personajes y los acontecimientos que se van
desarrollando en la narracion.

« Se interna en los personajes y les cuenta a
los lectores los pensamientos mas intimos

que cruZzan por sus mentes.

¢« Domina la totalidad de la narracion, parece
saber lo que va a ocurrir en el futuro y lo que
ocurridé en el pasado.

» Narrador - Testigo: Es aquel que se oculta en
la voz de un perscnaje. El narrador cuenta en
tercera persona lo que acontece a otro(s)
personaje(s) del relato; el autor por lo tanto,
no narra directamente sino mediante un
testigo.



b) La narracién en primera persona: Por medio de
la primera persona se pone de manifiesio la
presencia del autor en lo contado. Autor vy
protagonista estan identificados. Se utiliza cuando
el autor narra sus propias vivencias y testimonios.

Tiene como ventaja aumentar el interés del
relaio, pues da apariencia de algo vivido y
experimentado personalmente, con mas
autenticidad que si se empleara la tercera
persona. Mediante la primera persona se
manifiesta el “mondlogo inlerior”, lo cual
pretende expresar los pensamientos mas
intimos del personaje, pero en estado casi puro,
es decir, antes de ser ordenados mentalmente. Se
trata de un discurso que no va destinado a un
oyente y donde el personaje encierra su propia
subjetividad.

2.2.3. ELCUENTO

Etimoloégicamente, cuento deriva de la palabra latina
computum, gue significa calculo, computo, enumeracion,
clasificaciéon. De calculo y enumeraciéon paséd a significar la
enumeracion de hechos, y, por extension, "cuento" significa
recuento de acciones 0 sucesos reales o ficticios.

“Es una narracion breve, de trama sencilla, que se
caracteriza por una fuerle concentracion del liempo y el
espacio “."'* No consideremos el cuento como una simple

(15}

http:/ www.maneras. turemanson.com.ar/leoria/Cuento
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sucesion de anécdotas contadas, sino también como una
siniesis superior en la cual se relaciona intimamente la
invencién narrativa con una novedosa invencion idiomatica (el

estilo literario).

2.2.3.1. Antecedentes del cuento

Los cuentos mas antiguos aparecen en Egipto
en torno al afo 2000a.C. Mas adelanie cabe
mencionar las fabulas del griego Esopo y las
versiones de los escritores romanos Ovidio y Lucio
Apuleyo, basadas en cuentos griegos y orientales
con elementos fantasticos y transformaciones
magicas. Junto a la eternamente popular coleccion
de relatos indios conocida como Panchatantra
(siglo IWVd.C.), la principal coleccion de cuentos
orientales es sin duda Las mil ¥y una noches, Cada
noche, por espacio de 1001 dias, Scheherazade se
salva de morir a manos de su marido, el sultan,
contandole apasionantes cuentos recogidos de
diversas culturas, La influencia de esta obra fue
decisiva para el desarrollo posterior del género en

Europa.

Historicamente el cuento es una de las mas
antiguas formas de literatura popular de transmision
oral, que sigue viva, como lo demuestran las
innumerables recopilaciones modemas que rednen
cuentos  folcléricos, exdticos, regionales vy
tradicionales. El origen ultimo de estas narraciones
ha sido muy discutido, pero lo innegable es que lo
esencial de muchas de ellas se encuentra en zonas
geograficas muy alejadas entre si y totalmente
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incomunicadas. Sus principales temas, que han sido
agrupados en familias, se han transmilido por via
oral o escrita, y reelaborados incesantemente; es
decir, contados de nuevo por los autores mas

diversos.

Desde el punto de vista histdrico, el cuento
proviene de las narraciones y relatos de Oriente, y
aunque durante siglos ha {lenido significados
equivocos e imprecisos, a menudo se confunde con
la fabula. Debemos considerar como cuentos
numerosas manifestaciones lilerarias de la
antigiiedad, de caracteristicas muy diversas, como:
L a Historia de Sinuhé, en la literatura egipcia, o la de
Rut en el Antiguo Testamenfo, y mas
modernamente, escritos hagiograficos como las
florecillas de San Francisco o La leyenda éurea. Sin
ninguna duda, son cuentos algunos de los relatos de
Libro del buen amor, la historia que narra Turmeda o
los exiemplos del Conde Lucanor. Sin embargo,
hasta el siglo XIV, con el Decamertn, de Boccaccio,
cuyos relatos cortos estan enmarcados por una leve
trama que los unifica, no se afirma y consolida la
idea de cuento en el sentido moderno de la palabra.

El Heptamerén (1588), de Margarila de
Navarra, en Francia, y la Novelle, de Bandelio, en
ltalia, corresponden aproximadamente al concepto
boccaccesco del género. También Los cuentos de
Canterbury, de Chaucer, escritos en la Ultima parte
del sigio XVi, coleccion de los relalos versificados
con prosa intercalada, organizados en una trama
general que conhsiste en que varios peregrinos de
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distintas clases y profesiones se comprometen a
narrar historietas. En el siglo XVHi, en Francia, La
Fontaine titula Contes (cuentos) a unas narraciones
versificadas, de cierta vinculacién con la literatura
folclorica. Cabe sefalar que tanto en Francia como
en Espana, casi al término del sigio XVII, la palabra
cuento aun estd cargada de ciertos matices
folclérico-fantasticos. En el siglo siguiente, Perrault,
con su coleccién de cuentos populares ftitulada
Cuentos de mi madre la gansa (1687), asi como los
cuentos de Voltaire Céandido, Zadig, Micromegas,
etc., revisten este tipo de narracién con un ropaje
eminentemente literario.

El romanticismo inspira un florecimiento del
relalo corto, sobre todo del cuento, que, como se
sabe, resultd uno de los géneros favoritos de ese
movimiento. Los escritores romanticos daran una
nueva vida al elemento maravilloso como soporte
fundamental del cuento: Nodier en Francia,
Hoffmann en Alemania, Poe en Estados Unidos y
Bécquer en Espafia, son nombres representativos
de esta fase. Pero la aportacion mas significativa en
este campo es la del danés Andersen, quien en
1835 publicd su libro titulado Cuentos para nifios.

En la primera mitad del siglo XIX el relato
costumbrista, de aldea, y el relato de vida
campesina, adquieren gran interés durante la época
realista, y lo cultivan con éxito, entre otros, Gottfried
Séller, Gogol y Bjornson. Ya en la segunda mitad del
siglo, el cuento adquiere plena vigencia vy
popularidad con Chejov, uno de los eximios
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creadores universales en esta modalidad narrativa.
En Francia, Flaubert, en sus Tres cuenfos, aplica al
genero la prosa de arte que habia experimentado en
sus novelas; su discipulo Maupassant fue, sin duda,
uno de los grandes maestros del cuento como
esbozo narrativo que condensa en pocas paginas
una rapida y penetrante impresién. En Espanfa,
Clarin, Valera, Pereda y Pardo Bazan son los
cuentistas mas destacados.

A fines del siglo XIX el cuento parece, pues,
haberse desembarcado de sus significados
primigenios, para ponerse en un plano semejante al
de la novela, de la que viene a ser como un apunte.
Se identifica el relato breve con la historia de sabor
popular, como Daudel, la fantasia, con autores como
Stevenson y Gutiérrez Najera; o la poesia
imaginativa de los nifios, como Wilde y Lewis Carroll.
En la primera mitad del siglo XX los escritores
norteamericanos, al igual que en la novela, han
aportado su propia versién de cuento, cuyas
formulas de singular eficacia narrativa han
fortalecido el género. Algunos de esos escritares que
han incursionado en el cuento han sido: Scoft
Fitzgerald y Hemingway. Es Espafia, después de la
guerra civil, el cuento ha canocido un nuevo
florecimiento; algunos de los autores que mas se
han destacado son: Cela, Laforet, Aldecoa,
Carredano, etc.

En Hispanoamérica, a partir del siglo XIX, el
cuenio ha tenido un auge exiraordinario. En lineas
generales, lo dicho anteriormente para la novelistica
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contemporanea se puede también aplicar al cuento
aciual. Salvadas las diferencias basicas de
extension y complejidad por el lado de la novela, la
narrativa cuentistica sufre parecidas
transformaciones en cuanto a los termas, el lenguaje
y la técnica senalados para la novela. Algunos
rasgos generales de la cuentistica
hispancamericana, que no necesariamente deberan
encontrarse en todos y cada uno de los relatos, son:
diversidad de tendencias, ruptura del hilo narrativo,
dislocacién en los planos temporales; un personaje
narrador (0 narrador oculto y variable); bisgqueda de
un nuevo significado del habla popular, casi siempre
de valor impactante y utilizade como lenguaje del
narrador o de los personajes. Algunos de los
narradares que se destacan en este género son:
Borges, Cortazar, Onetti, Carpentier, Lezana Lima,
Rulfo, Garcia Marquez, Fuentes, Roa, Bastes, entre
otros.

2.2.3.2. Caracteristicas del cuento

A) Es namrativo, cuenta algo.

B) Es una narracion fingida en todo o en parte; es
ficcibn o invencion literaria, aungue puede
apayarse en hechos reales o que hayan ocurrido
en la realidad y que, inclusive, forman parte de la
experiencia misma del autor.

C) Es creacion legitima de un escritor, quien lo hace
llegar al lector por medio del narrador.

D) Es corlo o breve, se desarrolla en pocas paginas.

E) Tiende a producir un solo efecto en el lector; el
autor se interesa por un tema principal ¥ no
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aprovecha los temas menores que la narracion
pueda sugerir.

F) Configuracidn del mundo ficlicio mediante
elementos  diversos: ambientes, épocas,
personajes. Esto justfica la necesidad de
emplear distintas formas de expresion.

G) E! narrador cierra el desarrollo de su tema central
mediante un apartuno desenlace, el cual, segan
el caso, puede resultar esperado o inesperado.

2.2.3.3. Clasificacion del cuento
A} Cuento realista

El cuento realista es, por lo tanto, una
presentacion seria y a veces iragica de la
realidad. Generalmente el autor parte de la
observacion directa de su entorno y lo refleja en
sus cobras con verosimilitud.

a) Tematica del cuento realista

En el cuento realista el autor se
propone dar una idea cabal y verdadera del
mundo que lo rodea en todos sus aspectos:
material, moral, econdmico, politico vy
religioso. Por ello, la realidad del hombre en
su esencia y existencia, y la descripcion del
medio en el que éste se desarrolla como
individuo © como ser social, es la materia
literaria de este tipo de relato.

<+ Narrador: El escritor realista trata de narrar
los hechos con objetividad y para logrario



se vale de la observacion directa. Por lo
general utiliza la tercera persona gramatical
y adopta la posicidén de narrador testigo u
omnisciente.

<+Espacio y tiempo: Como recurso de
verosimilitud  describe  minuciosa vy
detalladamente el escenario en que vive el
hombre y, en mayor medida que en ofras
clases de cuentos, incorpora el contorno
humano con el objeto de sugerir una
atmésfera o de crear un clima de realidad.

“+Personajes: Los personajes aparecen
caracterizados con una iécnica lipificadora
o genérica. El tipo, sintesis de virtudes y
defectos faciimente reconocibles, facilita al
escritor explicitar una doctrina moral o
sccial a través de su conducta.

% Lenguaje: Como recurso de verosimilitud el
narrador realista reproduce el lenguaje de
los personajes: habla local, modismos,
formas coloquiales. Es asi mismo
importante la mayor inclusién de didlogos
como procedimiento para la caracterizacion
de los personajes y su presentacion
objetiva.('®

a8) hitp:/ www.maneras.turemanson.com.ar/teoriarealista
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B) Cuento fantastico

El cuento fantastico es aquel que, por la suma de
elementos reales y de elementos extrafios e
inexplicables, hace vacilar entre una explicacién
natural o una sobrenatural y deja al lector sumido en la
incertidurmnbre.

a) Tematica del cuento fantastico

El cuento fantastico utiliza como punto de
partida los misterios que plantean el hombre y su
mundo y que no han tenido una explicacion clara y
certera: el tiempo, el espacio, los suefios, las

dimensiones, la muerte...

El autor del cuento fantastico elige uno de
esos misterios como tema pero sin inlencion de
resolverlo, sino que, valiendose de la ausencia de
respuestas y de su imaginacion, logra la
incertidumbre. Es por eso que, partiendo de
elementos reales y cotidianos - a veces en forma
gradual y ofras abruptamente - anula la realidad y
nos traslada al éambito de lo misterioso y de lo
inexplicable. Proviene de la vacilacion entre una

explicacion natural o una sobrenatural.

El escritor busca que €l lector se pregunte
acerca de la faclibilidad de los sucesos; por eso
elabora un relato verosimil, al que afiade elementos
extrafios. Este es el medio de producir la
perplejidad y el suspenso, fuente de curiosidad,
desazdn y, a veces, miedo para el lector,

35



b) Tratamiento de la materia fantastica

Son practicamente innumerables los medios
de que se valen los aulores de narraciones
fantasticas una vez que han entrado en el proceso
mental por el cual liberan su imaginacion. Invaden
tiempo, espacio, personajes o situaciones y, en
ocasiones, iodo a la vez.

Cuando el personaje es presa de las fuerzas
sobrenaturales, si es un ser humano puede sufrir,
entre otros, el fendémeno de la metamorfosis; si es
cualquier elemento de la realidad -animales,
objetos, muerte, espiritu- se animiza y adquiere
caracteristicas propias del hombre.

Si la invasioén de lo fantastico se produce por
medio del tiempo y del espacio, se producen
traslados a los otros tiempos -ya del pasado como
al futuro- anacronismos parciales, retrocesos en la
propia historia, detencién del tiempo, desajustes
entre el tiempo cronolégico y el tiempo interior,
multiplicacién en el tiempo, ruptura de las leyes

fisicas, transmutacion de mundos.

Otro tema predilecto de los autores de
cuentos fantasticos es la interrelacion enlre el
suefio y la realidad: suefio dentro de otrc suefio,
conciencia de que se esta sofiando, suefios
comunes a varias personas; en todos los casos,

con un elemento que, luego en la vigilia, deja un
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rastro: por ejemplo, un objeto material presente en

el suefo y presente en la vigilia.'™

C) Cuentos populares y eruditos
Los primeros son narraciones anonimas, de
origen remoto, que generalmente conjugan valores
folcloricos, tradiciones y costumbres, y tienen un fondo
moral; los segundos poseen origen culto, estilo
arfistico y variedad de manifestaciones.

D) Cuentos infantiles
Se caracterizan porque contienen una ensefianza
moral; su trama es sencilla y tienen un libre desarrollo
imaginativo. Se ambientan en un mundo fantastico
donde todo es posible. Autores destacados en este
género son Andersen y Perrault.

E) Cuentos poéticos
Se caracterizan por una gran rigueza de fantasia
y una exquisita belleza tematica y conceptual. Autores
destacados en este género son Wilde y Rubén Dario.

2.2.3.4. Estructura del cuento
Desde el punio de vista estructural (orden interno),
todo cuento debe tener unidad narrativa, es decir, una
estructuracién, dada por: upa introduccién o expaosicion,
un desarrollo, complicacién o nudo, y un desenlace o
desenredo.

1) hutpe www.maneras.turemanson,com ar/teoriafantastica
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2.2.3.5.

La introduccién, palabras preliminares o arranque, sitia
al lector en el umbral del cuento propiamente dicho. Aqui
se dan los elementos necesarios para comprender el
relato. Se esbozan los rasgos de los personajes, se dibuja
el ambiente en que se sitia la accidn y se exponen los

sucesos que originan la trama.

El desarrollo, consiste en la exposicion del problema que
hay que resclver. Va progresando en intensidad a medida
gue se desarrolla la accién y llega al climax o punto
culminante (maxima tension), para luego declinar y
concluir en el desenlace.

El desenlace, resuelve el conflicto planteado; concluye la
intriga que forma el plan y el argumento de la obra.

Debemos sefialar que la estructura descrita se
refiere al cuento fradicional, que es organizado de forma
lineal o narrado cronoldgicamente. Actualmente, los
escritores no se cifien a dicha estructura: utilizan el criterio
estético libre, el que permite que un cuento pueda
empezar por el final, para luego relroceder al principio; o
comenzar por el medio, seguir hasta el final y terminar en
el principio.

Estilo de un cuento

El estilo corresponde al modo, a la manera particular
que tiene cada escritor de expresar sus ideas, vivencias y
sentimientos. Sobre este punto debemos decir que todo
escritor forja su propio estilo, que se manifiesta en la
forma peculiar de ufilizar el lenguaje. La imaginacion, la
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afectividad, la elaboracién intelectual y las asociaciones
siguicas conlribuyen a la definicién de un estlilo.

Debido a la diversidad de estilos que existen, nos
limitaremos a decir que muchos aulores para lograr efecto
musical y poético, se dejan llevar por la sonoridad de las
palabras. Algunos, para lograr mayor expresividad,
adornan su prosa con multiples medificadores, mientras
que otros, pretendiendo crear un mundo mas conceptual,
prefieren la exactitud en el decir y eliminan todo elemento
decorativo.

2. 2.4. COMPOSICION DE TEXTOS

DIAZ BARRIGA, Frida, define la composicion de
textos como “Un proceso complejo que consiste en traducir el
lenguaje representado (ideas, pensamientos, sentimientos),
en discurso escrito coherente, en funcién de contextos
comunicativos y sociales determinados™."® En cambio para
NINO ROJAS, Victor “Componer €s poner por escrito lo que
suscila en nosolros, la realidad, es decir, pensamientos,
ideas, sentimientos, sensaciones, 6rdenes, ete."."¥ VIVALDI
GONZALO, Martin, considera que la composicién literaria es
“El arte de desarrollar un tema. Dicho arte se descompone,
artificiaimente en tres fases: la invencién o investigacion y
bisqueda de la idea o ideas, la disposicién o procedimiento,
por el que se ordena tales ideas y la elocucién o moedo de

expresidn de nuestro pensamienta”.*”

% DIAZ BARRIGA, Frida y HERNANDEZ ROJAS, Gerardo. Estrategias docentes para un
aprendicaje significativo; una interpretacion constructiva. México: McGraw-Hill. 1998, p. 160

" NTRO ROJAS, Victor. Procesos de la Commmicacion y del Lenguaje. Colombia: Feol. 1004

¥ VIVALDI GONZALO, Martin, Curso de Redaccién. Teoria y Prictica de la Composicion y
del Estilo. Espafia: Paraninfo. 1999. p. 250
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De todas las definiciones presentadas anteriormente
se ha considerado gue para el proposito de nuestro trabajo es
conveniente definir la composicion de textos, segin DIAZ
BARRIGA, Frida.

2.2.4.1. Fases de la Composicién de Textos

Componer no es una habilidad espontanea
como conversar. El escritor no redacta los textos con
facilidad, sino que los construye con trabajo y oficio.
Experimentos demuestran que los buenos escritores
antes de realizar una composicién tienen en cuenta
duranie todo el proceso algunos elementos
generales como reflexionar sobre el tema, apuntar
ideas, redactar borradores, corregir y reformular

repetidamente lo que se esla escribiendo.

A continuacion se detallaran cada uno de los
elementos:

A) Eleccidén del tema

Seleccionar el tema no es sacar algo de la
nada. Encontrar un tema y todos los detalles con
él relacionados supone esfuerzo. Por ello la
primera pregunta que debe surgir cuando vamos
a escribir es “zqué escribiremos?” en el caso,
que se trale de escribir una narracién, la
pregunta exacta seria “squé contar?”.

El tema que se elige tiene que ser
proporcionado a nuestras fuerzas. No depende,
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pues, el éxito que un tema nos guste o deje de
gusiamos, sino que seamos capaces de
desarrollarlo. Ya que el interes que queremos
despertar en el lector debe comenzar por el tema
mismo. La funcién del tema es informar al lector
de gué trata el texlo, pero informario en una
manera tan adyacente y subjetiva que constituye
una invitacién indeclinable a la lectura.

B) Producir una serie de ideas sobre el texto a
tratar

Es la blsqueda de las ideas necesarias
para producir nuestro texto. Se genera una
representacion de la tarea de escritura y una idea
esquematica de lo que se va a escribir y como
decirlo; asi dicha representacion contiene una
especificacion mas o menos detallada sobre la
organizacién dentro del plan de escritura.

El escritor evoca una serie de ideas sobre
lo que desea comunicar. Estas ideas son
seleccionadas dentro de todas aquellas posibles
a las que tendria acceso. Luego debe tomar
decisiones acerca de cual es la mejor estructura
de las ideas seleccionadas.

C) Ordenar las ideas de acuerdo al grado de
importancia

Es ordenar las ideas, que iniciaimente se
generan en forma cadtica, por medio de un
esquema donde las organicemos en una
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estructura global y en funcién de la situacion
comunicativa y de las caracteristicas del texto.
Estas ideas se cambian, se completan ¢ se
sintetizan en nuevas expresiones mas claras o
mas cortas y siempre mas explicitas.

La organizacién de las ideas es flexible y
tiene lugar en cuaiquier momento del proceso.
A medida que se avance  hacia Ia
consecucion del producto final la exigencia de
una mayor generacién de ideas y de mejor
planificacion es mayor.

D) Escribir formalmente el texto

Consiste en expresar por escrito, en
forma bella, el tema y las ideas generadas y
ordenadas. Tenemos el tema de nuestro trabajo,
hemos dispuesto y ordenados los materiales,
sabemos cual ha de ser el principio, la médula y
el final de nuestro texto: solo faita realizarlo,

ponerse a escribir.

Ahora, puestos ya a escribir
procuraremos trasiadar al papel todo lo que
juzguemos propio y adecuado. Y escribiremos sin
miedo. Mas vale pecar por exceso que por
defecto. Ya vendra después el retocar y el tachar.
No nos preocupemos mucho por dar con la
palabra exacta por el momento. Dejemos correr
la pluma a placer. Lo esencial es no apartarse del
camino trazado y andar a buen paso, rectos



E)

hacia la meta, sin perdemos por senderos
secundarios.

Lee detenidamente y revisa los errores

cometidos

Después de haber elaborado el “borradar”
del texto se lee detenidamente para evaluar si
corresponden a la imagen mental y al plan que

se habla trazado.

Todo escrito ha considerarse como un
bosquejo que ha de ser revisado, corregido y
abreviado. Casi siempre se escribe un poco més
de lo preciso. Rara vez es la pagina literaria en la
que a la hora de la revision no sobre algo. Este
es el momento de procurar la palabra exacta, de
recortar el estilo para darle concisidn, de
consultar el diccionario en caso de duda, de dar
armonia al periodo. Se debe concebir a la
revision como una actividad que en esencia
involucra al texto como una totalidad, dado que
antes de llevarlo a cabo, leen completamente su
composicion para poder comregirla. Las
correcciones no soblo deben afectar a la redaccién
del texto, a la gramética o a la ortografia, sino
deben afectar sobre todo al contenido del texto, a
las ideas expuestas y a la ordenacién de las

mismas.
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F) Escribe el texto final

Después de haber realizado los pasos
mencionados. eleccion del tema, generacion de
ideas sobre el tema y haberlas ordenado se debe
realizar el “borrador” del texto, luego leerlo
detenidamente para realizar las correcciones
correspondientes. Luego de haber hecho las
correcciones se debe escribir el texto final.

2.2.4.2. Deficiencias que pueden presentarse durante [a
composicion de textos

Pocas veces disponemeos de {odos los
conacimientos necesarios para elaborar el escrito. A
veces, mientras escribimos, tenemos dudas scbre la
ortografia exacta de una palabra o no recordamos cual es
el vocablo especifico para denominar un hecho o un
objeto. Nuestro proceso de adquisicidn no ha cubierto
satisfactoriamente estos aspectos. Tenemos una laguna
en el cadigo escrito y esto nos impide que podamos
escribir con normalidad sobre el tema a tratar. Asimismo,
también puede suceder que no tengamos suficientes
ideas para incorporar al texto o que no recardemos algtn
dato concreto que necesitamos (una fecha, un nombre,
elc.). No es de exiraiar que ccurra eslo porque nadie
dispone en su memoria de todos los conocimientos
existentes sobre cualquier tema.

Cuando nos enfrentamos a este tipo de problemas
podemos actuar de varias maneras. Podemos producir el
escrito con los conocimientos limitados que tengamos,
intentando sustituir o evitar aquellos puntos que



desconozcamos. Podemos evitar la palabra de la cual no
sabemos la ortografia o podemos buscar circunloguios y
perifrasis que sustituyan el término especifico que no
recordamos. De la misma manera, podemos prescindir de
los datos que hemos olvidado y de los ejemplos que no
hallamos, podemos elaborar €l texto con las ideas que
tengamos, aunque sean escasas, fragmentarias o poco
desarrolladas. En este caso, el escrito que produciremos
quizd sea coherente y acabado, pero esta claro que no
sera tan bueno, tan preciso de lenguaje, ni tan rico de
ideas comao el que hubiéramos podido escribir en el caso
de disponer de todos los conocimientos que nos faltaban.
Pero la manera de intentar solucionar estas deficiencias
es utilizando estrategias.

A continuacidon se presentara algunas deficiencias
que se presentan durante la composicion de texios con

respectivas estrategias de solucién:?"

A) Deficiencias gramaticales o léxicas

Forman parte de estos grupos todas las
deficiencias que afectan a algin punto de la gramatica
(ortografia, morfologia y sintaxis) o del léxico de la
lengua. Por ejemplo cuando no sabemos si hemos de
escribir podran o podremos, conocer © conocieron, es
lejos o esta lejos, o cuando no recordamos el
significado exacto de idiosincrasia. Podemos utilizar
las siguientes estrategias:

21

CASSANY, Saniel. Describir el escribir. Codmo s¢ aprende a escribir. Barcelona: Podios.
1989, Pp. 108 - 113
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a) Usar el cédigo adquirido

En principio el cédigo adquirido es el que
guia nuestra redaccion espontanea del escriio y
cuando se nos plantea una duda es precisamente
porque tenemos una laguna en este cadigo.
Entonces, parece indatil recurrir nuevamente al
misma cédigo para intentar llenar un vacio que ha
provocado él mismo. Pero podemos utilizar
estrategias para intentar recuperar estos
conocimientos que se han barrado formando una
laguna de olvido. Si esta no es demasiado
profunda, un esfuerzo especial de memoria
reforzado con alguna técnica puede obtener

buenas resultados.

Por ejemplo, muchas veces cuando no
recordamos la ortografia exacta de una palabra
(contraespionaje) escribimos en un papel todas las
posibilidades (contraspionaje, coniraespionage)
para ver si nuestra memaria visual puede decidir
cual es la forma correcta. Otra estrategia parecida
es la de recordar otras palabras que sabemos que

se escriben de igual o de distinta manera.

b) Usar reglas aprendidas

También podemos utilizar las reglas
gramaticales o léxicas que hallamos aprendido
mediante instruccién consciente y organizada. Por
ejemplo, si dudamos entre escribir “accion” o
“acion”, podemos razonar ortograficamente cual

es la forma correcla. Podemos buscar una palabra



de la misma familia que contenga una t (actor) y
asi descubrimos que se escribe accion (al
contrario de tradicién). Es precisamente en estas
situaciones cuando la instruccién gramatical y los
conocimientos tedricos sobre la lengua son
provechosos para la expresion escrita.

C) Consultar una fuente externa

Finalmente, podemos consultar una fuente
externa: un diccionario, un vocabulario, una
gramatica, etc. En este caso necesitamos saber
algunas cosas para ftrabajar con estos libros (el
orden alfabético, las conversaciones, abreviaturas,
tipos de informaciones, concepios tebricos de
gramatica, etc.) y también tendremos que utilizar
algunas habilidades (ir hacia delante y hacia atras
en la busqueda y lectura, leer echando un vistazo,
etc.)

B) Deficiencias textuales

Forman parte de este grupo las
caracleristicas textuales de la coherencia, cohesion,
adecuacion y disposicidn en el espacio. Por ejemplo,
no sabemos cual es la estructura de un texto
determinado que tenemos que escribir (coherencia),
desconocemos la adecuacion o los usos linguisticos
tipicos de este tipo de comunicacién (tratamiento,
palabras especificas, férmulas, etc.) o tampoco
sabemos si tenemos que dejar amplios margenes en
la hoja, si debemos escribir la fecha al principio o al

47



final (disposicion), etc.. Se puede usar la siguiente
esirategia:

a) Consultar una fuente externa

En el caso de plantearse este tipo de
dudas, la uUnica estralegia salisfacloria es
consultar una fuente externa. En general, cuando
un escritor tiene estas deficiencias es que esta
trabajando con un tipo de texto que no conoce
demasiado y que tampoco ha leido. Por lo tanto,
no es un tipo de texto que haya adquirido
subconscientemente y es indtil intentar recuperar
una informacién que nunca se ha poseido.

Es normal que se recurra a textos reales
ya escritos buscando gjemplos para el texto que
quiera producir o que utilice alguno de los libros
que ofrecen plantillas estandar para copiar. Este
tipo de libros, formularios, muestrarios vy
recopilaciones de modelos de texios, son cada
vez mas abundantes y mas utilizados,
precisamente porque responden a estas
necesidades.

C) Deficiencias de contenido

Son las deficiencias que puede tener el autor
sobre el contenido del {exio, scbre el tema del que
escribe. Mientras trabaja, el escritor utiliza todos los
conocimientos que tiene del tema y del mundo en
general para elaborar el significado del texto.
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Pero es muy facil que no recuerde un dato, un

nombre o un ejemplo o que simplemente, lenga

pocas ideas sobre un tema determinado. En estos

casos puede utilizar estrategias para satisfacer estas
necesidades:

a)

b)

Desarrollar y crear ideas

A partir de los conocimientos que tenga
sobre el fema, el autor puede desarrollar y crear
ideas nuevas. Puede relacionar las distintas
informaciones que tiene y formar nuevos
coenceptos, puede analizar una idea y desglosarla

£n varas paries.

Para Flower y Hayes (1980 y 1981) el
proceso de composicion de un texto escrilo
contiene actos creativos con los que el autor crea
significados. Asimismo, parece que estos actos o
procesos creativos son béasicos y esenciales para
la composicion cuando el autor esta escribiendo
sobre un tema que no domina. Pero tambien es
cieto que dificilmente podra utilizarlos sino
dispone de informacion basica.

Consultar una fuente externa

El aulor puede recurrir a una fuenie
externa para encontrar las informaciones que le
hacen falta. Puede pedirlas a alguien o consultar
las fuentes tradicionales: Libros especializados,
como las enciclopedias ¢ los manuales sobre
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temas especificos que tienen precisamente la
funcion de servir de consulta en estos casos.

Estos tres tipos de problemas o deficiencias forman
parte de la bateria de recursos gue desarrollan los aulores

para componer el texto escrito.

2.2.4.3. Procesos que intervienen en la composicion escrita.
Para Flower y Hayes hay tres unidades en el proceso
global de produccion escrita:®

A) Contexto de la tarea
El contexio en el que se enmarca la tarea de
escritura incluye todos los aspectos externos al
escritor. Estos le plantean una serie de exigencias y
limitaciones que inciden en la propia actividad de

CompoSsician.

En dicho contexto se incluye, por una parte,
la asignacion de la tarea de escritura, que implica la
descripcion del tema sobre el que tratara el texto, la
determinacién de la audiencia y las propias
motivaciones o propositos que mueven al escritor a
realizar la tarea. Por otra parte, dicho contexto integra
también los distintos productos que va generando al

escritor una vez iniciada la produccion de su texto.

B) Memoria a largo plazo de escritor
Constituye una entidad en la gque se pueden
encontrar almacenados conocimientos relativos al

2 HERNANDEZ MARTIM, Azucena y QUINTEROS GALLEGOS, Anunciacidn. Comprension

v composicidn Escrita. Estrategias de aprendizaje. Madrid:Sintesis. 2001, Pp. 61-65
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tema, a las caracteristicas de los destinatarios y a los
planes de escritura o de esquemas para guiar el

proceso de produccion, como:

- El esquema ejecutivo, referido al conocimiento sobre
la necesidad de establecer una planificacion global
de la tarea de escritura en la que se incluyan metas
generales y especificas que la sistematicen.

- El esquema de género, o conocimiento de los
elementos de cohesion de un texio y de las
estructuras textuales para organizar el escrito y
facilitar la compresion del mismo por parte del lector.

- El esquema del contenido, o conocimiento de qué
lipo de informacion sera la mas facilmente
comprendida por el lector potencial y de cémo
realizar la traduccién de determinadas ideas para

clarificar el texto.

C) Procesos cognitivos
Se distinguen fundamentalmente tres procesos

cegnitivos implicados en la escritura:

a) Proceso de planificacion
Su funcion primordial es la de tomar
informacién de la memoria a largo plaze y del
contexto de la tarea empleandala para precisar los
objetivos y el plan de escritura que dirige la
produccion posterior del fexto. Esta integrado por
tres subprocesos:
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»Sub proceso de generacion del contenida, que es
para recuperar ideas relevantes. Sin embargo, las
ideas recuperadas en torno a un tema pueden no
encontrarse organizadas adecuadamente en la

memoria.

»Sub proceso de organizacién, se encargara de
seleccionar el material generado mas Uil
organizandolo y estructurandolo dentro del plan de

escritura.

»Sub proceso de establecimiento o planeamiento de
melas, algunas de la informaciones recuperadas
durante la generacién no son ideas relacionadas
con el tema que el escritor va a redactar, sino mas
bien criterios a partir de los cuales juzgar el texto.
Por ello la funcion de este subproceso es la de
identificar y almacenar esos criterios para

emplearlos posteriormente en la redaccién.

Durante el proceso de planificacion, por tanto, el
escritor se enfrenta a lres problemas basicos.

- Qué voy a contar (generacién de ideas).

- Cémo voy a cantarlo (organizacién de las mismas).
-Cuando es adecuado introducir lo que ha decidido

contar (control del procesa de produccian).

Proceso de traduccion

esta dirigido por los planes de escritura, y su
objetivo es el de transformar la informacién relevante
almacenada en la memoria en una forma lingdlistica

concreta, la expresion escrita. Esta transformacion
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implica conocer y dominar las exigencias vy
convenciones propias del lenguaje escrito (larea
motora de la formacién de las tareas, eleccién
lexicas, construccion sintactica, etc.), asi como
desarrollar clasificar y revisar la informacién que el
escritor esta construyendo, haciéndole retroceder
frecuentemente al proceso de planificacion inicial.

Proceso de revision

De acuerdo con este modelo, la activacion
de dos subprocesos, relectura y edicion, con el
objetivo de mejorar la calidad de texto. La relectura
es un subproceso consciente durante el cual el
escritor revisa y evalGa el contenido preducido. La
revisién que el escriter efectia de su trabajo va
dirigida a analizar este contenido con el fin de
detectar y corregir errores (en las convenciones del
lenguaje escrito, en el estilo, en la expresion de
significados en el texto, etc.) o incoherencia con sus
propasitos de escritura. Se realiza habitualmente
cuando se ha concluido el proceso de traduccion,
aungue puede tener lugar también en cuaiquier
momento de tal proceso, provocando nuevas

planificaciones y traducciones.

Los tres macro procesos que acabamos de describir:

planificacion, traduccidén y revision, no se organiza de modo
lineal e independiente, sino jerarquico y recursivo. En cualquier
momente de la actividad de escritura, el escritor puede realizar
planificaciones que afecten a diferentes partes del escritor o a
la totalidad del mismo, e igual ocurrira con la revision. Este
caracter recursivo de los procesos de escritura aumenta la
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complejidad que en sf ya tienen éstos, lo que obliga al escritor
a elaborar ciertos esquemas o representaciones globales de
la tarea con el fin de guiar, regular y controlar la actividad
global de escritura.

2.2.5. LA CREATIVIDAD

La creatividad segun GALVAN Liliana “Es una
habilidad que puede ser desarrollada en  cualquier
momento, por cualquier persona, mientras realiza
actividades incluso rutinarias y sencillas*.*® Para
ARANCIBIA Violeta y otros “La creatividad constituye una
capacidad inherente a todo ser humano, susceptible de ser
estimulada y desarrollada y en cuya expresién interviene
una gran cantidad de factores*.?¥ DE LA TORRE Saturnino,
define a “La creatividad como la capacidad y actitud para

generar ideas nuevas y comunicarlas”.®”

De todas las definiciones presentadas
anteriormente se ha considerado que para el proposito de
nuestro trabajo es conveniente definir a la creatividad como
la capacidad inherente a todo ser humano, la cual debe
ser estimulada y desarrollada para generar ideas nuevas
y comunicarlas. Ademas podemos anadir que la
creatividad es una actitud, es decir, una disposicién a
hacer algo.

2.2.5.1. Tipos de creatividad
Los tipos de creatividad son los siguientes:

)} GALVAN, Liliana. Creatividad para el cambio. Innovacion en la vida y la empresa. Peni:
Comercio UPC, 2001. p. 18

%) ARANCIBIA Vialeta y Otrus. Psicologia de la Educacién. México: Alfaomega. 1999, p. 122

% DE LA TORRE Satumino. Creatividad y formacion. México: Trelles. 1997, p. 60
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A) Creatividad filogenética: Se entiende como
potencial propia de la especie humana. Al eslar
vinculada al filum de la especie humana, de
donde recibe el nombre, se halla presente en
todo ser humano, al margen del desarrollo que
en el pueda alcanzar.

B) Creatividad potencial: Hace referencia al
polencial personal como posibilidad de generar
ideas nuevas. Seria aplicable tanto al nific como
al adulto en tanto posee capacidad (aptitud vy
actitud) para generar ideas, para ir mas alla de
lo aprendido. Este potencial es susceplible de
ser desarrollado mediante la  estimulacién
crealiva. La persona es la portadora del

potencial capaz de transformar el medio.

C) Creatividad cinética: La potencia pasa al acto.
Asi la han entendido quienes se han fijado en ia
creatividad como preceso. Las  tecrias
Psicologicas - Psicoanalisis, asociacionismo,
Gestalt - son ejemplos de este sentido. La
entienden como un proceso psicologico
peculiar, distinto del intelectivo.

D)} Creatividad factica o creacion: Realza Ia
expresion o resultado de la accion anterior. En
ocasiones se ha reducido la creatividad a esta
situacién exterior y final. Tras el proceso
aparecen unos resultados exteriores a la
persona que llega a independizarse de ella.
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2.2.5.2. Fuentes de creatividad

DE BONO, Edward, nos habla de las
siguientes fuentes de creatividad: “La inocencia, la
experiencia, la motivacién, el juicio acertado, azar,
accidente, error y locura”.®® A continuacién

explicaremos cada una de ellas:

A) La inocencia
La creatividad como consecuencia de la
inocencia es la creatividad clasica de los nifios.
Si uno no conoce el procedimiento habitual, la
solucidén usual, los conceptos corrientes

posiblemente producira una idea nueva.

Por otra parte i uno no esta inhibido por
el conocimiento de las restricciones, se siente
mucho mas libre para sugerir un enfogue

novedoso de cualquier cuestion.

B) La experiencia
Evidentemente la crealividad de Ila
experiencia es exactamente lo contrario de la
creatividad de la inocencia. Con experiencia,
sabemos que dara buen resultado, sabemos por
experiencia si un preducto tendra éxito o si otro

se vendera.

La creatividad de la experiencia es
fundamentaimente una creatividad de bajo

(263

DE BONO, Edwar. El pensamiento creativo. El poder del pensamiento lateral para la
¢reacion de puevas ideas. Lspana: Paidos. 1992, Pp. 83-91
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riesgo, que trata de basarse en lo conocido y
repelir los éxitos pasados.

C) La motivacién

ta creatividad de la motivacion es muy
importante por que la mayoria de las perscnas
creativas extraen su creatividad de esta fuente.
Tener motivacion significa seguir buscando
nuevas alternativas cuando todos los demas se
conforman c¢on las conocidas: Poseer
motivacion supone ser o suficientemente
curioso  para  buscar explicaciones. Un
aspeclo imporiante de la molivacion es la
disposicién a detenerse para c¢bservar lo que

nadie se ha preocupado por observar.

D) El juicio acertado

La persona que posee un juicio afinado
no genera ideas en una etapa muy temprana,
si no que reconoce el potencial de una idea en
una etapa muy temprana. Y como por o
general esa persona conoce bien [a
factibilidad, el mercado y las caracteristicas del
campo, toma la idea y la convierte en realidad.

La capacidad de darse cuenta del valor
de una idea es en si misma un acto creativo. Si

la idea es nueva, hay que visualizar su poder.
E) Azar, accidente, error y locura

La historia del progreso humano esta
llena de ejemplos de importantes ideas nuevas
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que surgieron por azar, accidente, error o

locura.

Muchos de los avances logrados en
medicina fueron el resultado de accidentes,
errores u observaciones casuales. Alexander
Fleming descubri el primer antibitico. Advirtio
que los hongos que habian contaminado un
palilioc de Petri hablan matado fodas las
bacterias; asi nacid la penicilina.  Pasteur
descubrid el proceso de la inmunizacién cuando
uno de sus ayudantes administrd una dosis
demasiado débil de la bacteria del célera a las
aves con que experimentaban. Esta dosis debil
protegid a los animales contra la dosis mas
fuerte que se les administrd despues.

Muchas veces los errores, las
anomalias, lo que no funciona han
desencadenado nuevas ideas, nuevos puntos
de vista. La aparente locura es una fuente de
creatividad cuando alguien produce una idea
que no encaja dentro de los paradigmas
vigentes. Casi siempre resulta una idea

fuertemente cuestionada.

2.2.5.3. Los asesinos de la creatividad
Segin GOLEMAN, Daniel los principales
asesinos de la creatividad seon: “La vigilancia, la
evaluacién, fas recompensas, la competencia, el exceso
de control, la restriccion de las elecciones, la
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presian”.?? A continuacién explicaremos cada una de

ellas:

A) La vigilancia: Situarse junto a los nifios, haciéndolos
sentir que son observados constantemente mientras
trabajan. Cuando un niftc se halla bajo, el impulso
creativo y las ganas de arriesgarse, resulta ahogado y

se esconde.

B) La evaluacion: Hacer que los nifios se preocupen
por como juzgan los demas lo que ello hacen. A los
nifios debe preocuparle en primer lugar si ellos
mismos se sienten satisfechos con sus logros, en
lugar de concentrarse en coémo los evaluaron ©
calificaron, o que pensaran sus pares.

C) Las recompensas: El uso excesivo de premios,
como eslrelias doradas, dinero o juguetes. Utilizados
en exceso, los premios privan al nifio del placer

intrinseco de la actividad creativa.

D) La competencia: Poner a 1os nifios en una situacién
desesperada de ganar o perder, en la que sdlo uno
de ellos puede ocupar el primer puesto. Al nifio debe

permitirsele progresar a su propio ritmo.

E) El exceso de control: Indicar a los nifios
exactamente cdmo hacer las cosas: sus tareas
escolares, sus trabajos, incluso sus juegos. Los

padres y los maestros a menudo confunden esta

7} GOLEMAN Daniel. Espiritu creativo, Argentina: Vergara S.A. Pp. 78-79
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manipulacion con su deber de instruir. Esto provoca
en los ninos la sensacion de gque cualquier
originalidad es un error y cualquier expleracién, una
pérdida de tiempo.

F) La restriccidon de las elecciones: Decir a los nifios
qué aclividades deben praclticar, en lugar de
permitirles que se dejen llevar por su propia
curipsidad y pasidn. Es mejor dejar que el nifio elija

io que le interesa, y apayar esa inclinacion.

G) La presion: Establecer expectativas exageradas
para el desempeiio del nifio pueden tener un efecto
contrario y producir aversion por lo que se esta
ensefiando.

2.2.5.4. El proceso creativo

El proceso creativo es lo que vivimos, sentimos
y experimentamos al bailar, pintar, escribir y en
general, con la manifestacion de nuestro ser; cuando
nos expresamos y somos capaces de plasmar esta
expresion.

En la creatividad surgen ideas nuevas sobre lo
gue nos proponemos realizar. Si nos detenemos a
analizar de dénde vienen las ideas y qué sentimos
cuando podemos plasmarlas en acciones o
mavimientas, en pintura o en palabras nos daremos
cuanta que las ideas vienen de perder el tiempo

jugando con experiencias, materiales y posibilidades.
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Para poder perder el tiempo jugando con
nuestra experiencia, hay que adquirirla. Experiencia es
todo aquello que penetra en nosotros a través de los
sentidos. Nosotros a través de nuestros sentidos
seguiremos aprendiendo toda la vida, si existen
adultos que han permitido que se atrofien sus procesos
creativos, porque creen que aquello que llevan dentro
no es suficientemente bueno para aprender de él y
compartirlo con los demas. Cada uno de nosotros, al
selr una persona Unica e irrepetible, tiene una forma
distinta y peculiar de vivir y asimilar sus experiencias, y
es condicion para la buena comunicacion, que
logremos confiar en nuestra intuicién a tal punto que
seamos capaces de comparlir esa forma de sentir y
pensar con nuestros semejantes. Esta actitud de
apertura, el permitirnos entrar en nuevas vivencias y
sensibilizarnos con lo gue sucede en nuestro
ambiente, es la primera condicidon para que surjan las
ideas y de esta forma se inicie el proceso creativo.

La segunda condicidn para que surja el proceso
creativo, es el deseo de plasmar la experiencia
adquirida. Si no tenemos la intencion, nunca nos
daremos el tiempo necesario para reflexionar y dejar
que surjan las ideas. En el momento de la reflexion o
meditacion, ya estamos sintiendo paz y tranquiiidad,
hemos perdido la nocién del tiempo y podriamos
permanecer largo rato sin sentirlo, jugando con las
ideas que surjan, hasta que por fin una de ellas nos
satisfaga lo suficienle como para dejar ese estado de
meditacidn y entrar de nuevo en accion.
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“Cuando vivimos el proceso creativo lo
identificamos, lo hacemos nuestro. Cuando o
entendemos y gozamos nos descubrimos a nosotros
mismos; por esta razon, el proceso creativo es de por
si terapéutico™.®

Es ingenuo establecer un orden determinado
para todo proceso creativo. Por el contrario, la realidad
nos muestra que no hay una saola formula para crear;
cada cual encuentra su propio camino. Su proceso de
busqueda o de creacidn esta cargado de rupturas, de

pruebas, de intentos de confrontacian.

El proceso creativo se desencadena cuando
existe una gran inquietud por resclver algo. Muchas
veces buscamos respuestas en los libros, en la calle,
pero las respuestas estan en nuestro interior. Creamos
en nuestra mente grandes utopias que guardamos
celosamente como secretos inocentes, hasta no verlas
hechas una realidad. Esto se debe a que defendemos
nuestras ideas de censura, que implacablemente
castiga todo aquello que aln no existe. Por otra parte,
el tiempo de creacion varia de acuerdo con la situacion
y con la intencién del creador.

Paul Torrance, tetrico de la creatividad, en un
esfuerzo por comprender el proceso, o fragmenta en

cuatro fases que nos puede ayudar a entenderlo:

(28)

SEFCHOVICH, Galia y WAISBURD, Gilda. Hacia una pedagogia de la creatividad.
Mexico: Trillas. 1987, p. 38
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Preparacion: reconocimiento de una necesidad.

Incubacién: bisqueda de una nueva unidad.

Huminacién: nacimiento de una idea.

Verificacion o accién: realizacion de la idea.*®

Estas fases estan presentes de alguna manera
cada vez que creamos, aunque no de manera
secuencial. El proceso creativo no es como subir una
escalera; es mas bien como tomar un ascensor. se
puede ir a cualquier piso, dependiendo del propio estilo
de trabajo y del tipo de problema. Algunos, por
ejemplo, van al cuarto piso (es decir a la accion) al
segundo (la incubacitn), sobre todo cuando no quedan
satisfechos con los resultados y tiene que volver a
pensar e incubar ideas. Otros se guedan durante largo
tiempo transitando entre el primer y segundo piso,
antes de alumbrar una gran idea (iluminacién).

“Para que se ponga en marcha la primera etapa
del proceso creativo es necesario gue exista una
inquietud proveniente de alguna fuente de
conocimiento”®® En el proceso creativo, el
conocimiento es como la gasolina para un auto jDe
qué sirve un automovil bien equipado, dltimo medelo y
en perfecta estado si no dispone de gasclina?
lguaimente, una persona puede haber desarrollado
una gran habilidad para crear, pero si no posee los
conocimientios, las ganas o la pasidbn necesaria, el

proceso no se activara jamas.

@} TORRANCE, Paul. Educacion de la Capacidad Creativa. Espaita: Marova. 1977
G GALVAN, Liliana. Op. cit. p. 75
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El proceso creativo tiene fecha de inicio pero
puede na tener un final: mientras haya insumo y fuente
de energia, la produccién nunca se detiene. Si algin
aspecto importante puede destacarse de la analogia
antes planteada, es la siguiente diferencia: mientras
que el auto tiene que abastecerse de combustible, el
ser humano tiene la ventaja de poder generar su

propia energia.

Sobre la base del modelo presentado por
Torrance, Galvan Liliana presenta las siguientes fases
del proceso creative con  las  siguientes
denominaciones: aspiraciéon (fase de la preparacion),
inspiracion (fase de incubacidn), concepcién (fase de

la iluminacion) y accién (fase de la verificacidn).

A) ASPIRACION

En esta fase se debe tener en cuenta 3 pasos que

a conlinuacion explicaremos:

a) La oportunidad: Los problemas desencadenan
en nuestros sentimientos de preocupacion o
miedo, antes que interés por descubrir una
pportunidad de mejora. Sin embargo cuando
contemplamos una idea extraordinaria hecha
realidad, a menudo decimos con nostalgia: ; Por
qué no se me ocurrié eso?, ¢por qué no lo vi yo
primero? jsera que perdemos sensibilidad para
transformar o mejorar nuestra realidad? 4O sera
que a nadie le gusta equivocarse o ser juzgado
como incapaz?



b)

Para conocer algo en su integridad,
hay que aprender a observar tanto con la razén
como con la paciencia, parecer uno para ver
aparecer al otro; porgue el tiempo no perdona y
la oportunidad para la innovacién se nos escapa

de las manos.

El diagnéstico: Saber observar es un
innegable punto de parlida para dar un
diagnéstico. Russell Ackoff nos proparciona con
la siguiente historia un ejemplo preciso: un
administrador de un edificio de oficinas recibia
frecuentes quejas por la demora de los
ascensores, especialmente durante las horas
“pico”, por lo que convocd a un grupo de
ingenieros que le dio tres opciones: comprar
ascensores nuevos, reemplazar algunos con
equipo mas rapido o implementar un sistema de
control por computadora. Todas las opciones
representaban costos muy  altos. El
administrador, desesperado, consulid con su
personal. Entonces, un trabajador comentd que
habia observado que la gente se aburria en el
ascensor y sugirid que pusieran un espejo. La
observacion se convirtié en solucién efectiva. La
gente se entretenia mirandose y dejaba de
percibir el tiempo que permanecia en el
ascensor. Sin el comentario del trabajador, se
podria haber optado por una solucion muy
costosa. El éxito en la fase de diagnéstico esta
en alcanzar una solucibn que sea
verdaderamente diferente.
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c) El estado ideal: Si te sacas la loteria o si
recibes una gran herencia son frases gque
despiertan utopias persconales. Tenemos el
derecho de pensar en estados ideales, asi como
fenemos la capacidad para acercamnos a ellos
creativamente. Si apuntamos a las estreilas
poedemos llegar a la luna: tener una clara vision
del logro nos puede aproximar a él en cada
intento. Se trata de hacer un esfuerzo de
anticipacion y de imaginacion.

Tal vez valga la pena resaltar aqui lo
que le pasdé a Edward Land, quien tomod en
cuenta una inesperada pregunta que hizo su
hijla mientras tomaba fotos durante sus
vacaciones. La nifia dijo: ; Por qué tenemos que
esperar para ver las fotos? La pregunta inicio en
Land un proceso creativo que desencadend
toda una busqueda, la misma que culmind con
la creacion de la camara Palaroid y la fotografia
instantanea. La libertad de formular preguntas
permitié transformar la realidad. Hay que
atreverse a imaginar lo inexistente, para llegar a
estados ideales.

B) INSPIRACION
Se tiene en cuenta los siguientes pasos:

a) Imaginacion: Tengo el suefo de que un dia mis
4 hijos viviran en una nacion donde no seran
juzgados por el color de su piel, sino por su
valor como personas. Tengo un suefio, hoy he
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b)

sofiado que un dia los valles ascenderan, las
montafas y las colinas se allanaran, lo agresie
se tornara suave, lo torcido se enderezara y a
gloria del Sefior sera revelada para que todos
los hombre la contemplen unidos. Sus suefios
se convirtieron en la inspiracion de grandes
ideas y acciones. Y es que cuando la
imaginacién se une a nuestros conocimientos,
nuestra capacidad para proyectamos hacia el
futuro crece. Gracias a la imaginacion y la
emocién se puede romper con la légica. Es
necesario dar rienda suelta a la imaginacion
para que, entre muchas ideas, logremos hallar

lo mejor.

Libertad: En la década de los cincuenta Alez F.
Gordon, director de una agencia publicitaria
norteamericana, se percatd de que cada vez
que pedia a alguien ideas para selucionar algin
problema, el resto los anulaba con sus criticas.
Decidido a frenar esa aclitud destructliva,
Gordon empezd a llevar a las reuniones una
campanilla que hacia sonar cada vez que se
criticaba una inspiracidon ajena. Asi nacio “la
tormenta de ideas” (en inglés, brainstorning), la
mas conocida técnica para estimular la
creatividad, que consiste en frenar los impulsos
de la censura para desbloquear el cerebro y
dejar salir la mayor cantidad de ideas, por
disparatadas que estas parezcan. Si queremos
crear un ambiente de libertad, es un requisito
indispensable, eliminar la censura.
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Relajar supuestos, paradigmas e ideas
dominantes: Edward de Bons llama ideas
dominantes a supuestes a aquellos que
aparentemente son imposible de cambiar. Es
muy importante reconocerlas, para luego
poderlas relajar.

¢) Cambiar el contexto: Supone buscar el mismo
problema en oftra realidad, sea social,
geografica, econdmica, cultural o natural. Hay
muchos contextos diferentes esperando ser
descubiertos para que podamos agregarle valor
a nuestros proyectos.

C) CONCEPCION

D)

Los momentos de iluminacion suelen ir
acompanados de sorpresa y salisfaccion, pero
sobre todo de vision. Ocurre que estamos en una
habitacién en oscuridad total y, de pronto, vemos
que el panorama se aclara totalmente con la luz de
una pequena vela. Si la bisqueda ha sido muy
intensa y uno se deliene agotado, la mente sigue
trabajando de manera inconsciente hasta lograr

atar cabos sueltos y dar con la respuesta.

ACCION

Llevar las ideas a la accion es quiza la fase
mas frabajosa. Puede tomar dias, meses o anos. El
tiempo de realizacién dependera del equipo, de la
inversian, de los planes de contingencia y liderazgo
en la gestion.
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2.2.6. TECNICAS CREATIVAS MOTIVACIONALES
2.2.6.1. Jugando con las palabras

Los participantes se colocan en semicirculo
en el centro del aula, quien dirige indica que cada
uno piense en un objeto, o animal, luego indica que
antes de decir la palabra elegida se le debe
anteponer otra como: mini, archi, maxi, semi. Estos
son prefijos; los afijos son elementos minimos que
provocan cambios en las palabras volviéndolas
absurdas y graciosas. Ejemplo: Si se ha elegido la
palabra “archi’, todos los participanies diran su
palabra elegida anteponiéndola, archizapato,
archicorrea, etc. Asi cada afijo se trabaja con todas
las palabras elegidas.

“Es conveniente, también, iniciar el trabajo
partiendo de los prefijos, sufijos o enfijos que el
nifo conozca, que forman parte de su contexto
lingQistico”.®" Después que han jugado con los
prefijos, cada uno de los participantes elegira dos
palabras. Ejemplo: archicometa y miniperro. Con
las dos palabras elaboraran un pequerio cuento, el
cual puede ser feido al final.®?

2.2.6.2. Pescadores de palabras

Se necesita siluetas de peces de colores con
palabras o imagenes a las que se les adosan
ganchitos; “cafia de pescar” (varilla o cafia con hilo
en cuyo extremo se ata un iman o un alambre).

B3 YATACO DE LA CRUZ, Eduardo. Literatura fantastica de niflos. Cémo ensefiar a escribir
cuentos a los niffos. Perd: Ediprocsa. 1990. p. 84

B2 VIGIL, Roxana. Juegos creativos para producir textos. Per: Maquihuas, manos creativas.
1999.p. 23
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Se colocan los pececitos en el suelo de manera
que la cara en donde estan las palabras no se vea. Los
peces seran de diferentes colores; cada color indicara
correlativamente personajes, acciones y lugares, es decir
se trabajara con tres colores.

Cada alumno pescara con la cafia de pescar un
pez de cada color, de esie modo tendra tres, los
elementos minimos para comenzar su historia. Por
ejemplo “Batman canta en el supermercada”, “Bart
Simpson grita en el zooldgico”, etc. Ayudados por
preguntas, podran iniciar fas historias: ¢ que fue a hacer
Batman al supermercado?, jestaba comprando su
comida, estaba persiguiendo a alguien, ayudando?, jpor
qué canta? Y Bart Simpson? jcon gquién fue al
zoologico?, ¢esta asustando a algin animal?, ¢se metic

en una jaula?, ete.®

2.2.6.3. Alguien ha llegado a nuestra clase
El docente organiza la clase en grupos de cuatro
estudiantes, les pide que deben seguir las instrucciones
al pie de la letra y enfatiza en la necesidad de
concentracién y de dejar volar la imaginacion.

Se distribuye una hoja por estudiante y se pide
que cada uno tenga un lapiz disponible para trabajar. El
docente pide a los alumnos gque dividan mentalmente su
cuerpo en cuatro partes (cabeza; torax, incluyendo los
brazos; cadera; las piernas, incluyendo los pies). Cada
integrante del grupo debe escoger una parte del cuerpo
para dibujar. El grupo debe ponerse de acuerda para

B9 WISCHENSKY, Amalia; ZAINA, Alicia y otras. A qué juezan las palabras?, Estrategias para
la creatividad lingilistica. Argenlina: Magisterio. 1994, p. 83
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que ningan integrante repita o escoja la misma parte
que otro. Cuando se ha hecho esta seleccion se pide que
dispongan su cuerpo para la relajacion: espalda recta,
manos en el regazo, ojos cerrados. Se coloca la musica
de fondo y el maestro inicia la relajacién leyendo el
siguiente texto:

Estamos sentados, con la espalda recta, las
manos descansando sobre nuestro regazo; hombros
relajados, ojos cerrados. Ahora observamos nuestra
respiracidon y nos concentramos en ella; es suave y
descansada...

Esto hace que nuestro cuerpo se vuelva cada vez
mas liviano, como una pluma. Ahora nos sentimos
suavermnente transportados por el viento, subimos, nos
elevamos, y el viento nos lleva por entre las nubes.
Vemos el colegio allj abajo, y vemos la ciudad. Nosotros
estamos descansados y nos dejamos llevar. Nos
alejamos de la ciudad... ahora, vemos un valle verde y
tranquilo, bajamos poco a poco, sentimos el aroma de los
arboles, de la tierra himeda. Hay flores amarillas, lilas,
rosadas, azules,... es un campe hermoso y fresco.
Nosotros flotamos sobre ese campo, observandolo,
oliéndolo. Una brisa suave nos acaricia la piel y el viento
nos transporta de nuevo, nos elevamaos, ain olemos el
aroma de las flores... seguimos elevandonos.

Vemos el campo pequeno. Ahora vemos la ciudad
de nuevo, nos acercamos a ella, vemos nuestro colegio,
nuestro salén, bajamos suavemente a él. Ahora estamos
sentados, nos sentimos relajados, tranquilos, sentimos
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nuestra respiracion de nuevo, la observamos. Cuando
sintamos deseos, vamos abriéndolos poco a poco...

Ahora nos disponemos a trabajar.

Es importante que este texto sea leido o dicho por
el docente en tono motivante y con sentido, para que
pueda surtir el efecto que se busca (relajante y creador).

Ahora tfomamos la parte del cuerpo que
escogimos e imaginamos gue es de goma y que la
tomamos en nuestras manos y comenzamos a jugar con
ella: la estiramos, es bastante flexible, la encogemos, la
amasamos y le damos formas diferentes. La podemos
valver, melcocha, arcilia, chicle, etc.

Divirtamonas dandole las formas gue gueramos,
cuando encontremos una forma que nos guste (sin
olvidar qué parte nos correspondid) tomamos el lapiz y lo
dibujamos. La hoja debe estar en forma horizontal
cuando pintemos. No dejemos ver nuestro dibujo a nadie,
es nuestro secreto. Divitamonos tambien haciendo el
dibujo, dejemos wvolar la imaginacién. Ahora
coloreémoslo. Cuando todos hayamos terminado el
dibujo reunamos las partes y armemos una sola figura.

¢ Qué paso? Ahora contestemos las preguntas:

» ) Quien es? (jpongamasle un nombrel)
» ;Qué hace?

+ ; De ddnde vino?

» ;Como lleg6?

» ; Qué come?

« ;COma nos acercamos a él?

72



Finalmente vamos a escribir una histaria en la que
estemos involucrados nosotros y é1.°%

2.2.6.4. Mi personaje favorito

El docente con anticipacién pide a los alumnos
recopilar los siguientes datos: dos nombres de
personajes que nos guste por su forma de ser, con sus
cualidades y defectos que mas se destaquen de cada
uno. Pueden ser personajes de cuentos, de la vida real o
de las series de television, dibujos animados, etc. Lo
importante es que los conozcamos bien.

Escribimos en un papel las caracteristicas de cada
uno de los personajes. Por ejemplo: Popeye aumenta su
fuerza comiendo espinacas y sufre por el amor de Oliva.
Los papeles son recopilados por €l docente dentro de
una bolsa. Al azar cada alumno escogera un papel. De
acuerdo al personaje que le ha tocado escribira una
histaria.

Para elaborar la histaria se tendra en cuenta las
siguientes pregunias.
s ;Quién es?
» ;Cuando aparecio?
o ;COmo y por qué?
» ;Qué hace? ¢ Dénde vive?
» A qué problemas se enfrenta y como los soluciona?
» ;iLe quiere la gente? ¢Por qué?

« ;Para qué esta entre nosotros? ©%

%) pACHECO, Julia y PACHECO Mary Luz. Construyendo imaginarios talleres creativos.

Colombia: Magisterio. 1998, p. 67

%) pACHECO, Julia y PACHECO Mary Luz. Op. Cit . p. 70
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2.2.6.5. Encuentro entre personajes
“Por este camino, los estudiantes tienen Ia
posibilidad de elegir personajes de distintos cuentos y
suponer un encuentro entre ellos. Este trabajo implica
tener un conocimiento de los cuentos, los personajes y
su actuacion dentro de las mismas, con la finalidad de
establecer asociaciones inteligentes, de imaginacién o

fantasia".©*®

(36} hitp.//. www.almezenice. mecd.es/igalle2/pagina-nd. htm
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METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1 Método
3.1.1. Tipo de Investigacion

Este trabajo constituye una investigacidn que se ubica
en la familia de los esludios experimentales; especificamente
dentro de los estudios del nivel cuasi-experimental porque es
imposible un control experimental riguroso. Nuestro trabajo
esta orientado a la aplicacién de un programa de actividades
motivadoras a través de Técnicas Creativas Motivacicnales
(estimulo) para mejorar la capacidad de composicion de
cuentos de los alumnos del segundo afo de Educacion
Secundaria del Centro de Aplicacion de la Universidad
Catolica "Santo Toribio de Mogrovejo™ — Chiclayo.
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3.1.2. Disefio metodologico
El diseno utilizado fue el disefio Pre-prueba, Posi-
prueba y grupos intactes.®”
Su representacion grafica es la siguiente:

G| 01!02
G203-0s4

Donde:

G, : Grupo Experimental (alumnos del 2do afio “A")

Gz - Grupo Control (alumnos del 2do aino “B")

04 - Aplicacién del Pre-Test antes del estimulo

0: : Aplicacion del Post-Test al Grupo Experimental

O3 : Pre-Test al Grupo de Control

0. . Pos-Test al Grupo de Control

X . Variable Experimental (Técnicas Creativas
Motivacionales)

3.1.3. Poblacién y muestra

Poblacién

El universo poblacional estuvo formado por 109 alumnos
que constituyen 3 secciones del segundo aro de educacion
secundaria del Centro de Aplicacién de la Universidad
Caldlica “Santo Toribio de Mogrovejo” de la ciudad de
Chiclayo.

Estd poblacion estd formada por alumnos de ambos
sexos, cuyas edades oscilan entre 12 y 14 anos.

@7 HERNANDEZ SAMPIERI, Roberto y Otros. Metodologia de la investigacién. México: Mec.
Graw — Hill Interamericana Editores. S.A. p. 238
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En el siguiente cuadro se visualiza la distribucién poblacional:

TABLA N° 01

POBLACION DE ALUMNOS DEL SEGUNDO ANO DE
EDUCACION SECUNDARIA DEL CENTRO DE APLICACION DE
LA UNIVERSIDAD CATOLICA “SANTO TORIBIO DE
MOGROVEJQ” DE LA CIUDAD DE CHICLAYO

Secciones del segundo afio |Poblacion
Turno Total
de Educacién Secundaria H M
o A 26 | 10 | 36
'FE; 8 27 | 10 | 37
= C 25 | 11| 36 |
Total 78 | 31 | 109

Fuente : Nomina de matricula
Fecha : Abril 2003

Muestra

En la presente investigacion, la muestra estuvo constituida
por 73 alumnos (secciones A y B) correspondiente al 67% de la
poblacién. Se determind por la técnica del azar. El sorteo dio como
resultado la eleccion del segundo afio “A" como Grupo
Experimental y la seccién del segundo “B" como Grupo Control.
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En el siguiente cuadro se visualiza la distribucion mueEtral:

TABLA N° 02

MUESTRA DE ALUMNOS DEL SEGUNDO ANO DE EDUCACION
SECUNDARIA DEL CENTRO DE APLICACION DE LA
UNIVERSIDA CATOLICA “SANTO TORIBIO DE MOGROVEJO”
DE LA CIUDAD DE CHICLAYO

Secciones del segundo | Muestra
Turno Grupo ano de Educacién H M Total
Secundaria
g
b Experimental A 26 | 10 | 36
g Control B 27 | 10 | 37
Total 53 | 20 | 73 |
Fuente : Némina de matricula
Fecha : Abril 2003
3.1.4. Método y técnicas de recoleccién de datos
En el desarrolio del presente trabajo, se utilizaron las

siguientes técnicas:

Técnicas:

a) La observacion
b} La entrevista
c) La encuesta

d) Test
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3!1 lsl

3.1.6.

Plan de analisis de los datos

Para el andlisis estadistico de los dalos se realizd
determinando las medidas representativas de la distribucion:
medida de tendencia central (media), medidas de dispersion
(desviacion estandar y coeficiente de variabilidad).

Descripcidn de la aplicacién de los instrumentos
Descripcion de la aplicacion del Test

El Test consistib en la elaboracion de un cuento, en
donde el alumno hizo uso de su imaginacion y creatividad, el
cual fue aplicado antes y después del Programa de Técnicas
Creativas Motivacionales en ambos grupos (Control vy
Experimental).

Este Test fue aplicado en el Centro de Aplicacién de la
Universidad Catolica “Santo Toribio de Mogrovejo™ — Chiclayo
a una muestra de 73 alumnos, de ambos sexcs, del segundo
afio de Educacion Secundaria (A y B). El 15 de agosto del
2003, se aplicd el Pre — Test, al Grupo Control y al Grupo
Experimental dandoles las instrucciones necesarias para su
realizacidn.
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IV. PRESENTACION, ANALISIS Y DISCUSION DE LOS RESULTADOS
4.1. Presentacion y analisis de los resultados

El desarrollo de la presente investigacion, estuvo
impulsado por €l afan de conocer los efecios que produce las
Técnicas Creativas Motivacionales en el mejoramiento de la
capacidad de composicion de cuentos en las alumnos de
sequndo afio de Educacion Secundaria del Centro de
Aplicacion de la Universidad Catdlica “Santo Toribio de
Mogrovejo™ de la ciudad de Chiclayo.

Siguiendo los pasos que se indica en el disefio elegido,
los cuadros estadisticos que se presentan a continuacién nos
muestran, en forma ¢lara y precisa, los datos consignados en



nuestra informacién, para lo cual hemos hallado la media
aritmética, desviacion estandar y coeficiente de variabilidad.

Datos que nos sirve de base para analizar los resultados
obtenidos en relacion con nuestra hipdtesis.

Los resultados se presentan en el siguiente orden:

1.Resultado del Pre -Test aplicado al Grupo de Control
segundo "B".

2 Resultado de Pre -Test aplicado al Grupo Experimental
segundo “A°.

3. Resultados de la aplicacion del Post -Test al Grupo de
Cantrol segundo “B".

4.Resultados de la aplicacién del Post -Test al Grupo
Experimental segundo “A".
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TABLAN° 01

Resultados del Pre — Test aplicado al Grupo de Control con
una muestra de 37 alumnos del segundo afo de Educacion
Secundaria del Centro de Aplicacion de la Universidad Catélica
“Santo Toribio de Mogrovejo” — Chiclayo.

X n; Xin; {xri.}z n
| 03 4 12 34.11
| 05 9 45 7.62
06 15 00 0.10
07 4 28 467
08 2 16 B.65
09 2 18 18.97
10 1 10 16.65
TOTAL 37 219 80.77




Media aritmética

Desviacion estandar

i{Xj —:ﬂz n,

=1
S=1-

Coeficiente de variabilidad

*100

0

-

]
||

v = 122100
5.02

CV =26.86%



Analisis de los resultados de la tabla N° 01

El promedio segin la escala vigesimal obtenida por
los alumnos es de 5.82, demostrando un bajo nivel en la
capacidad de composicion de cuentos ya que tenian
limitaciones en algunas capacidades como es el caso de la
determinacién del tema porque se observé que los alumnos
demoraban en escoger un tema especifico para su cuento.
Ademas no presentan una buena caracterizacion de los
personajes, ni determinan adecuadamente el tiempo y el lugar
donde ocurren los hechos. Por ultimo también se percibid que
el tipo de narrador utilizado en sus composiciones eran en
tercera persona. Obteniendo como resultado cuentos sin
sentido imaginativo y creador.

La desviacién estandar es de 1.59 lo cual indica poca
dispersion de cada uno de los puntajes obtenidos por los 37
alumnos del Grupo de Control (seccion “B") con respecto al
promedio, esto quiere decir que los puntajes estan cercanos al
5.92. Consecuentemente el coeficiente de variabilidad es de
26.86%, lo que indica que el grupo es homogénea en cuanto a
la variable que estamos midiendo: la capacidad de
composicidn de cuentos.



TABLA N° 02

Resultados del Pre — Test aplicado al Grupo Experimental
(seccion “A”) con una muesira de 36 alumnos del segundo ano
de Educacién Secundaria del Centro de Aplicacién de la
Universidad Catdlica "Santo Toribio de Mogrovejo” — Chiclayo.

X n; X, n; (XrX) 1y
02 K} 6 51.92
D4 (<] 24 27.99
05 4 20 5.38
06 10 B0 0.26
08 7 56 23.70
0g 5 45 40.33
11 1 11 23.43
TOTAL 36 222 173.01
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Media aritmética

Coeficiente de variabilidad

CF=£*1EI{}

X

2.22
6.16

CV = *100

CV =36.04%



Analisis de los resultados de la tabla N° 02

El calificativo obtenido por los alumnos del Grupo
Experimental es de 6.16, lo cual demuestra un bajo nivel en la
capacidad de composicion ya que tenian limitaciones, al igual
qgue el Grupo de Contral, en algunas capacidades coma es el
caso de la determinacion del tema porque se cbservd que los
alumnos demoraban en escoger un iema especifico para su
cuento. Ademas nc hay una buena caracterizacion de los
personajes, ni determinan adecuadamente el tiempo vy el lugar
donde ocurren los hechos. Por dltimo se percibié que el tipo de
narrador que uiilizaron en sus composiciones eran en tercera
persona. Obteniendo como resultado cuentos sin sentido
imaginativo y creador. También se comprobd que los alumnos
no utilizaron ninguna de las Técnicas Creativas Motivacionales
gue nosotras proponemos en nuestro trabajo de investigacion.

La desviacion estandar es de 2.22 lo cual indica poca
dispersion de los puntajes obtenidos por los 36 alumnos del
Grupo Experimental (seccién "A") con respecto al promedio,
esto quiere decir que los puntajes estan cercanos al 6.16.
Consecuentemente el coeficiente de variabilidad es de
36.04%, lo que indica que el grupo es homogeneo con
respecto a la variable que estamos indicando: la capacidad de

composicién de cuentos.
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TABLA N° 03

Resultados del Post — Test aplicado al Grupo de Control con
una muesira de 37 alumnos del segundo afio de Educacion
Secundaria del Centro de Aplicacion de la Universidad Catdlica
“Santo Toribic de Mogrovejo® — Chiclayo.

X; ny X (X-X)?
04 5 20 2852
05 r a5 14.31
05 9 54 1.66
o7 5 35 1.62
08 7 E6 17.25
09 2 18 13.21
10 2 20 2549
TOTAL 37 238 103.06
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Media aritmética

Desviacién estandar

n-—1

§= ilﬂ?f.{]ﬁ
30

8 =42.86

S=1.69

Coeficiente de variahilidad

Cl’-:i*lﬂﬂ

cr =1 4109
43

CV =26.28%
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Analisis de los resultados de la tabla N° 03

El calificativo obtenido en la aplicacién del Post — Test
es 6.43, lo que indica que los alumnos mantienen el mismo
nivel obtenido en el Pre — Test, ya que siguen presentando las
mismas dificultades para elaborar sus cuentos. Esto se debe a
que no recibieron el estimulo (Programa de Técnicas Creativas
Motivacionales) que les permita mejorar su capacidad de
composicion y tener como resultado cuentos que despierten el
interés del lector.

La desviacion estandar es de 1.69 lo cual indica poco
dispersién de cada uno de los puntajes obienidos por el Grupo
de Control (seccion “B") con respecto al promedio. El
coeficiente de variabilidad es de 26.28% lo cual indica que el
Grupo de Control es hamogéneo en cuanto a la variable que
estamos midiendo.
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TABLA N° 04

Resultados del Post — Test aplicado al Grupo Experimental
(seccion "A") de 36 alumnos del segundo ano de Educacion
Secundaria del Centro de Aplicacion de la Universidad Catdlica
“Santo Toribio de Mogrovejo” — Chiclayo.

X n; X n; Ixi‘i.}z n;
11 8 88 14.80
12 16 192 2.07
13 6 78 2.46
14 3 42 8.07
15 3 45 20.91

TOTAL 36 445 48.51
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Media aritmética

El’i‘ﬂ.’i’
H
Y=
6
A =12.36

Desviacién estandar

i (.Y; - I)E H,

s=\"'

n—1

V35
S=1.frﬁ§

S=1.17
Coeficiente de variabilidad
CV==*100

1.17
12.36

CV= *100

CV =9.47%



Analisis de los resultados de la tabla N° 04

La media aritmética obtenida por el Grupo Experimental
después de haber aplicado el estimulo (Programa de Tecnicas
Creativas Motivacionales) es de 1236 lo cual indica un
mejoramiento en la capacidad de composicién de cuentos. Los
alumnos demostraron un avance en aquellas dificultades que
presentaban en el Pre — Test. En primer lugar las Técnicas
Creativas Motivacionales brindaron pautas para determinar en
menor tiempo el tema de su cuento y a la vez caracterizaron mejor
sus personajes tanto en sus rasgos fisicos como psicolégicos. En
segundo fugar precisaron mejor el tiempo y el lugar donde ocurre la
accion. También lograron variar sus composiciones en cuanto al tipo
de narrador ya que utilizaron también al narrador en primera
persona a diferencia del Pre — Test que solo se pudo apreciar un
tipo de narrador como es el narrador en {ercera persona. Y por
tltimo los alumnos no sdlo escribian cuentos realistas (segtn Pre -
Test) sino que también realizaron cuentos fantasticos partiendo de
los problemas misteriosos de su realidad. Las Técnicas Creativas
Motivacionales no solo permitieron mejorar la capacidad de
composicion de cuentos sinc también a encontrar el gusto por la
creacion de textos, despertando su creatividad e imaginacion,
ademas en cada una de sus composiciones habia un estilo propio.

La desviacién estandar es de 1.17 lo cual indica una mejor
dispersion de cada uno de los puntajes obtenidos por los 36
alumnos del Grupo Experimental (seccién “A"), con respecto al
promedio 12.36. Consecuentemente el coeficiente de variabilidad es
de 9.47%, lo que indica que el grupo se ha homogeneizado.
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Los alumnos del segundo afio de Educacion Secundaria
del Centro de Aplicacion de la Universidad Catdlica "Santo Toribio
de Mogrovejo” no alcanzaron un promedic de 20 porque las
investigadoras no contaron con el tiempo suficiente para lograr que
los alumnos mejoren al méximo su capacidad de composicion de

cuentos.



PRUEBA DE HIPOTESIS

MEDIDAS GRUFPO DE CONTROL |GRUPO EXPERIMENTAL
ESTADISTICAS | PRE TEST | POST TEST |PRE TEST| POST TEST
Media aritmética

N 5.92 6.43 6.16 12.36
(X)
Desviacion
1.559 1.69 2.22 1.17
estandar (S)
Tamario de
ay 37 36 36
muestra
Varianza o
, 2.53 2.86 4.93 1.37
(5°)
Coeficiente de
26.86% 26.28% 36.04% 9.47%
' variabilidad (CV)

| d

yc: Promedio pablacional del Grupo Control (después)

ue. Promedio poblacional del Grupo Experimental (después)

Ho: pic= ua
H1: gte< pe
o =0.05

£ = -
[2.86 1.37
—— e ———
37 36

a5




-5.93
£ =
A 008+ 0.04

7= -5.93
~v0.12

7 = -5.93
0.34

Z=-17.44

4. Region critica

-17.44 -164 G Z

Z2.=-1744<2Z,=-164

5. Decision
Z. &5 menor que Z; esto es =17.44 < -1.64, por lo que se
rechaza la hipdtesis nula (H,) y se acepta la hipotesis
alterna (Hy).

6. Conclusién
La dilerencia de promedios es favorable al Grupo
Experimental porque al rechazar fa Ho, se demuestra que
el Programa ha sido efectiva porgue los alumnos han



mejorado mediante las Técnicas Creativas Motivacionales
su capacidad de composicion, ya gue les ha facilitado
utilizar adecuadamente aquellos aspectos que se tienen en
cuenta en la elaboracién de cuentos. Ademas se pudo
percibir mayor creatividad, imaginacién y motivacion en la

elaboracion de sus cuenios.

4.2, Discusian de los Resultados
Las Técnicas Creativas Molivacionales seleccionadas
estimutan la capacidad de los alumnos y le permiten crear y
producir cuentos. Los resuitados nos sirven como base para dar
respuesta del Programa de Técnicas Creativas Motivacionales
aplicado a los alumnos del segunde afio de Educacion
Secundaria.

a. Objetivo N° 1
Identificar a través de un Pre-Test el nivel de
composicién de cuentos de los alumnos del segundo afio de
Educacion Secundaria del Centro de Aplicacion de la
Universidad Catolica “Santo Toribio de Mogrovejo” de la
ciudad de Chiclayo, 2003,

Este objetivo se cumplié a través de la aplicacion de un
Pre-Test, el cual consistio en la elaboracion de un cuenta, lo
que nos permitié conccer la realidad de los alumnos en
cuanto a la composicidn de cuentos que dio resultados
bajos, debido a que los alumnos no toman en cuenta
aspecios importantes de la composicion de cuentos debido a
la poca creatividad del alumno para componer. Deducimos
por ello que era necesario aplicar un Programa para mejorar
la capacidad de composicion de cuentos.
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b. Objetivo N° 2
Elaborar un Programa de Técnicas Crealivas
Motivacionales que permita mejorar la capacidad de
composicion de cuentos de los alumnos del segundo ario de
Educacidn Secundaria del Centro de Aplicacién de la
Universidad Caiblica “Santo Toribio de Mogrovejo” de la
ciudad de Chiclayo, 2003,

Este objetivo se cumplid a través de la elaboracién de
un Programa de Técnicas Creativas Moiivacionales.
Conformade por cinco técnicas como son: Jugando con las
palabras, pescadores de palabras, alguien ha llegado a
nuestra clase, mi personaje favorito y encuentro entre
personajes, las cuales serviran de estimulo para mejorar la
capacidad de composicion de cuentos de los alumnos. El
Programa se desarrolld en un tiempo determinado para
lograr resultados eficaces en nuestra investigacion.

¢. Objetivo N° 3
Aplicar el Programa de Tecnicas Creativas
Motivacionales para mejorar la capacidad de composicion de
cuentos de los alumnos del segundo afio de Educacion
Secundaria del Centro de Aplicacion de la Universidad
Catolica “Santo Toribio de Mogrovejo” de la ciudad de
Chiclayo, 2003.

Este objetivo se ha logrado a través de la aplicacion del
Programa de Tecnicas Creativas Molivacionales, la cual
sirvid como medio para motivar y mejorar la capacidad de
compaosicidn de cuentos de los alumnos.
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Para verificar el cumplimiento del Programa se puede
apreciar en los cuadros esladisticos lo que nos permite
afirmar que nuestro objetivo se ha cumplido y tambiéen
logrado.

d. Objetivo N° 4
Aplicar un Post-Test para comprobar si a través de las
Técnicas Creativas Motivacionales se ha logrado mejorar la
capacidad de composicién de cuentos de los alumnos del
segundo afic de Educacién Secundaria del Centro de
Aplicacion de la Universidad Caldlica "Santo Toribio de
Mogrovejo” de la ciudad de Chiclayo, 2003.

Este objetivo se ha logrado a través de la aplicacion
del Post-Test, cuyos resultados nos permitieron comprobar
que el Programa de Técnicas Creativas Motivacionales ha
sido efectiva en su totalidad.

Para mayar comprobacién verificar los cuadros de
resultados.

e. Objetivo N° &

Comparar los resultados del Pre-Test y Posi-Test de
los alumnos del segundo afno de Educacion Secundaria del
Centro de Aplicacion de la Universidad Catdlica “Santo
Toribio de Mogrovejo” de la ciudad de Chiclayo, 2003.

Este objetivo se cumplié a través de la prueba de
hipotesis de los resultados obtenidos en el Pre-Test y Post-
Test, siendo estos favorables ya que el Grupo Experimental
logré un mayor promedio en la elaboracién de cuentos.



4.3. Constratacion de la Hipétesis
La aplicacion de un Programa de Teécnicas Creativas
Motivacionales mejorara la capacidad de composicion de
cuentos de los alumnos del segundo afio de Educacion
Secundaria del Centro de Aplicacion de la Universidad Catdlica
“Santo Toribio de Mogrovejo”.

Se ha comprobado la validez de la hipotesis mediante el
logro de los objetivos que se cumplieron a fravés de la
elaboracibn de un Programa de Técnicas Creativas
Maotivacionales que permitan mejorar la capacidad de
composicibn de cuentos en las fechas comespondientes,
teniendo como resultados composiciones creativas de los
alumnos.

Para mayor validez del Programa se elabord una escala
para medir la capacidad de composicion de cuentos de los
alumnos los cuales han ido mejorando poco a poco durante el
tiempo que durod dicho Programa.

De estos resultados se deduce que la hipotesis ha sido

verificada.
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CONCLUSIONES

- En el Pre — Test las puntuaciones promedio fueron 5.92 para el Grupo de
Control y 6.16 para el Grupo Experimental, demestrando un bajo nivel en la
capacidad de composicion de cuentos ya que tenian limitaciones en algunas
capacidades como es el caso de la determinacion del tema porque se observd
que los alumnos demoraban en escoger un tema especifico para su cuento.
Ademdas no presentan una buena caracterizacion de los personajes, ni
determinan adecuadamente el tiempo y el lugar donde ocurren los hechos.
Por Gltimo tambieén se percibid que el tipo de narrador utilizado en sus
composiciones eran en tercera persona. Obteniendo como resultado cuentos
sin sentido imaginativo y creador.

- En el Post - Test las puntuaciones promedio fueron 643 y 12.36
respectivamente. El Grupo Cantrel mantiene el mismo nivel obtenido en el Pre
- Test, ya que siguen presentando las mismas dificultades para elaborar sus
cuentos. Esto se debe a que no recibieron el estimulo (Programa de Técnicas
Creativas Motivacionales) que les permita mejorar su capacidad de
composicion y tener como resultado cuentos que despierten el interés del
lector. En cambio el Grupo Experimental después de haber aplicado el
estimulo demuestra un mejoramiento en la capacidad de composicién de
cuentos. Los alumnos demostraron un avance en aquellas dificultades que
presentaban en el Pre - Test.

- La diferencia del promedio entre el Grupo Experimental y Grupo de Control
encontrada en la prueba de hipdtesis es 5.93 puntos, lo que demuestra la
eficacia de la aplicacién del Programa.

- Al aplicar el Programa se logré mejorar de manera eficiente las capacidades de
composicion de cuentos tales como: Determinar el tema de su texto, generar
una serie de ideas sobre el fema a tralar, caracterizar adecuadamente a los
personajes, determinar el tiempo y el lugar donde ocurren los hechos y
determinar el tipo de narrador en su texto.
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SUGERENCIAS

Se sugiere que los docentes indagen sobre otras tecnicas para
mejorar la capacidad de composicion de cuenios y asi
incrementar el uso de técnicas que permita mejorar la capacidad

de composicion de cuentos.

A los docentes de Educacidon Secundaria se le sugiere la
aplicacion de un Programa de Técnicas Creativas Motivacionales
durante el desarrollo de actividades de aprendizaje en el
componente de Literatura para mejorar las capacidades literarias
de los alumnos del nivel secundario.

Como docentes debemos influir en el alumno haciendo uso de
una melodologia activa y motivadora a través de técnicas que

permita despertar en el alumno el espiritu creativo e innovador,
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ANEXO N° 01

1. PROGRAMA DE TECNICAS CREATIVAS MOTIVACIONALES

Teniendo en cuenta el diagnostico realizado en el Centro de
Aplicacién de la Universidad Catdlica "Santo Toribio de Mogrovejo” y
las Bases Teodrico - Cientificas que sustentan nuestra investigacion
elaboramos un Programa que contiene cinco Técnicas Creativas
Motivacionales como son: Jugando con las palabras, pescadores de
palabras, alguien ha llegado a nuestra clase, mi personaje favorito y
encuentro entre personajes; las cuales van a permitir mejorar la
capacidad de composicién de cuentos de los alumnos del segundo
afio de Educacion Secundaria.

Las Técnicas Creativas Motivacionales presentadas en el
Programa son un conjunto de actividades motivadoras que despiertan
la creatividad e imaginacion de los alumnos mediante la expresion de
ideas, sentimientos, vivencias, etc.,, que seran plasmadas en sus
compaosiciones en forma clara y precisa.

Para poner en practica nuestro Programa se elabord dos
unidades de aprendizaje denominadas “Composicion de cuentos” y
“Técnicas Creativas Motivacionales®. En la primera unidad se trabajo
tres actividades de aprendizaje. En la segunda cinco actividades de
aprendizaje. Para efecto de nuestro trabajo de investigacién sélo se
considerd las actividades de la segunda unidad, porque éstas
contienen las Técnicas Creativas Motivacionales que permitieron
mejorar la capacidad de composicion de cuentos de los alumnos.



A continuacion presentamos datos informativos,
fundamentacian, objetivos, competencias del area de comunicacion,
denominacion y dosificacién de unidades, estrategias metodoldgicas y
evaluacién del Programa de Técnicas Creativas Motivacionales.



PROGRAMA DE TECNICAS CREATIVAS
MOTIVACIONALES

|. DATOS INFORMATIVOS
1.1. Centro Educativo : Centra de Aplicacidn de la Universidad
Catdlica “Santo Toribio de Mogroveja”

1.2, Lugar : Chiclayo

1.3. Grado : 2do

1.4. Seccion : "A"

1.5. Area : Comunicacién

1.6. Docentes : - Labén Estela, Patricia

- Quiroz Yovera, Ledy Paola
- Toro Collantes, Maria Nela

. FUNDAMENTACION

Para componer cuentos se debe tener en cuenta algunos
aspeclos generales y especificos para elaborarlos de manera
adecuada, por eso en nuestro Programa hemos creido conveniente
brindarle a los alumnos algunas pautas para mejorar aquellos
problemas que hemos podido detectar con el Pre-Test, como por
ejemplo: Los alumnos al elaborar su cuento demoran para escoger un
tema especifico, tampoco existe una buena caracterizacién de los
personajes, ni una determinacion adecuada del tiempo y del lugar
donde ocurren los hechos, ademas se percibid solamente un tipo de
narrador, en tercera persona.

No olvidemos que los alumnos poseen una riquisima
creatividad que es importante explctarla para lograr mejorar su
capacidad de composicion de cuentos, y asi crear textos que
despierten el interés del lector; para lograrlo es necesario, aparte de
explotar su creatividad mejorar las limitaciones que tienen para



compaoner un cuento. Para ello se ha creido conveniente aplicar este
Programa de Técnicas Creativas Motivacionales con la finalidad de
brindarle a los alumnos un conjunto de medios creativos que le
permitan dejar fluir su imaginacidn, su creatividad y su espontaneidad

dando a cada una de sus compaosicionas un sello perscnal.

I, OBJETIVOS

¥ Desarrollar la capacidad de composicion de cuentos de los
alumnos del segundo afio de Educacion Secundaria del Centro de
Aplicacién de la Universidad Catdlica “Santo Toribio de Mogrovejo™.

¥" Mejorar las limitaciones o dificulades que lienen los alumnos para
componer cuentos.

IV, COMPETENCIAS DEL AREA DE COMUNICACION

- Produce textos con coherencia, correccién, creatividad,
originalidad, adecuandose a la situacion sociolinglistica,

reforzando su autoestima y siendo responsable en sus ideas.

- Utiliza Técnicas Creativas Motivacionales para elaborar textos
poniendo de manifiesto sus sentimientos, experiencias y sus
pensamientos respetando y valorando las creaciones de sus

companeros.



V. DENOMINACION Y DOSIFICACION DE UNIDADES

vi.

VIL

N°

Denominacion

El texto: concepto, caracteristicas, propiedades del texto y
tipos de textos.

La narracidén: concepto, caracteristicas y elementos.

El cuento: conceplo, -caracteristicas, clasificacion,
estructura y estilo.

Composicion de textos: concepto y fases de la
composicion de textos.

I

Técnicas Creativas Motivacionales: Jugando con las
palabras, pescadores de palabras, alguien ha llegado a
nuestra clase, mi personaje favorito y encuentro entre
personajes.

cuenta:

ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

- La docente orienta las sesiones de aprendizaje y dirige los
diferentes trabajos a realizar en clase.

- Dinamicas de grupo: cada grupo discute, resume los temas
tratados en cada sesion.

- Trabajo individual: cada alumno escribe su cuento utilizando cada
una de las Técnicas Creativas Motivacionales.

EVALUACION
La evaluacién del aprendizaje sera de manera continua y formativa,
se guiara las actividades grupales e individuales. Se tendra en

Conocimientos
- Intervenciones orales 15 %
- Conocer cada uno de los pasos de las Técnicas

Creativas Motivacionales 20%




Habilidades
- Capacidad para aplicar las Técnicas Creativas Motivacionales 20%

- Presentacion de composiciones trabajadas en clase 30%

Actitudes

- Originalidad, responsabilidad, respeto, interés, tolerancia 15%



VIIl. ORGANIZACION DE CONTENIDOS

Unidad Fech N° Contenido Evaluacién
i s horas Procedimentales | Actitudinales Conceptuales Entrada Proceso salida
Identifica y Seinteresa por | El Texto
comprende los comprender los | Concepto, tipos de
03 diferentes tipos de textos | diferentes tipos | textos.
segun la secuencia de textos.
dominante.
Reconace recursos de Se esfuerza por | Caracteristicas del Conocimientos
27 de cohesién, puntuacion y mejorar su texto previos
I Agosto coherencia en el andlisis | ortografiay su | Progresidn tematica,
al de textes. vocabulario. puntuacién, recursos
17 de de cohesion y
Setiembre Diferencia las oraciones Se esfuerza por | coherencia. Desarrollo de
03 |tematicas delas construir textos Pruebas practicas en el | Practica calificada
secuencias en diferentes | con unidad Propiedades del diagnésticas aula
tipos de textos. tematica y texto
clandad.
Demuestra La narracion
Elabora textos narrativos | Interés en la Concepto, Autoevaluacién
24 de teniendo en cuenta sus elaboracién de |caracteristicas y
Setiembre 02 elementos. textos elementos.
narrativos.
El cuento
Compone cuentos Se esfuerza por | Concepto,
teniendo en cuenta los componer caracteristicas,
elementos de la narracién. | cuentos con clasificacion,
sentido estructura y estilo.
imaginativo y
creador.




Comprende y reconoce las | Valora sus Composicién de
02 fases de la compaosicidn. | composiciones y | textos
01 ce las de sus Concepto y fases de
QOctubre compafieros. la composicidn. !
Se esfuerza por
aprender las
diversas
Aplica Técnicas Creativas | Técnicas Técnicas Creativas
15 al 22 de Motivacionales en sus Creativas Motivacionales:
Dctubre 04 | diferentes composiciones. | Molivacionales | Jugando con las
que le permitird | palabras, pescadores | Dominio de los Presentacion de
n mejorar su de palabras temas tratados | Realizacion de sus
capacidad de en la primera composiciones | composicionas al
cemposicién, unidad final de cada
sesién
Emplea Técnicas Disfruta cuando | Técnicas Creativas
29de Creativas Motivacionales | puede Motivacionales:
Octubre al para mejorar sus componer textos | Alguien a llegado a
05 de 04 COMposiciones, con clandad y nuestra clase, mi
Moviembre con sentido, personaje favorilo
Utiliza Técnicas Creativas Técnica Creativa
11 de Motivacionales al Se interesa por | Motivacional:
Moviernbra 02 momenta de componer. mejorar sus Encuentro entre
composiciones. | personaje




PROGRAMACION DE UNIDADES DE APRENDIZAJE

AREA - Comunicacian
TITULO DE LA UNIDAD DE APRENDIZAJE:

“Composicién de cuentos”

. DATOS INFORMATIVQOS

Centro Educativo : Centro de Aplicacion de la Universidad
Catélica “Santo Toribio de Mogrovejo”

Grado : 2do Seccidn: “A"

Daocentes : Laban Estela, Patricia

Quiroz Yovera, Ledy Paola
Tora Collantes, Maria Nela
Director - Espinoza Delgado, Julio César

1. FUNDAMENTACION

En el andlisis de la realidad educativo del Centro de Aplicacién de la
Universidad Catdlica "Santo Toribio de Mogrovejo®, especificamente
en el seqgundo afio de Educacion Secundaria, hemos constatado que
los alumnos en las clases de comunicacion presentan dificultades en
la composicion de cuentos porque no cuentan con las pautas
necesarias para realizar dicha actividad. Es por ello que en la presente
unidad de aprendizaje denominada “Composicion de cuentos® tiene
como finalidad fomentar en los alumnos el espiritu active y creativo,
contribuyendo de esta manera en el manejo correcto de la escritura.
Se trabajara con los alumnos un conjunto de procedimientos que
resulten relevantes y pertinentes, orientados al dominio de habilidades
referidas a la composicién de cuentos.



EJES CURRICULARES
3.1. Identidad personal, social y cultural

Este eje esta configurado por actitudes y valores como
autoestima, autoconcepto, autenticidad, pluriculturalidad e
interculturalidad los mismos que estan orientados desde el
conocimiento que deben tener los alumnos de sus
limitaciones, potencialidades y habilidades que le permiten
tener la capacidad de reconocer asimisma los logros, méritos y
dificultades de sus compafieros. La composicion de cuentos
esta orientada al mejoramiento y perfeccionamiento del estilo
personal de cada una, por tanto al superar sus dificultades
permitira demostrar seguridad en la elabaracién y emision de
ideas a partir de vivencias, costumbres propias de nuestra

cultura.

3.2, Conciencia etica, democratica y ciudadana

El desarrollo de valores y aclitudes de este eje son:
solidaridad, justicia, libertad, tolerancia, respeto, participacion,
convivencia. Este eje esta estrechamente relacionado con el
anterior y se complementa porque implica buscar, encontrar y
poner en practica formas para una convivencia armonica. Es
necesario que los alumnos conozcan y pongan en practica las
acciones interpersonales para que valoren y respeten las

compasiciones de cuentos de sus companeros.

3.3, Cultura innovadora y productiva

Este eje tiene que ver con el desarrolio de procesos eficaces
orientadas al progreso de una cultura ambiental, formas de-
produccidn, creatividad, espiritu emprendedor, comprensién,
uso y valorizacion de la ciencia y la tecnologia, diversidad
lecnolbgica, gestidn productiva y econémica. A través de las
composiciones de cuentos los alumnos mejoraran sus



capacidades para proponer soluciones a las diversas
problematicas que presenta la realidad convirtiéndose en
promotores de cambio.

IV. CONTENIDOS TRANSVERSALES
» La produccidn de textos. Es un contenido transversal porque no
solo afecta el area de comunicacion sino a las demas areas
curriculares, por elio es que los docentes enfatizan su orientacién
pedagdgica hacia el desarrcllo eficiente e integral en la produccién
de textos.

» Uso del tiempo libre. Apuntamos no solamente al nivel educativo
sino también social ya que muchas personas hacen mal uso de su
tiempo libre, y mediante la ensefianza y cultivo que le damos a
nuestros alumnos, para saber aprovechar tan valioso tiempo, ya que
ellos seran efecto multiplicador dentro de la sociedad y de esta
manera poder solucionar en parte este problema.

V. ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE
» Conozcamos las caracteristicas y propiedades del texta.
» Aprendamos a elaborar cuentos teniendo en cuenta los elementos
de la narracién.
+ Aprendamaos a componer textos teniendo en cuenta las fases de la

composicion.

VI. COMPETENCIAS DEL AREA

Competencia general
Se comunica eficientemente en situaciones diversas y con diferentes

interlocutores utilizando adecuadamente el cbdigo linglistico, las
estrategias apropiadas y los recursos no verbales; asume una actitud
reflexiva y critica sobre el contenido de los mensajes, muestra interés



por el uso creativo de la lengua, actitud dialégica y disposicion
favorable para actuar en la diversidad cultural de su entorno.

Competencias de grado
» Participa voluntaria y espontaneamente en  situaciones

comunicativas diversas. Comprende y evalia las ideas de los
demas, reconoce las caracteristicas del codigo, la estructura de los
textos y los recursos estilisticos empleados por el autor.

» Produce textos de diverso tipo, especialmente de caracter narrativo.
Selecciona el codigo de acuerdo a sus intereses, necesidades y la
forma de transmisidn del mensaje. Reflexiona sobre los trabajeos que
realiza y demuestra tolerancia ante las opiniones de los demas.



VIl. CONTENIDOS DE APRENDIZAJE

Contenido de aprendizaje

Contenido conceptual

Contenido
procedimental

Contenido actitudinal

El texto
Concepto

Caracteristicas

+ Propiedades del
texto

Tipos de textos

5 La narracién
|+ Concepto
« Caracteristicas

= Elementos

El cuento

» Concepto

» Caracteristicas
» Clasificacion

» Estructura

» Estilo

Compaosicion de

textos

+ Concepto

« Fasesdela
composicién de
textos

Identifica y comprende
las caracteristicas y
propiedades del texto.

Elabora iextos
narrativos teniendo en
cuenta sus elementos.

Compone cuentos
teniendo en cuenta los
elementos de la

narracion.

Compone textos
tenienda en cuenta las
lfases de la composicidn.

|

Se interesa por
identificar las
caracteristicas y

! propiedades del texto.

Dermuestra interés en
la elaboracion de
textos narrativos.

Se esfuerza por
componer cuentos con
sentido imaginativo y

creador.

Se esfuerza por
componer textos de
manera creativa vy

original.




Vil. EVALUACION

{ Criterios de evaluacion

Indicadores de evaluacién

Comprension de textos

- Comprende la

importancia de
generar una serie de ideas sobre
el tema a tratar y de ordenarlas de
acuerdo al grado de impertancia.
Selecciona informacion sobre el
cuento que elabora.

Produccion de textos

Elabora borradores sobre el cuento
que realiza.

Revisa los errores cometidos y
redacta el texto final.

Disposicion frente al area

Elabora cuentos de manera
voluntaria.
Actla con responsabilidad.

IX. BIBLIOGRAFIA
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PROGRAMACION DE UNIDADES DE APRENDIZAJE

AREA - Comunicacion
TITULO DE LA UNIDAD DE APRENDIZAJE

“Técnicas Creativas Motivacionales”

. DATOS INFORMATIVOS

Centro Educativo: Centro de Aplicacion de la Universidad
Catdlica “Santo Toribio de Mogrovejo”

Grado ; 2do Seccion: "A”

Docentes : Laban Estela, Patricia
Quiroz Yovera, Ledy Paola
Toro Collantes, Maria Nela

Director : Espinoza Delgado, Julioc César

Il. FUNDAMENTACION
En la presente unidad de aprendizaje denominada “Técnicas Creativas
Motivacionales™ tiene como finalidad brindarle a los alumnos un
conjunto de medios creativas que le permitan dejar fluir su imaginacion

y componer textos de manera creativa y original.

Iil. EJES CURRICULARES
3.1, Identidad personal social y cultural

Este eje estd configurado por actitudes y wvalores como
autoestima, autoconcepto, autenticidad, pluriculturalidad e
interculturalidad, los mismos que estan orientados desde el
conocimiento que deben tener los alumnos de sus limitaciones,
potencialidades y habilidades que le permiten tener la capacidad
de reconocer asimismo los logros, méritos y dificultades de sus
comparieros. Los alumnos componen en forma libre utilizando



diversas Técnicas Creativas Motivacionales, con estilo personal y
expresando su apreciacion sobre la cultura.

3.2. Conciencia ética, democratica y ciudadana

El desarrallo de valores y actitudes de este eje son: solidaridad,
justicia, libertad, tolerancia, respeto, paricipacion, convivencia.
Este eje estd estrechamente relacionado con el anterior y se
complementa porque implica buscar, encontrar y poner en
practica formas para una convivencia arménica. Los alumnos al
emplear Técnicas Creativas Motivacionales trabajan en equipo y
ello le permitira mejorar sus relaciones interpersonales.

3.3. Cultura innovadora y productiva

Este eje tiene que ver con el desarrollo de procesos eficaces
orientados al progreso de una culiura ambiental, formas de
produccion, creatividad, espiritu emprendedor, comprensian uso y
valorizacién de la ciencia y la tecnolegia, diversidad tecnoldgica,
gestion productiva y econémica. Los alumnos al elaborar sus
composiciones con las diversas Técnicas Creativas
Motivacionales participan en ellas como personajes donde toman
decisiones y resuelven problemas de la vida diaria. Expresan en
sus composiciones su compromiso con el futuro del pals.

IV. CONTENIDOS TRANSVERSALES

La produccion de textos. Es un contenido transversal parque no sola
afecta el area de comunicacién sino a las demas areas curmiculares,
por ello es que los docentes enfatizan su orientacion pedagogica hacia
el desarrcllo eficiente e integral en {a produccion de textos.



Uso del tiempo libre. Apuntamos no solamente al nivel educativo sino
también social ya que muchas personas hacen mal uso del tiempo
libre, y mediante la ensefanza y cultivo gue le damos a nuestros
alumnos, para saber aprovechar tan valioso tiempo, ya que ellos seran
efecto multiplicador dentro de la sociedad y de esta manera poder
solucicnar en parte este problema.

V. ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

- Aprendamos a elaborar cuentos a traves de la Técnica Creativa
Motivacional “Jugando con las palabras”.

- Aprendamos a elaborar cuentos a través de la Técnica Creativa
Motivacional “Pescadores de palabras”

- Aprendamos a elaborar cuentos a través de la Técnica Creativa
Motivacional “Alguien ha llegado a nuestra clase”.

- Aprendamos a elaborar cuentos a través de la Técnica Creativa
Motivacional “Mi personaje favorito”.

- Aprendamos a elaborar cuentos a través de la Técnica Creativa
Motivacional “Encuentro entre perscnajes”.

VI. COMPETENCIAS DEL AREA
Competencia general

Se comunica eficientemente en situaciones diversas y con diferentes
interlocutores utilizando adecuadamente el cédigo linglistico, las
estrategias apropiadas y los recursos no verbales; asume una actitud
reflexiva y critica sobre el contenido de los mensajes, muestra interés
por el uso creativo de la lengua, actitud dialdégica y disposicion
favorable para actuar en la diversidad cultural de su entorno.



Competencia de grado

Produce textos de diverso tipo, especialmente de caracter narrativo.

Selecciona el cédigo de acuerdo a sus intereses, necesidades y la

forma de transmision del mensaje. Reflexiona sobre los trabajos que

realiza y demuestra tolerancia ante las opiniones de los demas.

VIL.CONTENIDOS DE APRENDIZAJE

Contenido de aprendizaje

Contenido
conceptual

Contenido
procedimental

Contenido
actitudinal

Técnicas Creativas

Motivacionales

» Jugando con las

E palabras

» Pescadores de
palabras

» Alguien ha llegado
a nuestra clase

s Mi

favorito

personaje

« Encuentro entre

personajes

Aplica Técnicas
Creativas
Mativacionales en sus
diferentes
composiciones.

Utiliza Técnicas
Creativas
Mgativacionales al
momento de elaborar

sus cuentos.

Se esfuerza por
aprender las diversas
Técnicas Creativas
Motivacionales que le
permitira mejorar su
capacidad de
composicion.

Se interesa por
mejorar sus

COMPOSIciones.




Vill. EVALUACION

Criterios de evaluacion

Indicadores de evaluacién

Comprension de textos

Comprende la importancia de

elaborar cuentos teniendo en
cuenta los procedimientos de las

Técnicas Creativas Motivacionales.

Produccion de textos

Produce cuentos de manera

creativa y original, teniendo en

cuenta las Técnicas Creativas

Motivacionales.

- Elabora cuentos de manera

Disposicion frente al &rea | voluntaria.

[- Actia con responsabilidad.

IX. BIBLIOGRAFIA
PACHECO, Julia y PACHECO, Mary Construyendo

imaginarios. Talleres imaginativos. Colombia: Magisterio.
1993.

RODRIGUEZ ESTRADA, Mauro. Mil ejercicios de creatividad
clasificados. México: Mc Graw-Hill. 1895.

VIGIL, Roxana. Juegos creativos para producir textos. Peru:

Luz.

Maquihuas, manos creativas. 1999.

WISCHENSKY, Amalia; ZAINA Alicia y otras. ¢A qué juegan las
palabras? Estrategias para la creatividad lingiiistica.
Argentina: Magisterio. 1994.

YATACO DE LA CRUZ, Eduardo. Literatura fantastica de ninos.
Como ensenar a escribir
Ediprocsa. 1990.

cuentos a los nifos. Perd:

Firma del profesor Firma del director



SESION DE APRENDIZAJE N° 01

|. DATOS GENERALES
Area - Comunicacién
Grado : 2°
Ciclo |

il. TITULO DE LA SESION DE APRENDIZAJE
“Aprendamos a elaborar cuentos a través de la Técnica Creativa

Motivacional jugando con las palabras.”

. EXPECTATIVAS DE LOGRO
Competencia

Elabora cuentos con la Técnica Creativa Motivacional juganda con
las palabras mostrando creatividad y originalidad.

Conceptuales Procedimentales Actitudinales

- Demuestra interés

Técnica Creativa |- Elabora cuentos con | €N 12 efaboracion

de cuentos.

Motivacional: la Técnica Creativa

Jugando con las Motivacional N
palabras jugando con las - p
palabras producciones de

sus compafieros.

IV. TIEMPQO ESTIMADQ: 02 horas pedagdgicas



V. SITUACION DE APRENDIZAJE

Situacion de aprendizaje

Estrategias
didacticas

Medios y materiales

- Los alumnos observan
en la pizarra un papelote
con prefijos.

- La docente pide a los
alumnos colocarse en
semicirculo al centro del
aula,

- Luego la docente indica
que cada uno piense en
objetos y animales, a los
cuales le antepondran
prefijos que estan en la
pizarra. Prefijos como:
Mini, maxi, archi, semi,
chiqui, etc.

- Los prefijos seran
escogidos de acuerdo al
interés del alumno.

- Las palabras a los
cuales los alumnos le
han antepuesto prefijos
los escribiran en su
cuademno.

- Después de  haber
jugado con los prefijos,
cada alumno elegira dos

palabras con los cuales

elaborara un cuento.

Observacidon

Exposicién

Aplicacion

Papelégrafo

Plumones

Limpia tipo

Medio estatico:
Pizarra

Medio auditivo:
Palabra hablada

Cuaderno de apuntes

Papel bond

Lapicero




V. EVALUACION

Criterios de evaluacidn Indicadores de evaluacion

- Comprende la importancia de
elaborar cuentos teniendo en
Comprension de textos cuenta los procedimientos de la
Técnica Creativa Motivacional

jugando con las palabras.

Produccion de textos - Produce cuentos maostranda
creatividad y originalidad.

- Elabora cuentos de manera
Dispasicion frente al area voluntaria.
- Actia con responsabilidad vy

perseverancia.

Vil. BIBLIOGRAFIA
YATACO DE LA CRUZ, Eduardo. Literatura fantastica de nifios.
Cama ensefiar a escribir cuentos a los ninos. Perl:
Ediprocsa. 1990.
VIGIL, Roxana. Juegos creativos para producir textos. Peru:
Maquihuas, manos creativas. 1999.

Firma del profesor



Centro de Aplicacion de la Universidad Catélica Comunicacion
“Santo Toribio de Mogrovejo” 2° AT

Técnica Creativa Motivacional:

Jugando con las palabras

Procedimientos:

/. Cada alumno pensara en objetos y animales, a los cuales\

le antepondran prefijos como: Mini, maxi, archi, semi,

chiqui, etec.

+ Los prefijos serdn escogidos de acuerdo al interés de
cada uno.

+ Escribirdn en su cuaderno las palabras a las cuales le
han antepuesto prefijos.

+ Después de haber jugado con los prefijos, elegiran dos
palabras con los cuales elaboraran un cuento. Ejemplo:
minigato, archizapato.

- /




SESION DE APRENDIZAJE N° 02

. DATOS GENERALES
Area : Comunicacién
Grado : 2°
Ciclo |

Il. TITULO DE LA SESION DE APRENDIZAJE
“Aprendamos a elaborar cuentos a través de la Técnica Creativa

Motivacional pescadores de palabras.”

lll. EXPECTATIVAS DE LOGRO

[ Competencia

Elabora cuentos con la Técnica Creativa Motivacional pescadores de
palabras mostrando creatividad y originalidad.

Conceptuales Procedimentales Actitudinales

- Demuestra interés
en la elaboracién

Técnica Creativa |- Elabora cuentos con
Motivacional: la Técnica Creativa de cuentos.
Pescadores de Motivacional .
palabras pescadores de - Se mten.a-sa por las
palabras. producciones de

SuUs companeros.

IV. TIEMPO ESTIMADO: 02 horas pedagdgicas



V. SITUACION DE APRENDIZAJE

elaborara un cuento con
el personaje, accién ¥y

lugar que le ha tocado.

o Estrategias Medios y
Situacion de aprendizaje .
didacticas materiales
La docente con
antelacion elabora Cartén
pececitos de tres colores
(azul, amarillo y verde). Papel lustre
Cada color indica Goma
personajes, acciones y
lugares. Exposicion Tijera
. Plumén tinta
En tres cajas forradas
. indeleble
con la misma color de los
pececitos, la docente ‘
, Medio auditivo:
coloca los pececitos.
Palabra hablada
Cada alumno elegira tres Medio estatico:
pececitos de diferentes pizarra
coleres donde les
indicara el nombre de un] Papel bond
personaje, la accion y el|  Apjicacian
lugar. Lapicero
Luego cada alumno




VI. EVALUACION

Criterios de evaluacion

Indicadores de evaluacion

Comprension de textos

- Comprende la importancia de elaborar
cuentos teniendo en cuenta los
procedimientos de la Técnica Creativa
Mativacional pescadores de palabras.

Produccion de textos

Produce cuentos mostrando creatividad
y originalidad.

Disposicidn frente al area

- Elabora cuentos de manera voluntaria.
- Actta con responsabilidad y

perseverancia.

Vil. BIBLIOGRAFIA

WISCHENSKY, Amalia; ZAINA Alicia y otras. ¢A qué juegan Jas
palabras? Estrategias para la creatividad lingilistica.

Argentina: Magisterio. 1994.

Firma del profesor




Centra de Aplicacidn de la Universidad Catdlica

“Santo Toribio de Mogrovejo” 2° A"

Técnica Creativa Motivacional:

Pescadores de palabras

Procedimientos:

Comunicacian

:

\-

Cada alumno eleqira tres pececitos de diferentes colores \

(azul, amarillo y verde), de las cajas forradas con la
misma color de los pececitos.

Los pececitos de diferentes colores les indicara el
nombre de un persanaje, la accién y el lugar.

Cadauno elaborara un cuento con el personaje, accién y

Batman Canta Supemercado

/




SESION DE APRENDIZAJE N° 03

DATOS GENERALES
Area : Comunicacién
Grado : 2°

Ciclo 2l

I, TITULO DE LA SESION DE APRENDIZAJE
“Aprendamos a elaborar cuentos a través de la Tecnica Creativa

Motivacional alguien ha llegado a nuestra clase.”

lil. EXPECTATIVAS DE LOGRO

l

Competencia

Elabora cuentos con la Técnica Creativa Motivacional alguien ha
llegado a nuestra clase mostrando creatividad y originalidad.

Conceptuales

Procedimentales

Actitudinales

Técnica Creativa
Motivacional:

Alguien ha llegado a
nuestra clase.

- Elabora cuentos con
la Técnica Creativa
Motivacional
alguien ha llegado a
nuestra clase.

- Demuestra interés
en la elaboracion
de cuentos.

- Se interesa por las
producciones de

Sus companeras.

IV. TIEMPO ESTIMADO: 02 horas pedagogicas




V. SITUACION DE APRENDIZAJE

: 2 : Estrategias Medios y
Situacion de aprendizaje didacticas materidies
. Papel bond
La docente organiza la clase en
Técnica del conteo
grupo de cuatro alumnos. i
Luego la docente les distribuye una Pz
hoja por alumno y pide que cada uno
Medio auditivo:

tenga un lapiz disponible para
trabajar.

Después pide a los alumnos que
dividan mentalmente su cuerpa en
cuatro partes (cabeza; térax,
incluyendo los brazos; cadera; las
piernas, incluyendo los pies).

Cada integrante del grupo debe
escoger una parte del cuerpo para
dibujar.

El grupo debe ponerse de acuerdo
para que ningun integrante repita o
escoja la misma parte que otro.
Luego que han hecho esta seleccion,
la docente pide a los alumnos que
dispongan su cuerpo para la
relajacion; espalda recta, manos en
el regazo, ojos cerrados.

La docente coloca musica de fondo e
inicia la relajacién leyendo un texto.
Es importante que el texto sea leido
por la docente en tono mativante y
con sentido, para que pueda surgir el
efecto que se busca (relajante y
creador).

Exposicion

Trabajo en equipo

Palabra hablada

Medio estéatica:
Pizarra

Cassete de
musica clasica

Texto de
relajacion




La docente le pide a los alumnos
que se imaginen que la parte de su
cuerpo que eligieron es de goma y
juegan con ella, la estiran, la
encogen, la amasan y le dan
diversas formas.

Los alumnos cuando encuentren
una forma que les guste (sin olvidar
qué parte les correspondié) toman
el lapiz y lo dibujan.

Cuando todos los miembros del
grupo hayan terminado su dibujo
reunen las partes y arman una sola
figura.

Luegc de manera individual
elaboran una historia donde esté
involucrado él y su dibujo.

Aplicaciéon

Lapiz

Colores

Papel bond

Lapicero




VI. EVALUACION

Criterios de evaluacién

|

Indicadores de evaluacion

Comprension de textos

Comprende la importancia de
elaborar cuentos teniendo en
cuenta los procedimientos de la
Técnica Creativa Motivacional

alguien ha llegado a nuestra clase.

Produccion de textos

Produce cuentas maostrando

creatividad y originalidad.

Disposicién frente al area

Elabora cuentos de manera
voluntaria.

Actia con responsabilidad vy
perseverancia.

Vil. BIBLIOGRAFIA
PACHECO,

Julia y PACHECO, Mary Luz. Construyendo

imaginarios. Talleres imaginativos. Colombia: Magisterio.

1998.

Firma del profesor




Centro de Aplicacion de la Universidad Caldlica Comunicacion
“Santo Toribio de Mogrovejo” 2°"A"

Técnica Creativa Motivacional:

Alguien ha llegado a nuestra clase

Procedimientos:

* Se formaran en grupo de 4 alumnos.

¢ Cada uno dividira mentalmente su cuerpo en cuatro partes (cabeza;
torax, incluyendo los brazos, cadera, las piernas, incluyendo los pies).

» Cada integrante del grupo debe escoger una parte del cuerpo para
dibujar, en la hoja que les entregd la dacente.

» El grupo debe ponerse de acuerdo para que ningln integrante repita o
escoja la misma parte que €l otro.

» Luego que han hecho esa seleccion dispondran su cuerpo para la
relajacion; espalda recta, manos en el regazo, ojos cerrados.

» Se colocara musica de fondo, e iniciara la relajacion leyendo un texto,
el cual sera leido en tono motivante y con sentido.

» (Cada alumno imaginara que la parte de su cuerpo que eligié es de
goma y juega con ella, la estiran, la encogen, la amasan y le dan
diversas formas.

« Cuando encuentren una forma que les guste (sin olvidar que parte les
correspondid) toman el lapiz y la dibujan.

+« Cuando todos los miembros del grupo hayan terminado su dibujo
reunen las partes y arman una sola figura.

* Luego de manera individual elaboras una historia donde estés
involucrado tu y tu dibujo.



SESION DE APRENDIZAJE N° 04

. DATOS GENERALES
Area : Comunicacion
Grado : 2°
Ciclo =

II. TITULO DE LA SESION DE APRENDIZAJE
“Aprendamos a elaborar cuentos a través de la Técnica Creativa

Motivacional mi personaje favorito.”

. EXPECTATIVAS DE LOGRO

Competencia

Elabora cuentos con la Técnica Creativa Motivacional mi personaje
favorito mostrando creatividad y originalidad.

Conceptuales Procedimentales Actitudinales

- Demuestra interés

Técnica Creativa |- Elabora cuentos con | &M 12 elaboracion
Motivacional: la Técnica Creativa | 9€ Cuentos.

Mi personaije favorito Motivacional mi

personaje favorito. | - Se interesa por las

preducciones de

sSus compaferos.

IV. TIEMPO ESTIMADO: 02 horas pedagdgicas--




V. SITUACION DE APRENDIZAJE

Situacién de aprendizaje Edsitt;:;:i?:: : aigir?; eys

- La docente con anticipacian Papel donde se
pide a los alumnos recopilar detalla las
dos nombres de personajes caracteristicas de
gque mas se destagquen de los personajes
cada uno.

Exposicion Medio auditivo:
- Puede ser personajes de Palabra hablada

cuentos, de la vida real o de
las series de lelevisian, Medio estatico:
I dibujos animados, etc., lo Pizarra

importante es que los
alumnos conozcan bien a

los personajes.

. |

- Los alumnos escriben en un |
papel las caracteristicas de Bolsa adomada
cada uno de los personajes. con figuras

- La docenle recopila los
papeles dentro de una Papel bond
bolsa. Aplicacidn

Lapicero

- Cada alumno al azar

escogera un papel.

- De acuerdo al personaje

que le ha tocado escribira

un cuento. I




VI. EVALUACION

Criterios de evaluacién

Indicadores de evaluacion

Comprensién de textas

Caomprende la imporancia de
elaborar cuentos teniendo en
cuenta los procedimientos de la
Técnica Creativa Motivacional mi

personaje favorito.

Produccion de textos

Produce cuentos mostrando
creatividad y originalidad.

Disposicion frente al area

Elabora cuentos de manerai
voluntaria. t
Actia con responsabilidad },r
perseverancia.

VIl. BIBLIOGRAFIA

PACHECO, Julia y PACHECO, Mary Luz. Construyendo
imaginarios. Talleres imaginativos. Colombia: Magisterio.

1998,

Firma del profesor



Centro de Aplicacidn de la Universidad Catélica Comunicacién
“*Santo Toribio de Mogrovejo” 220N

Técnica Creativa Motivacional:

Mi personaje favorito

Procedimientos:

/o Cada alumno escribird en un papel las caracteristicas de\

un personaje. El personaje puede ser de cuentos, de la

vida real o de las series de television, dibujos animados.
Lo importante es que conozcan bien a los personajes.

» La docente recopilara los papeles dentro de una bolsa.

 Cada uno al azar escogera un papel.

e De acuerdo al personaje que le ha tacada escribiran un
cuento. Ejemplo: Popeye aumenta su fuerza comiendo
espinacas y sufre por el amor de QOliva.

N A




SESION DE APRENDIZAJE N° 05

. DATOS GENERALES
Area : Comunicacion
Grado : 2°
Ciclo |

Il. TITULO DE LA SESION DE APRENDIZAJE
“Aprendamos a elabarar cuentos a través de la Tecnica Creativa

Motivacional encuentro entre personajes.”

lll. EXPECTATIVAS DE LOGRO

Competencia

Elabara cuentos con la Técnica Creativa Motivacional mi pers;:unaje
favorito mostrando creatividad y originalidad.

Conceptuales | Procedimentales Actitudinales

- Demuestra interés
en la elaboracion

Técnica Creativa |- Elabora cuentos con
Mativacional: la Técnica Creativa de cuentos.
Encuentro entre Motivacional
personajes encuentro entre - Se interesa por las
personajes. producciones de

sus companeros.

IV. TIEMPO ESTIMADO: (2 horas pedagdgicas



V. SITUACION DE APRENDIZAJE

Situacién de aprendizaje Estrategias | Mediosy
didacticas __materiales
- La docente pide con Cuentas

antelacion a los alumnos
| leer distintas cuentos. Exposicién Medio auditivo:
i Palabra hablada
- Los alumnos eligen dos

personajes de los cuentos

leldos. Aplicacién
Papel bond
- Elaboran un cuento donde
suponen un encusntro entre Lapicero

las personajes.




VI. EVALUACION

Criterios de evaluacion

Indicadores de evaluacién

Comprension de textos

Comprende la importancia de
elabarar cuentos teniendo en
cuenta los procedimientos de la
Técnica Creativa Motivacional
encuentro entre personajes.

Produccion de textos

Produce cuentos mostrando
creatividad y originalidad.

Disposicidn frente al area

Elabora cuentos de manera
voluntaria.
Actita con responsabilidad vy

perseverancia.

Vil. BIBLIOGRAFIA

Internet: hitp//:www.almezcnice.mecd.es/lgalle2/pagina-n4.htm

Firma del profesor




Centro de Aplicacién de la Universidad Catdlica Comunicacion
“Santo Teribio de Mogrovejo” 2° A"

Técnica Creativa Motivacional:
Encuentro entre personajes

Procedimientos:

/ + Cada uno elegira dos personajes de los cuentos que han\

leido con antelacion.

» Elaboraran un cuento donde suponen un encuentro entre
los personajes. Ejemplo:

Cuentos Personajes elegidos
El principe feliz 2> El principe
Caperucita Roja =2 Caperucita

- /




ANEXO N° 02

CENTRO DE APLICACION DE LA UNWERSIDAD CATOLICA
“SANTO TORIBIO DE MOGROVEJO'

PRE - TEST

Nambres y apellidos :

Grado y seccion

Fecha

Instruccién: Escribe un cuento utilizando tu creatividad e imaginacion,



ANEXO N° 03

CENTRO DE APLICACION DE LA UNIWERSIDAD CATOLICA
“SANTO TORIBIO DE MOGROVEJO™

POST - TEST

Nombres y apellidos :

Grado y seccion

Fecha

Instruccion: Elabora un cuento con la Técnica Creativa Motivacional que
mas te haya permitido mejorar tu capacidad de composician
de cuentos.




ANEXO N° 04

CENTRO DE APLICACIONDE LA UNIVERSIDAD CATOLICA
"SANTO TORIBIQ DE MOGROVEJD"

POST - TEST
(GRUPO CONTROL)

Nombres y apellides :

Grado y seccion

Fecha

Instruccion: Escribe un cuento utilizando tu creatividad e imaginacion.



ANEXO N° 05

Criterios de evaluacion

Criterios de ; Escala de
evaluacion Indicadores medicion
Determina el tema de su texto. 2
Genera una serie de ideas sobre el tema a o
tratar.
Caracteriza  adecuadamente a los 4
Capacidades | personajes.
de composicion | Determina el tiempo donde ocurren los 4
de cuentos hechos.
Determina el lugar donde ocurren los 4
hechos.
Determina el tipo de narrador que utilizara 4

en su texto.




ANEXO N° 06

ENCUESTA

(751 [« MU UT U U U UR OO P UR R ST RTTERURTRSPPRRRURSURPRR- < o o=« | 1 MU

Fecha: oeeeeeeiivineens

Objetivo : La presente encuesta tiene como finalidad recabar informacion
sobre los aspectos mas relevantes de la composicién de

cuentos.

Instruccién: A continuacion se presentara una serie de items, responde
con veracidad marcando la alternativa que creas

conveniente.

1. ¢En las clases de comunicacian realizas actividades de composicion
de texto?

a) Siempre [ b) A veces [ ] ¢) Nunca [

2. iCon qué frecuencia realizas actividades de composicion de texto?
a) unavez alasemana
b) una vez al mes
¢} una vez al trimestre
d) solo cuando hay concursos

3. ¢Has realizado alguna composicién de textos narrativos por iniciativa
prapia?

a) Siempre [ b) A veces || ¢) Nunca [



. Tipo de texto narrativo que has escrito.
a) Cuento [ b) Fabula L c) Novela [| d) Otra []

Especificar.......c.ocoviiiiiiinnene

. ¢Qué pasos seguiste para la elaboracion de cuentos?

. Te sientes motivado al realizar estas actividades de composicién de
cuentos.

a) Si b) No

Por qué:

. ¢Cuales san los temas mas comunes que utilizas para componer
cuentos?

. Utilizas Técnicas Creativas Motivacional o alguna estrategia para

componer cuentos.




ANEXO N° 07

ENTREVISTA

Fecha: 17-08-03

. ¢ Qué entiende por composicion de textos?

. ¢Qué tipo de textos desarrolla usted con sus alumnos?

. ¢Cree usted que es importante desarrollar la capacidad de
composicion de cuentos en los alumnos?

. ¢Ha previsto usted un tiempo determinado para que los alumnos

compeongan cuentos?

. ¢Cudles son los problemas mas comunes al componer cuentos?

. ¢Considera usted que es importante desarrollar la capacidad creativa

de los alumnos?

. ¢Utiliza Técnicas Creativas Motivacionales o alguna estrategia para
desarrollar la capacidad de composicibn de  cuentos?



COLEGIO DE APLICACION
“SANTO TORIBIO DE MOGROVEIQ™

ANEXO N° 08

CHICLAYO
PROGRAMACION CURRICULAR ANUAL DE COMUNICACION DEL SEGUNDO GRADO DE EDUCACION
. OBJETIVOS DE UNIDAD
TRy, | EFAL UNIDAD . :
o GLOB. St SEM COGNOSCITIVO APTITUDINALES VALORATIVOS
1. Enunciar lus casos del silabeo, 1. Descomponer las palabras en silabas ¢ wdentficar los| I Preocuparse  por  esenbir y  tildar
2. Inferir las reglas penerales de tildacion, fendmenos lingtisticos producidos. correciamente las palabras.
I 3. Definir la oracion simple desde el punto de vista | 2. Aplicar las reglas generales de tildacion, . Valorar la funcion de las palabras dentro
1 UNIDAD RASE 2 didictico, semantico y morfologico. 3. Analizar Ia estructura del sintagma nominal y del sintagma de un sintagma,
fos 4. Comentar sobre textos literarios y no literarios verbal en diversas oraciones. . Mostrar interés y gusto por la lectura.
leidos, 4. Leer comprensivamente diversos tipos de textos ¢ identilicar
las ideas principales v secundarias.
1. Diferenciar lenguaje, lengua y habla. 1. Establecer un paralelo enire lenguaje, y habla . Valorar la lengua como un organismo gue
2. Explicar el origen vy evolucion del idioma | 2. Elaborar una sinapsis del origen y evolucion del idioma combina evolucion con sus habilidades.
espaol, espaflol . . Valorar la lengua como un organisma que
3. IDscribir la realidad multlingOce del Peri. 3. Caracterizar la realidad multilingle del Perd. combina y evoluciona con sus hablantes.
i 4. Comentar sobre las funciones del lenguaje, 4. Identificar las funciones del lenguaje en distintas simaciones | 3. Interesarse por ampliar su Iéxico a través
e NOCIONES - 5. Explicar el signo lingDistico y no lingDistico. comunicativas, del razonamiento verbal.
= 6. Indicar los casos sobre ¢l uso de la coma, ¢l | 5. Analizar la relacion que existe entre los cemponentes del
I LINGUISTICAS . S
punto y punto y coma. signo lingdistico.
7. Sehalar la tildacion cspecial en monosilabos y | 6. Usar comrectamente la coma, ¢l punto ¥ coma, ¢l punto ¢n
bisilabos, textos seleccionados.
8. diferenciar los  sinonimos  absolutos  de  los | 7. Tildar correctamente las palabras monosilabas y bisilabas.
relativos. 8. Resolver ¢jercicios sobre sindnimos absolutos v relativos.
1. Explicar la clasificacion del verbo, 6.  Elsborar un cusdro resumen con la clasificacion del verbo, . Valorar ¢l estudio del verbo como medio
2. Schalar los accidentes gramaticales del verbo. 7. Idenuficar los accidentes gramaticales del verbo en para mejorar la expresion y comprension,
m 3. Describir los pasos parn analizar  las imigenes oraciones dadas. Tener una actitud critica frente a una
EL VERBO fyas (fotografias, dibujos y carcles) y cn | 8. Analizar imagenes fijas con una actitud critica _ imagen. A
3 Y SUS 3 movimiento 9. Precisar los amdnimos absolutes y relativos en ejercicies | 3. Interesarse por ampliar su léxico.
ACCIDENTES 4. Daferenciar  los  anténimos  absolutos  de  los propuestos. b Scr constante en la lectura de obras
GRAMATICALES relativos. 10. Leer comprensivamente y resolver interrogantes  sobre ¢l literarias.
g 5. Comentar sobre los rasgos biogrificos del autor contenido de la obra “Corazon™.
Edmundo de Amicis y el argumento de la obra
“Corazéin”.




EVAL

OBJETIVGS DE UNIDAD

TRIM. GLOB. UNIDAD SEM
COGNOSCITIVO APTITUDINALES VALORATIVOS
1. Schalar las caracteristicas que debe tener la exposicion | 1. Exponer temas scleccionados con clandad y propredad. L.Mostrar interés por expresarse de mancra
y el debate. 2. Debatir un tema de interés peneral, argumentando la adecuada y haciendo uso de 1a lengua
2, Enunciar, a trayés de ggemplos los casos sobre el uso de pasicion que estime. formal,
1o dos puntos, puntos suspensivos, comillas, parémesis | 3. Usar con acicrto, en textos propercionados, 1os dos puntos, | 2.Demostrar respeto ante las opiniones de
y los signos de interrogacion y exclmmacion puntos sospensivos, comillas, paréntesis, y los signos de sps compafteros,
v 3. Distinguir las partes y 13 utilidad del oficio, memorando InferTrogacion y exclamacion, 3 Esforzurse  por cscti_bu con clandad,
EXPRESION ¢ informe 4. Redactar diferentes oficias, r_tmnndmeinfm. coherencia, correccion  orogrifica y
4 ORAL Y 7 4. Explicar los piveles de la imagen:  descriptivo, | 5. Analizar diferentes tipos de imégenes. cahigrafia, . .
FSCRITA interpretativo y valorarivo, 6. Resolver  ¢jercicios  sobre  anzlogias  y  oraciones | 4. Asumir une actited  critica ante  una
= 5. Inferir los tipos de analogias y la coherencia en las incompletas imagen.
oracioncs incompletas. 7. Tildar comrectamente diptongos y adiptongos. SInteresarse  por  establecer  relaciones
6. Scfialar los casas de tildacion en diptongos. 8. Leer compeensivamente la obra Oliver Twis de: Charles analogicas cn diversos  contextos
7. Comentar sobre los aspectos mds representativos de la Dickens. comunicativos,
1 vida y obra litcraria de Charles Dickens. 6 Valorar la lectura como  fuente  de
aprendizaje v placer.
1. Definir la oracion compuesta, 1. Clasificar las oraciones compuestas considerando Jos nexos | 1. Se nteresa por conocer la estructura v
2. S;::‘l:;os:::m';md:mm“m COMPORIS: . RO que Jas diferencian. funcidn que cumplen las palabras dentro
3. Comentar sobre [a coherencia de las palabras en las | 2. Analizar oraciones compucstas por  yuxtaposiciin  y de la oracion compucsta.
W ?etio;s verbales y término etu:luid'o. o ‘ coordinacion desde el punta de vista sintdctico, semantico 2, Preccuparse por or ¢l significado ¥
5 1A ORACION 5 4. h\phu! la influencia de los medios sudiovisuales cn la y mutfo!ég»co._ o ) ) R de Ins palabras cn un
COMPUESTA educacion, 3. Resuelve los ejercicios diversos sobre scries verbales y coAExiD co:mn“mkmai\' =
g 5. Ejemplificar los errores € incorrecciones idiomaticas. rmino excluido, 3. Mucstra, interss o dvestivadin ide
6. Comentar sobre la vida de Julio Verne. 4, Escribir de mancra correcta crrores € incorrecciones | Semas de act mld':’d( L
Kiomiticas. A AdGEirsoN A D Wi s e obiai
5. Leer comprensivamente ln obra “La vuelta la mundo en 20 | :?:_:::; sdwllas g
dias" de julio Veme. :
I. Defimnir la obra hicraria como clemento de la| 1. Idenuficar los clementos de la Comunicacion Iiterana. I. Mosirar wterés pro la literstura y la
Comunicacidn lieraris. 2. Diferenciar ¢l nivel denotativo de una obra literaria, creacitn de textos literarios.
2. Explicar las carscteristicas del lenguaje literario, Figlers ; b 2
VI 3. Sefalar los clementos de la versificacion casicllana. % ?:bo:“amw;:ﬁ;(rglwm mm wode I |5, Valorar la lectura como  fuente  de
1 6 NOCIONES 6 4. Indnegr las clases de rimas con las que puede escribirse | (o0 e 0O seleccionados la métrica, 1 rima y ¢l aprendizaje v placer.
LITERARIAS 5. Seftlas lor casos de tikdacién cn palahras compuestas ritmo de acucrda a lo cstudiado.
6. Comentar ¢l contenido de textos literarios y no 5. Resolver interrogantes diversas sobre la lectura de textos

literarios scleccionados.

literarios y no literarios seleccionados.




CONTENIDOS DE LA ASIGNATURA DE COMUNICACION
SEGUNDO GRADO

1. COMUNICACION ESCRITA
1.1. Ellenguaje y la lengua
1.1.1. El origen y evolucién del idioma espariol
1.1.2. El Pert: realidad muitilingte
1.2. Funciones del lenguaje
1.3. Elsigno lingtistico
1.3.1. El significado de las palabras
1.3.2. Relacién entre significado y significante
1.4. Los signos no linglisticos
1.5. La oracién compuesta
1.6. Tildacidn especial
¢ Tildacion especial de monosilabos
« Tildacion especial de bisilabos
¢ | atilde en diptongos
» La tilde para indicar un adiptongo
¢ Tildacion de palabras compuestas
1.7. Signos de puntuacion
« Lacoma

El punto

Punto y coma

Dos puntos

Comillas

*

Interrogacion

Exclamacion

Paréntesis

1.8. Errores e incorrecciones y sus lacuciones carrectas
1.9. Elverbo
1.9.1. Concepto



1.9.2. Clasificacion de los verbos
+ Copulativas
* Transitivos
« Intransitivos
+ Reflexivas
« Reciprocos
« Unipersonales o impersonales
* Auxiliares
1.9.3. Conjugacidn del verbo
» Mado indicativo
+ Modo subjuntive
+ Modo imperativo
1.10.El informe
« Concepto
» Modelo de informe
+ Redaccion de informes
1.11.El Oficio
+ Concepto
« Modelo de oficio
» Redaccion de oficios
1.12.Razonamiento verbal
+ Sinénimos — Anténimos
» Comprension de lectura
« Analogias
« Oraciones incompletas
¢ Temnino excluido
» Juegos logicos
2. COMUNICACION ORAL
2.1. Formas de comunicacion oral
= Exposicion
« Debate



¢ Juegos de roles
» Entrevista
3. Comunicacion Literaria
3.1. Nocidn de literatura
3.2. La comunicacion literaria
3.2.1. Elementos de la comunicacién literaria
3.2.2. Qbra literaria
3.3. Niveles del lenguaje
3.3.1. Lenguaje denotativo
3.3.2. Lenguaje connotativo
3.4. El lenguaje literario
3.4.1. Caracteristicas
3.4.2. Formas: Prosa y Verso
3.5. La versificacidn castellana
3.5.1. Métrica
3.5.2. Rima
3.5.3. Ritmo
3.6. Las figuras literarias
3.6.1. Figuras de construccion
3.6.2. Figuras de sentido
3.6.3. Figuras de sonido
3.7. El estilo literario
3.8. Los géneros literarios
3.8.1. Narrativo
3.8.2. Lirico
3.8.3. Dramatica
3.8.4. El ensayo
3.8.5. Géneros extraliterarios
3.9. Metodologia greco-latina
3.9.1. Dioses mayores
3.9.2. Dioses menores



4. COMUNICACION AUDIOVISUAL
4.1. Las imagenes
4.1.1. Pasos para analizar fijas y en movimiento
4.1.2. Niveles de la imagen:
« Nivel descriptivo (denotativo)
« Nivel interpretativo (connotativa)
« Nivel valorativo
5. LECTURA DE OBRAS LITERARIAS
+ Corazén: Edmundo de Amicis
» Oliver Twist: Charles Dickens

+ La vuelta al mundo en B0 dias: Julio Verne

+ La Odisea : Homero

Chiclayo, marzo del 2003
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CENTRO DE APLICACION DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA
SANTO TORIBIC DE MOGROVEJC

POST - TEST

NOMBRES Y APELLIDOS: Pieriva Plani Bel

GRADO Y SECCION: 3° ("

FECHA: 1]~ 11 - 2003

INSTRUCCICNES: Elabcra un cuento con la técnica de creatividad quc
min rte¢ haya permitido desarrollar tu capacidad de compos:ician e
Le-xtos naerrativos (cuentes).

Teenjeo, » AA0CONCUS dr + RLOBTAA.

Personage : Boxbie
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Nombre y Apellidos: _MW Yo
Grado o Seccion____ A"

Fecha: /S /o4 ! o3

Instrucclon: Escribe un cuento utilizando tu creatividad e imaginacién
e O

3 M.?ﬁnm,em,oao
Lamumtaldlomwmll 4o el em prisrcioon oy Lo gusd?
”‘V‘»‘?M' 2 MMWcLym%ffm
Auale de wum L an..%mmgrm MM Ay
MW,%WWWW’J%‘ _
- | 2 1o 25| — - 5 S

" —\C.M arte ¢ _ s ?a,m' 4 /fjpw Aaceo por Gl




- Un dea Zw_,zzu_ww corale W dppor gl padici aeride a b Ao
Ww/mgaww oy ¥
sy doprndids sy alarmadd wo pus palide. =
- IZW’&""&' Quly — oy Qrto « Yo fok gt
hiﬁ&«,«kﬂ- Lo Jemay wmwn’m%w«& amidad .
Wafawja,fm. 7
O&Laﬁma'ﬁaa«da/ MM%WW&#Q Ao 5 o

Fimy L prliges




)

" Santo Torlblo de Mogrovejo

Universidad Catélica

ERE - TEST

7

Nombre y Apeliidos: _%mﬂ_mm Vira, -

Grado Z : Seccién: A
Fecha: /5 1 _Of I o2

Instrucclon: Escribe un cuento ulilizando tu creatividad e imaginacion

ﬁw?””&/w@/wmz.m

/

AN o randl ’ * <<
gy munta sbyedo ,,? M"‘%’

M\fm O Wcorrw @ pm, Arronans
- / =y
o doeis olo Gt , Rgotins,

;a/&w
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CENTRO DE APLICACION DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA
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CENTRO DE APLICACION DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA

“SANTO TORIBIO DE MOGROVEIQ"
CHICLAYOQ
POST — TEST 3
rd
NOMBRES Y APELLIDOS : o WM" Apesen .lmv :
GRADOYSECCION  : 2£ &
FECHA 0 Y -
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Los alumnos estan elaborando sus cuentos can la Técnica
Creativa Motivacional “Jugando con las palabras”




La profesora esta orientanda la lectura del cuento de la
alumna Ana Milena, quien ha utilizado la Técnica Creativa
Motivacional “Pescadores de palabras”




Los alumnos estan reunidos para realizar el ejercicio previo
a la aplicacién de a Técnica Creativa Motivacional
“Alguien ha llegado a nuestra clase”




Los alumnos estan elaborando sus cuentos con la Técnica
Creativa Motivacional “Encuentro entre personales”




Los alumnos estan elaborando sus cuentos con la Técnica
Creativa Motivacional “Mi personaje favorito”
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