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Nota de abertura

No VI Simpdsio Mundial de Estudos da Lingua Portuguesa (SIMELP) “Da unido a
diversidade”, que teve lugar na Escola Superior de Educacado do Instituto Politécnico de
Santarém, pretendeu-se proporcionar um espa¢o aglutinador de discussGes entre
professores, pesquisadores, estudantes, em areas como a linguistica, a literatura, a
cultura, a tradugdo, a educagdo, e, ainda, profissionais de outras dreas para quem a
lingua portuguesa se traduziu num ponto de interesse
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Resumo:

Propde-se, neste trabalho, um estudo sobre as maneiras pelas quais o escritor Luiz
Ruffato - em Eles eram muitos cavalos - desafia, reinventa e traz a luz da
contemporaneidade diversas poéticas que compdem a tradicdo literaria ocidental.
Analisa-se, em especial, as afinidades estéticas desta obra brasileira com as
propostas da vanguarda futurista italiana. Apresentando-se como uma literatura
arquitetada sob uma poética fragmentada, rapida, imagistica e multifacetada, Eles
Eram Muitos Cavalos propde inimeras reflexdes a respeito do cendrio urbano e
contemporaneo brasileiro. Por meio de “recortes” que representam diversas
histérias de uma cadtica metrépole, Ruffato pde em cena um mosaico
desequilibrado e sujo, composto por crimes, desestrutura familiar, doenga, crencgas
religiosas, consumismo, subempregos, vicios e tantas outras mazelas que
permeiam essa sociedade moderna. Valendo-se de uma linguagem préxima a
poética futurista, composta por palavras em liberdade em relagcdo a ordem sintatica
e ao emprego formal de pontuacdo; bem como da utilizacdo de recursos
tipograficos e onomatopaicos; Ruffato propde uma relacdo espaciotemporal que
busca provocar no leitor uma sensacao de dinamismo prépria da cidade moderna.
Vale destacar que a proposta deste trabalho é a de pensar o campo estético — objeto
de estudo discutido - analogamente ao campo histoérico e ético, por meio do apoio
tedrico de pensadores como Gilberto Mendonga Teles, Maria Adélia Menegazzo,

José Mendes Ferreira, Jaime Ginzburg, etc.

Palavras-chave:

Tradigdes Literarias; Literatura Contemporanea; Literatura Brasileira; Luiz

Ruffato.
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Propomos, neste trabalho, um estudo sobre as maneiras pelas quais o escritor Ruffato - em
Eles eram muitos cavalos - desafia, reinventa e traz a luz da contemporaneidade diversas
poéticas que compdem o repertério da tradicdo literaria ocidental, “no pressuposto de que
o conhecimento efetivo do-que-foi-feito € a melhor maneira de nos prepararmos para fazer
e entender o-que-nao-foi-feito e 0-que-pode-se-fazer-de-novo” (Campos, 2010, p. 29).
Analisaremos, em especial, as afinidades estéticas desta obra brasileira com as propostas
da vanguarda futurista italiana. Pretendemos, assim, promover uma leitura que nio se
apresente ingénua ou simplista diante deste projeto literario. Para tanto, teceremos uma
analise pautada nas seguintes questdes: Quais as formas pelas quais o escritor
contemporaneo brasileiro contesta e reverencia a tradicdo classica e moderna? Em que
medida o romancista vai além do que ja foi proposto?

Destacamos que a proposta deste estudo é pensar o campo estético - objeto de
estudo discutido - analogamente ao campo ético, por meio do material tedrico
citado. Compreendemos por “pensar o campo ético” o trabalho de nos valer da

leitura da obra literaria como um ponto de partida para o desenrolar de um debate

critico sobre o conteudo representado pelo escritor Luiz Ruffato.

Para darmos inicio a esta leitura sobre a obra, vale lembrarmos do estudo proposto
por Mikhail Bakhtin, em Questdes de estética e literatura, no qual o filosofo defende
a ideia de que a reconstrugdo de um novo modo de prosa, ancorada no diadlogo e no
conflito consciente entre diferentes épocas, culturas e forgas sociais é o que faz a
arte romanesca permanecer pulsante e inacabada em meio a modernidade. Segundo
o estudioso, a revolucao estética e politica, inerente a este género literario,
acompanha o processo de formacdo e renovacdo das sociedades e dos povos: “A
prosa literaria pressupde a percepc¢do da concretude e da relatividade histéricas e
sociais da palavra viva, de sua participa¢do na transformagdo histérica e na luta
social, e ela toma a palavra ainda quente dessa luta e desta hostilidade, ainda nao
resolvida e dilacerada pelas entonagdes e acentos hostis e a submete a unidade

dinamica de seu estilo” (Bakhtin, 1998, p. 133).

Partindo desta perspectiva bakhtiniana, analisaremos as linguagens que se fundem

concreta e indissoluvelmente nas narrativas de Ruffato com o intuito de
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promovermos um estudo que leve em conta a profundidade de sua proposta
literaria. Para tanto, teceremos brevemente a histéria do movimento futurista e, a

partir dai, iniciaremos a leitura sobre Eles eram muitos cavalos.

Em Vanguarda europeia e modernismo brasileiro, Gilberto Mendonga Teles (1977) explana
que a histéria da vanguarda futurista é confluida a vida de seu lider, Filippo Tommaso
Marinetti (1876-1944). Segundo o autor, a trajetéria do futurismo pode ser pensada em trés
fases: a de 1905 a 1909, na qual o principio estético defendido foi o verso livre; a de 1909 a
1914, em que se redigiu a maioria dos manifestos e se lutou pela imaginacao sem fios e pelas
palavras em liberdade, e a de 1919 em diante, quando se fundou o fascismo e o futurismo
se tornou porta-voz oficial do partido.

De acordo com o intelectual brasileiro, o futurismo foi desenvolvido, sobretudo, por meio
de manifestos que procuravam envolver diversas formas de expressdes artisticas em seu
ideal de romper os valores estéticos e culturais canonizados pela tradicao classica e propor
uma nova leitura de mundo, ancorada na glorificacdo dos tempos modernos. Ao difundir
indmeros manifestos e realizar conferéncias internacionais sobre os mais diversos campos
da arte, da politica e de questdes sociais, “Marinetti exerceu grande influéncia em quase
todas as literaturas modernas, mesmo quando curiosamente negadas, como no caso dos
primeiros modernistas brasileiros” (Teles, 1977, p.78).

A arte futurista propoe a celebracdo da modernidade por meio de formas de representacdo
capazes de suscitar no publico a sensa¢do de dinamismo. Em Manifesto técnico da literatura
futurista, Marinetti (1977) orienta o0 modo como um conjunto de recursos estéticos pode
ser combinado para formar a linguagem desta vanguarda. Sua ideia era apresentar ao
mundo uma poética ancorada na “destruicdo” da sintaxe; na recusa a subjetividade
convencional da literatura; na evocagao ininterrupta de imagens; no uso de analogias; na
criacio da “imaginacdo sem fio” e das “palavras em liberdade”. Para melhor
compreendermos a proposta do poeta, leiamos aqui um trecho do manifesto: “[..] Nos
utilizamos, ao contrario, todos os sons brutais, todos os gritos expressivos da vida violenta
que nos cerca. [...] E preciso cuspir a cada dia no Altar da Arte! N6s entramos nos dominios
ilimitados da livre intuicdo. Dou o verso livre, eis finalmente a palavra em liberdade!”
(Marinetti, 1977, p. 93).

Assim, com o surgimento do movimento futurista, tematicas voltadas ao cotidiano da
sociedade moderna passaram ser contempladas na literatura. Somos conduzidos, entao, a
uma arte pautada na representacao do culto a velocidade; do movimento das multiddes; das
imagens de propagandas; da exaltacdo da violéncia; da negacdo ao passadismo; dos ruidos

provenientes das maquinas e das revolugoes.
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Tecido por um conjunto desordenado de palavras, o poema Bombardeamento possibilita a
compreensdo acerca da vivacidade desta proposta vanguardista. Valendo-se da utilizagao
de diferentes recursos tipograficos, de “palavras livres de pontuacdo”, da conjuncao dos
verbos no infinitivo, de simbolos matematicos, de neologismos e onomatopeias - que
exprimem a sonoridade da matéria em movimento -, Marinetti elabora uma representacio
que segue o dinamismo ininterrupto do pensamento. Leiamos um trecho da obra, no qual o
poeta, além de enaltecer a guerra, expressa um discurso metapoético:

“Andamento do bombardeamento futurista colosso-leitmotif-
-malho-génio-inovador-optmismo-fome-ambi¢do (TERRIFICO
ABSOLUTO SOLENE HEROICO GRAVE IMPLA-

CAVEL FECUNDANTE) zang

tumb tumb tumb

(22 soma)

defesa Adrianopoli passadismo minarete do ceptismo cu-
pulas-ventres da inocéncia cobardia amanha-pensamos-nisso nao-
ha-perigo nao-é-possivel pr'a-que-serve e-depois-ndo-me-ralo
entrega de todo o stock em estacdo unica = cemitério

(32 soma)

a volta de cada obus-passo do colosso-acordo cair malho-
criagdo do génio-comando correr baile redondo galopante

de tiros metralhadoras violinos catraios odor-a-loura-
trintona cachorrinhos ironias dos criticos rodas engre-

nagem gritos gestos saudades (ALLEGRO AEREO

CORROSIVO VOLUPTUOSO)” (Marinetti, 1979, p.187)

Tal como explana José Mendes Ferreira, em Antologia do futurismo italiano - manifestos e
poemas, as propostas do movimento futurista ndo apenas serviram de base para a origem

das demais vanguardas europeias, como também continuam influenciando vigorosamente
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as producodes literarias contemporaneas de diversas partes do mundo: “A afirmacao de que
a arte se basta a si mesma enquanto verdade, ja que exclui a possibilidade de <<mentir>>
porque mente sempre (<<as verdades de ontem sao hoje para nds puras mentiras>>); a
desconstrucdo do preconceito dos Temas Sublimes, da grandiosidade dos assuntos (tao cara
aos romanticos e ao <<humanismo>> dos realistas e naturalistas); a luta contra uma arte-
mimesis que ja ndo expressa a riqueza e a complexidade da vida, e a sua substituicdo por
uma arte-vida sdo tantas outras expressdoes de um pensamento estético que, demasiado
familiar nos dias de hoje teve a sua primeira clara formulacdo no futurismo italiano”
(Ferreira, 1979, pp.27-28).

Vale lembrar, no entanto, que essas experiéncias tipograficas desenvolvidas pela vanguarda
futurista italiana foram anteriormente iniciadas por Stéphane Mallarmé, em Um lance de
dados jamais abolird o acaso. Conforme Augusto de Campos, em Mallarmé: o poeta em greve,
Mallarmé publicou, em 1897, o primeiro poema-estrutura de que se tem conhecimento,
propondo um novo conceito de composic¢ao, arquitetado sob “uma ORGANOFORMA - onde
as nocdes tradicionais como inicio, meio, fim, silogismo, tendem a desaparecer diante da
ideia poética-gestaltiana, poético-musical, poético-ideogramica de ESTRUTURA” (Campos,
2010, p.23). Sugerindo a superacgado do proprio livro como suporte literario, o poeta francés
desafia as limitacoes da linguagem discursiva para anunciar novas possibilidades poéticas,
nas quais convergem a experiéncia da musica, da pintura, do jornal e do cinema. Leiamos,

aqui, uma passagem de seu poema-estrutura:

JAMAIS

MESMO QUANDO LANCADO EM CIRCUNSTANCIAS
ETERNAS

DO FUNDO DE UM NAUFRAGIO

(Mallarmé, 2010, p.155)

De acordo com o préprio poeta, no prefacio de sua obra, os espagos em branco
assumem o efeito de siléncio em meio a versificagdo do poema. Dessa forma, a

distancia que separa os grupos de palavras sinaliza o acelerar e o delongar do ritmo
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de leitura dos versos ao longo da pagina: “Ajuste-se que deste emprego a nu do
pensamento com retracdes, prolongamentos, fugas, ou o seu desenho mesmo,
resulta, para quem queira ler em voz alta, uma partitura. A diferen¢a dos caracteres
tipograficos entre o motivo preponderante, um secundario e outros adjacentes, dita
sua importancia a emissao oral e a disposicao em pauta, média, no alto, embaixo da

pagina, notara o subir ou o descer da entonagdo” (Mallarmé, 2010, p.151).

Notemos que a obra ruffatiana promove também, de maneira original, a
transgressao da estrutura literaria convencional. O escritor brasileiro arquiteta, ao
longo de diversas passagens de sua prosa, a decomposicdo da narrativa e a sua
respectiva reestruturagdo sobre o papel, indicando as pausas e a composi¢do visual
desse discurso. Para melhor compreendermos sua proposta, leiamos um trecho de

O que quer uma mulher, narrativa que compde Eles eram muitos cavalos:
“Precisa lavar ld fora... olha o cheiro! Quieto! Quieto!

Ela tranca a porta da sala

e apoiando-se na maganeta

ouve o rangido do portao
o motor do chevette
cdes que latem
passos na calgada

vozes” (Ruffato, 2006, p.27)

E importante observarmos que a estrutura geral das narrativas ruffatianas é
paratatica, isto é, cada parte, independente das outras, conta com o seu respectivo
comeco, meio e fim. Em uma perspectiva comparativa, o esquema paratatico dessa
obra pode ser compreendido como o recurso estético que mais aproxima Ruffato a
Mallarmé. Vale lembrarmos que, de acordo com Augusto de Campos (2010), a poesia
mallarmeana representa o auge da conscientizagdo da crise do verso e da linguagem.
Por isso, a leitura de sua obra é fundamental para a compreensdo das inovagdes
literarias de lingua portuguesa.
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Ao lermos Eles eram muitos cavalos (2001), coletdnea de curtas narrativas de Luiz Ruffato,
podemos notar, ainda, um possivel didlogo entre a obra contemporanea brasileira com a
vanguarda modernista italiana. Apresentando-se como uma literatura arquitetada sob uma
poética a um sé tempo, fragmentada, rapida, imagistica e multifacetada, as narrativas
ruffatianas propdem inumeras reflexdes a respeito do cenario urbano e contemporaneo
brasileiro. Por meio de “recortes” que trazem diversas histérias de uma grande e cadtica
metropole, o escritor pde em cena um mosaico desequilibrado e sujo, composto por crimes,
soliddo, desestrutura familiar, doenga, subempregos, analfabetismo, vicios e tantas outras
mazelas que permeiam esta sociedade moderna.

Nascido em Cataguases, Minas Gerais, em 1961, Luiz Ruffato é graduado em
Comunicacdo pela Universidade Federal de Juiz de Fora. Dentre seus varios livros
publicados, recebeu o Troféu APCA, da Associacdo Paulista de Criticos de Arte, e o
Prémio Machado de Assis, da Biblioteca Nacional, pela obra Eles Eram Muitos
Cavalos, publicada em 2001. A trajetéria de uma sociedade brasileira pobre e
sofrida, as vidas transcorridas em meio ao silenciamento e a exclusio social estio
presentes em muitos de seus romances, desde Histdrias de Remorsos e Rancores, de

1998.

Sob a perspectiva comparativa proposta neste trabalho, cabe lembrarmos da entrevista
concedida a Revista E, na qual Ruffato afirma que a instalagao Ritos de Passagem, de Roberto
Evangelista, é uma das fontes de onde retira o substrato para a reconstrug¢io da histéria dos
sujeitos marginalizados da sociedade brasileira, um marco em sua literatura: “Para mim,
aquilo significava que aqueles calgados tinham uma histéria. Percebi que no meu livro eu
teria que percorrer esse caminho, em uma tentativa de reconstruir a historia de pessoas que
sdo invisiveis” (Ruffato apud Sesc SP, p.1, 2017). Podemos notar esse didlogo com a
instalacdo de Evangelista - composta por mil caixas de sapatos, dois mil sapatos gastos e
cinco pedras de lioz retiradas de uma calcada de Manaus - é apresentada desde a capa do
livro, cuja ilustracdo, assinada por Antonio Kehl, traz a imagem de um sapato desgastado
em meio a um ambiente aparentemente abandonado. Em Eles eram muitos cavalos, os mil
sapatos gastos de Evangelista tomam a forma de personagens andnimas que transitam em
uma metroépole brasileira.

Em mundo governado pelo caos, a ordem da narrativa ruffatiana “[...] ndo é nem bem-
comportada, nem obedece a uma légica preestabelecida. Ela é atravessada, entre outros,
pela des-organizagao do siléncio” (Orlandi, 1993, p. 50). E nos efeitos de siléncio, das falhas,
das fissuras e das repeticdes arquitetados ao longo dos multiplos discursos de Eles Eram

Muitos Cavalos, que o escritor retrata diversas faces urbanas de um Brasil contemporaneo.
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Leiamos aqui um trecho da obra no qual podemos observar as fissuras e repeticdes que, por
vezes, atravessam a obra:

“sim mas é meu filho
e suborna a policia,
o delegado,
o dono da boate,
as garotas de programa,
os ledes-de-chicara,
sim mas é meu filho

sim, claro, a filha mora no Embu, macrofébica, artista plastic esoteric, os

quadros sempre oS mesmos

quem nao tem olhos pra ver” (Ruffato, 2006, p.12)

Nao ha nessas historias personagens protagonistas, sequéncia cronolégica dos fatos
narrados ou qualquer elemento narrativo que ligue um episodio ao outro e os enlace em um
unico enredo. O romance é constituido por cenas breves de diversas vidas an6nimas
imersas a um caos metropolitano brasileiro, no qual “as limita¢des e as dificuldades de
personagens prevalecem com relacdo a possibilidade de controlar a propria existéncia e
determinar seu sentido” (Ginzburg, 2012, p.200). Dai o titulo da narrativa, que extrai e
dialoga com um poema do Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles. Leiamos aqui
uma estrofe da obra da poeta:

“Eles eram muitos cavalos,

- rijos, destemidos, velozes -

entre Mariana e Serro Frio,

Vila Rica e Rio das Mortes.

Eles eram muitos cavalos,
transportando no seu galope coronéis,
magistrados, poetas,
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furriéis, alferes, sacerdotes.

E ouviam segredos e

intrigas, e sonetos e liras e

odes: testemunhas sem

depoimento, diante de

equivocos enormes” (Meireles, 1989, p.147)

Bem como no caso das personagens, do tempo e do enredo, ndo ha uma linearidade
no foco narrativo ao longo da obra. Ha capitulos em que os episddios sdo narrados em 32
pessoa, como se as histérias postas em cena fossem observadas por um fotégrafo, jornalista
ou documentarista que assiste de sua janela as paisagens e os episddios desencadeados ao
seu redor, registrando algumas situa¢des sem interferir em nenhuma delas. Leiamos aqui
um trecho de um epis6dio no qual o narrador acompanha o percurso de uma personagem
que vagueia pelas ruas de Sao Paulo:
“Da escada-rolante emerge, o Edificio Italia funda-se nos seus ombros, a fumacga de
carros e caminhdes tachos de acarajés coxinhas quibes pastéis, vozes atropelam-se,
amalgamam-se, aniquilam-se, em bancas revistas, jornais livros usados, pulseiras
brincos colares gargantilhas anéis, 1a em gorros ponchos blusas mantas xales,
pontos de Onibus lotados, trombadinhas, engraxates, carrinhos de pipoca, doces
caseiros, vagabundos espalhados caidos arrastando-se bébados mendigos meninos

drogados aleijados” (Ruffato, 2006, p.39).

H4, porém, enredos narrados pela perspectiva de personagens, tal como podemos observar
a partir este pequeno trecho do capitulo 20, no qual o leitor é convidado a participar do
devaneio de uma personagem-narradora, que divaga sobre a oportunidade desperdicada
de compartilhar histdrias de vida com um vizinho brutalmente assassinado: “Mas nds nao
nos conheciamos. Nos vimos algumas vezes no elevador de servi¢o, a caminho da garagem
do prédio, uma ou outra vez na piscina, ele lendo a Veja, eu nadando com a Joana e o
Afonsinho” (Ruffato, 2006, p.46).

E para além destas curtas narrativas, contadas em 12 ou 32 pessoa, a obra é composta
também pela “colagem” de diversos outros elementos / géneros discursivos que ndo trazem
enredos, mas marcas dos habitos, do ambiente, do cotidiano e do imaginario urbano
brasileiro: horéscopos, classificados de jornais, chat, noticiario, salmos, previsao de tempo,

carta, santinhos de promessa, roteiro de teatro, diploma religioso, “lambe-lambe”, etc.:
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“7.66

A vibracdo do numero de hoje estimula a realizacdo dos aspectos materiais

da vida

(mais dinheiro e prestigio)

pode contar com a ajuda de
um amigo influente

pode receber uma promog¢ao
ou heranga:
0 momento é para ser pratico

e objetivo” (Ruffato, 2006, p.18)

Em A poética do recorte, Maria Adélia Menegazzo explana que a colagem, no plano das artes,
promove um efeito de descontinuidade e, consequentemente, a criagdo de um novo espago
discursivo. De acordo com a estudiosa, “cada elemento ‘colado’ tem uma dupla funcao de
atualizacdo: a do fragmento colado em relagdo ao contexto de onde foi retirado e a do
mesmo fragmento incorporado a um novo conjunto, preservando essa alteridade”
(Menegazzo, 2004, p.55).

Para além de promover a metaforizagdo do cenario metropolitano representado - marcado
pela saturacdo de cartazes, panfletos e inimeros outros tipos de pequenos antincios —, o uso
da colagem em meio as narrativas permite-nos notar mais uma referéncia a tradigao
moderna nesta poética ruffatiana. Vale lembrarmos que a vanguarda cubista (1905-1918)
foi pioneira na proposicdo da representacdo ancorada no simultaneismo, na pluralidade e
na superposicdo de planos. Em Vanguardas europeias e modernismo brasileiro, Gilberto
Mendonca Teles, ao tratar do movimento cubista, esclarece que “nesse ambiente, poetas e
pintores partilhavam um ideal comum de renovagio artistica: os poetas assimilando as
técnicas pictoricas, os pintores se apoiando nas ideias filosoficas e poéticas. Isso concorreria
para que o termo cubista, inicialmente aplicado a pintura, passasse também a designar um

tipo de poesia em que a realidade era também fracionada e expressa através de planos
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superpostos e simultaneos” (Teles, 1977, p. 108).

A introdugdo de diversos géneros textuais em meio ao espaco literario conduz o olhar do
leitor a uma desautomatizacido diante da obra, integrando ao mesmo tempo a arte a vida. Ao
abordar os elementos que compdem a poética cubista, Menegazzo explana que o uso da
colagem no campo das artes pode ser compreendido “como um questionamento da
representacdo da realidade reelaborada pelo artista ou como uma quebra do principio de
representacdo renascentista naturalista” (2004, p.55). Em meio a obra ruffatiana, o recorte
propicia um efeito de sentido descontinuo, fragmentario, metaférico e multifacetado ao
romper os principios estéticos convencionais dos modos de representacao literaria.

Em A caminho, quarta narrativa de Eles eram muitos cavalos, podemos observar um trabalho
estético de rompimento com sua linearidade espacial: ha aqui uma escrita pautada na
transformacdo e na deformagdo de imagens a fim de pdr em cena uma cadtica atmosfera
metropolitana. Valendo-se de uma linguagem proéxima a poética futurista, composta por
palavras em liberdade em relagdo a ordem sintatica e ao emprego formal de pontuacao; bem
como da utilizacdo de recursos tipograficos e onomatopaicos; Ruffato propde uma
representacdo espaciotemporal que busca provocar no leitor uma sensacao de dinamismo
propria da cidade moderna. Leiamos aqui um trecho da narrativa:

“O Neon vaga veloz por sobre o asfalto irregular, ignorando ressaltos, lombadas, regos,
buracos, saliéncias, costelas, seixos, negra nesga na noite negra, aprisionada, a musica
hipnética, tum-tum tum-tum, rege o tronco que ranc¢a, tum-tum tumtum, sensuais as maos
deslizam no couro do volante, tum-tum tum-tum, o corpo, o carro, avancam, abduzem as
luzes que luzem a esquerda a direita, um anel comprador na Portobello Road, satellite no
dedo médio direito, tum-tum tum-tum, o bélido zune na dire¢do do Aeroporto de Cumbica,
ao contrario cruzam farois de 6nibus que converge de toda parte,

mais neguim pra se foder” (Ruffato, 2006, p.11-12)

Em uma outra narrativa de Eles eram muitos cavalos, a atmosfera do barraco imundo e
escuro, habitado por ratos e por criangas enroladas em trapos fétidos revela ao leitor a
situacdo de extrema miséria das personagens em cena. Leiamos aqui um trecho da obra:
“0 corpinho débil, mumificado em trapos fétidos, denuncia o incémodo, derrama-se para o
berreiro, expele um choramingo entretanto, um balbucio de labios magoados, um breve
espasmo. A claridade envergonhada da manha penetra desajeitada pelo teto de folhas de
zinco esburacadas, pelos rombos nas paredes de placas de outdoors. Mas, é noturno ainda
o barraco.” (Ruffato, 2006, p.21).

Uma atmosfera de degradagio, assombro e violéncia paira em Natureza morta. Nesta

narrativa, de Eles eram muitos cavalos, Ruffato pde em cena uma professora que, ao chegar
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em seu trabalho, depara-se com as suas criancas apavoradas diante da destrui¢do ocorrida
na escola:

“No corredor, onde desaguavam as trés salas-de-aula, gizes esmigalhados, rastros de cola
colorida, massinhas-de-modelar esmagadas, folhas de papel sulfite estragadas, uma lousa
no chio vomitada, trabalhinhos rasgados, pincéis embebidos em fezes que riscaram
abstracoes nas paredes brancas, pichagoes ininteligiveis, uma garrafa de coca-cola cheia de
mijo, um cachimbo improvisado de crack - a capa de uma caneta bic espetada lateralmente
num frasco de yakult. Ao fundo, a fechadura arrombada, cacos do vidro basculhante, do
barro do filtro d"agua, marcas de chute nas laterais do fogao, panelas e talheres amassados.
Em correria, gritos atravessam as telhas francesas, olhos mendigam explica¢cdes” (Ruffato,
2006, p.30).

Notemos que a sua poética, por meio da combinacdo entre recursos estéticos de
fragmentacdo e temas relacionados a opressao, assume um posicionamento politico oposto
aquele defendido por Marinetti, no movimento futurista. No discurso proferido na Feira do
Livro de Frankfurt (2013), Luiz Ruffato afirma que, para ele, “ser escritor num pais situado
na periferia do mundo” significa um compromisso: um compromisso em termos sociais,
étnicos e/ou culturais com este lugar que representa.

Valendo-nos, entdo, da andlise de sua obra analogamente a reflexdo do escritor sobre o seu
proprio fazer poético, podemos notar que sua proposta — de promover interpretacdes do
Brasil distantes do nacionalismo ufanista - vai ao encontro de algumas tendéncias da escrita
literaria de seu tempo, apontadas por Jaime Ginzburg: “sio priorizadas situa¢des narrativas
que privilegiam grupos historicamente reprimidos e silenciados. A ideia de que ocorrem
fatos é problematizada pela compreensdo de que construcdes de linguagem sio
polissémicas, e a no¢do de verdade cede em favor do debate permanente entre diversos
pontos de vista possiveis” (Ginzburg, 2012, p.205).

E por meio de sua poética revolucionaria - um caos discursivo composto por fragmentos
que dao forma ao universo metropolitano subalterno representado - que Ruffato traz a
tona, em Eles Eram Muitos Cavalos, algumas questdes emudecidas pela historiografia oficial
brasileira. Questdes essas que assombram a memoria e ainda transcorrem pela sociedade
moderna nacional, tais como o genocidio dos povos indigenas e o confinamento dos ex-
escravos negros a base da piramide social do Brasil.

Uma das cenas mais longas e significativas de Eles eram muitos cavalos traz a figura de um
indio vivendo como um animal de rua abandonado em um grande centro urbano brasileiro.
Ancorado no reconhecimento e no repudio de suas diferengas étnicas, culturais, histéricas
e sociais, o discurso das personagens que o rodeiam constro6i sobre este sujeito a imagem

de uma vil mercadoria de diversao. Pela perspectiva daqueles que o cercam, deparamo-nos

45



ANAIS DO VI SIMELP — DA UNIAO A DIVERSIDADE

com uma imagem estereotipada de um indio barbaro, débil e alcodlatra, tal como podemos
constatar pela leitura do trecho abaixo:

“De tal maneira que o que toda gente sabe é que um final de tarde o bugre apareceu
no boteco, encostou a panca careca no balcao de férmica vermelha ensebado, pediu
uma cachaca na lingua enrolada dele, alguém viu graga, bancou o prejuizo, e o
selvagem, noite adentro, tornando-se alegre, foi para o meio do asfalto dancar, e os
sem-juizo cercaram ele numa roda batendo palmas, o bicho se entusiasmou,
arrancou a roupa sob aplausos do povaréu, e ficou balangando os negocios, criancas
e mulheres passando, e juntou vagabundo e trabalhador, a arruaga contagiou aquele
canto do bairro, uma esbdrnia. Até que alguém, sempre um desmancha prazeres,

convocou a policia” (Ruffato, 2006, p.31).

Podemos notar, assim, que a questao da intolerancia para com a alteridade e diversos outros
problemas sociais provenientes de inimeras injusticas histdricas, presentes na memoria e
no cotidiano do povo brasileiro, sio representados na obra de Luiz Ruffato. O
descentramento da Historia, a violéncia e a multiplicidade de discursos sdo tragos que dao
o tom as obras do autor. A margem de sua linguagem encontramos dividas, angstias,
conflitos, enfim, a complexidade do sujeito moderno e subalterno posta em cena.

Porisso, a obra de Ruffato pode ser compreendida como aquela categoria de arte que, diante
dos fracassos da historia, desmistifica concep¢bes tradicionais e “[..] oferece uma
intervencdo para examinar a ideia de ‘representacao’ nos dois sentidos da palavra, o politico
(no sentido de delegacio) e o artistico (reprodu¢do mimética)” (Klinger, 2007, p. 13). E por
meio de sua “poética de restos” (Ginzburg, 2012, p, 204) que a narragao ruffatiana alcanga
a sua poténcia expressiva e promove reflexdes acerca dos traumas que compdem o
imaginario brasileiro.

Dessa forma, podemos compreender que embora separadas pelo tempo e pelo
espaco, as poéticas de Ruffato e Marinetti se aproximam na medida em que os
escritores, engajados com a linguagem, encontram na literatura uma forma de
contestar, prismatizar e ressignificar seus respectivos contextos historicos. No
entanto, se Marinetti encontra na poesia um caminho para exaltar o fascismo,
Ruffato expressa por meio da prosa literaria seu compromisso com os sujeitos
historicamente explorados na sociedade brasileira. Ao por em cena situacoes de
sequestro, de assassinato, de doenca e de miséria, o autor expde seu posicionamento

diante de sua realidade empirica.
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E por meio da desautomatizacdo do cotidiano que a obra de Luiz Ruffato propéoe
cumprir o compromisso de promover uma justi¢a histérica para com as vitimas
desse pais “situado na periferia do mundo, um lugar onde o termo capitalismo
selvagem definitivamente nao é uma metafora” (Ruffato, 2013, p.1). O escritor poe
em xeque, em Eles eram muitos cavalos, diversos problemas vivenciados na
contemporaneidade urbana brasileira, advindos da desigualdade social histérica
desse pais, cuja cultura se encontra alicer¢ada a pratica colonial de exploracao,

estupro e genocidio de muitos povos negros e indigenas.

Para Ronaldo Lima Lins, em Violéncia e Literatura, esse tipo de arte, comprometida
em termos sociais, étnicos e culturais, que expressa a violéncia e as agruras do
espago que representa, manifestando-se enquanto um instrumento de
transformacao e intervencdo politica, cumpre um importante papel ético para com
a sociedade, pois: “Se a sociedade se organiza sobre conflitos, como é aquela que
conhecemos, ndo ha como escapar de uma op¢ao que de uma maneira ou de outra
nos sujara as maos. Ausentar-se das divergéncias do mundo em nome de uma
“racionalidade” fria, matemadtica e isenta, significa permitir, pela omissao, que a

violéncia se desencadeie e faga suas vitimas” (Lins, 1999, p.22).

Foi, entdo, por meio do estudo da obra de Luiz Ruffato, com o apoio tedrico de
pensadores como Mikhail Bakhtin, Jaime Ginzburg, Maria Adélia Menegazzo e
Gilberto Mendonga Teles que propusemos desenvolver uma reflexdo sobre as
formas pelas quais os traumas de uma cultura colonial ainda intervém na sociedade
moderna brasileira. Tomando a palavra ainda quente dessa luta, ndo resolvida e
dilacerada pelas memdrias hostis, Ruffato a submete a dindmica de sua prosa
literaria. Dialogando com diversas poéticas que compdem o repertdrio da tradicao
literaria ocidental, o escritor brasileiro tece a reconstrucdo da histéria de um povo

secularmente explorado e propde uma nova leitura de mundo.
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Para aproximar os alunos de um texto literario, e possibilitar por exemplo que, dentre
tantos aspectos, compreendam os diferentes conjuntos de valores que organizam a maneira
de pensar - do herdi, das personagens, do autor-criador, do proprio leitor -, ha certamente
varios caminhos metodolégicos. Muitas vezes o professor lanca mao de sua quase sempre
ativa criatividade - premido pela ardua tarefa de trabalhar textos um pouco mais complexos
por varias razodes, como os do cinone, com um publico em nada interessado no tema e

tampouco disposto a atravessar a distancia linguistica que o separa daquela obra.

Cada vez que um texto literario entra na sala de aula, é preciso lidar com o problema dessa
complexa especificidade. O professor considera seus intimeros aspectos - linguisticos,
textuais, discursivos - e escolhe dentre eles aqueles com os quais trabalhar, ou que serdo
enfatizados em detrimento de outros. Essa escolha pode ser ainda mais dificil se a dimensao
ética, de todo discurso, ndo for devidamente considerada a priori - sabemos que os textos
estdo constituidos por um modo de pensar, e, por isso, é preciso redobrada ateng¢do ao que
é oferecido para leitura e analise de nossos alunos. E importante, portanto, que o professor
enfrente certa postura ingénua ainda muito presente no senso comum, que sugere a
neutralidade da linguagem, e procure conhecer e reconhecer, sempre, os conjuntos sociais

de valores que constituem os mais diferentes textos.

Certamente é mais dificil ensinar como reconhecer os valores sociais, que constituem todos
os textos ndo so os literarios, sem termos uma boa teoria que embase nossa analise. Nesse
sentido, conhecer um pouco dos estudos do Circulo de Bakhtin pode ser um apoio produtivo

para a compreensdo do aspecto axioldgico da linguagem por varios motivos.

Primeiro, na concepgio bakhtiniana a fungio essencial da linguagem é a comunicacéo. E em
sociedade que a consciéncia se forma e é nela que o falante se orienta para produzir seu
discurso, sempre novo, irrepetivel, singular orientado pelo horizonte social e avaliativo, isto
é, orientado por outros discursos sociais carregados de valores. Segundo, porque, seguindo
essa orientacdo primeira, todo enunciado conterd, sempre, indices axiol6gicos ancorados
em diferentes conjuntos sociais de valores. Portanto - e agora entramos em um terceiro
motivo -, para essa teoria, que aborda a linguagem de uma perspectiva socioldgica, todo
discurso se orienta para o ja dito e para uma resposta, isto é, todo discurso é atravessado

pela dialogicidade.

Para os tedricos do Circulo, todas as inter-relagdes, préoprias do discurso cotidiano, também
entram no discurso artistico porque “a vida ndo se encontra sé fora da arte, mas também
nela, no seu interior, em toda plenitude do seu peso axioldgico: social, politico, cognitivo ou

outro que seja” (BAKHTIN, 1990, p. 33). Isto é, ha uma espécie de transferéncia das
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situacOes da vida para um outro plano, o da literatura, em que ha uma reconfiguragio das
circunstancias da realidade, de modo a dar-lhes uma nova unidade, outra ordenacdo, mas a
sua identificacdo e as valoragcées proprias das situagées da vida permanecem na forma
literdria. Vamos exemplificar esse e outros aspectos da teoria bakhtiniana com a analise da

cronica de Machado de Assis, publicada jornal Gazeta de Noticias em 19 de maio de 1888.

Bons dias!

Eu pertenco a uma familia de profetas apreés coup, post factum, depois do gato morto,
ou como melhor nome tenha em holandés. Por isso digo, e juro se necessario for, que toda
a histéria desta lei de 13 de maio estava por mim prevista, tanto que na segunda-feira, antes
mesmo dos debates, tratei de alforriar um molecote que tinha, pessoa de seus dezoito anos,
mais ou menos. Alforrid-lo era nada; entendi que, perdido por mil, perdido por mil e

quinhentos, e dei um jantar.

Neste jantar, a que meus amigos deram o nome de banquete, em falta de outro
melhor, reuni umas cinco pessoas, conquanto as noticias dissessem trinta e trés (anos de

Cristo), no intuito de lhe dar um aspecto simbdlico.

No golpe do meio (coup du milieu, mas eu prefiro falar a minha lingua), levantei-me
eu com a taca de champanha e declarei que acompanhando as ideias pregadas por Cristo,
ha dezoito séculos, restituia a liberdade ao meu escravo Pancracio; que entendia que a nagao
inteira devia acompanhar as mesmas ideias e imitar o meu exemplo; finalmente, que a

liberdade era um dom de Deus, que os homens ndo podiam roubar sem pecado.

Pancracio, que estava a espreita, entrou na sala, como um furacao, e veio abracar-
me os pés. Um dos meus amigos (creio que é ainda meu sobrinho) pegou de outra taga, e
pediu a ilustre assembleia que correspondesse ao ato que acabava de publicar, brindando
ao primeiro dos cariocas. Ouvi cabisbaixo; fiz outro discurso agradecendo, e entreguei a
carta ao molecote. Todos os lencos comovidos apanharam as ldgrimas de admiracgdo. Caf na
cadeira e ndo vi mais nada. De noite, recebi muitos cartdes. Creio que estdo pintando o meu

retrato, e suponho que a éleo.
No dia seguinte, chamei o Pancricio e disse-lhe com rara franqueza:

- Tu és livre, podes ir para onde quiseres. Aqui tens casa amiga, ja conhecida e tens mais um

ordenado, um ordenado que...
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- Oh! meu senhd! fico.

- ...Um ordenado pequeno, mas que ha de crescer. Tudo cresce neste mundo; tu cresceste
imensamente. Quando nasceste, eras um pirralho deste tamanho; hoje estas mais alto que

eu. Deixa ver; olha, és mais alto quatro dedos...
- Artura nao qué dizé nada, ndo, senho...

- Pequeno ordenado, repito, uns seis mil-réis; mas é de grao em grao que a galinha enche o

seu papo. Tu vales muito mais que uma galinha.

- Justamente. Pois seis mil-réis. No fim de um ano, se andares bem, conta com oito. Oito ou

sete.

Pancracio aceitou tudo; aceitou até um peteleco que lhe dei no dia seguinte, por me
ndo escovar bem as botas; efeitos da liberdade. Mas eu expliquei-lhe que o peteleco, sendo
um impulso natural, ndo podia anular o direito civil adquirido por um titulo que lhe dei. Ele

continuava livre, eu de mau humor; eram dois estados naturais, quase divinos.

Tudo compreendeu o meu bom Pancracio; daf pra c4, tenho-lhe despedido alguns
pontapés, um ou outro puxao de orelhas, e chamo-lhe besta quando lhe ndo chamo filho do

diabo; cousas todas que ele recebe humildemente, e (Deus me perdoe!) creio que até alegre.

0 meu plano esta feito; quero ser deputado, e, na circular que mandarei aos meus
eleitores, direi que, antes, muito antes da abolicao legal, ja eu, em casa, na modéstia da
familia, libertava um escravo, ato que comoveu a toda a gente que dele teve noticia; que esse
escravo tendo aprendido a ler, escrever e contar, (simples suposi¢des) é entdo professor de
filosofia no Rio das Cobras; que os homens puros, grandes e verdadeiramente politicos, ndo
sdo os que obedecem a lei, mas os que se antecipam a ela, dizendo ao escravo: és livre, antes
que o digam os poderes publicos, sempre retardatarios, tropegos e incapazes de restaurar

a justica na terra, para satisfacdo do céu.

Boas noites. (ASSIS, 1973, p. 489-491)

A forma composicional desse texto, uma cronica, serviu para reconfigurar determinadas
circunstiancias do momento histérico em que foi escrito e, além de ter carateristicas
proprias do género - dentre elas, tema do cotidiano (publicada logo apés a aboli¢do da
escravidao), linguagem um pouco mais informal, em tom de conversa -, foi a escolhida pelo
autor-criador (categoria sobre a qual falaremos a seguir) como a mais adequada para tratar

do tema ético da escravidao, circunscrito ao modo de pensar de um determinado grupo
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social. Isto é, havia a época conjuntos de valores sociais distintos que constituiam os
discursos a respeito desse tema. Como sabemos ndo sé pela literatura de Machado de Assis
e outros autores, mas também por estudos historicos, boa parte da elite brasileira ndo era
favoravel ao fim da escravidao - e lutou de todas as formas que pdde para manter essa
deploravel condicdo em nossa sociedade. Nesta cronica, pelo viés da ironia, famosa marca
discursiva de Machado, temos uma reconfiguracio, portanto, desses valores da elite que

circulavam socialmente.

Assim como o discurso cotidiano, o discurso artistico é constituido por trés participantes: o
autor-criador, o ouvinte e o herdi - protagonista e/ou objeto da enuncia¢do. Na verdade,
cada um desses elementos &, para a teoria bakhtiniana, “um momento constitutivo da forma
artistica” (BAKHTIN, 1990, p. 58). O que significa isso? Significa que cada um desses
aspectos mantém relagdes axioldgicas entre si: o autor-criador, por exemplo, tem um tipo
de relacdo axiolégica com o heréi, com quem o ouvinte/leitor mantém também um tipo de

relacdo, que estabelece, por sua vez, indmeros outros fios na inter-relacao discursiva.

Com a cronica podemos compreender também o que significa o ouvinte: ndo é o publico
real, mas aquele para quem é orientada a obra: “O estilo é 0 homem’; e nés podemos dizer:
o estilo sdo pelo menos dois homens, ou mais exatamente, é o homem e seu grupo social na
pessoa de seu representante ativo — o ouvinte, que é o participante permanente do discurso
interno e externo do homem.” (Volochinov, 2013, p. 97). Isto é, ao escolher tratar de
determinado modo seu herdéi, com um ponto de vista critico, no género cronica, o autor-
criador machadiano levou em consideracdo o grupo social para o qual estaria orientado o
texto. Parte desse grupo social a época no Brasil, leitor de jornais (onde sdo comumente
publicadas as crénicas), como sabemos, era justamente formado pelas elites. Ora, esse
aspecto, portanto, o do ouvinte como grupo social interno e externo, corrobora o ponto de
vista do autor-criador da crénica: critico em relacdo a determinada posicdo axiolégica de
seu heroi (o narrador da cronica representante da elite) e ao mesmo tempo leve pelo tom

irdbnico com que escolheu tratar do tema.
Vamos olhar mais de perto, com alguns exemplos, como a ironia foi construida nesse texto.

Desde o primeiro paragrafo, a construcido da entonacdo do heréi (narrador) indica que
estamos diante de um discurso ambiguo que sugere outros significados em camadas mais
profundas da enunciacdo. Um desses significados, por exemplo, pode remeter ao
pedantismo do narrador: ao apresentar-se empregando palavras em francés e latim ao lado
de uma expressado popular, essa de fato carregada de sentido para o leitor carioca do século

XIX, ele expde o quanto é importante, em seu universo social, exibir o lustro da cultura
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letrada porque justamente o que importa é mostrar ao outro que as conhece. Ndo tem tanto
valor o conteldo, mas o preciosismo da forma - qualquer semelhang¢a com o discurso de
inimeras personagens do mundo real, em qualquer tempo histoérico, ndo é mera

coincidéncia.

Outro significado, ainda do mesmo primeiro periodo do paragrafo inicial, colado ao aspecto
semantico das expressdes reiteradas, é o chiste: filia-se a uma linhagem de profetas que
vaticinam algo depois do acontecimento! Em uma leitura desatenta, certamente o leitor
pode perder nao sé o jogo, mas sobretudo seu significado: o herdi pertence a uma categoria

de narradores que diz ser aquilo que na verdade ndo é.

Na sequéncia, ao reiterar a piada com a entonacao afetada em uma gradacao - “digo, e juro
se necessario for” - o her6i se regozija de ter antecipado a lei antes mesmo de sua
promulgacdo, quando decidiu alforriar um escravo. Para ele, isso ndo significou nada em
termos de gasto e tampouco o jantar comemorativo que projetou para divulgar o feito - o
calculo esta sintetizado no uso da expressio saborosamente popular, tdo frequente em
Machado, “perdido por mil, perdido por mil e quinhentos”. Embora o assunto diga respeito
a uma das mais profundas violéncias das relagdes sociais, a entonacao segue afetada e leve:
a alforria do escravo nao lhe custa nada em termos econdmicos, é tdo pouco inclusive que

pode ser contabilizado ao lado do gasto com o jantar.

Dessa forma, ao fim do primeiro paragrafo, estad devidamente construida a primeira pista
linguistica e discursiva, por meio da ironia fina machadiana, para compreender como o
autor-criador se relaciona com o herdi: a entonacdo afetada e despretensiosa, marca
estilistica do género cronica, serve também para encobrir a seriedade do assunto, para
mascarar a violéncia de classe. No restante da cronica, a entonagdo completa o desenho de
uma voz que, marcada pela desfacatez, ndo se importa em revelar suas atitudes egoistas e
autorreferentes por meio de diversos tipos de manipula¢des. Atitude essa, alias, muito
comum nas personalidades autoritarias que contam com nao sofrer sang¢des sociais por suas

atitudes violentas.

Por exemplo, com a entonacdo mais prosaica e inocente, o herdi conta como o jantar vira
banquete e as cinco pessoas presentes viram trinta e trés. Faz questdo de dizer que ndo é o
autor dessa alteracdo, mas os amigos e as noticias. O veneno machadiano da ironia é pingado
no comentdario que atribui o aumento do nimero de convidados a um inocente desejo de lhe
dar um aspecto simbolico na relagio com a idade de Cristo. Isto é, a falsidade das
informagdes é minimizada, mascarada, pelas boas intengées catélicas dos amigos e das

noticias - afinal, para esse tipo de pensamento, os fins sempre justificam os meios.
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O discurso durante o jantar é também descaradamente um autoelogio, mascarado pela
apropriacdo da moralidade cristd - novamente aqui pode-se observar, com aquele sorriso
amargo de leitores machadianos, o quanto o discurso religioso vem servindo ao longo das
eras ao que ha de mais s6rdido e manipulador em alguns discursos politicos que, enquanto
associam o direito a equanimidade das relacdes sociais a uma questdo de justica divina,

mascaram a violéncia do gesto de manter a qualquer custo os privilégios das elites.

Na parte que comeca com o agradecimento de Pancracio, ha uma gradacdo, tdo comum em
muitos paragrafos de Machado de Assis, em que os fatos se seguem rapidamente num
crescendo para fazer brilhar o final: o herdi embevecido com o reconhecimento social. Aqui,
todos os elementos confluem para a construgdo de sua imagem social positiva: o escravo, o
amigo/sobrinho, a audiéncia que se comove com a cena, a sociedade que lhe envia cartdes
e, por fim, no apice do reconhecimento, ha a suposicdo de um retrato seu sendo pintado - o
autor-criador desenha af o desejo ou a megalomania do heroéi, como o leitor preferir. Isto é,
até este momento do texto, percebe-se que o gesto de alforria tem um sé proposito: servir

a vaidade do heréi.

No didlogo com Pancracio e nos dois paragrafos posteriores, a entonagdo do heréi é uma
sintese impecavel de como o discurso manipulador das elites procura mascarar a violéncia
de seus privilégios. Em algumas poucas linhas, é possivel reconhecer como a alforria é uma
“liberdade” duplamente falsa. Economicamente ndo ha como se sustentar com o salario
miseravel oferecido pelo “generoso” senhor. Além disso, as relagdes seguem, de fato,

intocaveis: o escravo continua aceitando tudo, inclusive os maus tratos fisicos e psiquicos.

Por fim, o heréi revela sua verdadeira intengdo: tornar-se deputado. A libertacao do escravo
serve como adorno, mera roupagem ilustrativa de seu senso de justica, para a campanha
que planeja apresentar aos eleitores. Mais uma vez ha um paragrafo, construido em um
unico periodo, em que a gradacio da a entonacio o desenho preciso da voz manipuladora,
vaidosa e sobretudo autoritaria: do plano de ser deputado, passando pelo uso da alforria ao
escravo, pela mentira deslavada, pelo autoelogio, o heroi chega ao final do paragrafo, e do
texto, fazendo uma critica a incapacidade dos poderes publicos para “restaurar a justica na
terra, para satisfacdo do céu”. O preciosismo aparentemente superficial e bobo da frase final,
na verdade, sintetiza um dos pensamentos mais caros as elites brasileiras desde muito
tempo: a ineficiéncia do estado é um dado inexoravel da realidade, e ndo é possivel combaté-
lo - aqui a ironia machadiana atinge o apice, porque, afinal, justica mesmo sé é possivel a
divina. Ou seja, para esse tipo de discurso, interessa tratar o Estado como uma instituicao

com vida prépria, a parte da sociedade - como se ndo fosse constituida por pessoas com
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interesses e poder para fazer valer esses interesses, alias, pessoas que, na historia brasileira,

costumam justamente fazer parte dos cargos mais importantes desse mesmo estado.

Desde o principio ao fim da crénica coerentemente, a entonagdo do heréi é construida de
modo compor uma voz que afirma ser aquilo que ndo é sem o menor pudor, que mente e
manipula fatos, que usa pessoas de acordo com seus interesses mais mesquinhos, e que
justifica seus atos violentos sem a menor preocupagdo com algum tipo de coeréncia, tudo
isso com uma dicgdo leve, cinica, prépria daqueles que ndo se preocupam em dar satisfacdes
de seus gestos, esperam apenas o reconhecimento social de sua figura poderosa e vazia e

jamais uma sang¢ao pelas injusticas que cometem.

Para a analise dialdgica do discurso, na parte ndo verbal da enunciacdo encontram-se os
chamados subentendidos - valores ndo enunciados que fazem parte do modo de pensar dos
diferentes grupos sociais. Ora, qual grupo social poderia agir de modo tdo irresponsavel e
desrespeitoso em relacdo a um dos preceitos mais caros a civilidade? Como esclareceu
Roberto Schwarz em “As ideias fora do lugar”?, a elite brasileira se relacionava com as ideias
liberais europeias, e dentre elas a abolicdo da escraviddo era uma das principais, de um
modo superficial: “as ideias da burguesia (..) tomam funcdo de.. ornato e marca de
fidalguia” (1988, p.18) no Brasil do século XIX. Isto é, essas ideias ndo eram levadas a sério
ao ponto de haver um empenho em sua execucdo; a elite ndo lutava por implanta-las por

aqui, constitufam apenas um acessdrio a mais na construg¢do de uma imagem.

Na cronica de Machado, vimos que o narrador é apresentado de maneira ironica, isto é, o
autor-criador escolheu o tom irénico para se relacionar com seu heroéi. Por qué? Dentre tantos
motivos, um deles provavelmente sugere que essa era uma forma mais leve para tratar de
assunto tdo espinhoso a época. Nao esquecamos que Machado era um artista consagrado,
mas apenas um escritor; jamais poderia tratar, sem a ambiguidade protetora da ironia, o
tema da violéncia da elite brasileira, justamente porque sabia das sancdes que poderia
sofrer caso se decidisse por uma obra mais explicita no seu viés critico. Enfim, ao final da
leitura dessa cronica, os leitores de Machado podemos saber como a escravidao foi abolida
no papel, ndo na realidade social, isto é, de uma perspectiva bakhtiniana, a vida entrou na

arte com todo “seu peso axiologico”.

1 No estudo da obra de Machado de Assis, Roberto Schwartz reconhece um modo de relacdo social
tipico do Brasil. Sdo relagdes permeadas pelo que nomeia de favor: os homens pobres livres
dependem do favor de homens da classe dominante para se manterem social e financeiramente. O
critico atribui a origem desse tipo inusitado de relacdo a inadequacgdo entre as ideias liberais,
defendidas pelos homens livres, e a convivéncia com a pratica da escravidao, o que acabou gerando
ideias “enviesadas - fora de centro em relagdo a exigéncia que elas mesmas propunham, e

reconhecivelmente nossas” (SCHWARTZ, 1988, p. 19).
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Resumo:

Seguindo a tonica das grandes construgdes intelectuais brasileiras, a literatura
esteve empenhada em abordar e auxiliar na construgdo cultural do Brasil. Isto foi
necessario pelo fato do pais nascer em momento posterior a constituicdo das
grandes nagoes, entenda-se da Europa, ou seja, da propria concep¢ao de nagdo.
Sendo assim, tanto a compreensdo para si quanto para as outras nagdes, a sua
afirmacdo precisaria de textos, discursos e narrativas que construissem tal estado
nacional. O Brasil constituiu-se primeiramente em textos para depois praticar e
consolidar formato e cotidiano nacional, vivéncia que ainda hoje estamos
aprendendo a organizar e aprimorar. Na literatura brasileira, tornou-se recorrente
erguer narrativas que partem ou se encerram naquilo que se chamou de “cor local”
(Machado de Assis). Outro nome para o fendmeno também pode ser “denuncia”
(Silviano Santiago), etc. Ou melhor, criou-se um fluxo de sentidos da literatura para
a nacao e vice-versa, modificando seus significados. De alguma forma, a forca de
temas os quais explicam, descobrem ou narram fenémenos culturais amplos ou
acontecimentos marcantes de alguma parte do Brasil assemelham-se a um grande
diario. Aproveitaremos as ideais criticas de Leonor Arfuch, em seu Espaco biogrdfico
(1910), para investigar mais uma vez tais temas da brasilidade, com as nuancas da
emergéncia politica contemporanea brasileira. Escritas ficcionais de autores como
Conceicao Evaristo, Ana Maria Gongcalves, Jorge Amado, Jodo Ubaldo Ribeiro e
Aleilton Fonseca serdo lembrados nesta reflexao, cuja base tedrica ainda incorpora

Edward Said, Silviano Santiago, Stephen Greenblatt, Michel Mafesoli.

Palavras-chave:

Literatura brasileira; biografico; cultura; identidade; contemporaneidade.

61



ANAIS DO VI SIMELP — DA UNIAO A DIVERSIDADE

O povo que chupa o caju, a manga, o cambuca
e a jabuticaba, pode falar uma lingua com
igual prontncia e o mesmo espirito do povo
que sorve figo, a pera, o damasco e a
néspera? (José de Alencar. Sonhos D’Ouro,
1872).

A reflexdo a respeito da literatura brasileira na contemporaneidade, em vista das
dificuldades de aproximacao do fenomeno literario, parece apontar para um
protocolo de abordagem de articulagdo. No jogo de citagdo, meng¢des, memadrias,
evocacdo, links e acdes implicadas, articular é sindbnimo de ler. Leitores devem
tornar-se sujeitos atentos aos vinculos entre discursos culturais.

O romancista José de Alencar (1829-1877), na classica apresentacao do seu romance
Sonhos D’ouro (1872), chamada ‘Béncdo paterna’, realiza o desenho de um projeto
de literatura para pensar o pais: “A literatura nacional que outra coisa é sendo a alma
da patria, que transmigrou para este solo virgem com uma raga ilustre, aqui
impregnou-se da seiva americana desta terra que lhe serviu de regaco; e cada dia se
enriquece ao contato de outros povos e ao influxo da civilizagdo.” (ALENCAR, 1981.
p. 10). Seja uma crenga profunda ou um jogo de escritor em apresenta¢do de novo
romance, ele realiza um lance definitivo na histéria da literatura brasileira: retira a
sua ficcdo da oOtica da invengdo, que era de se esperar para as producdes da
literatura, e a posiciona no espaco da vida cultural, instancia comportamental mais
proxima dos textos legislativos e religiosos. Noutro sentido, Alencar empenha, na
expressao de Antonio Candido, a literatura de compromisso com a na¢ao brasileira
e a identidade cultural. Segundo ele: “O periodo organico desta literatura conta ja
trés fases.

A primitiva, que se pode chamar aborigene, sdo lendas e mitos da terra selvagem e
conquistada; sdo as tradi¢des que embalaram a infancia do povo, ele escutava como
filho a quem a mae acalenta no ber¢o com as cangdes da patria, que abandonou.
Iracema pertence a essa literatura primitiva, cheia de santidade e enlevo, para
aqueles que encerram na terra da patria a mae fecunda - alma mater, e nao

enxergam nela apenas o chdo onde pisam.” (Alencar, 1981. p. 10).
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Para o autor, o romance, género marcado pela capacidade de invencdo e
ficcionalidade, na sua otica de pioneiro da literatura brasileira, é narrativa da
historia ocorrida. No entanto ha mais gravidade nesta proposta. O momento coberto
pela linguagem literaria tem pouca concorréncia de textos de outras categorias,
como a histéria, sociologia e antropologia. E correto pensar que outros dois fatores
também contribuem para a fixacdo deste modelo hibrido de literatura e cultura. O
talento de Alencar em convencer sobre os temas que abordou e o sucesso de leitura
que alcangou, fazendo com que a sua escrita cultural preenchesse o espaco a
respeito do momento fundamental para fixacdo nacional numa quantidade
relevante de leitores. Principalmente, leitores também proeminentes e influentes da
fixacdo e defesa das imagens colhidas da invenc¢do alencariana. Sem ddvida, um
grande exemplo é Euclides da Cunha, em Os Sertées (1902). O modelo de sertanejo
fixado por Euclides ja havia sido construido na narrativa do autor romantismo.
Outras regides brasileiras comemoram e sofrem os modelos de Alencar, o gaticho do
Rio Grande do Sul e a fundacao do Cear4, tendo como data a encontrada no romance
Iracema (1865). E assim ele vai filiando cada obra sua ja publicada a um periodo
nacional. Aliada a certa forma de compreensao da sociedade brasileira, a leitura
ficcional sempre grava no cotidiano social, na vida vivida. Assim, as personagens de
literatura tornam-se nomes de pessoas, de grémios estudantis, de instituicoes e
cidade, tornando conhecidos autores e personagens de livros e narrativas que nunca
foram lidas na sua integralidade ou para a compreensdo dos seus conteudos. A
literatura no brasil nunca se ausenta da vida.

Respondendo a criticas da diferencga cultural entre o Brasil e Portugal, e os motivos
de surgimento da sua obra com um propodsito nacionalista e ufanista, ele usa a

alegoria das frutas para explicitar as identidades:

A manga, da primeira vez que a prova, acha-lhe o estrangeiro gosto de
terebintina; depois de habituado, regala-se com o sabor delicioso. Assim
acontece com os poucos livros realmente brasileiros: o paladar portugués
sente neles um travo; mas se aqui vivem conosco, sob o mesmo clima.

Atraidos pelos costumes da familia e da patria irmds, logo ressoam
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docemente aos ouvidos lusos os nossos idiotismos brasileiros, que dantes

lhes destoavam a ponto de os ter em conta de sendes. (Alencar, 1872, p. 12).

Ele arremata: “O povo que chupa o caju, a manga, o cambuci e a jabuticaba, pode
falar uma lingua com igual pronincia e o0 mesmo espirito do povo que sorve figo, a
pera, o damasco e a néspera?” (ALENCAR, 1872, p. 12). Evidente, que outros
aspectos devem ser levados em conta no modelo de literatura proposto por Alencar.
Numa atitude quase profética, se utiliza de elementos e argumentos culturais e da
diversidade cultural brasileira para justificar o seu modelo de escrita literaria.

Ja no século XIX, tais escolhas ficcionais como a do autor de ‘Bénc¢do Paterna’ haviam
sido percebidas como limitadoras da condi¢cao mais ampla para a literatura, pesar
dos valor inestimavel ligado a fixacdo do Estado Nacional, fazendo nascer os textos
de Machado de Assis - ‘Literatura Brasileira, instinto de nacionalidade’ - sobre a
“Cor local.” Também, a reflexdo semelhante segue pelo século XX. Em termos
literarios as metaforas “ideias fora do lugar” (Roberto Schwarz) e “literatura anfibia”
(Silviano Santiago) nao sdao somente alegorias interpretativas, mas caracterizagdes
de fendmenos literarios sempre sequestrados da esfera ficcional para a esfera social.
A literatura brasileira, por mais que seus intérpretes se esforcem, constitui mais
fértil ponto de compreensao da sociedade e da cultura nacional do que construcao
estética de cuidado profundo. Mais e mais seus estudiosos vao mapeando a dire¢ao
das produgdes literarias brasileiras. Apesar da grande quantidade de termos
estabelecidos para os estudos da literatura no Brasil, os destaques ainda vao para
“dialética da malandragem” (Antonio Candido), “dialética da marginalizacao” (Joao
Cesar de Castro Rocha) “antropofagia” (Oswald Andrade), “regionalismo” (Gilberto

» o« » «

Freyre), “negocia¢do”, “pacto”, “utopia”. Assim como os nossos grandes temas estdao
ligados a condicionamentos sociais, desde a afro-brasilidade, Luiz Gama, Jorge
Amado, Jodo Ubaldo Ribeiro, o coronelismo, em Guimaraes Rosa, e a imigragao para
as cidades do sudeste, Clarice Lispector, Antonio Torres. Se nos detivermos na
escrita contemporanea, entdo veremos nao sé alinha do social, mas o corpo do autor
também, com ficcionistas e poetas se afirmando como povo, marginal, morador da
favela, etc. E tais testemunhos na escrita ficcional ndo pode simplesmente ser

desconsiderada na reflexao sobre literatura. Em um dos melhores livros criticos da
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sua geracao, Silviano Santiago cunhou o termo “cosmopolitismo do pobre”, em sinal
definitivo de que tais narrativas criaram outro meio de literatura especifica para a
nossa condicao historica.

Santiago esclarece sobre o denso termo na simplicidade dalembranca de um famoso

romance de Graciliano Ramos articulada a situacao contemporanea mundial:

“Ja vai longe o tempo descrito em Vida Secas, de Graciliano Ramos, dominado
pelo caminhdo pau-de-arara. Longe no tempo os retirantes da monocultura
do latifindio e da seca nordestina. Hoje os retirantes brasileiros, muitos deles
oriundos do estado de estados relativamente ricos da na¢ao, seguem fluxo do
capital transnacional como um girassol. Ainda jovens e fortes, querem ganhar
as metrdépoles do mundo poés-industrial. De posse do passaporte, fazem
enormes filas a porta dos consulados. Sem conseguir visto, viajam paises
limitrofes, como o México ou o Canad4, em relacdo aos Estados Unidos da
América, ou como Portugal e a Espanha, em relacdo a Unido Europeia, e ali se
juntam a companheiros de viagem de todas as nacionalidades. O camponés
salta hoje por cima da Revolucdo Industrial e cai a pé, a nado, de trem, navio
ou avido, diretamente na metropole po6s-moderna. Muitas vezes sem a

intermediacao do necessario visto consular” (Santiago, 2004, p. 52).

Em termos contemporaneos, aimagem de paus de arara, como registro na narrativa
Vidas Secas ficou rara, somente sendo sutilmente lembrada em noticias de
corrupcdo e pouca vontade politica de gestores municipais, estaduais e da
federacao, das quais faz parte o nefasto abuso do politico baiano Gedel Vieira Lima,
ao desviar verbas do DNOCS - Departamento Nacional de Obras Contra a Seca, e
encontradas em um apartamento em Salvador. Esta agéncia governamental,
idealizada por um intelectual da estatura de Celso Furtado, ja estd enraizada no
imaginario de quem é nordestino. Outro enraizamento muito combatido é o antigo

jargdo de esquerda de que a seca é uma inven¢dao dominadora. Em termos culturais,
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a expressao cosmopolitismo do pobre pressupde imediatamente, entre tantos
subprodutos e mecanismos sustentaculos para a manuten¢dao ampla do status
cultural, ha também o cosmopolitismo da corrupg¢io. Assim como os antigos
retirantes saltam diretamente para a condicdo transnacional e p6s-moderna, se
dirigindo a paises industrializados na América do Norte e Europa, o modelo
cosmopolitismo da corrup¢ao também salta da velha acumula¢do oligarquica e
coronelista de valores em quartos de fazendas e salas de apartamentos para as
contas numeradas em paraisos fiscais. As duas expressdes (fenomenos) “pobre” e
“corrupc¢do” tiveram tempo e tranquilidade de amadurecer e até de se modificar. Por
isso ndo podem ser pensados em seus sentidos primarios. Uma das constatacoes é
que souberam adaptar-se as demandas sociais e inovagdes tecnoldgicas dos tempos
contemporaneos. Ndo é de se surpreender que as estampas “falsificados” e
“original”, que desloca os rumos do capitalismo global, venham dessas demandas
criativas do “pobre” e do “corrupto”. O cosmopolitismo assume coeréncia de
instrumento para pensar o Brasil.

Se pobre aparenta ser auséncia de recursos, incapacidade e superficialidade, o
termo “cosmopolitismo” recoloca a questao em termos de sofisticagdo, criatividade,
comunicacao, vinculos e disseminacao. Os dois termos se modificam, gerando um
desafio aos estudos literarios. A primeira, que deve-se superar a ideia de “pobre”
como situagdo social ou cultural desprezivel e estéril. E o cosmopolitismo, mesmo
sendo tradicionalmente posicionamento das classes da alta cultura, agora é desejada
e visitada pelas classes sociais populares. Nao ha duvida de que a cultura
identificada com o termo “pobre” agora modifica definitivamente a cultural
contemporanea geral e também a alta cultura, em termos de vivéncia social,
cotidiano académico e mercado. As expressoes da classe social popular, onde estava
0 antigo signo “pobre”, frequenta permanentemente os espagos midiaticos e da
cultura do consumo.

Vinda de grande prestigio no século XIX e inicio do século XX, a histdria da literatura
foi fortemente questionada na segunda parte do século. De tal forma que estudiosos
indagam sobre a necessidade da disciplina no contexto dos estudos literarios. Sem
duvida, uma das origens dos problemas da histéria da literatura esta na sua estreita
ligacao com os projetos nacionais, isto é, a consolida¢ao do estado nacional. Sendo

assim, a partir do momento em que grandes discursos conseguem abalar os
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estatutos do estado nacional, propondo a discussao sobre identidade pessoal,
coletiva e nacional, a historia da literatura absorveu de fato tal abalo.

Assim, questiona um dos mais célebres tedrico da literatura, Hans Robert Jauss, ao
refletir sobre as dificuldades e criticas emitidas ao trabalho do historiador da

literatura:

Que papel resta hoje, portanto, a um estudo historiografico da literatura que,
para recorrer a uma definicdo classica do interesse na histéria - a de
Friedrich Schiller -, tem tao pouco a ensinar ao observador pensante que nao
oferece ao homem prdtico nenhum modelo a ser imitado, nem nenhum
esclarecimento ao filésofo, que, ademais, ndo logra prometer ao leitor nada
que se assemelhe a uma fonte do mais nobre entretenimento?. (Jauss, 1994, p.

8.

Se, por ou lado, Jauss lastima o estado de decadéncia constante de uma das
disciplinas de estudo da literatura desde o século dezenove, apresenta os pontos de
atuacao ainda vitais para a velha disciplina. A expressao “lograr ao leitor” significa o
carater contemporanea da provocacgao. Se ele ainda fala a partir da década de 1960,
podemos ainda atualizar as posi¢des para a nossa década de 2017, pois a figura do
leitor se atualiza e solicita a compreensdo de seus perfis de identificagdo mais
explicitos.

As quatro atuacgoes do estudo da histdria da literatura estdo ali descritas: a) ensinar
ao observador pensante; b) oferecer ao homem pratico um modelo a ser imitado; c)
esclarecer ao filésofo e d) prometer ao leitor uma fonte do mais nobre
entretenimento. Resta perguntar, para depois seguir a discussdo, quais destas
atividades de fato ainda sdo de responsabilidade da histéria da literatura? Sigamos.
Junto a esta indagacao, também é preciso questionar quais tipos de fend6menos
ocorreram que retiraram tais atividades, como se vé, das mais significativas,
escaparam da alcada do historiografo da literatura. Algo mais, sempre precisamos

também aventar que o panorama cultural se modificou novamente, permitindo o
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acimulo de novas perdas e de retomadas animadoras, pela dinamica do
desenvolvimento cultural e social. E neste assunto, ha muito que acrescentar ao
ponto em Jauss deixou a discussdo, modificando radicalmente as necessidades dos
estudos da literatura, como bem sabemos.

Resta perguntar ainda se a histdria da literatura é capaz de responder ainda a
algumas daquelas classicas indagacdes de Jauss, ou a algumas mais recentes
referentes a criacao e a pratica da literatura. Uma delas, ja podemos trazer agora,
quanto a época na qual a histdria da literatura “dava as cartas” dos estudos
literarios. Em estudo sobre a ‘cor local’ e histéria da literatura, a professora Regina
Zilberman traz reflexdo a respeito dos bastidores de escrita e publicacao do seminal
ensaio de Machado de Assis, “Literatura brasileira, instinto de nacionalidade” (187-
). Nao ha duvida, nos ambientes dos estudos sobre a literatura no século XIX, da
importancia desse escrito de Machado de Assis. Dos servicos prestados pela emérita
pesquisadora esta fazer ligacao entre o poeta romantico Sousandrade e Machado,
como da trajetdria dos dois autores e da propria literatura brasileira fora do pais ja
no século novecentista. Trata-se de recepcdo brasileira em publica¢do nos Estados
Unidos da América. As conclusdes de Zilberman apontam para o surgimento de
outro personagem fundamental para a configuracao do que se veio a ser chamado
de literatura brasileira e qui¢a da nacionalidade em si. Trata-se do escritor francés
Ferdinand Denis. E seu nome ndo podera ser relacionado a outra area de estudo que

nao seja a historia da literatura. Segundo Zilberman:

Nascido em 1798, Ferdinand Denis é apenas um ano mais velho que Garret,
1799; mas, em 1826, o historiador francés ja tinha produzido alguns textos
seminais, tais como: Le Brésil, ou Histoire, mouers, usages et coutumes des
habitantes de ce royame, de 1821-1822, escrito em parceria com H. Taunay
(1793-1864); e, sobretudo, Scenes de la nature sous les tropiques et leur
influence sur la poésie, de 1824, obra onde se encontra a novela biografica
“Camoens et Jozé Indio”, além de incluir dois relatos, um indianista, “Os

maxacalis”, e outro, abolicionista, “Palmares”. De 1825 data Résumé de
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I’histoire du Brésil et de la Guyane, que alcancou duas edicdes naquele ano.
Esse livro foi traduzido no Brasil por Henrique Luis Niemeyer Bellegarde
(1802-1839) e, conforme Joaquim Norberto (1820-1891), “adotado por
circular do governo as camaras municipais do império para leitura das
escolas primarias”. O Résumé de [lhistoire littéraire du Portugal, suivi du
Résumé de lhistoire littéraire du Brésil contém duas partes, dedicada a
primeira e mais longa a literatura de Portugal; a segunda, bem menos
extensa, abriga as obras atribuidas a autores nascidos no Brasil, entendidos
enquanto um universo distinto, mesmo quando inclui poetas que viveram a
maior parte de sua vida no velho Continente, como Santa Rita Durdo (1722-

1784), responsavel pelo Caramuru. (Zilberman, 2014, p. 17-18).

Nao ha duvida de que Almeida Garret (1799-1854) e Ferdinand Denis (1798-1890)
sao os dois grandes fomentadores das ideias de Brasil e de literatura brasileira. A
ensaista nos serve com as obras e textos lidos no século XIX pelos romancistas,
historiadores e outros intelectuais da jovem nacao. Também nos apresenta aos
motivos da vitoria de Denis, a cor local, tema que motiva Machado de Assis a entrar

na contenda propondo rumos mais amplos para a literatura do Brasil. Segundo ela:

Denis nao utiliza o crivo da “cor local” apenas para observar a literatura dos
brasileiros; mesmo quando aborda os portugueses, Denis os faz passar pelo
crivo que, anos depois, motiva o embaraco de Machado de Assis. (Zilberman,
2014, p.18).(..)

O escritor carioca provavelmente nao leu o Résumé de lhistoire littéraire du

Portugal, suivi du Résumé de I'histoire littéraire du Brésil, de Ferdinand Denis,
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que ndo foi traduzido para a lingua portuguesa, ao contrario de seu bem
sucedido livro de historia do Brasil; mas nio ficou imune ao conceito
originario da histéria da literatura que se convertia em pedra-de-toque da
critica literaria e da historiografia da literatura portuguesa.

A histéria da literatura dava as cartas, cuja banca era ocupada por Ferdinand
Denis, ainda que seu livro circulasse exclusivamente em francés. (Zilberman,

2014, p. 19).

De fato, dar as cartas era algo bastante significativo, uma vez que os sentidos
emitidos deste poder estavam e iriam dar ordem ao que chamamos de cultura
literaria e cultura brasileira. Se lembrarmos que o francés era lingua comum entre
intelectuais brasileiros, nao é de se admirar circulacao das ideias de Denis entre nés
naquele momento de fixacdo de determinada brasilidade.

Em face das preocupagdes de um critico e ficcionista do peso de Machado de Assis,
ja no século dezenove e nunca diminuido com o passar dos tempos, percebemos o
prestigio da historia da literatura para a cultura literaria e em geral do Brasil.
Vejamos, entdo alguns momentos do que seria a atuac¢do da histdria da literatura na
contemporaneidade. Para tal, visitamos novamente texto da professora Regina
Zilberman a respeito do tema da leitura. Ndo devemos esquecer que sempre sera um
dos nossos pontos fracos culturais e principal indice de demonstracio do
consagrado fracasso da nossa escola atual. Apds discorrer sobre os principais
argumentos para o aclamado fracasso, ela aponta, talvez, caminhos diferentes para

o desmonte e descricao do fendémeno da leitura no Brasil. Segundo ela:

Duas situagdes parecem contrariar essa conclusdo. A primeira refere-se a
quantidade de leitores aptos ao consumo de literatura brasileira. Em 1999,
18.403 estudantes de Letras, oriundos de 382 instituicdoes de ensino
superior, compareceram ao Exame Nacional de Cursos, conhecido como

“Provao”, numero que deve ter-se repetido em 2000. Como o
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desenvolvimento dos curriculos das faculdades de Letras toma, geralmente,
oito semestres letivos, calcula-se que seus frequentadores somem, por ano,
cerca de oitenta mil pessoas. O curriculo minimo inclui, pelo menos,
literaturas em lingua portuguesa, de que os alunos se constituem
consumidores compulsodrios, mesmo que, depois de diplomados, ndo sigam a
profissdo de professores ou, assumindo-a, ignorem a literatura. O sistema
educacional pode eventualmente ndo ser um bom formador de leitores, mas,
numericamente, garante permanente disponibilidade de destinatarios
adultos habilitados, efetivamente explorada por editores, comerciantes e
escritores. (Zilberman, 2004, p. 553).

A segunda situacao, bem mais delineada pela pesquisadora diz respeito ao modo de
representacdo do leitor na propria literatura. No século dezenove, em forma de
desprezo e desconfianca para com o proéprio leitor e no século XX com vividas
manifestacdes de confianc¢a e esperanca no leitor. Ao final, ela apresenta o desafio a

que leitdes e escritores se irmanam para superar:

Se nem sempre sao bem-sucedidos e se nem todos aceitam os métodos
adotados, isto ndo obscurece ou denigre o empenho do grupo de artistas e
intelectuais por realizarem aquilo que seguidamente a sociedade ignora, o
Estado nega e a escola deturpa. Ao fim e ao cabo, fortalecem uma proposta de
leitura com que o leitor atual se identifica, permitindo-lhe vencer a parada, a
batalha descrita por Italo Calvino na abertura do seu livro. (Zilberman, 2004,

p. 561).

Pela descricao acima, o fazer literario sempre foi algo amplo, hibrido e ambiguo

suficiente para ser captado e compreendido na sua totalidade por disciplinas
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especializadas. Apesar da forte e fértil quantidade de argumentos contra o potencial
de leitura no Brasil, os nimeros e recep¢do do fendmeno da literatura apontam
outro caminho de diagnoéstico. Segundo a pesquisadora, ha mais para se observar e
mais a fundo para se compreender o fendmeno da literatura no Brasil,
principalmente dar mais vazdo enquanto area aceita e veiculada nos estudos
literarios das trés constatacdes escritas: “... a sociedade ignora, o Estado nega e a
escola deturpa”. De fato, a instituicdo mais fragilizada das trés é a Escola. Talvez ndo
precisasse mais de tantas criticas, mas de um acordo de conduta referida a ela,
levando em conta a ambiguidade e diferenca de olhares suscitados acima. A escola
sempre estd 1a tentando fazer a sua parte, apesar das incessantes tentativas de
destruicdo, impedimento e construcao dos seus propdsitos. Sociedade e Estado sao
instituicdes tdo particularizadas e unilaterais em nossa brasilidade que nao ha
surpresa em gerir tdo mal instituicdo amplas e cotidianas de uma nacionalidade
como a Escola. Sociedade é algo que se vé na unidade e na repulsdo do todo, ocupada
em construir discursos de bem queréncia do si mesma e de inferiorizacdo do outro
diferente. Estado sempre perdido em projetos inacabados ou fragmentados em
visbes de mundo daquela sociedade auto protetora. A reflexdo envolve
cosmopo9litismo do pobre e cosmopolitismo da corrupc¢do na existéncia da Escola
brasileira. Dessa forma, a histéria da literatura deve envolve-se nas duas
corrupgoes.

Nao ha duvida, por outro lado, que o éxito da historia da literatura no passado e sua
emergéncia agora se da pelo fato de que se constitui também no hibrido, entre a
compreensao do estético e a instituicao do cultural. A historia da literatura dava as
cartas pois a sociedade naquele momento permitia e solicitava um caminho. O seu
esvaziamento parece também ter se dado pela separagao em determinado momento
(todo o século XX) da escrita da literatura e das questdes nacionais, como advoga
Regina Zilberman, ao refazer leitura do ensaio seminal de Machado de
Assis, “Literatura Brasileira, instinto de nacionalidade”. O retorno a uma discussao
da literatura relacionada intimamente com os indices culturais como a Escola, a
leitura, a identidade, nacionalidade, instauram momento para se pensar o fenémeno
da literatura como algo mais amplo do que a sua performance estética ou de
qualidade, mais de seu aparecimento, consumo e de seus principais temas. A histéria

da literatura esta em franco processo de retorno. Resta saber quais sdo os elementos
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capazes, em suas proposicdes, de dar conta do fenomeno da literatura hoje.
Certamente, um deles é a intima ligacao da literatura hoje com projetos e textos de
reivindicacao, politizacao e afirmacao. Tais elementos podem ser pensados como os

Estudos Culturais.

Autores das classes étnicas brasileiras: o falar de si.

Um dos melhores momentos do livro de Leonor Arfuch é quando temos a
oportunidade de expor a nossa fala, quando nao precisamos rasurar a teoria para
estarmos presentes no texto. Na discussao da pagina 286, a reflexdo se desenvolve
a respeito dos relatos dos parentes argentinos idos a Italia, daqueles que ficaram.
Ela fala da “cena fundante e mitica” (p. 286): a imigracdo dos ancestrais. Neste
momento ocorre que, na cultura baiana (em nossa cultura) a imigragdo é algo
distante e raro. Entdo solicitei dentro do grupo de estudos literarios
contemporaneos, GELC, a experiéncia de falarmos um pouco de nossas proprias
histérias, de pessoais e familiares relativas a imigracao ou a identidade. De fato,
também somos descendentes de imigrados, sejam europeus, africanos ou quica
nativos. No caso da Bahia, somos marcados por esta distante viagem. Somente na
exploracao da memdria é que percebemos como também passamos por processos
de aculturacao e desenraizamento. Em determinado momento, percebemos em
muitos de nés, que a memdria se encurta e deixa brechas, espacos de siléncio e
vazios. Muitas vezes, nestes momentos precisamos de registros e de objetos de
memoria que ndo foram disponibilizados para as classes populares do Brasil: a
marca escrita, documentos cartoriais e de familia. H4 dificuldade de guarda desta
memoria de cidadania quando uma classe social ndo teve disponibilizados os
recursos que eram comuns a outras classes. Sendo assim, obrigatoriamente, outros
discursos sociais vdo tomar o lugar ou serem compreendidos como o lugar de
memoria e de identidade, provocando modificagdes semanticas no espaco ficcional
e no espaco literario. Na perspectiva de Arfuch, surge o espaco biografico.

Se concordarmos que um dos lugares de fala social e cultural € a literatura, temos
nesta arte verdadeiro alto falante da sociedade. Se pensarmos que quem mais

deseja falar é quem tem menos a palavra, teremos em algumas classes étnicas
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brasileiras muita determinac¢do de entrar no sistema literario e exercer firmemente
atuacdo na area. Duas destas classes sdo a negra e nativa. No que diz respeito a negra,
ndo é de se surpreender que tenhamos tido o privilégio de ver produzir textos
autores como Luiz Gama, Antonio Gongalves Dias, Cruz e Souza, Maria Firmina dos
Reis, Laurindo Rabelo, Machado de Assis, Concei¢do Evaristo, Carolina de Jesus, Ana
Maria Gongalves e tantos outros. A vontade de falar de quem pouco teve o direito de
fala geral, como de outros direitos sociais. Mais um se, pela urgéncia do texto, se a
atracdo para a arte da palavra tem mesmo relagdo com a vontade de falar de classe
comum a paises pos-coloniais como o Brasil, mesmo sendo a invencdo uma das mais
fortes caracteristicas do fazer literario, muito do que se dira por estes escritores
provindos das classes impedidas de falar serd de preencher esta vontade. A
literatura brasileira falard de acdes, costumes, cultos, universos, prazeres,
aspiragoes, desejos proibidos, vetados, rejeitados, negados, demonizados, no plano
cotidiano da sociedade. Teremos entdo uma literatura brasileira decidida a falar de
si, tanto como invencdo performadtica, como representacdo daqueles mesmos
desejos realizados em ambientes em surdina, dos modos de proibicdo como uma
forma de divulgacdo de exemplaridade incorreta, como também os formas como
elas deveriam ser. Em miudos, a literatura brasileira tem muito de seus proéprios
mecanismos de existéncias em seus textos. Em termo de uma tedrica como Leonor
Arfuch, a literatura brasileira é um espaco biografico.

Talvez se comece a responder a uma questdo crucial para a literatura. Como pensar
tais questdes sem sair da literatura? Ou estar no ambiente dos estudos literarios
respondendo as questdes contemporaneas? Nao ha duvida de que a literatura é um
dos alto-falantes sociais. Os acontecimentos culturais do degredo de Gregorio de
Matos, das polémicas de Alencar, os processos nos quais a literatura esteve
envolvida, como o processo Dreyfus, na Franga, a fuga de Aluisio Azevedo de Sao
Luis, a tragédia na vida de Euclides da Cunha, sdo aspectos os quais dizem respeito
a existéncia da literatura, portanto ndo podem ser colocados em qualquer outro
lugar fora ou ao lado do que é o literario. A circunstancia se agrava quando a
configuracdo cultural contemporanea ainda exige a instalacdo de tais situagdes
sociais, ideolédgicas, econdmicas e identitarias. Tais existéncias, de interesse da
histéria da literatura, sdo o espago biografico da literatura, ou melhor, bioescritas

ou biografemas.
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Se as colocagdes aqui estdo corretas, toda uma critica ao falara de si da literatura
brasileira parte das lacunas necessarias e pouco negociaveis da sociedade. A
incidéncia de tantos “se” estd comentada na obra de Arfuch, no seu carater
subjuntivo (tempo) e disjuntivo (espac¢o), que significa flutuagdo, indecidibilidade e
opacidade. A sociedade brasileira reprimiu mais do que negociou. Exigiu mais
sacrificio do que pactuou necessidade de parte a parte. Ou seja, ha todo um bloco
macico de aspiracoes que precisam ser satisfeitas. Desde que a literatura no Brasil
foi colocada neste espago de escuta cultural, autores vdo fazer aproximagdes para
contar a sua histéria, vivéncia e identidade. E possivel ver um desenho de vozes,
gestos, desejos, aspiracdes, reivindicacgoes, afirmacgdes, reparagdes. Na condicao de
espaco biografico, a historia da literatura é chamada para organizar tais discursos
sempre emitidos, no entanto, reprimidos, combatidos ou ignorados. Alguns destes
autores podem ser lembrados em personagens como Antonio Conselheiro, Luiz
Gama, Lima Barreto, Carolina de Jesus e tantos outros. Noutro polo, as escritas
exemplares de autores como Euclides da Cunha, Afranio Peixoto, Eurico Alves
Boaventura, etc. antes tidas como literaria, mas que colaboraram para um tipo de
compreensao em desvantagem a respeito das classes sociais populares também
transformaram a literatura em discursos para além da ficcionalidade.
Possivelmente, tais escritas hegemonicas, ligadas a Republica e ao canone cientifico,
ndo perceberam as limitacdes e exclusdes para as quais estavam colaborando,
fazendo com que a literatura também se modificasse no sentido de espaco

biografico.
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Resumo:

Neste estudo analisamos o livro Tragédia épica (Guerra de Canudos), de Francisco
Mangabeira (1879-1904) a fim de demonstrar a apropriacdo do tema histérico pelo
discurso poético, que se estrutura a partir de uma visao épica dos episédios da
guerra. Ao participar da Campanha da Guerra de Canudos, nos sertdes da Bahia em
1896-1897, o académico de medicina testemunhou o conflito entre o exército
republicano e os sertanejos do arraial do Belo Monte, na luta tragica que marcou a
Historia do Brasil. O poeta compds vinte cantos sobre situacdes, circunstancias e
consequéncias dos combates, focalizando a a¢des do exército e a resisténcia dos
conselheiristas. Publicado em 1900, o livro de Mangabeira registra os dramas
pessoais e coletivos, as acdes e vicissitudes do conflito. Pretendemos percorrer o
livro seguindo seu movimento de contraponto, em que ora os soldados ora os
sertanejos assumem o protagonismo na arena poética, numa espécie de concerto de
vozes e perspectivas dispares, - desiguais, em luta encarnicada, mas consoantes na
partitura da trama, como se fossem atores de uma peca tragica. No estudo,
destacaremos trechos dos poemas que sinalizam a percep¢do agonica da condicdo
humana dos sertanejos, vistos como sujeitos de uma saga, em defesa da
sobrevivéncia, em sua espantosa resisténcia a destruicdo militar. Pretendemos
demonstrar a importancia da Tragédia épica como um canto elegiaco que denuncia
a Guerra de Canudos como um crime do governo republicano, considerando os

soldados e os sertanejos igualmente vitimas de um lamentavel erro politico.

Palavras-chave:

Poesia; Canudos; Guerra; Tragédia; Francisco Mangabeira.
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O poema Tragédia Epica (Guerra de Canudos), do poeta baiano Francisco
Mangabeira (1879-1904), foi editado pela primeira vez em 1900, e reeditado na
prestigiosa Colecdo Austregésilo de Athayde da Academia Brasileira de Letras, em
2010, edigdo ja esgotada. A obra é uma verdadeira reliquia literaria e nada justifica
haver permanecido em inexplicavel ostracismo durante tantas décadas. Trata-se de
um livro que, dada a sua singularidade, ocupa lugar de relevo no ciclo literario de
Belo Monte/Canudos, em cujo centro impera até hoje o livro Os Sertées, de Euclides
da Cunha, publicado em 1902.

O poema de Mangabeira ndo é uma simples curiosidade literaria. Seus versos
narrativos e eloquentes despertaM o interesse dos leitores e estudiosos
contemporaneos, uma vez que emanam de uma voz lirica, piedosa e indignada, para
denunciar o tragico episédio da histéria brasileira. O poeta pensou em dedicar o
livro a memoria das vitimas ou aos companheiros de expedicdo, registrando que
esta seria: “uma boa maneira de exprimir a [sua] repulsa aquele monstruoso
pesadelo da Patria”. (Mangabeira, 2010, p. 3). Publicado no calor das reverberagdes
da fatidica campanha militar de Canudos, seus relatos da guerra, convertidos em
vinte cantos marcados por um lirismo de acento tragico, surpreendem e instigam o
leitor a refletir e a fazer comparacdes acerca do tema do consagrado livro de
Euclides da Cunha e de tantas outras obras.

0 médico Francisco Cavalcanti Mangabeira nasceu em Salvador, em 8 de fevereiro
de 1879, na rua do Sodré, na mesma casa onde 8 anos antes falecera o poeta Castro
Alves. Destaca o historiador Assis Brasil (1999, p. 41) que o poeta era filho de uma
ilustre familia baiana, irmao do politico e académico da Academia Brasileira de
Letras e da Academia de Letras da Bahia, Octavio Mangabeira, que foi inclusive
governador do estado da Bahia (1947-1951). O proprio Octavio Mangabeira (1954,
p- 19), em ensaio comemorativo dos 50 anos de morte do poeta, descreve-o da
seguinte maneira: “Francisco era de estatura mediana, de compleicdo regular, antes
franzino que robusto. Moreno, palido, grandes olhos meigos. Como que um certo ar
de abstracdo, menos alegre que triste. Retraido, pouco expansivo, a ndo ser na
intimidade, ou em pequenas rodas literarias. Nao era dado a discursos: nunca tera
subido a uma tribuna. Cabeleira, gravata de manta, como de moda, ao tempo, entre

os poetas.”
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Como poeta, Francisco Mangabeira estreou com o livro de poemas simbolistas
Hostidrio (Salvador, 1898), ao qual se seguiram Tragédia Epica (Salvador, 1900),
Visées de Santa Teresa, em Prosa, (Porto, Portugal, 1896), e, ja em edi¢des pdstumas,
Ultimas Poesias (Salvador, 1906) e Poesias (Rio de Janeiro, 1928), reunindo seus trés
livros do género.

Mangabeira, ainda estudante da célebre Faculdade de Medicina da Bahia, contava
18 anos quando se alistou como voluntario e seguiu viagem, em 27 de julho de 1897,
para prestar servigos médicos, nas fileiras da Quarta Expedi¢do militar contra
Canudos. Apés a penosa jornada da guerra, o poeta retorna a Salvador, em 23 de
outubro, e conclui os seus estudos, diplomando-se em 18 de dezembro do mesmo
ano. Trés meses depois seguiu para o Maranhdo, para servir como médico na
Companhia Maranhense, dai seguindo para o Amazonas em missao oficial. Fez breve
retorno a Salvador em 1902, voltando ao Norte quatro meses depois, para outra
jornada na selva. Idealista, engaja-se em novas a¢des patrioticas viajando ao Acre,
onde participa da revolucao de Placido de Castro, que teve o objetivo de incorporar
aquele territério ao Brasil. De saude fragil, acaba contraindo malaria e uma rara
enfermidade de pele. Debilitado pelas doencas, é levado para Manaus em busca de
tratamento. Ao sentir a extrema gravidade de seu estado, resolve retornar a terra
natal. Entretanto, em 27 de janeiro de 1904, o poeta falece, a bordo do vapor Sao
Salvador, na rota situada entre Belém e Sdo Luis, sendo sepultado no cemitério da
capital maranhense.

Ao falecer, com apenas 25 anos de idade, longe dos centros literarios, Francisco
Mangabeira foi imediata e injustamente esquecido. Sua obra ndo teve voga
suficiente para afirmar seu nome de forma mais ampla e definitiva. De fato, ele ndao
poderia tornar-se um simbolista de escol, porque, embora essencialmente lirico, era
de certa forma um poeta hibrido. Convertido aos protocolos correntes do
Simbolismo de entdo, era ainda assente aos fortes resquicios romanticos, tao caros
aos poetas baianos surgidos apés Castro Alves, a grande referéncia dos novos.

0 poeta teve, no entanto, uma boa acolhida por parte de criticos importantes. Como
registra Octavio Mangabeira (1954, p. 8), seu livro de estreia chamou a atengdo de
Mucio Teixeira, que lhe dedicou uma série de artigos sob o titulo “Um novo poeta

baiano”, publicados no Jornal de Noticias, de Salvador, e em Cidade do Rio, periédico
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carioca. Ja o exigente José Verissimo resenhou o seu livro, e o considerou um poeta
muito promissor.

Brito Broca (1975, p. 41) apresenta-o como um dos poetas simbolistas da revista
baiana Nova Cruzada, ao lado de Pedro Kilkerry e Carlos Chiachio, este tltimo uma
figura de proa do modernismo baiano e mentor da revista Arco & Flexa (1928/29).
De acordo com Raimundo de Menezes, citado por Assis Brasil (1999, p. 41) “sua
poesia revela nitidamente influéncia simbolista”, mais precisamente em Hostidrio.
Ja em Tragédia épica o acento intimo é romantico, no tom de um romantismo as
vezes devoto e, sobretudo, social, ao estilo castroalvino, quando se lanca a descrever
e a lamentar os sofrimentos dantescos dos soldados e dos canudenses, em versos
retéricos e altissonantes. Almachio Diniz (1927) dedicou-lhe um ensaio critico
intitulado Francisco Mangabeira, no qual destaca as qualidades de seus versos e seus
temas,

O critico Andrade Muricy (1987, p. 769-777) destaca-o no Panorama do Movimento
Simbolista Brasileiro, considerando-o, em sua época, “o poeta do Norte de mais
alevantado e vigoroso estro, depois de Castro Alves”. Segundo Muricy, “nenhum dos
poetas simbolistas brasileiros teve existéncia tao agitada e heroica. Aos 25 anos ja
vivera intensa e gloriosamente”, o que faz lembrar a curta e agitada trajetéria do
autor de “Vozes d’Africa” e “Navio Negreiro”. Aponta ainda Muricy (1987, p. 772),
nos versos de Hostidrio, a “fulgurante virtuosidade e uma movimentacdo brilhante,
saudavel, um pouco exterior, pouco frequente em nosso simbolismo.” O critico
destaca alguns poemas memoraveis do autor baiano, confirmando “o mérito desse
notavel poeta, de expressao clara, luminosa e viril”.

O historiador e académico da ABL, Pedro Calmon (1949, p. 212 ), registra em sua
Histéria da Literatura Baiana que o poeta era detentor de “poderoso talento
trabalhado por duas profundas emocgdes civicas, a guerra de Canudos, a que assistiu
como estudante de medicina, e a campanha do Acre, seu derradeiro sacrificio”. O
historiador destaca ainda a sua “espléndida espontaneidade”, que o tornava
comparavel aos maiores poetas. E assim conclui Calmon: “Sacudia-lhe o verso uma
surpreendente energia, entre pessimista e heroica, num conjunto impressionante
de amargura e forca que lembravam as decepg¢des da juventude tocada pelo
infortiinio, das cenas e das almas do seu convivio, e o destino adverso, com que

lutava”. Nesse aspecto, Mangabeira, jovem poeta e académico, de curta e agitada
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trajetéria de vida, também guarda certa semelhan¢a com Castro Alves, uma forte
influéncia quanto ao acento retérico de uma poesia afeita a declamacao e a tribuna.
Numa avaliagcdo mais recente, Massaud Moisés (2006) afirma que o poeta baiano
perfilhou o Simbolismo movido por uma espécie de identificacdo substancial. Soube,
contudo, enriquecer os impulsos de temperamento com um carater heroico, que a
sua existéncia testemunha criando uma poesia vigorosa, de imagens
surpreendentes, insdlitas, onde repercute o exemplo baudelairiano e se notam
tracos antecipadores de Augusto dos Anjos. Massaud Moisés (2006, p. 307)
Considera ainda que “a Tragédia Epica, sua obra-prima em torno da guerra de
Canudos, parece simbolizar, a partir do titulo, a dicotomia lirico-épica que lhe
sustentava a cosmovisdo.” Com efeito, as apreciag¢des criticas em torno do poeta sdo
muito positivas, fato que demonstra a necessidade de se fazer emergir sua obra para
que seja avaliada em seu conjunto, de modo a se definir melhor o seu lugar no
panorama geral da poesia brasileira.

Ao engajar-se nas fileiras do Exército republicano, Francisco Mangabeira marchou
para Canudos, numa missdo paradoxal aos objetivos das tropas. O poeta detinha
consciéncia dessa condi¢do, ao registrar, na abertura do seu livro, que o grupo de
jovens voluntdrios cumpriam, segundo suas palavras, uma “missdo da Paz, da
Caridade e do Amor” (MANGABEIRA, 2010, p. 4). Ao prestar servico médico nos
hospitais de sangue improvisados, estava empenhado em salvar vidas e minorar os
sofrimentos dos homens grave ou mortalmente feridos. Como tal, foi um espectador
angustiado das batalhas, vendo de perto a agonia dos moribundos. De longe, era um
observador consternado com o massacre que se abatia sobre o arraial de Belo
Monte. Seus poemas incorporam situagoes, vivéncias e sentimentos semelhantes
aos que se observam na escrita de outros autores da época, como Manuel Benicio e
o proprio Euclides da Cunha. De olhos sensiveis, eles testemunharam os fatos e
reagiram conforme suas convicgdes e percep¢oes particulares, mas sempre com a
consciéncia de que estavam diante de uma grande tragédia humana.

Em sua missdo voluntaria, Mangabeira seguiu sertdo adentro, ao lado de seus
colegas académicos de medicina, entre os quais o seu grande amigo Joaquim
Pedreira. Acometido de enfermidades, Pedreira veio a falecer antes do final do
conflito, aos 18 anos de idade. Esse fato marcou profundamente o poeta, motivando-

0 a escrever uma espécie de nénia ao amigo, que constitui o canto IX, intitulado
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“Dolor”. Pelo mesmo motivo, Mangabeira resolveu iniciar o livro com a “Carta a um
Morto”. A carta registra, em tom elegiaco, sua comoc¢do diante da morte de Joaquim
Pedreira, durante aquela “assombrosa epopeia de valor que se desenrolou no sertao
de nossa terra”. O seu enternecimento permeia todo o texto, acentuando-se, com
ironia doida, em algumas das passagens em que dialoga com o amigo desaparecido,
lamentando sua ma sorte e o rapido esquecimento que entdo ja recobria a
carnificina de Canudos. O poeta declara, ir6nico e angustiado: “Se converso com um
morto sobre uma desgraca da nossa Patria, é porque os vivos parecem nao ligar
importancia a essas futilidades”.

Os vinte cantos da Tragédia Epica se seguem num movimento de contraponto, em
que ora os soldados, ora os sertanejos assomam a ribalta da arena poética, numa
espécie de concerto de vozes e perspectivas dispares, - desiguais, em luta
encarnicada -, mas consoantes, na partitura da trama - como se fossem atores de
uma pega tragica.

No poema de abertura, intitulado “Adeus”, o poeta real¢a o sentimento e o moral dos
soldados, no momento do embarque para o sertdo, quando deixam a cidade, os lares,
os amores e as familias, despedindo-se “...desta querida terra/ para onde talvez ndo
voltem nunca mais”.

O poeta registra a partida dos soldados, entrevendo a tragédia que os espera breve

no sertdo conselheirista:

Seguem para a campanha ansiosos e frementes...
Porém, quantos, meu Deus, nao hao de ficar la
Sem carinhos, no chao, frios e ensanguentados,
A gemer? Mas do sangue heroico dos soldados,
Como o sol - da alvorada, a Patria surgira.

Muitos hao de ficar sepultos nas paragens
Onde vencerem, e onde o louro triunfal
Cingirem, recordando os ndomades gigantes
Que subjugam répteis, panteras e elefantes,
E morrem com valor no meio do areal.
(Mangabeira, 2010, p. 6).

O canto delineia-se como um ritual de despedida, a vista da luta sangrenta que iam
travar contra os sertanejos de Belo Monte. A exaltacdo ao heroismo dos soldados

reverbera nos versos. Eles sdo vistos de forma idealizada, nio como um exército
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armado, mas como homens destemidos que desafiam a morte por for¢a do destino.
Afirma o poeta que: “Vao em busca da gloria ou, entdo, da sepultura / Este bando de
herdis, homens feitos ledes”. Trata-se de um lamento perpassado de langor, pois ndo
é o triunfo, mas sobretudo a morte que os espreita no sertdo indspito. Na partida, a
bandeira, ao tremular: “Parece abencoar os bravos e ir lancando / Um adeus
prolongado a triste multidao”.

Todos os vinte cantos suscitam interesse para um estudo de composi¢do, pois
podem ser analisados como partes que constituem o poema como um todo, fixando
sua unidade de tema e de tonalidade. Os cantos obedecem a uma légica narrativa
que seleciona os pontos cruciais do assunto, confrontando posic¢des, circunstancias,
diferencas e vicissitudes da guerra, ao tempo em que vai revelando os sentimentos
e as angustias dos atores em luta. O canto III “Assalto a artilharia” relata a investida
dos sertanejos na tentativa de tomar de assalto a principal pec¢a da artilharia do

exército, o canhdo apelidado de “a matadeira”:

Nisso, os trinta fanaticos, do seio

Das moitas silenciosas e esquecidas,
Arremetem em cheio

Aos soldados que, aos centos, se levantam.
Ouvem-se vozes surdas e perdidas,
Detonagdes fortissimas que espantam

Os assaltantes rispidos e loucos...

Sao rechacados pela soldadesca,

Que, em vagalhdes horrificos e roucos,

Numa faria dantesca

Os esmaga, espetando-lhes a fronte

Nas lancas... Retalhando-os... Restam poucos...
E estes, vendo-se sds no alto de um monte,
Resistem sempre, tontos e sombrios.

Vendo que estdo vencidos, da montanha
Atiram-se, raivosos e bravios,

Numa tortura estranha...

Seus bragos arrebentam-se, seus cranios

De encontro as pedras racham-se, nuns fios

De sangue... E, enfim, morrem sem dar um grito,
Como atletas gloriosos e titanios,

Caidos do infinito!

(MANGABEIRA, 2010, p. 16).
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0 poeta define este poema como “uma espécie de traducdo de uma belissima carta
que o Dr. Euclides da Cunha escreveu de Canudos para o Estado de S. Paulo, onde
este meu saudoso amigo derramou tanta luz em belissimas e magistrais
correspondéncias, que, publicadas em livro, lhe garantiriam um triunfo literario”.
(Mangabeira, 2010, P. 10) Dessa forma, Mangabeira ja vaticinava a gloria do livro
vingador que Euclides langaria dois anos mais tarde.

Ao longo da Tragédia épica, a maior focalizagao recai nos soldados, atores as vezes
individualizados, como se observa nos cantos “Os trés oficiais”, “A carta do soldado”
e “A agonia do ferido”, por exemplo. A perspectiva do eu lirico narrador, como ndo
poderia deixar de ser, traduz um angulo de visdo litoraneo, ponto de onde
Mangabeira parte, engajado na campanha, a retaguarda das fileiras militares. Por
outro lado, o olhar que lang¢a sobre os canudenses é agudo ao demonstrar as
dimensoes desumanas da tragédia. Os sertanejos sdo vistos sempre como o outro, o
adversario “sempre raivoso, impavido e insubmisso”. Eram eles “aquela gente
bruta” que assombra o poeta pela capacidade de resisténcia e pelos horrores que
sofre e enfrenta a cada ataque das tropas. Assim, o que mais aproxima o eu lirico dos
sertanejos é a compaixdo de seu olhar, ao descrever e lamentar a desgraca de
criangas, mulheres e homens cruelmente dizimados pelos ataques dos soldados.
No canto IV, “A reza”, o eu lirico realca o contraste entre a paz do reduto, no
momento da prece, em que “casa-se a voz dos sinos a voz das ladainhas”.

O reduto contrario é todo paz... A noite

Lang¢a um manto de crepe aos montes e as palhocgas.
Geme o vento a bater como um estranho acoite

Nas arvores senis, nos morros e nas chocas.

Mas na torre da igreja, onde a cruel metralha
Grandes fendas abriu, o sino alegremente
Bate, rebate, canta, e, a badalar, bimbalha
Vertiginosamente.

O sino canta, geme o sino, o sino chora...

E ouve-se uma profunda e misteriosa prece
Que se eleva, a tremer, pela amplidao afora,
E diminui, e mingua, e arfa, e desaparece.
(Mangabeira, 2010, p. 17).

Em face do fogo da artilharia contra a igreja do arraial. Neste momento, os

sertanejos:
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Recordam os cristaos das mais antigas eras
Que, ao fogo sideral de crenca verdadeira,
Afrontavam com calma os impetos das feras
Ou morriam a rir dentro de uma fogueira.
(Mangabeira, 2010, p. 21).

Nesse diapasao, o canto XII, “O combate”, descreve os horrores da batalha final, em

que dor e morte se tornam imagens dominantes.

A metralha rugiu em explosdes, de fogo,

Que estrondavam no espaco, esboroando casas,
Entre nuvens de p6, de escombros e de brasas.

Os hérridos canhdes, postados sobre os montes,
Lembravam legioes negras de mastodontes,

De cuja boca ardente a destruicao voava
Aniquilando tudo aquilo que encontrava

Diante de si... O céu enrubescia quando

Eles iam a goela horrenda escancarando,

Num vOomito de chama. Os seus enormes roncos,
Que faziam saltar pedras, homens e troncos,

Seus brilhantes clardes purpureos e assombrosos,
Que incendiavam o espaco e os montes silenciosos,
Produziam um medo acentuado e interno,

Como se aquilo fosse um esbogo do inferno.
(Mangabeira, 2010, p. 60).

O poeta alinha os lances da luta sangrenta e desigual, em proveito de sua retdrica
descritiva, cujo efeito é a visao infernal da crueldade. O termo da luta é um quadro
da natureza desolada: “O combate acabou, quando na imensidade / A lua apareceu
triste como a orfandade”. Seguem-se ndo menos comiserativos os cantos intitulados
“Os Prisioneiros”, “O Incéndio”, “Criangas Prisioneiras” e “A Caravana Maldita”,
acentuando o drama dos sertanejos vencidos, nos seus derradeiros estertores, e,
finalmente, como séquito de prisioneiros que: “Sofrem penas, que s6 o inferno ha de
conté-las / Atravessam o céu, claro como um sorriso, / Era um cortejo louro, /
Demandando o caminho azul do paraiso...”.

Os leitores e estudiosos acostumaram-se a ler e a sentir a tragédia canudense,
encenada as margens do rio Vaza-Barris, através do admiravel estilo euclidiano, com
sua retérica retumbante, sua obsessio com os detalhes, sua analise incisiva, sua
denuncia mordaz. Os Sertées, em sua feicdo de documento, analise e monumento

literario, ocupam o centro das atencoes ha mais de um século, deixando a sombra as
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demais obras que percorreram, cada qual a sua maneira, as mesmas trilhas
esturricadas do sertdo baiano. De fato, ao longo de quase onze décadas, o tratado
euclidiano é o grande marco, em torno do qual continuam emergindo livros antigos
e novos, para orbitar em sua auréola, como partes do grande arquitexto da Guerra
de Canudos, que se compoe e recompde, a cada texto novo que se escreve e a cada
obra antiga que se reedita.

0 livro de Francisco Mangabeira faz parte dessa enciclopédia canudense, ocupando
um lugar relevante na colecdo de registros e representagdes dos dramas pessoais e
coletivos, das circunstancias e vicissitudes da guerra. No seu poema, manifesta-se a
voz enternecida de um homem que testemunhou as batalhas sangrentas e viveu na
pele as motivagdes que o levaram a escrever sua denuncia. Sua poesia é vazada
numa linguagem peculiar, viva e acessivel, que demonstra seus tracos de época e
inscreve-se também como um estilo hibrido, entre o simbolismo da concep¢ao
formal e o desenho retérico dos quadros, de feicdo romantica. Capta-se na leitura a
voz embargada do jovem poeta marcado pela vida e que empunha a pena para um
acerto de contas com a histéria na qual se envolveu. Do alto das fileiras do Exército,
o médico Mangabeira nao enxergou simplesmente o inimigo a aniquilar, mas teve
mira mais ampla, assinalando uma percepg¢ao lirica e agénica da condi¢do humana
dos sertanejos, vistos como sujeitos de uma saga, em defesa da sobrevivéncia, em
sua espantosa resisténcia a destrui¢ao militar.

Em alguns pontos, a trajetéria de Francisco Mangabeira se assemelha muito a de
Euclides da Cunha. Ambos viveram intensamente o drama de Canudos, pisando o
solo ensanguentado dos sertdes baianos. Ali estiveram, em missdes diferentes,
porém intrinsecas a guerra. Perplexos, em meio aos tiroteios, um médico e o outro
jornalista, ambos testemunharam diversos lances da tragédia. E logo assumiram o
espirito de um dever social a cumprir, denunciando a guerra como um crime.
Idealistas, mais tarde rumaram para as regioes inospitas do Norte do pais, engajados
em acdes de interesse politico e social. Ambos cairam gravemente enfermos. E
faleceram precocemente. Mangabeira, em plena juventude, aos 25 anos; Euclides,
aos 43 anos, mal transposto o portal da maturidade. Morreram em circunstancias
diferentes, é certo; mas igualmente tragicas.

De certa maneira, pode-se considerar que a Tragédia Epica representa na poesia

aquilo que Os Sertdes representam na prosa brasileira. O poeta baiano, tal como
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Euclides da Cunha, caracteriza os sertanejos como jaguncos ferozes, fanaticos, em
situacdo de atraso e pobreza. Em contrapartida, também como o ensaista
fluminense, faz em seu poema elegiaco uma dentncia veemente contra a guerra, que
considera fruto da inépcia do governo republicano, “onde todos, soldados e
fanaticos, foram igualmente vitimas do mais lamentavel erro politico”.

Francisco Mangabeira teve o destino dos grandes. Como Gregdrio de Matos, cantou
sua terra e morreu longe dela, acometido de febre terca. Como Castro Alves, extraiu
o lirismo das proprias vivéncias e feneceu na flor da idade. Como Euclides da Cunha,
percorreu os sertdes e o Norte do pais em missdes de interesse publico. Tal como
ele, Mangabeira marcou sua escrita com uma profunda sensibilidade social, fazendo-
a instrumento de ideias, sem com isso perder a grandeza. Como o autor de Os
Sertdes, horrorizou-se e encantou-se com a epopeia de Canudos, legando a
posteridade um protesto sincero, em vinte cantos liricos que ecoam a forte

impressdo de uma experiéncia real.
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Resumo:

O processo de colonizacdo do Brasil envolveu personagens de nacionalidades
diferentes, principalmente os nativos do além-mar. Desta maneira, ao se pensar em
uma identidade nacional os indios jamais poderiam ser esquecidos. De acordo com
a historia oficial, o que se tem registrado sobre a chegada e coloniza¢ao do Brasil,
sdo as informacdes do europeu que por la atracou. Neste prisma, surgem no cenario
nacional duas obras que, mesmo diversas, acabam por igualar-se O guarani, de José
de Alencar (1857) e Meu querido Canibal, do escritor Antonio Torres (2000). Neste
estudo, tentar-se-a analisar o perfil dos dois personagens apontando semelhancas e
divergéncias num projeto de construcdo de identidade nacional. Apesar de
possuirem o mesmo contexto histérico, cada uma das narrativas tem suas
preferéncias e exceg¢des. Ambos tentam construir o primeiro herdi brasileiro. O
guarani mostra-nos a unido do portugués, com o indio. Um olhar mais atento,
contudo, verd que o indio, nada mais é do que uma tentativa frustrada de
branqueamento, ndo da sua pele e sim suas origens. Em Meu querido canibal, o
escritor salienta a importancia de seu protagonista, apresentando-o como um
verdadeiro indio. A narrativa trds como pano de fundo a Confedera¢do dos Tamoios
e a atuacao de personagens histdricos, como Anchieta. Tal acontecimento também
foi o pivo para que José de Alencar escrevesse seu romance, nao pelo fato histérico,
em si, mas para rebater o poema homonimo escrito por Gongalves de Magalhdes em

1856.

Palavras-chave:

Identidade nacional; José de Alencar; Antonio Torres.
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Formacao da identidade nacional

O processo de colonizacdo do Brasil envolveu personagens das mais diversas
nacionalidades. Podemos afirmar que, por ser um pais envolto em um “mosaico
multicultural” (Figueiredo, p.185), o Brasil, fundado a partir de diversas culturas e
costumes, torna-se impossivel nao classifica-lo o como pais hibrido. O mesmo ocorre
com a literatura nacional que, neste contexto, acaba por refletir os valores e
pensamentos difundidos no tempo ao qual ela esta inserida.

0 processo de colonizagdo, ou invasdo do Brasil, ndo foi facil, principalmente para
os nativos do, até entdo, além-mar. A ideia de nacdo, ou mesmo nacionalidade, de
acordo com Maria Helena Rouanet, “ndo é absoluta. Muito pelo contrario, ela
depende diretamente da organizacao politica sob a qual vivem os individuos que
constituiram essa unidade” (Rouanet, 1999, p. 14). No Brasil, como se sabe, diversas
nacdes contribuiram direta ou indiretamente para a formacao do pais.

Desta maneira, ao se pensar em uma identidade nacional de maneira justa, nossos
primeiros habitantes, os indigenas, jamais poderiam ser esquecidos, bem como os
demais povos que aqui chegaram. Para os portugueses ndo havia como ignorar ou
anular a presencga indigena, pois os mesmos ja habitavam o pais antes da chegada
portuguesa ao Brasil. De acordo com a histéria oficial, o que se tem registrado sobre
essa chegada e a (des)colonizacgdo brasileira, sdo as informac¢des do branco europeu
que por 14 atracou.

Lembremos que os indios ndo dominavam a escrita e muito da memoria oral foi
perdida com a dizimacgdo destes povos. A historia apresenta os vitoriosos como se
os vencidos jamais existissem. “Como os indios ndo dominavam a escrita, seu
destino sobre a terra esfumacgou-se em lenda” (Torres, 2007, p. 09).

Magaldy Téllez em seu texto “A paradoxal comunidade por-vir”, afirma que, no
tocante da identidade nacional, a “ideia de sociedade [surge] como unidade com
coesdo e identidade clara e univoca, isto é, a ideia unificante e totalizante da
sociedade” (Téllez, 2001, p. 46). Em outras palavras, em se tratando de Brasil, é
perigoso falar de uma identidade nacional. Ela torna-se a quimera, uma vez que
varios povos de culturas e nacionalidades diferentes ajudaram na (des) construcao

do pais. De acordo com Machado de Assis, “quem examina a atual [século XIX]

91



ANAIS DO VI SIMELP — DA UNIAO A DIVERSIDADE

literatura brasileira, reconhece-lhe logo, como primeiro traco, certo instinto de
nacionalidade. Poesias, romance, todas as formas literarias o pensamento buscam
vestir-se com as cores do pais.” (Assis, apud Rouanet, 1999, p. 10). Se o Brasil
transpirava nacionalidade e deviamos vestir suas cores, porque entdo escolher, no
mito de formacgdo nacional, apenas os portugueses e indios?

A resposta parece simples, com a independéncia do Brasil, o império tenta apagar
todas as influéncias sofridas pelas terras ndo mais portuguesas - mas habitada por
portugueses. Ndo se podia deixar de lado estes ‘ilustres’ habitantes que eram
considerados motivo de orgulho nacional. O portugués é o colonizador e ndo se
poderia apagar o indio, o colonizado. Os portugueses foram os primeiros a chegarem
ao pais. Ha entdo uma tentativa de ignorar a existéncia dos outros visitantes.

Da mesma forma, os holandeses, espanhdis, entre outros, por serem considerados
invasores de terras portuguesas também deveriam ser esquecidos no tocante de

uma identidade nacional. Rouanet lembra que,

a literatura tomou parte neste projeto de constru¢do da Nacionalidade [grifo
da autora] e desempenhou, ai, uma funcao efetiva. Escrever o que quer que
fosse - poesia ou historia, teatro ou levantamentos topograficos, romances
ou descrigdes geograficas, crénicas ou dissertacdes sobre etnografia -
podiam ser instrumento para se atingir o objetivo visado. Com uma condi¢ao:
era preciso que o que se escrevesse fosse considerado “Util e precioso’ para a

‘patria’. (Rouanet, 1999, p. 17)

A patria permitia a escrita, desde que se levassem em conta os seus anseios. Assim,
“recordam-se os fatos que favorecem a unidade nacional, olvidam-se os
acontecimentos que a comprometem.” (Rocha, 1999, p. 41). Rejeita-se o que nao
agrada, esquece-se o que contraria. Tenta-se difundir o mito de que estes povos
aparecem quando a identidade nacional ja estd formada e ndo ha mais como

modifica-la. Nao se leva em consideracdo que os indios viviam em paz em suas tribos
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“ai chegaram os portugueses, vomitando fogo, com o firme propoésito de tomar a

terra na marra e escravizar os donos”. (Torres, 2000, p. 112).

Cunhambebe e Peri: conhecendo os herdis nacionais

Neste contexto histérico, ao falar sobre sua Viagem ao Brasil, no romance
homoénimo, o escritor alemao Hans Staden (século XVI- 1557), descreve os indios
como selvagens e escravos, mostrando o olhar de estrangeiro e preconceito sobre
os primeiros habitantes de terras brasileiras. De acordo com Antonio Torres, os
portugueses “ndo viam os nativos como seres pertencentes a raca humana.
Tratavam-nos [os indios] como animais de carga ou feras, selvagens a serem
abatidos a tiros.” (2000, p. 19).

Assim, de maneira geral, as representacdes étnicas dos indios sob a ética européia
0s mostravam como animais que necessitavam ser domesticados, catequizados,
pobres almas em busca de luz. Sobre este prisma, surgem no cendrio nacional duas
obras que, mesmo diversas, acabam por igualar-se em relagdo a uma identidade
nacional: O guarani, de José de Alencar (1857) e Meu querido Canibal, do escritor
baiano Antonio Torres (2000). Mesmo possuindo o mesmo contexto historico-social
e cultural, cada uma das narrativas tem suas preferéncias e excegoes.

Ambos tentam construir um mito de identidade nacional, criando o heréi brasileiro.
Lembremos que, quando O guarani foi publicado, o Brasil ainda era escravocrata,
entao toda influéncia africana deveria ser abolida, ou mesmo tratada como
inexistente. Os negros eram considerados apenas mercadorias, ou mesmo animais,
entdo eram tratados como tal. O que se trata aqui nao é um valor ideoldgico e sim o
pensamento de uma época. Sobra a Alencar apenas os portugueses e o indio, que,
obrigatoriamente, ndo tinha como ser apagado. Assim, cabe a Peri ser descrito de
maneira romantica.

A imagem de identidade nacional encontrada no romance O guarani mostra-nos a
uniao do branco - portugués, com o indio. Um olhar mais atento, contudo, vera que
o nosso indio, nada mais é do que uma tentativa frustrada de branquear, nao a sua
pele e sim suas origens. O indio que forma o pais hd um bom tempo ja ndo morava

com sua tribo, conhecia o costume dos brancos, defendia-os, servia-os como um
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falso escravo e ja ndo era mais politeista, havia sido convertido e negado a seus
deuses.

A Antonio Torres é permitida a liberdade de pensamento, o contexto social em que
0 escritor esta inserido é outro. A ele é permitido salienta a importancia de seu
protagonista evocando-o “Ilustrissimo Cunhambebe. Permita-nos considera-lo o
primeiro hero6i deste pais de aventureiros, naufragos, degredados, traficantes,
piratas e contrabandistas” (Torres, 2007, p. 37).

Torres escreve o romance em um momento delicado do pais: a comemoracao aos
“500 anos de descobrimento do Brasil”. Se por um lado havia uma comog¢ao nacional
quanto a esta data simbdlica, trazendo a tona uma confraternizac¢ao, agradecimento
aos portugueses que falsamente nos ‘libertaram da ignorancia’, trouxeram luz para
pobres almas necessitadas de salvacao. Por outro, lembra-la abria feridas profundas
no tocante da historiografia nacional. Os indigenas protestavam reclamando seu
direito de posse e de liberdade que lhes foram roubados ha cinco séculos e jamais
devolvidos, os negros protestavam a escravidao. Na festa, em Porto Seguro, o Brasil
esqueceu as mazelas que feriram sua historia, fingindo-se de bom pai que escondia
seu ferrdo.

Havia por parte do escritor Antonio Torres, o desejo de resgatar a memoria de um
indio que deveria ser aclamando por sua forga e resisténcia - e que a histéria o
apagou. “O Novo Mundo dos brancos ja tinha por dono um velho povo”. (Torres,
2000, p. 12). O escritor demonstra um pensamento auto-consciente durante a
realizacao da escrita. Rita Oliviere-Godeti afirma que em Meu querido canibal, o
escritor faz uma “recriagdo da histéria [que] passa pela recriagio do herdi,
nomeando-o, atribuindo-lhe qualidades, situando-o no tempo e no espa¢o” (Godeti,
2010, p.131).

Ja o indio alencariano é o herdi criado, inventado, com caracteristicas que o torna
quase um eximio exemplar pertencente a mitologia grega. Com o coragdo indigena
e tracos fisicos que o aproxima muito mais do homem branco do que os de sua
propria origem. Linda Hutcheon acredita ainda que “a metafic¢do historiografica
procura desmarginalizar o literario por meio do confronto com o histérico, e o faz
tanto em termos tematicos como formais” (Hutcheon, 1998, p. 145). E o que faz

Antonio Torres que mostra o indio como o resgatado, aquele que realmente existiu
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e tenta de todas as maneiras lutar contra “o eclipse do apagamento” 2, um her6i de
carne e 0sso que foi propositalmente esquecido pelos historiadores.

O romance de José de Alencar teve sua primeira edigcdo publicada em forma de
folhetim, no Diario do Rio de Janeiro entre 01 de janeiro de 1857 e findado em 20 de
abril do mesmo ano. “Na edicdo do folhetim e na primeira edi¢do do livro, José de
Alencar emprega o artificio de atribuir a origem da histéria a um manuscrito
encontrado no armario, sendo depois melhorado pelo marido de Carlota.” (Ribeiro,
in Fragmentos de Cultura 1999, p.1085-1086). Nele, o narrador concede a origem
do romance a manuscritos encontrados por Carlota - uma alusao ao romance Cinco
minutos, do mesmo autor.

Essa alusdo a personagem de seu primeiro folhetim, faz com que, a partir de um
personagem-narrador, o texto pareca ter mais autenticidade e aproxime-se mais do
imagindrio do leitor. Essa técnica de tentar atribuir uma origem real da narrativa,
era muito utilizada nas publicacdoes de folhetim, o que de certa forma, gerava
credibilidade ao escritor.

Ambas as histérias tentam atribuir uma origem aos textos, origem esta que nao se
limita a imaginacao de quem escreve. Desta maneira o escritor desprende-se da
obrigacdo de ser verdadeiro com o leitor, passando a ser um mero narrador daquilo
que escreve.

A obra de Torres mostra a trajetéria do narrador em busca de informacgdes oficiais
sobre a vida de seu protagonista, numa tentativa de evitar o seu apagamento. A
narrativa tras como pano de fundo a Confederacdo dos Tamoios e a atuacgdo de
personagens historicos, como Anchieta. A Confedera¢do dos Tamoios também foi o
pivo para que José de Alencar escrevesse o romance O guarani, mas nao devido ao
fato historico, em si, mas para rebater o poema homo6nimo escrito por Gongalves de

Magalhdes em 1856.

Na concepg¢do alencariana a respeito da maneira apropriada para cantar a

paisagem e o povo brasileiros de uma forma original mais adequada aos tdo

2 Esse termo foi utilizado pelo escritor Antonio Torres durante a mesa: A trajetéria do escritor: Didlogo
com Antonio Torres, proferida na Universidade Estadual de Feira de Santana/BA, no dia 08 de setembro
de 2010, durante seminéario em comemoracao dos seus 70 anos.
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buscados tragos nacionais, pode-se observar que ndo caberia o emprego de
modelos preestabelecidos, nem tampouco a repeticdo pura e simples de

costumes e vocabulos indigenas. (Henriques, 1999, p. 73).

Alencar desejava criar o “verdadeiro” mito do nascimento do Brasil, sem
interferéncias européias. Tinha o seu préprio modelo e questionava os escritores
que aquela altura ainda copiavam modelos estrangeiros, mostrando certa

dependéncia literaria. Assim surge seu romance O guarani.

O titulo que damos a este romance significa indigena brasileiro. Na ocasido da
descoberta, o Brasil era povoado por nagdes pertencentes a uma grande raca,
que conquistara o pais havia muito tempo, e expulsara os dominadores. Os
cronistas ordinariamente designavam esta raca pelo nome tupi, mas esta
denominac¢do ndo era usada sendo por algumas nac¢des. Entendemos que a
melhor designacdo que se lhe podia dar era a da lingua geral que falavam e
naturalmente lembrava o nome primitivo da grande nagao. (Alencar, 1999, p.

23).

Ha nesse trecho uma valorizagao do indio que nao havia acontecido, de acordo com
Alencar, no texto de Gongalves de Magalhdes. O escritor atribui aos indigenas o
direito de posse da terra. E evidente que isto ocorre de maneira sutil, j& que José de
Alencar nao intencionava desencadear mais uma rixa politica.

Em Meu querido canibal o escritor cita a captura do alemdo Hans Staden,
personagem histoérico, que apds sua fuga escreve o romance Viagem ao Brasil. Nele
Staden narra minuciosamente, de maneira fantasiosa ou ndo, como os indios viviam
antes da chegada dos colonizadores e, também, os primeiros contatos entre estes.
De acordo com Walter Benjamim, em seu texto “O narrador”, o que separa o romance

das demais narrativas é que
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o narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua prépria experiéncia ou
arelatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus
ouvintes. O romancista segrega-se. A origem do romance é o individuo
isolado, que nao pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupagdes
mais importantes e que nao recebe conselhos nem sabe da-los. (Benjamin,

1994, p. 201)

Cabe entdo ao narrador descrever as peripécias de seus personagens, convencendo
os seus leitores de suas verdades. Alencar cria Peri, um indio que possui uma forga
descomunal e apaixona-se por uma branca portuguesa. Em busca deste amor, Peri
desenraiza-se, deixa sua tribo e passa a viver harmoniosamente com os brancos na
chacara de D. Antonio de Mariz. O Cunhambebe, protagonista da obra de Antonio
Torres, é um guerreiro, ou melhor, o chefe de sua tribo que luta veementemente

contra os portugueses para defender a sua tribo.

Cunhambebe ou Peri? Confronto entre os personagens

As primeiras divergéncias entre os personagens de Alencar e Torres surgem
exatamente quando se observa a maneira como estas obras foram escritas. O indio
alencariano pouco se assemelha ao de Torres, a narrativa também nao.

Se, por um lado Alencar segue uma linha cronolégica de tempo, o mesmo nao ocorre
na obra de Torres, onde o leitor tem a oportunidade de permear por cenarios e até
mesmo séculos divergentes em um unico periodo. Ao passo que narra a
Confederacao dos Tamoios, Antonio Torres transporta-se para “Copacabana, 10
horas. Dia: terca-feira. Més: novembro. Ano: no limiar do sexto século do
descobrimento do Brasil” (Torres, 2007, p. 117). Essa ndo linearidade prende a
atencao do leitor, que avido pelo conhecimento precisa tomar cuidado para nao ficar

perdido entre um século e outro. Jodo César de Castro Rocha defende que
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o romanista ndo tem obrigacao de deter-se igualmente em todos os instantes
da vida de seus personagens. Muito pelo contrario, deve-se concentrar nos
momentos relevantes de suas trajetoérias, a fim de oferecer ao leitor um
painel significativo das acdes dos personagens. Em outras palavras, o
romancista seleciona cuidadosamente os fatos, privilegiando apenas aqueles

que colaboram para o desenvolvimento da trama. (Rocha, 1999, p. 37).

Antonio Torres ndo precisa seguir uma linearidade, esta acaba sendo um mero
detalhe diante da riqueza da trama. O narrador busca verdades sobre seu
protagonista e a narrativa flui de acordo com as informacgdes que estdo sendo
encontradas. Em outra vertente, o narrador descreve sua mesma trajetéria em
busca das fontes.

Enquanto Peri apaixona-se e em busca deste amor ideal desprende-se de si mesmo
em prol de sua amada portuguesa, o indio torresiano preocupa-se em combater o
invasor para defender os seus. Em diversas passagens, Peri nega-se como indio,
afirmando-se escravo de sua senhora, Cecilia. Apesar de tentar descrever o mito de
formacdo da identidade nacional, ha no romance alencariano uma descaracterizagdo
do indio que, ja ndo mora na tribo, pois prefere servir aos brancos. A alteridade é
percebida quando o leitor surpreende-se com o ato de Peri trair a si mesmo e as suas
origens para defender os brancos que o “domesticaram”.

De acordo com Janet M. Paterson, “para que haja a alteridade, as diferencas tornam-
se significantes em vista da construcdo de um universo de sentido e valor”
(Paterson, 2007, p. 14). Assim, diante das diferencas, Peri abandona suas origens
para viver junto aos portugueses, segui-los e servi-los. Sendo aceito por necessidade
de té-lo por perto devido a sua lealdade e bravura, e ndo apenas por respeito a quem
era, ou deveria ser.

H4, em Peri, uma representacdo da mimica, conforme conceito de Homi Bhabha, em
seu texto Da mimica e do homem: a ambivaléncia do discurso colonial. A mimica
surge como uma representacdo do outro. O colonizado imita seu colonizador sem
perceber que esta sendo for¢ado a isso. Tudo é feito com tamanha sutiliza que o

colonizado acredita estar se aproximando de quem, de fato estd usurpando a sua
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identidade. A mimica, muito mais o que uma imita¢do, perpassa pela troca de
identidade, o individuo recebe a nova identidade, deixando de lado o seu verdadeiro
eu. O colonizado jamais sera o colonizador, ou semelhante a esse, mas assim o sente
que é. Finge-se a igualdade por ambas as partes para que o colonizador domine seu
colonizado, evitando que este se rebele ou busque seus direitos, seu resgate.

O personagem de Alencar ndo € inocente em sua totalidade, ele ndo age somente por
pureza d’alma ou mera serventia. A intengdo dele é conquistar o coragdo de Ceci. “A
mimica repete mais do que representa.” (Bhabha, 1998, p. 132). Peri imita os
brancos por intencionar estar préximo e, até, por ventura, tornar-se um deles, um
membro da familia. Tomemos como exemplo a catequizacao de Peri. Num momento
de crise, com os ataques dos aimorés e a morte iminente, a inica maneira de salvar
Cecilia é a fuga dela com Peri. Mesmo assim, D. Antonio de Moriz exige a conversdo

do indio para que este seja digno de salvar sua filha.

Se tu fosses cristdo, eu te confiaria a salvacdo de minha Cecilia; estou
convencido de que a levarias ao Rio de Janeiro, a minha irma.

O rosto do selvagem iluminou-se; seu peito arquejou de felicidade; seus
labios trémulos mal podiam articular o turbilhdo das palavras que lhe
vinham do intimo da alma.

- Peri que ser cristdo! Exclamou ele. (Alencar, 1999, p.395).

Nesta passagem do texto, ha o que Bhabha uma considera como “um acordo irénico”
(Bhabha, 1998, p. 130). Peri finge converter-se para que possa ter Ceci. D. Antonio
Moriz acredita na conversao do indio por que assim é do seu agrado. O leitor mais
atento percebe que o protagonista, cristianiza-se por um falso desespero, uma
esperanca. O cristianismo aparece “como forma de controle social que se choca com
os pressupostos enunciatorios que legitimam o discurso” (Bhabha, 1998, p. 132).
Peri finge ser cristao para estar pr6ximo a Ceci. Mas a sua identidade paga nao pode
ser apagada. Neste processo as duas partes sdo igualmente modificadas. H4a, de
acordo com Janet M. Paterson, um “cruzamento de culturas”, o que permite uma

mudanga, promovendo, assim, a tolerancia, ou falsa tolerancia, com o outro.
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Jacques Lacan afirma que “a mimica revela algo na medida em que é distinta do que
poderia ser chamado um si-mesmo que esta por tras. O efeito da mimica e a
camuflagem.” (Lacan, apud, Bhabha, 1998, p.129). Por mais que represente ser
cristdo, ele jamais o sera verdadeiramente. Apesar de agir movido pela paixao, Peri
sabe que, assim como a tentativa de envenenamento, o ato de converter-se foi
movido pela necessidade da ocasiao. Ele sabe que por maior que seja o convivio com
o branco, ele jamais sera de todo branqueado e suas raizes ndo podem ser
esquecidas.

Assim, ao ser questionado por sua amada “Nao és tu cristdo como Ceci?” (Alencar,
1999, 416), o mesmo, tem de volta sua inocéncia, ou tentativa de resgate a suas
origens. Peri nega todos os ensinamentos brancos que tivera, poe de lado a mimica
que o perseguia, rebelando-se e revelando-se ao dizer que aquele ato fora
necessario, responde “Sim, porque era preciso ser cristdo para te salvar; mas Peri
morrera selvagem como Araré”. (Alencar, 1999, p. 416.)

Numa situagdo como esta Cunhambebe jamais se deixaria catequizar pelo
portugués. Distante disto, o guerreiro tupinamba comeria aquele que ousasse negar

seu deus, Tupa.

Numa cultura que desconhecia o pecado, coisa de brancos, Cunhambebe os
cometia em quantidades capazes de arrebentar a balanga de Sdo Miguel.
Como os da ira, da soberba - era com orgulho e empafia que se gabava,
espalhafatosamente, de seus proprios feitos -, da luxuria e da gula. (Torres,

2000, p. 49).

Ele foi um guerreiro que incentivou seu povo a morrer lutando para que nao se
deixassem escravizar. No romance de Torres, apenas um indio é capaz de seguir os
passos de Peri e trair sua tribo, Arariboéia. Este, apds servir anos aos caprichos D’el
Rei, é recriminado por um simples cruzar de pernas, ato muito comum em sua tribo,
que significa merecimento ap6s um longo trabalho. Ararib6ia é mandado embora e

o indio chega a triste conclusao de que
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poderia ter refletido sobre o abismo que os separava. Depois de toda sua
dedicagdo aos colonizadores, de todo o suor e sangue derramado por eles, e
de também ser considerado um vencedor, como eles o eram, e com o0 seu
apoio, sim, depois de tudo o que fizera por eles, e de haver passado a ter um
nome como um deles e a vestir-se como eles, tudo continuava como dantes:
indio era indio, branco era branco.

Poderia ainda concluir, embora tardiamente, que Cunhambebe era quem

estava com a razao. (Torres, 2000, p. 60).

A historia de Cunhambebe perpassa a metaficcao historiografica. De acordo com
Linda Hutcheon, a metaficcio demonstra os fatos de maneira que une e indefine a
separacdo entre o real e o imaginario - lembremos que a obra de Torres possui
“leituras canibalizadas”. Essas leituras sdao um referencial tedrico que da
credibilidade e confirma as informacgdes histéricas contidas em seu texto. Torres
escreve, intencionalmente, um romance de carater histérico.

Na narrativa de Antonio Torres o indio aparece de forma mais autentica, ndo € o
preguicoso por que ndo trabalhara de graca para o colonizador. Nao é o
domesticado, pois ndo permite um contato mais préoximo com aquele que sabe que
ira suga-lo, escraviza-lo, mata-lo. “Os protagonistas da metaficcao historiografica
podem ser tudo, menos tipos propriamente dito: sdo os excéntricos, o0s
marginalizados, as figuras periféricas da historia ficcional” (Hutcheon, 1998, p. 151).
Cunhambebe é o personagem que, por ter lutado contra a invasao portuguesa, a
histéria preferiu apaga-lo. Torres aproveita-se, entre outras coisas de verdades e
mentiras oriundos do registro histérico, empregando os detalhes também
histéricos. Desta maneira o romance nao-ficcional Meu querido canibal surge como
fonte de confronto entre histdria e ficcdo. O leitor ndo sabe até que ponto a narrativa
pode ser histdrica, verdadeira ou apenas fruto da memoria criativa do escritor.

Até o século XIX, acreditava-se que literatura e histéria estavam intrinsecamente
interligadas. Consideradas “ramos da mesma arvore do saber”, cujo objetivo maior

era dar orientacgdes e servir como fonte de conhecimento humano. Lembremos que
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José de Alencar intenciona criar a identidade nacional. Contudo, com o advento da
historia cientifica estas duas fontes de conhecimento - literatura e histéria -
distanciaram-se e tornaram-se disciplinas diferenciadas, mas ainda permanecem
interligadas de maneira que as criticas da ficcdo apontam muito mais semelhancgas
do que diferengas.

Peri é o bom selvagem que, ndo usa roupa de branco, mas sua nudez, comum aos
indios, era trocada por uma “tinica de algodao [..] apertada a cintura por uma faixa
de penas” (Alencar, 1999, p.45), quase uma versao dos herois gregos. Roberto
Henrique Sidel afirma que, durante o romantismo, o her6i indigena “era
caracterizado como um europeu educado e ‘civilizado’, ocorrendo mesmo uma
exarcebada idealizacdo e uma falsificagdo de sua cultura e realidade” (Sidel, 2010, p.
195). Enquanto o romantismo camufla a imagem real do indio, com Cunhambebe a

verdade é outra:

ndo o imagine apenas um edénico bom selvagem. - e nu, ainda por cima, sem
nada a cobrir-lhe as vergonhas etc. -, senhor das selvas e das 4guas, da caca e
da pesca, aviver na era da pedra lascada, em paz com os homens e a natureza,
um ser contemplativo debaixo de milhdes de estrelas, e a mirar o céu para
adivinhar sinais de tempestade.

Era um guerreiro (Torres, 2007, p 11).

Enquanto o primeiro tinha um amor por Ceci, e sua nudez poderia macular a pureza
de sua amada - um tanto contrario da realidade apresentada por Hans Staden; o
segundo, “fiquemos com a versao oficial: ele tinha 14 mulheres e ponto. Se dava ou
ndo conta do recado com todas elas, isto ja ndo é da nossa conta.” (Torres, 2007, p.
41). Peri prega o amor perfeito, inico, sublime. Cunhambebe vive de acordo com os
ensinamentos de sua tribo. A poligamia era-lhe oferecido como um prémio de sua
forca e coragem.

Hans Staden, em seus relatos sobre os indios afirma que “a maior parte deles tem
uma s6 mulher; outros tém mais. Mas alguns dos seus principais tém 13 ou 14

mulheres” (Staden, 2006, p. 151). De posse desta informacao, confrontando com o
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romance de Torres, Cunhambebe passa a ser percebido pelo leitor como um grande
chefe de sua tribo, poderoso, que, divergindo de Peri - ao abandonar os seus -,
defende as suas raizes e nao trai estas em busca de um amor. Peri trai novamente a
sua origem quando, numa tentativa desesperada de salvar a familia de Cecilia, tentar
envenenar-se para que seu corpo envenenado fosse comido por uma tribo canibal e

seus amigos portugueses nao fossem exterminados pelos aimorés:

Era preciso; a vida de Cecilia o exigia; a morte que o havia respeitado até
entdo podia surpreendé-lo; e Peri queria ser prisioneiro, como foi e contava
ser. [..] Peri contava, pois com toda a seguranca que dentro de algumas horas
o corpo envenenado da vitima levaria a morte as entranhas de seus algozes,
e que ele so destruiria toda uma tribo, grande, forte, poderosa, apenas com o

auxilio dessa arma poderosa. (Alencar, 1999, p. 362).

Novamente hd um negar a si mesmo, uma doacao de sua vida, em prol daqueles que
o acolheram. Ele é o subalterno, o domesticado que aceita tudo em prol de sua
senhora, defendendo fielmente os portugueses.

Enquanto o heréi alencariano doa-se como um alimento envenenado para os
inimigos dos seus, o querido canibal alimenta-se de seus inimigos “um dia, ele [Hans
Staden] viu Cunhambebe diante de uma grande cesta cheia de carne humana. Era
conhecida a sua preferéncia pelos bragos e os dedos das maos.” (Torres, 2007, p.
46).

E notdria a divergéncia entre os dois personagens, quando se fala dos portugueses:
Peri doa-se a eles, se permite ser domesticado, € o deslocado. Cunhambebe rejeitava
0s portugueses e matava-os sempre que estes por azar cruzavam o seu caminho. “Os
portugueses entravam em panico ao ouvir o nome dele. E ndo era para menos.
Sabiam de quem estavam falando. Cunhambebe nunca lhes permitia contar
vantagens” (Torres, 2007, p 13).

0 que assemelha os dois personagens é a descricao fisica. Os dois indios eram fortes,

tenaz, pele dourada com uma for¢a descomunal, capaz de lutar com uma onga e, até
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mesmo derrotar uma tribo inteira sozinho. Como Peri, Cunhambebe mostrava-se

como

um génio militar, digamos logo. Com suas armas rudimentares - flechas,
arcos e tacapes-, enfrentava canhdes, dos quais escapava ileso. E realizava
uma proeza ainda mais espantosa: retornava da batalha com um canhao
debaixo de cada braco, desapropriado de uma embarcacao recém-chegada de

Portugal (Alencar, 1999, p.13).

A maior divergéncia talvez, tenha sido a forma como os dois tenham recepcionado
seus colonizadores portugueses. Nossos herdis indigenas eram dissimulados e
agiam, mesmo que por motivos divergentes, em causa propria: Peri por amor a
mulher branca, Cunhambebe para defender sua tribo. Enfim, “fingiamos ser
sinceros, estar aprendendo, preparando-nos para a vida, nés os imitadores do Novo
Mundo, de um canto desconhecido dele, com todas as suas marcas da corrup¢ao eu
chegou tao rapidamente a ele” (Ralph Singh, apud Bhabha, 1998, p. 133).

A imagem de identidade nacional encontrada no romance mostra-nos, como citado
acima, a unido do branco - portugués, com o indio. Um olhar mais atento, contudo,
vera que o nosso indio, nada mais € do que uma tentativa frustrada de branquear,
ndo a sua pele e sim suas origens. O indio que forma a nacionalidade do pais ha um
bom tempo ja ndo morava com sua tribo, conhecia o costume dos brancos, defendia-
0s, servia-os como um falso escravo e ja ndo era mais politeista, havia sido

convertido e negado os seus deuses.
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Resumo:

Refletir sobre a Literatura Brasileira, em nossos dias, requer uma analise a partir
das primeiras produc¢des que contribuiram para o processo tanto de formacao da
nossa literatura como da identidade nacional. No entanto, reconhecendo que o
trabalho se tornaria bastante extensivo, fazemos aqui um recorte, nos detendo a um
estudo centrado no século XIX, periodo em que o Romantismo é a escola literaria em
destaque, tendo como principal expoente José de Alencar. Dentro da obra do autor,
fazemos ainda outro recorte e vamos nos situar no livro em que este traz como tema
o homem do sertdo. Ao se compreender que o Romantismo se constituiu como
importante movimento literario do século XIX e ainda permanece em nossos dias,
por meio de um espirito envolto por sentimentos e ideais enriquecedores para nossa
literatura, o presente trabalho tem como objetivo perceber como as ideias
romanticas de José de Alencar sobre sertdo e sertanejo influenciaram e mantem
didlogo com obras literarias posteriores. Nesse sentido, nossos estudos ocorrerdo
principalmente, a partir de O Sertanejo de José de Alencar e No Sertdo do Conselheiro
de José Aras, obras em que serdo discutidos aspectos ideoldgicos, culturais e
politicos desses autores. Nascidos em um mesmo espago geografico do Brasil,
denominado nordeste, José de Alencar e José Aras, de forma lirica, um na prosa outro
no verso, deixam impresso o sentimento de valorizacdo da localidade e do pais ao
qual pertencem. Cada um marca o lécus onde nasceu a partir de concepgdes e
ideologias de acordo com o tempo e circunstancias em que estavam inseridos, mas
também com um objetivo em comum: falar de forma idealizada ou realista o que era
o sertdo e o que significava ser sertanejo. Para embasar nossas discussdes iremos
nos apoiar em reflexdes de tedricos como Stuart Hal (2014), Canclini (2008), Renato

Ortiz (2012), dentre outros.

Palavras-chave:

Romantismo; sertanejo; sertdo; identidade cultural.
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Introduc¢ao

Diante da abordagem sobre o sertdo tratada tanto por José Aras como por José de
Alencar ndao podemos adentrar na producao escrita desses autores sem deixar de
trazer para discussdo alguns aspectos da formagao historica e literaria de nosso pafs,
bem como o didlogo que estes mantém nas obras aqui escolhidas. José de Alencar foi
romancista, dramaturgo, jornalista, advogado e politico brasileiro. Foi escolhido por
Machado de Assis. Nasceu no Sitio Alagadodico Novo, Messejane no Ceard no dia 11
de maio de 1829. Filho de José Martiniano de Alencar, senador do Império e de Ana
Josefina. Em 1838 mudou-se com a familia para o Rio de Janeiro. Morreu aos 48 anos
no Rio de Janeiro de tuberculose, deixando 6 filhos

Desde o romantismo, o romance regionalista, buscava a compreensao e valorizagdo
de aspectos referentes a lingua, a cultura, a etnia e a vida social de diversas partes
do Brasil. Desse modo, merece destaque o interesse do escritor José de Alencar,
dentre outros assuntos, pela tonica de expressado regional ao escrever os romances
O Gatcho (1870), O Tronco do Ipé (1871), Til (1872) e O Sertanejo (1875). Neste
ultimo Alencar, de forma singular, procura mostrar o modo de ser do homem
habitante do sertdo, ainda que o faga de forma idealizada, ao transplantar para o
personagem Arnaldo o arquétipo do cavalheiro medieval. Substitui assim, o heréi
indigena, encontrado nos romances O Guarani (1857) e Iracema (1865), pela figura
do sertanejo.

Essa foi uma abordagem, também, apresentada por José Aras, pois como sertanejo,
procurou principalmente falar dos habitantes de sua terra, com os costumes e
modos de ser, ao mesmo tempo em que eram representados de forma singular e
plural. José Soares Ferreira Aras, mais conhecido como José Aras e que assinava seus
cordéis como J. Sara, nasceu aos 26 de Julho de 1893, no Sitio Lagoa da Ilha quando
Euclides da Cunha, situada a 316k da capital do estado, Salvador, ainda se chamava
Cumbe e era municipio de Monte Santo. Faleceu na mesma cidade de origem, a 18
de outubro de 1979.

Seus pais foram José Raimundo Soares e Joana Maria do Espirito Santo. Desde cedo
ja demonstrava sensibilidade para transformar fatos corriqueiros em versos. E
assim que aos seis anos de idade compde seus primeiros versos, a caminho da

Feirinha do Cumbe. Poeta repentista, critico dos costumes de sua terra, pescador e
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o primeiro a contar em poema de cordel e em prosa a histéria da Guerra de Canudos,
na visdo dos sertanejos. Em apenas dois meses e meio, como ele mesmo revela,
aprendeu sentado em um tosco banco de escola com o mestre, Candido Santiago. Dai
entdo adquire todo seu conhecimento de forma autodidata.

A partir dessas obras podemos encontrar pontos de confluéncia na escrita dos dois
autores, em estudo, observando questdes como a constru¢do da identidade nacional
e cultural, discutidas pelos tedricos Nestor Garcia Canclini (2008) e Stuart Hall
(2008), como também, Eduardo Coutinho (2002) e Lucia Helena (2002). Apesar de
escritos em épocas e contextos distintos é possivel perceber semelhancas na forma
de apresentacdo do homem que vive no sertdo cujos aspectos culturais e sociais
atravessam o tempo e se coadunam na producao literaria.

A partir da historiografia brasileira diversos caminhos foram sendo delineados em
nosso pais desde o inicio da colonizagdo até chegar a independéncia, momento em
que afloraram os ideais romanticos. Ao refletirmos sobre a tentativa de se atribuir a
literatura e a identidade um carater nacional ndo podemos esquecer-nos de
questdes que acabaram criando conceitos unilaterais e homogeneizantes. O ensaista
Eduardo Coutinho (2002) tematiza a questdao em seu texto, “Discurso Literario e
construcdo da identidade brasileira”, ao esclarecer que a definicdo de nagdo bem
como de literatura nacional nem sempre tiveram seu emprego tal qual nos é
apresentado hoje. Esta ultima foi originada no inicio do século XIX pelos alemaes, os
quais acreditavam que a literatura podia ser definida segundo sua ligacdo com o
nacional, o que significava incorporar caracteristicas inerentes a nacao.

Para Coutinho essa ideia fez com que nacgdo e literaturas nacionais fossem vistas
como acontecimentos naturais e ndo como construgdes realizadas por individuos de
acordo com interesses politicos e em determinado contexto historico. O tedrico
assevera que “as literaturas nacionais sdo construcoes elaboradas para respaldar a
identidade de uma nacdo, conferindo-lhe um status cultural necessario para sua
projecdo na arena das disputas internacionais” (COUTINHO, 2002, p. 54). Nesse
sentido se desenvolveu uma relacao de dependéncia, uma vez que para se afirmar a
nacao se utiliza da literatura como respaldo e, por conseguinte, esta ganha a
condicdo de literatura nacional.

Nessa perspectiva, Stuart Hall (2014) afirma que a identidade ndo é algo com que

nascemos, mas formada e transformada no contexto das representagdes. Do mesmo
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modo o autor nos adverte que a cultura nacional é um discurso por meio do qual se
constroem sentidos, acdes e concepgdes que temos de nds mesmos. Enfim, a ideia
de cultura nacional e identidade sdo narrativas que perpassam pela historia, pela
memodria e pelo imaginario dos homens.

Diante das questdes mencionadas somos levados a pensar sobre o papel fulcral
exercido pela literatura brasileira na construcdo do que se imaginou e se pretendeu
criar a fim de que o pais se firmasse com uma identidade prépria. E no contexto
dessa discussdo que escritores tiveram como objetivo primordial a producdo de
uma escrita literaria composta por matizes representativos de uma na¢do em
desenvolvimento.

A partir desse proposito, José de Alencar, como intelectual da época, toma, para si a
incumbéncia de falar através de suas obras do que poderia representar o pais de
forma que fosse projetado nacional e internacionalmente. Isso fez surgir o que Lucia
Helena (2002) chama de “romance de formacdo”. A tedrica deixa explicita a
pretensdo de Alencar em falar o que significava ser brasileiro em um tempo no qual
se fazia urgente uma producdo literaria que pudesse representar o Brasil, inserindo
temas e elementos locais. O escritor atendeu assim, ao projeto do movimento
literario romantico, pois na voz de Anténio Candido (2002), o Romantismo no Brasil
foi, sobretudo o nacionalismo, e este, por sua vez, foi antes de qualquer coisa,
escrever sobre o pais. Alencar, sem duvida alguma, abriu caminhos para se pensar
sobre as diversas identidades ainda questionadas na conjuntura nacional da
atualidade.

Nascidos em um mesmo espacgo geografico do Brasil, denominado nordeste, José de
Alencar e José Aras, de forma lirica, um na prosa e o outro no verso, deixam impresso
o sentimento de valorizacdo da localidade e do pais ao qual pertencem. Cada um
marca o locus onde nasceu a partir de concepg¢oes e ideologias de acordo com o
tempo e circunstancias em que estavam inseridos, mas também com um objetivo em
comum: falar de forma idealizada ou realista o que era o sertdo e o que significava

ser sertanejo.

0 SERTAO: origem e conceitos
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Torna-se importante destacar que muito se tem escrito e falado sobre o sertdo.
Desde a chegada dos portugueses ja se pensava e se escrevia sobre esse meio
colocando-o como um lugar distante do litoral. Assim Caminha em sua famosa carta
ao rei D. Manuel faz a seguinte mencgdo sobre o lugar: “Pelo sertao nos pareceu, vista
do mar, muito grande, porque, a estender olhos, ndo podiamos ver sendo terra com
arvoredos, que nos parecia muito longa” (TUFANO, 1948, p.60). O sertdo, nos varios
conceitos que lhes é atribuido, aparece sempre como terra do interior, distante, ou
ainda, como oposicao ao litoral, geralmente para designar este como civilizado
enquanto o primeiro estaria na condicio de um sertdo atrasado, barbaro,
contribuindo assim, para o isolamento e o precario desenvolvimento econémico em
relacdo aos grandes centros.

Essa ideia de terra distante do litoral também é confirmada pelo professor Antonio
Filho (2011) quando diz que, do ponto de vista geografico, o sertdo corresponde a
imensa area interiorana, que comegou a ser penetrada no século XVI assim que os
colonizadores chegaram e as fazendas agricolas foram separadas das fazendas de
gado. Desse mesmo modo, ao falar da formacao das freguesias e vilas no Cumbe, José
Aras ressalta que “o povoamento do sertdo foi promovido pela exploragdo pecuaria
e agricola e pelos aldeamentos isolados que deram origem a ntcleos da populacao”
(Aras, 2003, p.71).

O professor ainda nos da varias informagdes a respeito do significado da palavra,
importantes para a compreensdao de sua origem e transformag¢des ao longo do

tempo, como podemos ler no seguinte trecho:
Segundo estudiosos como Gustavo Barroso (1947), da Academia Brasileira
de Letras, de modo geral, admite-se que a palavra portuguesa ‘sertdao’ nada
mais é que a corruptela ou abreviatura de ‘desertdo’, deserto grande,
apelativo dado pelos portugueses as regides despovoadas e hispides da
Africa Equatorial. Tal vocabulo, por sua vez, derivou-se da forma latina
correspondente: desertus (interior, coracao das terras). A palavra ‘certao’
(com c), pode ser encontrada, segundo ainda Barroso (1947), ja no Século

XVI, designando as regides do interior do préprio Portugal. Mas, no mesmo
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trabalho, Barroso (op.cit.) levanta a tese de que “sertao pode ter se derivado
do vocabulo ‘muceltdo’, abreviado para ‘certao’, cujo significado latino - locus
mediterraneus - é perfeito. Afirma ainda, aquele autor, que a palavra ‘celtao’
ou ‘certdo’ possa ser também corruptela de puro angolano, da lingua bunda
- michitu, muchitu e por fim muchitun, segundo ele, por nasalacdo dialetal.
Esse termo era empregado com o significado de ‘mato’ pelo nativo do
interior. Tal palavra tornou-se designativo de ‘mato longe da costa’. Depois,
por influéncia lusa, ‘muceltdo’ e sua forma abreviada - ‘celtdao’ ou ‘certao’,
com o significado de selva, interior das terras africanas coberto de mataria (e

ndo somente ‘deserto grande’ ou ‘desertdo’) (Filho, 2011, p. 85).

Contamos também com a colaboragdo de Jerusa Pires Ferreira (2004)
quando ao perfazer um caminho sobre a origem da palavra faz referéncia a varios
autores que abordaram o assunto. Um deles é o fil6logo e linguista alemao Joseph
Piel. Segundo Ferreira diante dos impasses entre a associa¢do do vocabulo sertdo a
desertanus, encontrado no dicionario etimoldgico de Meyer Lubke e o repudio a
esse conceito realizado pelo também fil6logo Corominas, Piel propde que a palavra
sertdo seja remetida ao vocabulo Sertanus oriundo de sertum, participio passado de
sero, serui, sere cujo significado é entrelacar. Remete ainda, lembra a autora, ao
substantivo sertum que significa grinaldas, coroas e trangas. Para o autor, o
principal significado corresponde ao que esta entrelagado numa alusao a vegetacdo
continua. Essa mesma forma admitiria a contaminacdo do vocadbulo sertus que
significa inserido, metido, dentro. O estudioso correlaciona ainda, como lembra
Jerusa, os vocabulos sertdo, sartdo, sartd, sartado a palavra mato, considerando
dificil estabelecer um limite entre estes.

Em relacdo ao tempo de surgimento da palavra Jerusa destaca a observagao feita
por Piel ao esclarecer que ndo ha indicios de registros antes do século XV e muito
provavelmente tenha aparecido na tentativa de se atribuir uma denominagdo a

aspectos fisicos de regidoes descobertas. Por outro lado o autor verifica a presenca
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do termo em regides portuguesas como Conselho de Amares, Arcos de Valdevez e
Celerico de Basto. O fato é que, conclui Ferreira, o toponimo sertdo aparece como
Signo Linguistico a partir da Expansdo Portuguesa, apresentando-se no Brasil de
diversos modos.

Localizado entre o agreste e o meio norte da regiao nordeste o sertao é considerado
a maior das mesorregides do nordeste, englobando a maioria das Unidades
Federativas nordestinas. O clima predominante é o semi-arido e a vegetacdo é a

caatinga. O mapa nos da a ideia de sua localizagao.

[_] Meio-Norte
[ Sertio

(] Agreste
B Zowes o3 Mata

Figura 7 . Mapa de localizagdo do Sertdo nordestino
Fonte: http://www.cursoobjetivo.br/vestibular/roteiro estudos/nordeste sertao secas.aspx

Procurando conhecer um pouco mais sobre essa parte da Regidao Nordeste

encontramos no dicionario Aurélio a seguinte defini¢do:

1.Regido agreste, distante das povoac¢des ou terras cultivadas. 2. Terreno
coberto de mato, longe do litoral. 3.Interior pouco povoado. 4. Bras. Zona
pouco povoada do interior do pais, em especial do interior semi-arido da

parte norte-ocidental, mais seca do que a caatinga, onde a criagcdo de gado
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prevalece sobre a agricultura, e onde perduram tradi¢Ges e costumes antigos.

(...). (Ferreira: 1999, p.1845).

Percebemos que nas varias definicbes que encontramos sobre o sertdo, ele é
caracterizado como regido distante do litoral, pouco habitada e ainda como lugar
deserto. Um ponto ainda interessante sobre a hipdtese da origem da palavra,
destacado pelo professor ao citar Silva (1950), esta no fato de haver em Portugal
uma vila denominada serta fundada por romanos com o nome de “sertago”. De
acordo com Silva, a vila encontrava-se numa regiao de terra seca, despovoada e
pouco fértil onde se desenvolvia o cultivo da oliveira.

Importantes também, sdo as informacgdes da professora de Historia, Janaina Amado
(1995), quando em seu texto Regido, sertdo, nacdo diz que o conceito de sertdao data
mesmo antes da vinda dos portugueses, no século XVI, chegando a ser considerada
como uma categoria essencial no que diz respeito as construgdes historiograficas
entre o século XIX e XX. A autora faz referéncias aos historiadores que procuraram
discutir sobre o sertdo citando como exemplos Varnhagem, Capistrano de Abreu
(1975 e 1988), Oliveira Viana (1991), Euclides da Cunha (1954), Nelson Wernek
Sodré (1941), Sérgio Buarque de Holanda (1957 e 1986) e Cassiano Ricardo (1940).
Ja na década de 50 a autora lembra que o tema ndo teve tanta repercussao entre os
historiadores, mas que por outro lado a discussdo vai girar entre os socidlogos,
dentre eles, Maria Isaura Pereira de Queiroz, Douglas Teixeira Monteiro e Mauricio
Vinhas de Queiroz, além dos antropdlogos Neide Esterci (1972) e Otavio Velho
(1976). Na década de 90, segundo Amado, o sertdo volta a ser tema de interesse dos
historiadores, dentre os quais se destacam Giucci e Monteiro. Um importante ponto
que a professora ressalta é o fato de que desde cedo, no pensamento da sociedade
brasileira, o sertdo se constituiu como uma categoria do entendimento do Brasil,
primeiro como colonia e depois como nag¢do. Sobre este ultimo retomaremos a
discussdao no capitulo dois ao abordarmos sobre o romantismo, estilo literario em
que muitos escritores voltaram-se para a compreensao e a busca da nacionalidade
brasileira por meio da literatura, contando como principal expoente o romancista

José de Alencar.
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0 professor Antonio Filho, destaca ainda outra curiosa hip6tese levantada por Silva.
Esta serefere a origem da palavra a partir do antrop6nimo, Domingos Afonso Sertao,
que teria recebido, em 1676, uma sesmaria de dez léguas a margem do rio Gurgueia,
hoje territério piauiense. Sdo varias as hipoteses, mas o professor adverte que
mesmo a palavra sertdo aparecendo sempre como “terras do interior”, ndo significa
que todas essas terras sejam desertas, de solo seco e improdutivo, pois varia de
regido para regido e até mesmo em um mesmo territério. Ndo ha uma definicdao
Unica e precisa para o termo sertdo, como bem coloca Jerusa (2004) quando diz que
a etimologia da palavra ultrapassa qualquer limite fisico e conceitual além de
permanecer indefinido o significado e ilimitado o conceito. Além disso, a autora
ressalta que sdo vdarias as passagens em que se pode encontrar o sertdo com
significado de lugar povoado, cheio de vegetacdo e de arvores densas, apesar das
constantes referéncias a aridez.

A paisagem do sertdo de Aras ndo é fixa, uniforme como muitas vezes é estampada
em obras, mas um espaco que se move em dire¢do a outros espagos, uma vez que
suas caracteristicas fisicas, historicas e sociais ndo sao unicas, dado que outras
regioes também podem apresentar peculiaridades semelhantes. Daf o “sertdao” de
Guimaraes Rosa, (2006 ) na voz de Riobaldo, “esta em toda parte”, inclusive em cada
sertanejo que se vé e se sente como tal.

Aras reconhece os dias dificeis pelos quais passa o sertanejo dessa regido designada
de sertio, mas também nio deixa de observar a fartura advinda da chuva, a
perseveranca de um povo que com seu trabalho colabora para o engrandecimento
de sua terra. No poema abaixo podem ser identificados esses dois polos onde se

contrastam a seca e a chuva, a pobreza e a fartura.

A seca e aacaua

Alvorece uma manha
De seca, na minha terra
Grita agoureira a acaua
La no penhasco da serra

Uma nuvem poeirenta
Desenha no espago um céu,
Galhos sedentos, desnudos
Pedem cleméncia ao céu.

115



ANAIS DO VI SIMELP — DA UNIAO A DIVERSIDADE

La no baixdo da cacimba

0 gado cambaleando

Aos tropegos nas barrocas,
Com se vaqueiro aboiando.

Ao longe, corddes de chuva,
Em caracois pisca o raio

De verde apenas se avista
Periquito e papagaio.

0 sol vermelho e ardente
Resseca a mae natureza,

Mas se cai a chuva abundante
Cobre o campo, que beleza!

A passarada entoa

Louvando a béncdo que desce

Todos cantam meu sertdo

Somente a acaua emudece..

Bendego, 16 de agosto de 1968.

(ARAS, 2003, p.244)
O sertdo estd em constante transmutacdo, basta observarmos como na falta da
chuva os galhos retorcidos, o capim da cor da terra que parecem nao ter mais vida

ressurgem verdejantes “se cai a chuva abundante”.

O sertanejo/ no sertao do conselheiro em dialogo

Nesse interim que separa o romancista do Brasil, recém-saido do império, e o poeta
e historiador local, estd o movimento literario romantico que surge no Brasil por
volta do final século XVIII e se estende até as ultimas décadas do século XIX. Porém,
acreditamos que o movimento nao se finda af, mas se prolonga em diferentes épocas
e géneros literarios. Influencia, assim, geracdes de escritores que, cada um ao seu
modo, tenta deslindar meandros de ordem identitaria, social, econ6mica, politica e
histérica muitos dos quais marcam o pais.

E no bojo dessa discussdo que se pode encontrar em muitos dos poemas do livro No
sertdo do Conselheiro, tracos da escrita alencariana no que diz respeito a forma como
apresenta o sertanejo, pertencente a um espago, no qual os autores também estdo

inseridos. O homem que habita o sertdo retratado por Alencar, em O sertanejo, se
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apresenta como um tipico heréi romanesco que a tudo esta disposto para salvar sua
amada. No entanto possui seus principios, dos quais ndo foge nem para agradar o
fazendeiro capitdao-mor Gongalo Pires Campelo, pai de D. Flor, mulher que mais
admira e por quem é capaz de tudo fazer para protegé-la bem como a toda sua
familia. Assim, é corajoso suficiente para ndo se submeter as ordens do patrao como
podemos evidenciar na passagem em que o capitdao-mor o ordena que traga Jo, até
sua presenca.

Para o capitdo havia sido J6 quem havia posto fogo na fazenda no dia em que
chegavam de viagem. Mas Arnaldo ndo acreditava nessa suspeita diante da conversa
tida com o amigo, pois este afirmara ndo ter sido o causador do incéndio. Por isso
as ordens de Campelo, o narrador assim descreve a resposta dada por Arnaldo:
“Arnaldo em cujo semblante perpassou uma sombra de melancolia, levantou a
cabeca e cruzou o olhar sereno com o irado lampejo do velho: - Ao senhor capitao-
mor Gongcalo Pires Campelo, digo-lhe eu, Arnaldo Louredo, que ndo.” (ALENCAR,
1977,p.77)

Identificamos em Arnaldo a representacdo de um homem destemido, pois apesar de
estar na condicdo de empregado, ndo se sujeita as ordens idas de encontro aquilo
em que acredita. O sertanejo representado por Alencar ndo abre mao de suas
virtudes mesmo desagradando a quem mais ama. Tais virtudes também sdo
apresentadas por Aras quando ao se referir aos seguidores de Antonio Conselheiro

ressalta:
O sertanejo preferia ouvir (e seguir) um homem humilde, crente em Deus,
sincero, solidario e perseguido, que os levara a um local abengoado e de paz,
e que vociferava contra as injusticas dos poderosos e do governo, a ouvir
capuchinhos que apareciam., de vez em quando (nem sempre 0os mesmos),
para realizar casamentos e batizados, preparando sermoes recheados de

ameacas e de impropérios, com promessas de bem estar postergadas para a

vida eterna. ( ARAS, 2003, p.141).
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-

A sinceridade se constitui como principal virtude para estes sertanejos. E o
sentimento que os guia de forma que os tornam capazes de enfrentar os
representantes da igreja e toda ordem imposta por governantes e poderosos, ainda

que lhes custe a vida. A esse respeito nos fala Aras quando versa:

Eram dois povos num sé
Que se enfrentavam sem do
Um que impunha suas leis,
0 outro destemido e forte
Que pagava com a morte

O direito de ter vez.

(ARAS, 2003, p.146)

Como pessoas fortes, capazes de tudo e a todos enfrentarem, assim sdo os sertanejos
apresentados pelo poeta Aras. Em consonancia com esse modo de ver o homem do
sertdo destacamos em Alencar, na obra aqui apresentada, o mesmo espirito altivo e
destemido deste individuo o qual ndo se curva as situa¢des que nao estdo de acordo
com seus principios e desejos.

E assim que Arnaldo mais uma vez nio hesita em dizer nio ao Sr. Campelo, quando
este lhe comunica que devera se casar com Aline, pois para isso a tinha criado,
segundo o fazendeiro, ensinando a moga todas as prendas necessarias para ser uma
boa esposa. O vaqueiro reage a noticia com surpresa e constrangimento, no

momento, nao hesitando em lhe responder:

- O que posso asseverar ao sr. Capitdao-mor é que nao serei nunca nem

vaqueiro de fazenda, nem marido de mulher alguma.

-H4 de ser!

— Outro Arnaldo sim; este nao!

-Ha de ser, e quem o diz é o capitdo-mor Gongalo Pires Campelo, insistiu o

velho com a pachorra sonolenta que precedia as formidaveis explosdes de

sua colera. (Alencar, 1977, p. 75).
Arnaldo contém seus impetos e deixa para defender sua liberdade no momento
oportuno. Desse modo o vaqueiro evita o confronto com o capitdo, a quem tanto
admirava, mas, como nos alerta o narrador, sabia que um dia isso iria acontecer de
forma a separar definitivamente os dois.

Observamos que a imagem do sertanejo apresenta-se, em alguns aspectos,

semelhante nas obras analisadas e certamente ha muitos outros pontos em comum.
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Isto nos faz entender que os movimentos literdrios nao se encerram como
costumam apresentar muitos livros didaticos, em um determinado periodo,
cronologicamente datado, mas se interpdem aos movimentos nascentes em
diferentes épocas. O estético, os temas, os ideais se mesclam e se ressignificam,
dando origem ao processo de hibridizagdo cultural, motivo de relevantes
conceituacdes e reflexdes por tedricos a exemplo de Nestor Garcia Canclini (2008),
e Stuart Hall (2014). Estes nos fazem pensar sobre o encontro de culturas que se
iniciou desde a chegada de estrangeiros em nossas terras.

Quando analisamos a formagdo cultural de nosso pais, vemos que o processo
ocorreu de forma a submeter os saberes e crencas do outro ao apagamento. Foi
assim com os indios e negros no encontro com os colonizadores. O segundo sendo
obrigado a sair de suas terras, acabou vivenciando o que Stuart Hall chamou de
experiéncia diaspérica. Em maior ou menor grau e de diferentes formas, tanto
negros como os imigrantes a exemplo dos italianos que vieram trabalhar na lavoura
de café, tiveram que encontrar estratégias para preservarem seus costumes. Nesse
sentido a hibridacdo que acontece no contexto da diaspora é definida por Hall como
“traducdo cultural”. A expressao significa as experiéncias que os individuos
vivenciam para se adaptarem as matrizes diferentes de sua origem. Para Hall nesse
encontro hd sempre uma luta a ser travada, pois desperta o sentimento de
incompletude e incertezas sobre qual cultura seguir. “Elas carregam os tragos das
culturas, das tradi¢des, das linguagens e das histoérias particulares pelas quais foram
marcadas”. (HALL, 2014, p.52) O encontro entre conquistadores e conquistados
permitiu tanto o assujeitamento como a negociacao entre as culturas

E nesse sentido que Canclini (2008) ao discutir sobre a modernidade sociocultural
nos paises da América Latina mais especificamente na Argentina, Brasil e México,
aborda a questao da hibridez cultural, pontuando as relacdes entre os pares:
hegemonico/subalternos, moderno/tradicional, cultura de elite/popular, somando-
se a estes a cultura de massa. Ha um constante didlogo entre as diversas culturas
constituindo o que Canclini chama de “processo multicultural”.

O autor ressalta, ainda, o entrecruzamento dos diferentes tempos histéricos que
acabam recaindo no presente de forma ndo articulada, fendmeno que ele designa
como “heterogeneidade multitemporal.” (Canclini, 2008, p.74) O pesquisador vé

essa falta de integracdo como fruto de uma auséncia de politica nacional que
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regulamentasse o entrelacamento das diversas culturas. E devido a esta questdo que
cada movimento literario desenvolvido no Brasil procurou se afirmar a partir da
tentativa de apagar o que se tinha construido na escrita literaria anterior. O
movimento modernista € um bom exemplo na medida em que se opunha a formacao
da literatura precedente por compreender que as producgdes se desenvolviam aos
moldes de uma escrita européia. Uma contradicdo ja que os principais mentores do
modernismo se inspiraram nas vanguardas dos paises europeus. Renato Ortiz
(2012) adverte que mesmo no ano de 1960 ainda permeia uma cultura a partir dos
paises do centro.

As abordagens das discussoes levantadas por Canclini e Hall nos ddo margem para
pensar sobre questdes contemporaneas, mas que foram cravadas em solo brasileiro
desde o periodo colonial. Com o propdsito de dar conta dos diversos aspectos
relacionados ao pais ao mesmo tempo em que omitia outros, José de Alencar se
afasta dos romances que escreveu, cuja tematica buscava retratar os costumes da
época, mais especificamente da cidade do Rio de Janeiro, e com isso mostra uma
parte do pais que precisava ser conhecida, ao escrever romances de carater
regionalista.

Outro importante elemento a ser considerado em O Sertanejo que se repete em No
Sertdo do Conselheiro diz respeito ao espaco. A paisagem do sertao é construida por
Alencar sem a aridez tantas vezes retratada em diversos romances a exemplo de
Vidas Secas (2003) e O Quinze (2015). De uma forma mais amena Alencar situa os
moradores da fazenda Oiticica, localizada em Quixeramobim, no Ceara, como um
local distante do litoral. Um espago a ser desbravado e conquistado por aventureiros

como podemos ver na passagem abaixo:
0 gado de varias espécies, que os primeiros povoadores tinham introduzido
na Capitania do Ceara, se propagara de um modo prodigioso por todo o
sertao, coberto de ricas pastagens.|...] Chegando a noticia desta riqueza as
capitanias vizinhas, muitos dos seus habitantes, ja abastados, vieram
estabelecer-se nos sertdes do Ceard; e ali fundaram grandes herdades,

obtendo as terras por sesmaria. (Alencar, 1977, p. 22).
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O autor segue sua descricao do sertdo falando brevemente sobre a seca para entdo
de forma romantica fazer uma abordagem das belezas ai encontradas. Assim ele
passa de um sertdo que “tinha o aspecto desolado e profundamente triste que
tomam aquelas regides no tempo da seca” para um sertao de “A terra combusta,
onde ndo se descobria nem mesmo uma raiz seca de capim, vestia-se de bastas
messes de mimoso, que a viragdo da manha anediava como a crina de um corcel”.
(Ibidem, p.94)

Com José Aras temos essas duas representacdes quando retrata historicamente a
realidade de um sertdo transformado pela falta de chuvas. Assim ele narra: “Os
nordestinos, depois de cada estiagem prolongada, vao ficando desesperancados.
Nao lhes resta alternativa sendo vender suas rogas, quase de graca, que sao
transformadas em pastagens dos mais abastados”. (ARAS, 2003, p.241) Por outro

lado de forma poética o autor fala de um sertdo transformado pelas dguas, ao versar:

Quando cai chuva na terra
Se alegra todo vivente,
Fica o mundo aprazerado
De sul a noite ventando
Garrotes, touros urrando,
Andando pra todo lado
Passa o cagado calado
Perto das cabras calgadas,
Saem todos as carneiradas,
Os homens rezam bendito
Berra o borrego e o cabrito
Na armacgao de uma trovada.
(Aras, 2003, p. 173)

O poeta procura apresentar historica e literariamente as vivéncias do homem
sertanejo que horas é arrastado pelos infortinios de uma regido esquecida, mas que,
apesar do descaso por parte das autoridades, se apresenta forte, imbativel e capaz
de vencer as dificuldades. De acordo com a analise realizada, no tocante as condi¢oes
climaticas e espaciais, sabemos que a regido passa sempre por esses periodos de
estiagem, no entanto muito pouco se tem feito para que o sertanejo pudesse
conviver com o clima caracteristico do semi-arido. Conforme as explicacdes de

Medeiros Filho e Souza, aqui ja apresentadas, houve um grande desinteresse por
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parte da classe dominante em procurar resolver tal situagao, configurando-se a seca,

em um “falso problema”.

Consideracoes finais

Pensar sobre o Romantismo como movimento literario ocorrido no Brasil a partir
do século XIX significa a compreensdao de que uma gama de temas e ideais foram
abordados. Serviu, assim, de inspiracao para a escrita de muitos outros autores. Os
intelectuais objetivaram responder a problematica, descrevendo e discutindo por
meio da prosa ou do verso, embora tenham feito retratando, muitas vezes, de forma
controversa e paradoxal o que acreditavam e acreditam ser a realidade brasileira. A
estudiosa, Lucia Helena, analisa nos romances de Alencar uma escrita que levanta
reflexdes acerca de multiplas identidades, além de propiciar ao Romantismo
discussdes de ordem filosoéfica, politica e literaria.

Falar sobre o movimento romantico significa ndo s6 realizar uma abordagem
historica da literatura, mas verificar questdes da época que ainda se fazem
presentes. Corrobora Renato Ortiz (2012) com essa ideia ao declarar que o tema da
cultura brasileira e identidade nacional ainda permanecem atuais se constituindo
como base estrutural para toda problematizacdo do que é o nacional.

0 encontro dos movimentos culturais surgidos em diferentes épocas, mas que se
coadunam no presente nos indicam que questdes como identidade e nacionalidade
sdo recorrentes. Basta fazermos um percurso pelos caminhos trilhados pela
literatura para tomarmos consciéncia de que o Brasil, como jovem nacdo, em fases
dispares, procura se afirmar e responder a questdo imperativa sobre o que é o pais

e 0 que é ser brasileiro.
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Resumo:

0 principal objetivo é analisar a critica ficcional ao “racismo cientifico” contida no
romance Recordagées do Escrivdo Isaias Caminha (1911) do escritor carioca Afonso
Henriques de Lima Barreto (1881-1922).0 autor dialogou com um tipo de
pensamento que procurava legitimar a edificagio de projetos politicos
conservadores ao demonstrar que a sociedade republicana era apenas formalmente
igualitaria, e 0 dogma racial buscava naturalizar as desigualdades politicas e sociais.
Nesses termos, a releitura das obras de Lima Barreto pode auxiliar na reflexdo de
uma pergunta que ainda aponta os limites impostos a realizacdo da cidadania
democratica na modernidade conservadora brasileira: atualmente, o legado da
escraviddo propicia aos afrodescendentes as mesmas condicdes de competicdo no
interior da nossa sociedade? A retomada daquela tradicado literaria é fundamental
para a elaborac¢do de agenda cultural, social e politica no Brasil hodierno, onde os
entraves a modernizacdo material e ao acesso a modernidade consubstanciada no

acesso amplo aos direitos civis e politicos ainda é motivo essencial de discussao nas

universidades e nos movimentos sociais.
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Literatura Brasileira; Lima Barreto (1881-1922); Questdo Racial; Racismo

Cientifico; Primeira Republica (1889-1930).

125



ANAIS DO VI SIMELP — DA UNIAO A DIVERSIDADE

Abolicao e desilusao

O debate sobre a questao racial despontou com maior intensidade na literatura e
nas ciéncias sociais as vésperas da abolicao da escravatura. No dia 11 de maio de
1888, o escritor carioca Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908) publicou
cronica no jornal Gazeta de Noticias onde o seu personagem - relojoeiro aposentado
- acabara de alforriar o escravo Pancracio com a inteng¢ao velada de galgar mandato
de Deputado3. Nesse caso, a ironia machadiana revelou o preconceito racial
adquirido por habito pelo ex-senhor e assimilado automaticamente pelo recém-
liberto: “Pancracio aceitou tudo; até um peteleco que lhe dei no dia seguinte, por me
ndo escovar bem as botas; efeitos da liberdade. Mas eu expliquei-lhe que o peteleco,
sendo um impulso natural, ndo podia anular o direito civil, adquirido por um titulo
que lhe dei. Ele continuava livre, eu de mau humor; eram dois estados naturais,
quase divinos” (Assis, 1997, p. 13).

Nos primeiros dias de maio de 1888, e inclusive alguns meses antes, a mencionada
abolicdo era inelutavel. Muitos abolicionistas - monarquistas ou republicanos -
elaboravam projetos de futuro que pudessem efetivamente integrar o liberto na
sociedade brasileira: Luis Gonzaga Pinto da Gama (1830-1882), André Reboucas
(1838-1898), Joaquim Aurélio Barreto Nabuco de Araujo (1849-1910) e José Carlos
do Patrocinio (1853-1905), entre outros, possuiam programas de reformas
institucionais e econémicas que poderiam consolidar os direitos civis e politicos dos
libertos.

Entretanto, como notara Machado de Assis na referida cronica, a propaganda
abolicionista ndo eliminou o legado da escravidao; antes, propiciou que a causa
abolicionista fosse apropriada pelos interesses particulares de individuos ou grupos
sociais. Na obra Histéria da Literatura Brasileira - no Prélogo da 1 Edigdo publicado
entre 18 e 19 de maio de 1888 - o critico literario e republicano Silvio Vasconcelos
da Silveira Ramos Romero (1851-1914) esbo¢ou com precisao aqueles interesses:
“No momento em que trago estas linhas troa por toda a parte o ruido das festas da

abolicdo [..] Um phenomeno singular salienta-se ja aos olhos do observador

3Pancracio é, igualmente, o0 nome do escravo libertado pelo personagem principal do romance
Memodrias Péstumas de Brds Cubas (1881). Sobre esse assunto consultar Assis, M. (1992). Memdrias
Péstumas de Brds Cubas. Sdo Paulo: Editora Atica.
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independente: cada um ja vae puxando para si as glorias do feito e deixando os
outros atirados na sombra [...] Singular destino da raca negra no Brasil! Alimentou
o branco, deu-lhe dinheiro durante quatro séculos e agora por ultimo da fama aos
gananciosos de nomeada facil, da gloria aos espertos que nado se pejam de declamar!
Singular destino em verdade!” (Romero, 1902, p. XIII).

De fato, como notara o sociélogo paulistano Florestan Fernandes (1920-1995) no
livro A Integragdo do negro na sociedade classes (1964), o liberto foi incorporado
marginalmente na ordem social competitiva que emergiu com a abolicdo
(Fernandes, 1978). Apesar de os ex-escravos adquirirem personalidade juridica e
nao serem mais considerados coisa na Primeira Republica (1889-1930) - ou seja,
nao estavam mais subordinados juridicamente ao dominio dos seus proprietarios,
circunstancia que os impedia de exercerem as liberdades civis e politicas durante a
Colonia e o Império (Malheiro, 1976, Parte |, p. 49) -, a questao racial assumiu outra
particularidade no contexto das relagdes sociais, politicas, econémicas e culturais
do primeiro periodo republicano.

O problema racial é variavel e dependente do contexto histoérico e intelectual no qual
estd inserido, porém é perseverante: a sua caracteristica principal é a transmudacao
(Ianni, 2004). No final do século XIX e inicio do século XX, o positivismo do fildsofo
francés Isidore Auguste Marie Frangois Xavier Comte (1798-1857), o darwinismo
social e o evolucionismo do fildsofo inglés Herbert Spencer (1820-1903) foram
teorias responsaveis pelo declinio das ideias do movimento literario romantico no
Brasil (1836-1881) (Romero, 1902). Aquelas trés teorias possuiam distingdes
epistemologicas entre si; nao obstante, convergiam para um ponto crucial que era o
da afirmagao da evolugdo histérica dos povos.

Formuladas durante a segunda metade do século XIX, essas teorias propugnavam a
existéncia de vinculos entre as varias sociedades humanas no decorrer da histoéria
ao aceitarem a nocao de que os povos “primitivos” evoluiriam para os povos
“complexos”, inspirando as noc¢des das leis que supostamente orientariam o
desenvolvimento das civilizacdes. Ademais, politicamente, as mencionadas teorias
tornaram-se instrumento importante para a legitimacado das ideias e da expansdo do
capitalismo protagonizado pelas elites européias da época. O evolucionismo

justificava ideologicamente a “superioridade” intelectual do continente europeu, ja

127



ANAIS DO VI SIMELP — DA UNIAO A DIVERSIDADE

que se encontrava no alto da escala das leis naturais que presumivelmente
comandavam a historia dos povos (Ortiz, 1994, p. 15).

No continente americano houve contato de civilizagdes entre africanos, europeus e
indigenas. O jurista campineiro Rodrigo Octavio de Langgaard Meneses (1866-
1944) - em curso ministrado na Academia de Direito Internacional de Haia em julho
de 1930, intitulado LesSauvagesAméricainsdevantleDroit - assinalou que a pratica
colonizadora dos paises da peninsula ibérica no Novo Mundo foi estimulada pela
dominacdo. Ao exemplificar aquela atividade colonizadora, Rodrigo Octavio
mencionou o professor, politico, jurista e diplomata argentino, Enrique Ruiz
Guifiazu (1884-1967): “A conquista, a nosso ver, era uma guerra: a absorgao do fraco
pelo forte; o triunfo de uma raga superior, bela, inteligente, progressista, sobre o
indigena sem virtude, infestado de vicios, cheio de ignorancia e vivendo na incultura.
Suplantar essa raca era, em tal caso, obedecer a uma lei natural, inevitavel e

permanente”(Guifiazi apudMeneses, 1946, p. 48).

Nao cabe nos limites deste artigo a descricao pormenorizada das visdes - negativas
ou positivas - que os intelectuais europeus elaboraram a partir do século XVI sobre
0S povos que ocupavam o continente americano. Todavia, sublinhamos a concep¢ao
do jurista e fildsofo francés Michel Eyquem de Montaigne (1533-1592) que enaltecia
anatureza americana ainda ndo corrompida pela civilizacao europeia ocidental: “[...]
Esses povos ndo me parecem, pois, merecer o qualitativo de selvagens somente por
ndo terem sido muito pouco modificados pela ingeréncia do espirito humano e nao
haveria quase nada perdido de sua simplicidade primitiva” (Montaigne, 1990, p. 99-
100). Em contrapartida, o abade francés da Companhia de Jesus, Guillaume Thomas
Francgois Raynal (1713-1796), guarneceu “teoricamente” a perspectiva dos
intelectuais europeus que meditavam sobre a decadéncia dos habitantes do Novo
Mundo: “A ruina deste mundo esta ainda estampada na aparéncia de seus
habitantes. Trata-se de uma espécie humana degradada e degenerada na sua
constituicao fisica, no seu talhe, no género de vida, no espirito pouco avancado em
todas as artes da civilizagdo” (Raynal apud Campos, 1970, p. 42).

No século XIX, o diplomata, escritor e filésofo francés, conde Joseph Arthur de
Gobineau (1816-1882) - autor do Ensaio sobre a desigualdade das ragas humanas

(1855)-, concebia que a modernidade surgira do contato entre as civilizagdes,
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porém as tensdes e conflitos advindos daquele convivio guiaram a civilizacdo
ocidental a decadéncia fisica e moral. Ao mesmo tempo em que é o contato entre os
povos que torna possivel a formagdo da civilizagdo, paradoxalmente aquela conexdo
conduz ao declinio civilizatdrio.

Desse modo, a miscigenagdo cultural e fisica simultaneamente constroi a civilizagdao
e a transporta para a ruina. Ainda, para o pensador francés, a decadéncia
civilizacional ndo ocorre meramente nos planos moral e politico, mas igualmente
nas esferas bioldgicas e fisiolégicas. Ao assumir o cargo de diplomata no Rio de

“wau

Janeiro em 1869, assim o conde francés definiu os brasileiros: ““Uma populacao
toda mulata, com sangue viciado, espirito viciado e feia de meter medo [...] Nenhum
brasileiro é de sangue puro; as combina¢des dos casamentos entre brancos,
indigenas e negros multiplicaram-se a tal ponto que os matizes da carnacao sdo
inimeros, e tudo isso produziu, nas classes baixas e nas altas, uma degenerescéncia
do mais triste aspecto (...)” (Gobineau apud Raeders, 1988, p. 74-75).

Esses conceitos dispares estruturavam as apreensdes construidas pela
subjetividade europeia para qualificar as propriedades morais dos povos
colonizados. Na Primeira Republica brasileira, o liberalismo politico se defrontou
com sistemas tedricos raciais de exame da realidade circundante, pois “[...] esse
periodo coincide com a emergéncia de uma nova elite profissional que ja
incorporara os principios liberais a sua retdrica e passava a adotar um discurso
cientifico evolucionista como modelo de andlise social [...] Era a partir da ciéncia que
se reconheciam diferencas e se determinavam inferioridades” (Schwarcz, 1993, p.
28).

O escritor carioca Afonso Henriques de Lima Barreto percebeu a necessidade de
“opor argumentos” aquelas teorias raciais veiculadas nas academias e na imprensa.
A andlise do préximo item estara voltada somente para o romance Recordagées do
Escrivdo Isaias Caminha (1911), lembrando que o combate ao “racismo cientifico”
estd difundido em toda a sua obra ficcional e jornalistica. Leitor de escritores
franceses, Lima Barreto organizou o enredo do citado romance de acordo com o
famoso livro de Honoré de Balzac (1799-1850), As Ilusdes Perdidas (1836-1846). O
protagonista do romance do escritor francés, Lucien de Rubempré - jovem poeta
provinciano nascido na pequena cidade de Angouléme - é estimulado a seguir para

Paris em busca da gléria literaria e acaba envolvido pelos “[...] invejosos por tras das
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colunas ou acocorados nos subterraneos dos jornais [..]” (Balzac, 1978, p. 15).
Posteriormente, no romance Numa e a ninfa (1915), Lima Barreto usou como tema
a ascensao social pelo casamento constante no livro Bel Ami (1885) do autor francés
Henry René Albert Guy de Maupassant (1850-1893).

Honoré de Balzac empregou a descri¢ao literaria para narrar a concreticidade que a
modernidade manifestou no seu periodo histérico (Lukacs, 1968, p. 47-99). Essa é a
intencdo de Lima Barreto: descrever e narrar como a ideologia do self-mademan foi
se desfazendo durante a trajetoria jornalistica e politica de Isaias Caminha na capital
da incipiente Republica. O patrimonialismo, o clientelismo, a dependéncia pessoal e
o preconceito racial elaborado pelo “racismo cientifico” fizeram recair a desilusao
sobre as possibilidades da plena constituicao do liberalismo econdmico e politico no

primeiro periodo republicano.

Isaias Caminha e a critica romanesca ao racismo cientifico

A biografia de Lima Barreto e a contextura editorial da publicacdo de Recordagdes
do Escrivdo Isaias Caminha estdo primorosamente relatadas no livro A vida de Lima
Barreto (1952) do bidégrafo, ensaista, historiador e jornalista Francisco de Assis
Barbosa (1914-1991). Consequentemente, nas paginas a seguir serdo enfocados
exclusivamente os temas centrais da critica ao “racismo cientifico” realizada pelo
escritor carioca no aludido romance.

Conforme observagdo do estudioso da literatura brasileira, Domicio Proenca Filho,
os textos literarios referentes aos negros nos século XIX e XX podem ser divididos
em dois segmentos ideoldgicos: 1) Os textos literarios que investigam o negro como
objeto de estudo, formulando estereétipos “reduplicadores da visdo
preconceituosa”; 2) Os textos literarios que concebem o negro como sujeito -
gerando atitude compromissada do escritor - e que sao produzidos por autores nao
s6 negros, mas oriundos da condig¢do social subjetiva e objetiva daquela etnia. Essa
atitude engajada dos referidos escritores age em defesa da afirmacdo de uma

identidade cultural. Por conseguinte, o negro como objeto é literatura produzida
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“sobre o negro”, enquanto a analise do negro como sujeito pressupde a literatura
produzida “pelo negro” (Proenca Filho, 2004).

Lima Barreto pertence a segunda divisdo apontada por Domicio Proenga Filho.
Recordacgées do Escrivdaolsaias Caminha é romance da desilusdo (Gileno, 2010, p. 59-
73), pois € escrito da perspectiva de escritor mulato que presenciou as dificuldades
de mobilidade social dos libertos numa sociedade vigorosamente circunscrita pelo
preconceito racial: “Eu me lembrei de escrever estas recordacdes, ha dois anos,
quando, um dia, por acaso, agarrei um fasciculo de uma revista nacional [...] Nela um
dos seus colaboradores fazia multiplicadas consideracdes desfavoraveis a natureza
das pessoas do meu nascimento [...]” (Barreto, 1988, p. 22).

O objetivo do livro é “opor argumentos a argumentos” as teorias raciais
predominantes na sua época ao manifestar a nocdo de literatura militante
(Sevcenko, 1989). O nome do protagonista do romance representa ambiente de
dentuncia: o profeta do Velho Testamento (Isaias) - que utilizou a oratdria para
censurar violentamente o assédio das tropas assirias do Rei Senaquerib (705-681
a.C.) aos territorios de Israel e Juda - é colocado ao lado doescritor portugués
Pero Vaz de Caminha (1450-1500) que anunciou ao Rei de Portugal, D. Manuel I
(1469-1521), a descoberta de uma nova terra: “A situacao de denuncia ligada ao
escrever ja vem desde a escolha do nome do personagem-narrador: Isaias Caminha.
0 nome de um profeta, Isaias (...) e da primeira pessoa que escreveu sobre o Brasil,
o também escrivao, Pero Vaz de Caminha” (Cury, 1981, p. 103-7).

As teorias do “racismo cientifico” predominaram no meio intelectual e jornalistico
nacional do ultimo quartel do século XIX até a primeira metade do século XX. Nesse
contexto, os intelectuais brasileiros recepcionaram o influxo das ideias do
antropologo francés Georges Vacher de Lapouge (1854-1936) e do referido Joseph
Arthur de Gobineau: ambos defendiam a tese da superioridade da “raca branca” em
relacdo aos “povos mesticos”. Contudo, essas proposi¢oes se ajustaram a analise da
realidade brasileira de modo especifico: “[...] Para formular o problema negro em
seus proprios termos, eles descartaram duas principais suposi¢cdes das teorias
racistas européias: a natureza inata das diferencas raciais e a degeneracgdo dos povos
mesticos. Assim, embora afirmando a superioridade dos brancos sobre os negros,

eles tinham meios para aceitar negros em seus grupos. E tinham a esperanca de
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eliminar o estigma negro no futuro, através da miscigenacdo (Costa, 1977, p. 233-
234).

O ingresso ao nucleo da familia patriarcal era efetivado quase sempre pelo sistema
de clientela que, porventura, admitia em seu circulo individuos ndo proprietarios
através da pratica do favor (Schwarz, 1992). Lima Barreto depreendeu que a elite
territorial dirigia de forma ubiqua os procedimentos de ascensdo politica e social.
No Prefdcio das Recordagées do Escrivdo Isaias Caminha, o autor denotou a forma
estilistica que presidiria a sua critica ao “racismo cientifico” que impedia a ascensdo
social de negros e mulatos na vida social republicana: “Ndo é meu propdsito fazer
obra de 6dio; de revolta enfim; mas uma defesa a acusacdes deduzidas
superficialmente de aparéncias cuja esséncia explicadora, a mais das vezes, esta na
sociedade e ndo no individuo desprovido de tudo, de familia, de afetos, de simpatias,
de fortuna, isolado contra inimigos que o rodeiam, armados da velocidade da bala e
da insidia do veneno (Barreto, 1988, p. 23).

O ambiente familiar de Isaias Caminha abrange oposicao significativa que
circunscreve o itinerario politico e social do personagem na trama do romance: o
pai de Isaias era sacerdote e branco, enquanto a sua mae era negra e pobre. O
progenitor letrado manifestava no adolescente Isaias Caminha a concepg¢do de
mobilidade social através do conhecimento; por outro lado, a sua genitora
simbolizava a “incultura” intrinseca da classe social dos ex-escravos: “O espetaculo
do saber de meu pai, real¢cado pela ignorancia de minha mae e de outros parentes
dela, surgiu aos meus olhos de crianga como um deslumbramento. Pareceu-me
entdo que aquela faculdade de explicar tudo, aquele seu desembaraco de linguagem,
a sua capacidade de ler linguas diversas e compreendé-las, constituiam, ndo s uma
razado de ser de felicidade, de abundancia e riqueza, mas também um titulo para o
superior respeito dos homens e para a superior consideracdao de toda a gente”
(Barreto, 1988, p. 27).

Sendo assim, Isaias Caminha acreditava que o “titulo de doutor” lhe traria fama e
notoriedade no Distrito Federal, além de redimir o seu nascimento humilde e o
estigma social consubstanciado na cor da sua pele: aquele titulo lhe garantiria fama
e notoriedade; era o seu ingresso para o “estamento dos brancos”: “Ah! Seria doutor!
Resgataria o pecado original do meu nascimento humilde, amaciaria o suplicio

premente, cruciante e onimodo de minha cor... nas dobras do pergaminho da carta,
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traria presa a consideracdo de toda a gente. Seguro do respeito a minha majestade
de homem, andaria com ela mais firme pela vida afora. Nao titubearia, ndo hesitaria,
livremente poderia falar, dizer bem alto os pensamentos que se estorciam no meu
cérebro (Barreto, 1988, p. 31).

Para granjear o ambicionado titulo, Isaias Caminha é favorecido pelas relacoes
sociais que o seu tio carteiro, Valentim, mantinha com o Deputado Castro. Valentim
era cabo eleitoral do referido deputado e conseguiu carta de apresentacao do chefe
politico local, Coronel Belmiro, que possibilitasse Isaias Caminha conseguir
emprego no Rio de Janeiro. Valentim expressa o sistema de clientela que permitia a
ascensao social dos individuos ndo proprietarios ao mesmo tempo em que
propiciava o controle politico e social das elites proprietarias sobre a populacdo
despossuida de bens materiais: “- Vossa Senhoria podia dizer na carta que o Isaias
ia ao Rio estudar, tendo ja todos os preparatoérios, e precisava, por ser pobre, que o
doutor lhe arranjasse um emprego” (Barreto, 1988, p. 30).

Valentim representava o sistema oligdrquico ainda vigente na Primeira Republica.
Em contrapartida, a professora de colégio de Isaias Caminha, que possuia “olhos
azuis e cabelos castanhos”, simbolizava a ficcdo do liberalismo e a ideologia do self-
made man expostos apenas na esfera do discurso abstrato e juridico formal da Carta
Constitucional de 18914 Essa professora obsequiou Isaias Caminha com o livro de
auto-ajuda do escritor britanico Samuel Smiles (1812-1904), intitulado O Poder da
Vontade, que descrevia as “biografias herdicas” do construtor de instrumentos
cientificos, engenheiro e matematico escocés James Watt (1736-1819) e do
abolicionista, cientista, diplomata e inventor norte-americano Benjamin Franklin
(1706-1790), entre outros.

Aquele livro inculcou em Isaias Caminha concepg¢ao - irradiada na América do Norte
e Europa - que salientava confianca na vontade individual para ascender
socialmente (Costa, 1977, p. 229). Assim, num primeiro momento, o protagonista do
romance barretiano confiava que a concentracdo nos estudos, o excelente historico
escolar e as diligentes acdes individuais assentariam a sua ascensao social na capital
da Republica: “Quando acabei o curso do liceu, tinha uma boa reputacao de

estudante, quatro aprovagdes plenas, uma distincdo e muitas sabatinas 6étimas.

4 Sobre a quest3o do descompasso existente entre a Carta Constitucional e as préticas sociais reais do
Brasil republicano, consultar Vianna, O. O Idealismo da Constitui¢do. Rio de Janeiro: Terra de Sol, 1927.
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Demorei-me na minha cidade natal ainda dois anos, dois anos que passei fora de
mim, excitado pelas notas 6timas e pelos prognoésticos da minha professora, a quem
sempre visitava e ouvia. Todas as manhas, ao acordar-me, ainda com o espirito
acariciado pelos nevoentos sonhos de bom agouro, a sibila me dizia ao ouvido: Vai,
[safas! Vail... Isto aqui ndo te basta... Vai para o Rio! (BARRETO, 1988, p. 28).

Lima Barreto reproduziu as relagdes politicas e sociais de uma sociedade onde
coexistia o oligarquismo e o liberalismo: o prestigio da instrugao e o vigor individual
tipico do self-made man se tensionavam com o clientelismo que exigia o resguardo
dos membros da elite proprietaria para que fosse possivel a mobilidade social de
individuos que nao pertenciam ao circulo social daquela elite. Nao obstante, a mae
de Isaias Caminha sofria duplo preconceito naquela sociedade republicana: era
negra e mulher.

Essa personagem desmistificava as ilusdes liberais de Isaias Caminha: ainda que de
forma rudimentar, retratava a desilusio crescente de Isaias Caminha no decorrer do
enredo, pois todas as percepgoes subjetivistas da adolescéncia do protagonista irdo
paulatinamente se dissolver quando entrarem em contato com a realidade concreta
do emergente capitalismo brasileiro da Primeira Republica: “Supus que adivinhava
os perigos que eu tinha de passar; sofrimentos e dores que a educacdo e a
inteligéncia, qualidades a mais na minha fragil consciéncia social, haviam de trair
fatalmente [...] No dia seguinte, quando me despedi, ela me deu um forte abraco,
afastou-se um pouco e olhou-me longamente, com aquele olhar que me langava
sempre, fosse em que circunstancia fosse, onde havia mesclados terror, pena,
admiracao e amor. - Vai meu filho, disse-me ela afinal. Adeus!... E ndo te mostres
muito, porque nos... (Barreto, 1988, p. 32).

Aquele conselho de mae desvelava o preconceito racial que o protagonista
suportaria no Rio de Janeiro. Independentemente da sua cren¢a no liberalismo e na
ideologia do self-made man, Isaias Caminha estaria fadado a sofrer constantes
humilha¢bes que comecam a se manifestar no decurso da sua viagem de trem a
capital do Brasil: “O trem parara e eu abstinha-me de saltar. Uma vez, porém o fiz;
ndo sei mesmo em que estac¢do. Tive fome e dirigi-me ao pequeno balcdo onde havia
café e bolos. Encontravam-se 1a muitos passageiros. Servi-me e dei uma nota para
pagar. Como se demorassem em trazer o troco reclamei: ‘Oh! Fez o caixeiro

indignado e em tom desabrido. Que pressa tem vocé?! Aqui ndo se rouba, fique
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sabendo?! Ao mesmo tempo a meu lado, um rapazola alourado, reclamava o dele,
que lhe foi prazenteiramente entregue. O contraste feriu-me, e com os olhares que
os presentes me langaram, mais cresceu a minha indignagao [...]"” (Barreto, 1988, p.
33).

Neste momento do romance, Isaias Caminha reflete sobre a causa do contraste de
tratamento em aspectos fisicos individuais, ndo chegando a compreender que
aquela dessemelhanca tinha origem substancialmente social e racial, pois o
protagonista se baseia em proposi¢cdes subjetivas para a sua compreensao. Sem
embargo, esse episédio desencadeia uma série de desilusdes para o protagonista
que lhe indicardo translucidamente a pratica do preconceito racial da sua época.
Ademais, Lima Barreto descreveu a convivéncia que Isaias Caminha estabeleceria
com os diversos tipos sociais do Rio de Janeiro, “os quais, na medida em que
expressam alternativas humanas concretas, vdo educando o protagonista - no bem
e no mal - a ver o mundo sem ilusdes” (Coutinho, 1974, p. 26-27).

Quando Isaias Caminha encontrou o mencionado Doutor Castro na capital -
personagem que, como ja indicamos, representava o sistema de clientela -, a
rejeicao do deputado ao seu pedido de emprego exprimiu a sua incipiente mudanga
de atitude em relagdo ao preconceito racial que o circundava: “[..] fiquei
amedrontado em face das cordas, das roldanas, dos contrapesos da sociedade; senti-
os por toda parte, graduando os meus atos, anulando os meus esforcos; senti-os
insuperaveis e destinados a esmagar-me, reduzir-me ao minimo, a achatar-me
completamente (...) Saltara dos meus desejos heroicos para imaginar expedientes
com que saisse da miséria em perspectiva. Aceitaria qualquer coisa, qualquer
emprego... Recordei-me das minhas leituras, daquele Poder da Vontade, das suas
biografias herodicas: Palissy, Watt, Franklin... Sorri satisfeito, orgulhoso; havia de
fazer como eles (Barreto, 1988, p. 53).

Os limites a ascensdo social que a sociedade oligarquica instituia informalmente aos
descendentes dos escravos comegavam a ser percebidos pelo protagonista.
Entretanto, Isaias Caminha ainda confiava na ideologia do self-made man que sera
demovida a medida que se evidenciam as discriminag¢des raciais. Na ocasido de um
roubo no Hotel Jenikalé - onde o protagonista estava hospedado - o proprietario do
estabelecimento do o colocou sob suspeita por ele ser mulato. Na delegacia, Isaias

Caminha presenciou outras referéncias preconceituosas a sua origem racial. “[...] - E
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o caso do Jenikalé? Ja apareceu o tal ‘mulatinho’? Nao tenho pejo em confessar hoje
que quando me ouvi tratado assim, as lagrimas me vieram aos olhos. Eu saira do
colégio, vivera sempre num ambiente artificial de consideragdo, de respeito, de
atengdes comigo; a minha sensibilidade, portanto (...) O que mais me feriu, foi que
ele partisse de um funcionario de um representante do Governo, da administracdo
que devia ter tdo perfeitamente, como eu, a consciéncia juridica dos meus direitos
ao Brasil e como tal merecia dele um tratamento respeitoso (Barreto, 1988, p. 56).
A partir desse incidente, Isaias Caminha percebeu que a recusa das suas
caracteristicas individuais - “inteligente” e “estudioso” - solapava na pratica a sua
crenga na ideologia do self-made man. Ainda, o protagonista percebeu que a sua
cidadania no Brasil republicano existia apenas no nivel do discurso das normas
juridicas formais.

Contudo, Isaias Caminha ainda acreditava que o liberalismo vicejava em solo patrio.
Por exemplo, num momento em que ficou sem dinheiro procurou emprego em uma
padaria sem sucesso. “[...] Naquela recusa do padeiro em me admitir, eu descobria
uma espécie de sitio posto a minha vida. Sendo obrigado a trabalhar, o trabalho era-
me recusado em nome de sentimentos injustificaveis. Facilmente generalizei e
convenci-me que esse deveria ser o proceder geral. Imaginei as longas marchas que
teria que fazer para arranjar qualquer coisa com que viver; as humilhagdes que teria
que tragar; e, de novo, me veio aquele 6dio do bonde, quando de volta da casa do
Deputado Castro. Revoltava-me que me obrigassem a despender tanta for¢a de
vontade, tanta energia com coisas em que os outros pouco gastavam. Era uma
desigualdade absurda, estipida, contra a qual se iam quebrar o meu pensamento
angustiado e os meus sentimentos liberais que nao podiam acusar particularmente
o padeiro. Que diabo! Eu oferecia-me, ele ndo queria! Que havia nisso demais?
(Barreto, 1988, p. 64).

Efetivamente, Lima Barreto corroborou a divergéncia efetiva dos sentimentos
liberais de Isaias com a realidade racial brasileira do inicio do século XX ao
demonstrar que a democracia racial se restringia ao patamar ambiguo das normas
juridicas, uma vez que as praticas politicas e sociais estavam dissociadas da plena
democracia. Na segunda parte do romance - quando Isaias Caminha era continuo
num dos principais jornais da época, O Globo - Lima Barreto empreendeu critica

irbnica a imprensa ao demonstrar a sua paulatina corrupgao (Barbosa, 1975, p. 173-
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«

174). Além de criticar o academicismo simbolizado nos personagens Lobo - “o
consultor gramatical” - e Floc - “o critico literario” -. Lima Barreto denuncia a
veiculacdo das teses do “racismo cientifico” pela grande imprensa da época: “(Floc)
fazia a cronica literaria, as cronicas teatrais dos espetaculos de todas as celebridades
[...] ndo esquecendo nunca de dizer que o ‘criminoso’ é o tipo acabado do criminoso
nato, descrito pelo genial criminalista italiano Lombroso [...] - Essa gente (os negros
e mulatos) esta condenada a desaparecer, a ciéncia ja lhes lavrou a sentenca [..] E
preciso fulminar os nulos!” (Barreto, 1988, p. 82-83).

De fato, Lima Barreto descreveu o “racismo cientifico” presente na imprensa e nas
instituicdes académicas e politicas do primeiro periodo republicano. Nos primeiros
anos do século XX alguns circulos intelectuais, jornalisticos e politicos
recepcionaram intensamente uma literatura de carater “cientifico” que procurava
confirmar as teses de “superioridade racial”. E com essas correntes que o autor
pretende “opor argumentos”, demonstrando que o drama do negro e do mulato
estava enraizado numa sociedade em que a democratizacao politica, social e racial
estava longe de ser alcancgada.

[saias Caminha, que havia experimentado subjetivamente as possibilidades de
ascensao social prometidas pela época republicana, chega a perceber objetivamente
que a igualdade socialanunciada pelo mundo pés-abolicao era uma ideologia que
encobria a segregacdodos descendentes dos escravos. Apesar de Isaias ascender
socialmente - enriquecendo e tornando-se deputado -, essa ascensao se corporificou
pelo paternalismo de Ricardo Loberant, diretor do citado jornal O Globo. Dessa
maneira, Lima Barreto demonstrou que a mobilidade social ocorria de forma
individual e ocasional através da pratica do favorde um membro da elite.

Essa é a impressao pungente do protagonista no final do romance: “Eu sentia bem o
falso da minha posi¢do, a minha excecdao naquele mundo; sentia também que nao me
parecia com nenhum outro, que ndo era capaz de me soldar a nenhum e que,
desajeitado para me adaptar, era incapaz de tomar posicdo, importancia e nome (...)
Desesperava-me o mau emprego dos meus dias, a minha passividade, o abandono
dos grandes ideais que alimentara. Nao; eu ndo tinha sabido arrancar da minha
natureza o grande homem que desejara ser: abatera-me diante da sociedade; ndo
soubera revelar-me com for¢a, com vontade e grandeza.. Sentia bem a

desproporc¢ao entre o meu destino e os meus primeiros desejos [..] Sentia-me
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desgostoso por nao ter tirado de mim nada de grande, de forte e ter consentido em
ser um vulgar assecla e apaniguado de um outro qualquer. Tinha outros desgostos,
mas esse era o principal. Por que o tinha sido? Um pouco devido aos outros e um
pouco devido a mim (Barreto, 1988, p. 134-137).

Este romance narrado em primeira pessoa - no qual predomina estilo mais ou
menos autobiografico - ressalta a critica de Lima Barreto as teses do “racismo
cientifico”que excluia politica e socialmente os libertos da sociedade republicana.
Através dos desilusdes intimas do protagonista impulsionadas pelo preconceito
racial, o autor retratou uma sociedade marcada pelo legado da instituicdao
escravocrata que deixava o afrodescente - emborajuridicamente livre - quase
sempre nas mesmas condigdes materiais e morais do escravo, dificultando

profundamente a realiza¢do plena da cidadania democratica.
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Resumo:

O trabalho apresenta uma leitura do romance A morte e a morte de Quincas Berro
D'Agua de Jorge Amado, com enfoque na representacdo da minoria marginalizada,
promovendo uma discussdo imbricada entre literatura, historia, e cultura. Baseado
na teoria da carnavalizacdo de Mikhail Bakhtin aborda-se alguns elementos
carnavalizados da narrativa, como o riso, o grotesco e a parddia levando em
consideracdo a dimensdo critica cultural que essas imagens veiculam. Essa
narrativa amadiana revela as duas faces da sociedade. De um lado, o universo da
ordem estabelecida, com o enquadramento dos individuos em institui¢des sociais
respeitaveis, como a familia, o casamento e o trabalho, enfim, o mundo oficial; de
outro, o da desordem, a que Quincas se entrega ao rejeitar a légica que o envolvia,
descobrindo assim, no deboche, na malandragem, no comico, formas de satirizar o
mundo oficial. Inicialmente, procede-se a um breve resumo da obra. Em seguida, no
exame do texto amadiano, as figuracdes da morte e o universo carnavalizado. De
forma a concluir que o carater encontrado na obra desfecha-se no Brasil, como o
pais do carnaval, a mescla fascinante entre o carnavalesco e o carnavalizador, a vida

e a morte, o sagrado e profano, o grotesco e o sublime.
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Literatura Brasileira; Cultura; Carnavalizacdo; Quincas Berro D’Agua; Jorge Amado.
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Jorge Amado, ou, Jorge Leal Amado de Faria, filho de fazendeiros, nasceu na fazenda
Auricidia, em Ferradas, distrito de Itabuna, Bahia, a 10 de agosto de 1912. Cursou os
estudos secundarios no Colégio Antdnio Vieira e no Ginasio Ipiranga, em Salvador.
Durante o curso secundario trabalhou em jornais e participou da vida literaria
baiana. Foi um dos fundadores, em 1927, da Academia dos Rebeldes, grupo de
literarios que geriam a revista Meridiano. Formou-se pela Faculdade Nacional de
Direito, no Rio de Janeiro, em 1935. Militante comunista obrigado a exilar-se na
Argentina e no Uruguai entre 1941 e 1942, periodo em que viajou pela América
Latina. Em 1945, foi eleito membro da Assembleia Nacional Constituinte, na legenda
do Partido Comunista Brasileiro (PCB), autor da emenda que assegura o direito a
liberdade de culto religioso. Em 1948 exilou-se na Fran¢a permanecendo até 1952.
Eleito membro da Academia Brasileira de Letras em 6 de abril de 1961 ocupando a
cadeira 23, do patrono José de Alencar e do fundador Machado de Assis. Faleceu em
Salvador (Bahia), no dia 6 de Agosto de 2001, quatro dias antes de completar 89
anos de idade.

Um escritor que sempre cantou o “povo mesticado, suas festas e seus sabores”
(Goldestein, 2009), é por isso considerado por muitos um grande contador de casos.
Apesar de acreditar que ndo houve divisdo em sua obra, declarou de maneira clara
e categorica: “se hd um elemento novo e importante, mais importante que tudo que
caracteriza os livros anteriores, é humor. O humor surge em minha obra com
Gabriela, e a partir dai, permanece como um dos elementos fundamentais da minha
criacdo” (Santos, 1993.p. 10).

Como escritor, ele alcanca grandeza plena na reconstituicio social. Seu
engajamento, sua escrita dirigida ao povo e na voz do povo, a oralidade, muitas vezes
em seu estado puro, os enredos estruturados a semelhanga de folhetins, as incursoes
de técnica de cordéis, entre outros, foram recursos que o escritor utilizou na ardua
tarefa de conquistar para, em seguida, conscientizar os leitores, realizando nas
palavras de Bastide, (1972) o romance do povo, “o povo encontrava, pela primeira
vez, sua expressao estética, conquistava sua autonomia literaria”.

0 romance do estudo, A morte e a morte de Quincas berro D'Agua, segundo Affonso
Romano de Sant’Anna, foi publicado inicialmente em 1959, na revista Senhor. S6 em
1961, divulgado em volume Unico com a obra Os velhos marinheiros ou o capitéo de

longo curso, considerada por muitos como a mais perfeita de suas criagdes, a mais
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bem acabada, a ser comparada com A morte de Ivan llitch, de Tosltoi; A sinfonia
pastoral, de André Gide; O velho e o mar, de Ernest Hemingway. Em 1967, numa
edicdo comemorativa ao trigésimo aniversario da Livraria Martins Editora, foi
editado em volume tnico o romance A morte e a morte de Quincas Berro D’Agua,
ilustrado por Floriano Teixeira, traduzido para varias linguas, entre elas o alemao,
arabe, bulgaro, dimamarqueés, espanhol, Frances.

Em 1972 a obra foi adaptada por Joao Augusto Azevedo para o teatro, e encenada
no Teatro Livre da Bahia; em 1976 na Franc¢a e me 1995 em Portugal. A adaptacao
para telenovela aconteceu em 1968 pela rede TV Tupi do Rio de Janeiro. Em
dezembro de 1978, por Walter Avancini e James Amado foi produzido um filme para
a série “Caso Especial” na Rede Globo de Televisao.

Ainda conforme Sant’ Anna, no posfacio da 122 reimpressdo, em 2008, editora
Companhia das Letras, a referida historia é verdadeira, retirada das narrativas orais,
noticias trazidas pelo povo, foi o que Jorge Amado relatou no discurso proferido na
Universidade Federal do Ceara, por ocasido do recebimento do titulo de doutor

honoris causa, mais uma vez mistura realidade e fic¢do:

Quincas Berro Dagua foi gerado em Fortaleza, onde brotou a ideia deste
pequeno romance. Deram-me noticia do caso acontecido quando da morte de
um boémio, contaram-me como a solidariedade dos amigos na hora da

auséncia transformou a dor da despedida em festa (Amado, 2008, p. 98).

Jorge Amado era um contador de casos. Grande observador da na¢ao brasileira. Sua
principal preocupacao era trazer para as letras brasileiras a voz da populagdo
desconhecida, as minorias que viviam marginalizadas, procurava romper com os
padrdoes convencionais por meio da sua pesquisa estético-cultural. Ele,
literariamente, narrou o cotidiano dos pobres e oprimidos. Foi essa a origem do
"romance proletario”, que se inspirou na tematica da exploracao e da miséria
urbano-industrial, em periodo p6s-colonial.

Entre as problematicas, evidencia-se a época critica vivida do proletariado, suas

lutas trabalhistas. Nas narrativas do autor, o estudo dos costumes apresenta forte
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erotismo o0 que caracteriza grande parte da obra literaria amadiana, esta entre
autores brasileiros mais lidos no Brasil e no exterior.

A morte e a morte de Quincas berro D'Agua, é ambientada em Salvador, Bahia,
estrutura-se em torno da voz de um narrador-observador. Reparte-se em doze
breves capitulos numerados em algarismos romanos, cujo enredo apresenta a
narrativa da morte Joaquim Soares da Cunha e, por analepses, Vanda, sua filha,
lembra o pai, marido exemplar e funcionario ptublico notavel que esperou a chegada
da aposentadoria, aos cinquenta anos de idade, para despedir-se da familia com
palavras ofensivas e viver na ladeira de Tabudo, povoada por malandros e

mulheres-de-vida:

Era curioso: nao se recordava de muitos pormenores ligados ao pai. Como se
ele ndo participasse ativamente da vida da casa. Poderia passar horas a
lembrar-se de Otacilia, cenas, fatos, frases, acontecimentos onde a mie estava
presente. A verdade é que Joaquim sé comecara a contar em suas vidas
quando, naquele dia absurdo, depois de ter tachado Leonardo de “bestalhao”,
fitou a ela e a Otacilia e soltou-lhes na cara, inesperadamente:

— Jararacas!

E, com a maior tranquilidade desse mundo, como se estivesse a realizar o
menor e mais banal dos atos, foi-se embora e ndo voltou. Nisso, porém, nao

queria Vanda pensar (Amado, 2000, p. 35).

O protagonista troca o endereco, o nome, a familia, a respeitabilidade, os conhecidos,
0s amigos e a tradicdo por uma vida de malandragem, alcoolismo, prostituicao e
jogos. Joaquim se transmuta em Quincas e por dez anos é adorado pelo povo de
Tabudo, amado pelas prostitutas e malandros. Sua esposa Otacilia ndo resiste ao
golpe e morre. Deste entdo a filha Vanda e o marido Leonardo passam a suportar o

desconforto daquela situacao.

144



ANAIS DO VI SIMELP — DA UNIAO A DIVERSIDADE

0 apelido de “berro d’agua”, Quincas ganhara por causa de uma pecga que lhe pregou
Lopez, um espanhol simpatico, dono de um ‘botequim’, que, em vez que encher seu
copo com a cachaca costumeira, ofereceu-lhe agua. Logo que entornou o liquido,
soltou um berro que fez nascer o apelido: Quincas Berro d’Agua. Dizem que o grito
foi “de um animal ferido de morte” (Amado, 2000, p. 45).

Quincas amanhece morto num pequeno quarto imundo de um sobrado a ladeira do
Tabudo. A familia avisada cuida, constrangida, dos preparativos para o enterro. Os
parentes mais proximos: os irmdos Marocas e Eduardo; Vanda, a filha; Leonardo, o

genro, decidiram por um funeral modesto, no entanto digno.

Quando finalmente, naquela manha, um santeiro estabelecido na Ladeira do
Tabuao chegou aflito a pequena porém bem arrumada casa da familia Barreto
e comunicou a filha Vanda e ao genro Leonardo estar Quincas definitivamente
espichado, morto em sua pocilga miseravel, foi um suspiro de alivio que se
elevou unissono dos peitos dos esposos. De agora em diante ja ndo seria a
memoria do aposentado funcionario da Mesa de Rendas Estadual perturbada
e arrastada na lama pelos atos inconseqtiientes do vagabundo em que ele se
transformara no fim da vida. Chegara o tempo do merecido descanso. Ja
poderiam falar livremente de Joaquim Soares da Cunha, louvar-lhe a conduta
de funcionario, de esposo e pai, de cidadao, apontar suas virtudes as criangas
como exemplo, ensina-las a amar a memoria do avd, sem receio de qualquer

perturbacdo (Amado, 2000, p. 16).

Vanda ao ver o pai estirado no catre se impressionou com o sorriso sarcastico no
rosto do morto, que parecia retomar as ofensas dirigidas a familia quando de sua
partida da casa.

A filha providenciou os preparativos para o velério. Tudo conduzido de maneira

bem discreta, conforme os costumes da sociedade burguesa. Por motivos de
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descricdo os parentes resolveram velar o corpo em Tabudo. A noticia da morte de
Quincas se espalhou pelo bairro, os amigos chegavam pouco a pouco para as ultimas
despedidas, inclusive os amigos inseparaveis de Quincas: Curid, Negro Pastinha,
Cabo Martin e Pé de Vento. Estes, estavam inconsolados, abatidos com a noticia da
morte do companheiro, O Rei dos vagabundos da Bahia, o cachaceiro-mor-de
Salvador, o filésofo esfarrapado da rampa do Mercado, o senador das gafieiras, o

vagabundo por exceléncia. Decididos a prestar a homenagem ao “paizinho”.

No fim da tarde, quando as luzes se acendiam na cidade e os homens
abandonavam o trabalho, os quatro amigos mais intimos de Quincas Berro
D’agua — Curi6, Negro Pastinha, Cabo Martim e Pé-de-Vento — desciam a
Ladeira do Tabuao em caminho do quarto do morto. Deve-se dizer, a bem da
verdade, que ndo estavam eles ainda bébedos. Haviam tomado seus tragos,
sem duvida, na comog¢do da noticia, mas o vermelho dos olhos era devido as
lagrimas derramadas, a dor sem medidas, e o mesmo pode-se afirmar da voz
embargada e do passo vacilante. Como conservar-se completamente lucido
quando morre um amigo de tantos anos, o melhor dos companheiros, o mais
completo vagabundo da Bahia? Quanto a garrafa que o Cabo Martim teria

escondida sob a camisa, nada ficou jamais provado (Amado, 2000, p. 38).

A certa altura da noite, os parentes cansados, e com outras preocupacdes, se
recolheram, deixaram o morto aos cuidados dos amigos. Nesse momento comeca a
aventura, esses inconformados com a morte repentina do companheiro, acabam
servindo-lhe cachaga, o que foi o bastante para que Quincas, milagrosamente, se
levantasse e saisse com o grupo para o passeio aos lugares costumeiros, a
despedida. Partiram felizes para a grande noite que terminaria na peixada no barco
do Mestre Manuel. Quincas é conduzido aos bares, bordeis e ruas costumeiras.
Durante o percurso, Quitéria do Olho Arregalado, amada de Quincas, juntou-se a

eles. Alegres, risonhos e tranquilos, passeiam pelas ruas de Salvador.
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— Vamos dar um gole a ele também... — propos o Cabo, desejoso das boas
gracas do morto.

Abriram-lhe a boca, derramaram a cachaca. Espalhou-se um pouco pela gola
do palet6 e o peito da camisa.

Sentaram Quincas no caixdo, a cabega movia-se para um e outro lado. Com o
gole de cachaga ampliara-se seu sorriso.

— Ta tdo bébedo que ndo se aglienta. Com a idade t4 perdendo a for¢a pra
cachaga. Vambora, paizinho.

Curi6 e Pé-de-Vento sairam na frente. Quincas, satisfeito da vida, num passo
de danga, ia entre Negro Pastinha e Cabo Martim, de brago dado. (Amado,

2000, p. 51-53)

E possivel inserir A Morte e a Morte de Quincas Berro d’Agua na tradigio da satira
menipéia, uma vez que segundo Bakthin é composta por: didlogo filoséfico,
aventuras, fantastico, sagrado e profano. As peripécias nesse tipo de narrativa
acontecem geralmente nos bordéis, feiras, prisdes, nos prostibulos. Tudo isso
aproxima a obra amadiana do género sério-comico, a comecar pela liberdade de
invencdo do enredo, criando situagdes extraordinarias, fantasticas, inesperadas. Os
escandalos também tém lugar nesse género, ja que “abrem uma brecha na ordem
inabalavel, moral das coisas e acontecimentos humanos e livram o comportamento
humano das normas e motivacdes que o predeterminam” (Bakhtim, 2000, p. 125).

Por esse viés a tradicdo da satira menipéia esta intimamente ligada ao processo de
carnavaliza¢do. Para Sant’ana (1983, p.57) ler os escritos de Bakhtin no que confere

as tais satiras é reler Jorge Amado. Reconhecidamente, essa obra literaria pode ser
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apreciada como estimuladora de uma “concepg¢ao carnavalesca do mundo” (Bakhtin,
1996, p. 30).

O principio basilar da teoria da carnavalizacao bakthiniana é o destaque para a
presenc¢a do humor e do riso ambivalente, que permite uma reviravolta dos valores
hierarquicos estabelecidos na sociedade ocidental.

O carnaval ndo € pois, uma festa que se presencia, mas que se vivencia, abolindo as
convengdes sociais e derrubando hierarquias, invertendo posi¢des entre as pessoas:
0 escravo passa a ser rei e o rei, escravo; “o contato é livre, é familiar, os gestos se
libertam das coergdes e o discurso é franco” (Fiorin, 2008, p.92-96). Por isso, se diz
que nas festas populares operavam em dois polos: nascimento e vida, louvor e
injuria, juventude e decrepitude.

Para a literatura, a carnavalizagao significa a transposi¢ao do espirito carnavalesco
para a arte, representado pela alegria e pelo espirito jocoso da cultura popular, onde
reside o proprio niucleo da cosmovisdo carnavalesca: a énfase das mudancas e das
transformacgdes. A mesma idealizagdo de rompimentos se faz presente versos de
Chico Buarque de Hollanda em sua composicdo Um sonho de carnaval: “no carnaval,
esperanc¢a/que gente longe viva na lembranga/que gente triste possa entrar na
dancga/que gente grande saiba ser crianga”.

Ao refletir sobre a cultura popular, Bakhtin assinala que nas existéncias primitivas,
anteriores ao feudalismo, tanto os aspectos sérios quanto os cOmicos eram
considerados sagrados e oficiais. Todavia, com o surgimento da divisao de classes e
do Estado na Idade Média, a convivéncia entre o riso e o sério desapareceu. Pouco a
pouco a forma comica foi se tornado ndo-oficial. Assim, durante o periodo feudal, os
festejos de carnaval, os espetaculos cOmicos, as expressoes populares de forma geral
eram de grande importancia para a vida dos homens, era 0 momento de
ridicularizacdo do discurso politico-religioso, parodiavam-se as cerimonias num
movimento centrifugo, comandado pela alegria. Criavam, assim, um mundo exterior
ao da Igreja e ao do Estado, construindo uma segunda vida, em que todos
participavam ativamente.

Diante da fantastica histéria de Joaquim/Quincas, Jorge Amado apresenta um
protagonista com tragos do anti-her6i: o deboche, a malandragem, o cémico, a

valorizacdo do baixo material e corporal. A preocupacdo do protagonista estava
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ligada ao comer bem, beber muito e divertir com sua amada Quitéria do Olho
Arregalado.

Nesse romance amadiano, as caracteristicas carnavalescas podem ser percebidas
até mesmo o titulo, tem-se que o romancista pretende opor a morte, com a morte
do protagonista: Quincas berro d’agua. O leitor ja percebe que se trata de duas
versdes sobre um unico acontecimento, uma oficial, relatada pela familia e outra
ndo-oficial, apresentada pelos amigos de farra. Desse modo, o narrador vai
desvelando as duas faces da sociedade.

De um lado o universo onde a ordem é respeitada, e as pessoas pertencem a
instituicdes sociais rigidas, como o trabalho e a familia. Nesse espac¢o, Joaquim nao
é feliz. E uma pessoa presa a sociedade, sem escolhas, sofrendo sob a influéncia
dominante da esposa, da familia, dos amigos e da sociedade. O rompimento com a
familia, depois da aposentadoria provoca grande desajuste. A esposa morrera de
desgosto, a filha ndo gostava sequer de lembrar o episddio e preferia ignorar o fato.
0 outro universo descrito pelo narrador do romance simboliza o mundo nao- oficial,
da desordem, da malandragem, aquele a que Quincas, carinhosamente apelidado
pelos amigos, se entrega. Agora é um individuo livre, suas escolhas sao consideradas
direitos fundamentais, tomou as rédeas da sua vida, mudou o seu modo de ser, se
entregou ao rejeitar a légica perversa que o envolvia, segundo a qual o casamento, a
familia e o trabalho deveriam ser sustentados mesmo que conduzissem a
infelicidade.

Joaquim/Quincas abandonou a casa e partiu para uma vida de malandragem,
praticou um ato de rebeldia, zombou da ordem social. Essa atitude representa o
deslocamento de um lado para o outro, de uma vida para outra, do mundo oficial
para o nao-oficial.

O protagonista zomba da ordem oficial da sociedade e dos valores impostos até
mesmo depois de sua morte ao exibir no caixao o sorriso sarcastico, que provoca o
contato entre o mundo dos mortos e o dos vivos. Isso foi percebido por Vanda, e
chamou atencdo do médico que assinara o laudo: “Ele esta rindo, heim! Cara de
debochado” ( AMADO, 2000, p.13;21). A filha de Quincas tenta em vao vesti-lo,
barbea-lo, “como se deve”, para que se tornasse um defunto mais apresentavel,

contudo

149



ANAIS DO VI SIMELP — DA UNIAO A DIVERSIDADE

Nem agora, morto e estirado num caixdo, com velas aos pés, vestido de boas
roupas, ele se entregava. Ria com a boca e com os olhos, ndo era de admirar
se comegasse a assoviar. E, além do mais, um dos polegares — o da méao
esquerda — ndo estava devidamente cruzado sobre o outro, elevava no ar,

anarquico e debochativo (Amado, 2000, p. 33).

Esse riso pode ser considerado como a vitéria de Joaquim/Quincas sobre a
resisténcia imposta tanto pela familia como pela sociedade e até mesmo pela morte.
Nas suas mais variadas manifestagdes, o riso ambivalente relaciona-se com a morte
e o renascimento. Possui papel relevante na estrutura carnavalesca de mudangas e
de renovagdes. Na sua génese esta relacionado as formas antigas do riso ritual,
katageldn ‘rir de’, pois ridiculariza de modo a induzir a renovacao; agressivo,
zombeteiro, corroi a estabilidade, a imutabilidade e a perenidade dos valores

estéticos, politicos ou morais, e oferece

uma visdo de mundo do homem e das relagdbes humanas totalmente
diferente, deliberadamente nao-oficial, exterior a Igreja e ao Estado; parecia
ter construido, ao lado do mundo oficial, um segundo mundo e uma segunda
vida. [...] Isso criava uma espécie de dualidade do mundo (Bakhtin, 1999, p.

5-16).

Cabe registrar a dimensao do carater carnavalesco levando em conta também o
sentido grotesco da cena do velério descrita abaixo, no momento em que a filha

entra no quarto para o reconhecimento do pai morto:

Umas poucas pessoas, gente da Ladeira, espiavam o cadaver quando Vanda

chegou. O santeiro informava em voz baixa:
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— E afilha. Tinha filha, genro, irmaos. Gente distinta. O genro é funcionario,
mora em Itapagipe. Casa de primeira...

Afastavam-se para ela passar, curiosos de vé-la lancar-se sobre o cadaver,
abraca-lo, envolver-se em lagrimas, solucar talvez. No catre, Quincas Berro
D’agua, as calcas velhas e remendadas, a camisa aos pedacgos, um seboso e
enorme colete, sorria como se estivesse a divertir-se. Vanda ficou imoével,
olhando o rosto de barba por fazer, as maos sujas, o dedo grande do pé saindo
da meia furada. Ndo tinha mais lagrimas para chorar nem solucos com que
encher o quarto, desperdicados umas e outros nos primeiros tempos da
maluquice de Quincas, quando ela fizera tentativas reiteradas de trazé-lo de
volta a casa abando nada. Agora apenas olhava, o rosto ruborizado de

vergonha (Amado, 2000, p.13).

0 grotesco entendido como sinénimo de disforme, estranho, esquisito, excéntrico,
burlesco. As condi¢cdes em que encontrou o pai causaram a impressao de desagrado
em Vanda. Joaquim/Quincas se encontrava deitado, sorrindo, no catre, com um
lencol sujo, colcha rasgada, com o dedo grande do pé direito a sair por um buraco na
meia, conclui que era um defunto decadente, “sem decéncia nem na morte” (Amado,
2000, p. 13). Essa descricdo é o suficiente para constatar a projecdo do corpo
disforme, provocando o comico, o hilariante e o escandaloso, situacoes que ndo sao
adequadas a formalidade de uma ceriménia finebre.

O grotesco quebra a harmonia e a normalidade do corpo, por isso provoca o riso. As
imagens desse sistema sao apresentadas nas partes inferiores do corpo (traseiro,
genitalia, entranhas, etc.) que normalmente se apresentam em erupgdes, na cena,
sintetizadas pelo dedo que saia por um buraco da meia. Dessa forma, ao explorar o
espalhafatoso nos corpos, o mundo classico e a moral burguesa sao feridos. Como se
ndo bastasse, para tornar o defunto mais grotesco e a cena mais cémica, o narrador
acrescenta que o dedo polegar esquerdo levantava-se no ar proporcionando a ideia

de gesto anarquico e debochado. Para Vanda aquele
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Era um morto pouco apresentavel, cadaver de vagabundo falecido ao azar,
sem decéncia na morte, sem respeito, rindo-se cinicamente, rindo-se dela,
com certeza de Leonardo, do resto da familia. Cadaver para necrotério, para
ir no rabecdo da policia servir depois aos alunos da Faculdade de Medicina
nas aulas praticas, ser finalmente enterrado em cova rasa, sem cruz e sem
inscrigdo. Era o cadaver de Quincas Berro D’agua, cachaceiro, debochado e
jogador, sem familia, sem lar, sem flores e sem rezas. Ndo era Joaquim Soares
da Cunha, correto funcionario da Mesa de Rendas Estadual, aposentado apés
vinte e cinco anos de bons e leais servigos, esposo modelar, a quem todos
tiravam o chapéu e apertavam a mao. Como pode um homem, aos cinqlienta
anos, abandonar a familia, a casa, os habitos de toda uma vida, os conhecidos
antigos, para vagabundear pelas ruas, beber nos botequins baratos,
freqiientar o meretricio, viver sujo e barbado, morar em infame pocilga,

dormir em um catre miseravel? (Amado, 2000, p.11)

Em A Morte e a Morte de Quincas Berro d’Agua existe a completa dessacralizacdo da
morte, que remete a parédia da cerimonia finebre, o que evidéncia a transgressao
dos limites. No episddio descrito no capitulo X, Quincas fora arrancado da morte
para ir ao encontro dos amigos na peixada a bordo do saveiro do mestre Manuel.
Noite de festa, de alegria, o morto-vivo se superou. Os amigos o trouxe de volta a
vida que escolheu. Foi assim que Joaquim/Quincas fora dar umas voltas nas ruelas
de Tabudo. Abragcado com os companheiros, tem-se a impressao de que ele dialoga
com o grupo e, dessa maneira, o narrador comprova, nesse momento, a presenca do
cdmico, pois ndo deixa de ser engracado imaginar um velério em o que o morto sai
do caixao, fala, xinga e faz caretas.

A parddia, técnica do género sério-comico, é a recriacao de um discurso ja existente

e, por isso, bivocal, ja que se reconhece a voz do parodiado e a ironica voz do
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parodiante, ou seja, adapta um novo teor de discurso num outro ja existente. Sobre

a parddia Bakhtin explica que:

Para os parodistas, tudo, sem a menor exce¢do, é cOmico; o riso € tdo
universal como a seriedade; ele abarca a totalidade do universo, a historia,

toda a sociedade, a concepcao do mundo.E uma verdade que se diz sobre o

bY

mundo, verdade que se estende a todas as coisas e a qual nada escapa

(Bakhtin, 1999, p. 73).

O conceito de paroddia para o filosofo envolve além do comico, o dialogismo. Uma das
formas de se organizar o plurilinguismo no romance, por se tratar de um fenémeno
bivocal e bilingue. O fil6sofo admite ainda que a parddia nao é exclusividade da
literatura, podendo estar presente também em outros tipos de discurso.

A cerimoénia finebre oferecida pelos seus amigos pode ser considerada como uma
parddia porque, enquanto a familia deseja proporcionar ao morto um velorio
aceitavel pela sociedade, os amigos o tratam como vivo. H3, portanto a intengao
irdnica do parodiante (amigos) em relacao ao parodiado (familia). Joaquim/Quincas
é raptado e misteriosamente ressuscita. Redivivo sai a passear pelas ruas. De
conluios com os companheiros comemora o seu aniversario, a primeira vez que o
festejava, para sua ultima “esboérnia”. Andam todos como se estivessem em um

desfile carnavalesco:

Pelo jeito, aquela ia ser noite memoravel, inesquecivel; Quincas Berro D’agua
estava num dos seus melhores dias. Um entusiasmo incomum apossara-se da
turma, sentiam-se donos daquela noite fantastica, quando a lua-cheia
envolvia o mistério da cidade da Bahia. Na Ladeira do Pelourinho, casais
escondiam-se nos portais centendrios, gatos miavam nos telhados, violoes
gemiam serenatas. Era uma noite de encantamento, toques de atabaques

ressoavam ao longe, o Pelourinho parecia um cenario fantasmagorico.
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Quincas Berro D’agua, divertidissimo, tentava passar rasteiras no Cabo e no
Negro, estendia a lingua para os transeuntes, enfiou a cabeg¢a por uma porta
para espiar, malicioso, um casal de namorados, pretendia, a cada passo,
estirar-se na rua. A pressa abandonara os cinco amigos, era como se o tempo
lhes pertencesse por inteiro, como se estivessem mais além do calendario, e
aquela noite magica da Bahia devesse prolongar pelo menos por uma
semana. Porque, segundo afirmava Negro Pastinha, aniversario de Quincas
Berro D’agua ndo podia ser comemorado no curto prazo de algumas horas

(Amado, 2000, p. 33).

A inversdo de costumes, presente na citagdo acima, é propria da carnavalizacao, a
troca do sagrado pelo profano, a prépria maneira de ver o mundo pelo avesso. A
ideia de morte ndo remete a tristeza ou a melancolia, mas a alegria, a libertacdo e
principalmente a oportunidade de comegar uma nova vida. O velério se transforma
em aniversario simbolizando um recomeco. Joaquim/ Quincas se liberta e vive uma
noite memoravel, inesquecivel. Dessa forma, a pardédia deforma e rebaixa o
discurso, testemunha uma realidade mais rica, mais contraditéria do que o
enunciado parodiado.

Por fim a comitiva chega ao saveiro do mestre Miguel, recebida com grande honra,

muita comida e bebida, foi entdo que,

Quincas reanimou-se mesmo foi com um bom trago. Continuava a beber
daquela maneira esquisita: cuspindo parte da cachaga, num esperdicio. Nao
fosse dia de seu aniversario e Cabo Martim chamar-lhe-ia a atencao

delicadamente. Dirigiram-se ao cais.
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Ninguém sabe como Quincas se pds de pé, encostado a vela menor. Quitéria
ndo tirava os olhos apaixonados da figura do velho marinheiro, sorridente
para as ondas a lavar o saveiro, para os raios a iluminar o negrume. Mulheres
e homens se seguravam as cordas, agarravam as bordas do saveiro, o vento
zunia, a pequena embarcacdo ameacava sogobrar a cada momento. Silenciara

a voz de Maria Clara, ela estava junto do seu homem na barra do leme.

No meio do ruido, do mar em furia, do saveiro em perigo, a luz dos raios,
viram Quincas atirar-se e ouviram sua frase derradeira. (Amado, 2000, p. 61-

62).

Aqui o carater do rito carnavalesco pode ser observado nos exageros, nas
hipérboles, nos excessos. Contudo, em meio a uma tempestade, entre raios e trovoes,
Joaquim/Quincas cai no mar. Desapareceu no mar como ele tanto queria, libertou
das amarras que prendia Joaquim e que foram transgredidas por Quincas, o sagrado
e o profano no mundo carnavalizador.

Em A Morte e a Morte de Quincas Berro d’Agua, Jorge Amado celebra com o leitor a
possibilidade de ver a morte em angulos opostos, carnavalizada, parodiada. A visao
carnavalizada na obra ndo se assenta sé na vida de Joaquim/Quincas, mas também
no momento da morte do protagonista e na reviravolta dos sentimentos, uma vez
que os momentos de tristezas préprios do veldrio se transmutam em alegria na
comemoragdo do aniversario. Morte e renascimento: o encontro de contrarios
refletidos um no outro. A narrativa carnavalizada remete o leitor a experimentacdo
da verdade. Para concluir, é assim que Jorge Amado consegue transpor a linguagem
carnavalesca para a fic¢do, brindando o seu leitor com magnificas construgoes

literarias.
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ANAIS DO VI SIMELP — DA UNIAO A DIVERSIDADE

Resumo:

A leitura de romances, por algum tempo, foi encarada como uma atividade
potencialmente desencaminhadora da conduta feminina. A partir dessa otica,
pretendemos analisar as personagens Ester e Malvina, dos romances amadianos
Terras do sem fim e Gabriela cravo e canela, que tém comportamentos inesperados
para os padroes da sociedade patriarcal em que estao inseridas. Como esposa e filha
de coronéis, foram submetidas a uma educacgao cujo objetivo maior era a preparagdo
para o casamento e o exercicio da maternidade responsavel. No entanto, estas
mulheres transgridem as regras sociais determinantes do comportamento feminino.
Importa observar de que forma essas transgressdes foram influenciadas pela

instrugao que tiveram e pelas leituras romanescas.

Palavras-chave

instrucao feminina; leituras romanescas; leitoras.
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Introduc¢ao

Segundo a estudiosa Marcia Abreu, desde o surgimento do romance, na Europa do
século XVIII, varias discussoes foram levantadas sobre o género, sobretudo porque
possibilitava uma leitura solitaria, ndo submetida a regras ou controle de uma
autoridade externa, como a de professores, padres e pais. Assim, surgiram seus
defensores e detratores. Estes encontravam-se, sobretudo, entre os religiosos que
argumentavam que tais narrativas enfraqueciam os valores morais das pessoas,
alteravam a percep¢ao do mundo, excitavam os sentidos, ensinavam a fazer coisas
reprovaveis, dentre outros. Dentro da visdo da época, Abreu salienta que
“imaginava-se que esse tipo de leitura seria ainda mais perigoso quando realizada
por mulheres, ordinariamente governadas pela imaginacao, inclinadas ao prazer, e
sem ocupacdes solidas que as afastassem das desordens do coragdo. A leitura de
romances serviria apenas para aumentar o império dos sentimentos e da
imaginacdo sobre seu espirito” (Abreu, 2003, p. 279).

Por se tratar de uma leitura solitaria, ndo supervisionada, a mulher poderia deixar-
se influenciar enormemente pelas ideias nela veiculadas, correndo grande risco de
espelhar suas atitudes no comportamento muitas vezes indesejavel, ou melhor,
reprovavel, de alguns personagens. No romance, todos os vicios, paixdes e
comportamentos tidos como reprovaveis sdo mostrados, por mais que choque a
moral da sociedade burguesa. Isso para uns é tido como o grande defeito do género,
ao passo que para outro ai estaria seu maior mérito, visto que fazia cair as mascaras
sociais.

O romance moderno, tomado como contraponto a formas romanescas passadas,
como os romances de cavalaria, por exemplo, apresenta eventos atuais, isto é,
relacionados a vida contemporanea e cotidiana dos seus leitores. Por isso, na medida
em que tematiza situacoes proximas, familiares deles, vai angariando a sua simpatia.
Talvez, por isso mesmo alguns vissem ai o perigo desse tipo de narrativa. O leitor,
ou mais precisamente a leitora, correria o risco de ndo separar a ficcdo da realidade,
ndo percebendo os limites entre uma e outra.

Por mais que o romance incomodasse a pais e maridos, que o viam como uma
ameaca a boa conduta feminina, e fosse motivo de discussao entre muitos letrados,

que o consideravam um género literario menor, ele se impunha e ganhava espaco,
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provocando uma grande revolucao nas letras do século XIX. Roger Chartier afirma
que, na Europa, o romance absorvia os leitores, notadamente as mulheres, que o
liam e 0 reliam, de forma envolvente e arrebatadora:
“O romance foi lido e relido, memorizado, citado, recitado. Os leitores eram tomados
pelos textos que liam; eles viviam o texto, identificam-se com os personagens e com
a trama. Toda sensibilidade estava engajada nessa nova forma de leitura intensiva.
Leitores (que eram frequentemente mulheres) eram incapazes de controlar suas
emocoes e suas lagrimas e, com frequéncia, tomavam de suas penas para expressar
seus préprios sentimentos ou para escrever ao autor como diretor e guia de
consciéncia” (Chartier, 1999, p. 25).

Os perigos da leitura romanesca feita pelo feminino sao ficcionalizados por alguns
romancistas como forma de insercdo nos debates gerados socialmente. Geralmente
trata-se de textos em que é mostrado o desencaminhamento da mulher leitora, seu
desvio da conduta patriarcal por conta das narrativas que lé. Maria Tereza Santos
Cunha, no livro Armadilhas da sedugdo: os romances de M. Delly, escrito a partir da
sua tese de doutoramento, lembra que “Na Fran¢a do século XIX, uma personagem-
leitora é apresentada aos leitores pela literatura: é Matilde De La Mole que conquista
o amor de Julien Sorel, no romance O vermelho e o negro, de Stendhal. Matilde se
aborrece no meio aristocratico em que vive _as vésperas da Revoluc¢do de 1830 _e
anseia emoc¢des mais fortes. Para isso, 1é constantemente romances que a fazem
fugir de seu mundo restrito para alcan¢ar outro nivel de animac¢do que lhe faca
‘fremir a imaginacdo’ ” (Cunha, 1999, p. 27).

Outro exemplo significativo é o caso de madame Bovary, personagem da obra
homonima de Gustave Flaubert, publicado em 1857, que personifica a leitora que
sofre os “efeitos perniciosos” das leituras de romances. Emma repudia a vida de
“mulher bem casada” e de boa mae, por conta de o seu casamento ser desprovido
das emog¢des e aventuras presentes nos romances que comecara a ler desde a
adolescéncia.

A tranquilidade e a mesmice do casamento, com a repeticdo previsivel dos rituais
cotidianos, levam a personagem ao abatimento e desolagdo totais, e a constantes
crises nervosas. Constata que o marido nada tinha dos atributos que tanto a
estimulavam nos personagens dos livros lidos. Abate-se, mas busca deleitar-se no

desejo de ter um amante. A sogra de Emma atribui o quadro ao écio e as leituras de
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romances feitas por ela. Solicitada pelo filho a ajuda-lo, a mae de Charles lhe diz
francamente que os romances sao “maus livros, obras que sdo contra a religido e
onde se zombam dos padres com passagens tiradas de Voltaire [...]” (Flaubert, 1987,
p- 141). Assim, aconselha que o filho cancele imediatamente as assinaturas de livros
e jornais que mantinha para Emma no livreiro da cidade mais proxima, a fim de que
ela ndo mais tivesse acesso aos folhetins.

Também no Brasil, desde o surgimento do género, no século XIX, quando as
mulheres brasileiras comecaram a ter acesso as letras, alguns romancistas
transpuseram para suas obras as discussdes sobre leituras romanescas feitas por
mulheres, deixando transparecer a moral da sociedade burguesa. Fazia-se
necessario regular a pratica da leitura de romances como A Normalista, A Condessa
Vésper, Primo Basilio, Madame Bovary, a priori proibidos para as mulheres, por conta

da conduta irreverente de seus personagens, notadamente femininos.

A leitura solitaria feminina, possivelmente de romances, é também tematizada nas
representagdes pictéricas. Pinturas franceses do século XVIII estudadas por Chartier
(1996) evidenciam cenas de leituras em que mulheres sdo flagradas absortas, em
uma atmosfera de distanciamento do mundo real, envoltas que estdo com o livro,
em um ambiente privado. Nas telas que representam cenas de leituras individuais
femininas, quase sempre, “a heroina, no segredo da solidao, deixa surpreender uma
emocao discreta ou desordenada” (Chartier, 1996, p. 89) Considera-se perigosa a
leitura feita na intimidade, quando a mulher se refugia solitariamente, apenas em

companhia de um livro, sem a supervisao de olhar masculino.

Terras do sem fim e Gabriela cravo e canela: breve apresentacao

O romance Terras do sem fim (1942), escrito enquanto Jorge Amado se encontrava
no exilio em Montevidéu, por perseguicdes do Estado Novo ao Partido Comunista,
narra a saga do desbravamento da grande e densa mata do Siqueiro Grande para o
plantio do cacau, numa disputa entre coronéis rivais: de um lado Horacio da Silveira;
de outro, os irmaos Senhor e Juca Badaré. Trata-se de uma narrativa com tonalidade
épica, em que se evidenciam as lutas dos coronéis pela posse das terras, a partir da
exploracdo dos trabalhadores rurais, e assistidos por jagungos, homens da confianca

162



ANAIS DO VI SIMELP — DA UNIAO A DIVERSIDADE

daqueles, dispostos a agdes criminosas para defender os interesses de seus patroes.
0 romance aborda uma época, inicio do século XX, em que a formacao das fazendas
cacaueiras se dava por processos de grilagem e apropriacao de terras. Falsificagdo
de documentos, subornos, incéndios criminosos a cartérios, perseguicdes e
assassinatos de trabalhadores e pequenos proprietarios eram caminhos
percorridos pelos coronéis na formacdo de seus latifindios. Os pequenos
proprietarios que resistiam em ndo vender suas terras a eles eram perseguidos e
mortos.

Realidade e ficcdo se misturam na composi¢cdo do romance. O préprio autor confessa
que muito do que nele é narrado é fruto de suas memorias, da observacao de
situacgdes e cenas vividas na sua infancia: “Meu pai foi um homem que viera muito
cedo de Sergipe, da cidade de Estancia. Viera no inicio do século [XX}, quando das
grandes lutas envolvendo o cacau, ele se envolveu nessas lutas, participou delas...
[...] a terra ndo era de ninguém, era mata, ele veio para ocupar aa mata. A luta era
para ver quem ficava com as melhores terras para plantar cacau” (Gomes, 1981, p.
4).

Gabriela cravo e canela, publicado em 1958, e batizado pelo préprio autor, como “um
romance de costumes”, marca o inicio de uma nova fase na obra de Jorge Amado, a
partir da qual o escritor distancia-se do romance como veiculo de critica social. Nao
que rompa definitivamente com a sua postura de dentincia dos chamados romances
da primeira fase, mas, a partir desta obra, o que se percebe, como assinala Machado
(2006, p. 91-92) € o “inicio de um processo que prolonga e aprimora algo que ja
vinha sendo construido antes. O olhar se aprofunda e percebe matizes até entao
menos iluminados, o sorriso ndo se envergonha de virar gargalhada franca, a
celebracao da vida amadurece.”

A publicacdo de 1958 narra as transformacdes econémicas e sociais pelas quais
passa a cidade de Ilhéus, no interior baiano, com a absor¢do de elementos do
“progresso e da civilizagdo”, gracas ao desenvolvimento da produc¢do de cacau. O
olhar do narrador descortina as mudancas de costumes de parte da populagdo a
medida que esta se vé as voltas com as transformagdes do lugar. Os coronéis, por
exemplo, a proporg¢ao que mais enriquecem, saem das fazendas, onde levam uma
vida sem maiores confortos, transferindo-se, aos poucos, para a cidade, onde

desfrutam (os menos refratarios aos novos costumes) das novidades da civilizagdo
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em confortaveis residéncias; pensam na educag¢do nao s6 dos filhos, os quais
estudam em colégios distantes para serem “doutores”, mas também na educac¢do de
suas filhas, matriculando-as em colégios dirigidos por freiras.

E a partir deste romance, cujo enredo se passa nos anos 1920, que a mulher tem
papel de destaque na narrativa amadiana. Defende Duarte (2004) que isso resulta
do fato de o escritor estar atento as mudancas ocorridas na sociedade brasileira de
meados do século XX, ndo deixando de perceber a mulher que entrava em cena, com
maior visibilidade, no espago publico. Jorge Amado cria entdo personagens
femininas mais autonomas, que transitam da condicao de objeto para a de sujeito. A
protagonista Gabriela exemplifica muito bem esta tendéncia, ao resistir ao
casamento com o drabe Nacib. Desconfia que a condi¢cdo de mulher casada iria lhe
tirar a liberdade de ser como é e de fazer as coisas de que gosta. Convive com Nacib,
mas nao deixa de ser ela mesma, de relacionar-se com quem deseja, permitindo-se,
inclusive, deitar-se com o homem que quiser. Diferente de outros momentos em que
esposas flagradas em adultério sdo assinadas juntamente com seus amantes, o arabe
ndo procura “lavar a honra” com o sangue, fazendo valer a “lei cruel”. Ana Maria
Machado chama a atencdo para este encaminhamento: “Quando a expectativa geral
é de um justicamento exemplar, como os outros ja testemunhados, nos moldes dos
costumes locais, o romance revela o desvio, sinal dos novos tempos. ‘Basta uma
surra, no primeiro momento. Em seguida a solucao vem por um viés inesperado, por
meio do humor e da critica irénica, demonstrando que a respeitabilissima
instituicido do casamento ndo passava de uma fachada, baseara-se num erro de
identidade” (Machado, 2006, p. 96).

O mundo pingado por Amado aponta, portanto, de alguma forma, para
transformagdes, no que se refere também as relagdes entre homem e mulher,
mostrando como esta passa da condicdo de objeto a sujeito da propria historia. Uma
personagem que antecipa, de certa forma, a independéncia feminina é Ana Badaré
de Terras do sem fim. Vive no espaco rustico da fazenda, integrada a ele e interessada
pelos negocios da familia. Embora se dobre a autoridade do pai, coronel do sertao e
chefe de jaguncos, reivindica o direito de s6 casar com o pretendente de sua
simpatia. Ana vive antenada com a sua realidade, os pés fincados no chdo da fazenda,
envolvida diretamente nos negdcios e peripécias da familia para a expansao de seus

dominios territoriais. Conquista um espaco tradicionalmente destinado aos
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homens. Talvez por esse motivo despreze os romances. Na narrativa, aparece

apenas como ledora da Biblia para o patriarca, quando por este é solicitada.

Malvina e Ester: “Uma moca de topete” e uma senhora sonhadora

Malvina, personagem do romance Gabriela cravo e canela, é filha do coronel Melk
Taveres, mora com a familia, em Ilhéus, onde estuda no colégio dirigido por
religiosas catdlicas. E uma moc¢a que repudia a situacdo em que vive a mae,
completamente submissa ao marido, sem sonhos, sem voz, sem vez. Chama a
atencao da comunidade provinciana em que vive, por seu comportamento diferente
da maioria das mocgas casadoiras, suas leituras, suas roupas, seus namoros no portdo
de casa...

De personalidade forte (“uma mocga de topete”, na linguagem local), Malvina destoa
dos paradigmas do lugar, com comportamentos que afrontam a sociedade da qual
faz parte. E a dnica mulher, por exemplo, a ir ao veldrio de Sinhazinha, esposa do
coronel Jesuino, assassinada juntamente com o amante, pelo marido traido. Sua
atitude vai de encontro aos costumes locais, pois rompe com as regras da sociedade
patriarcal da qual faz parte. Por muitas maes, nao € vista como boa companhia para
as filhas.

Procurando fugir das convencgdes até na forma de vestir-se, prefere envolver-se com
homens aparentemente menos tradicionais. O professor Josué, a quem ela da uma
oportunidade de aproximacao e pode representar a possibilidade dessa diferenca,
ndo consegue conviver com a independéncia de Malvina e o namoro dos dois tem
vida breve. Depois da tentativa frustrada de aproximar-se de um homem de fora,
através do exportador Mundinho Falcdo, o relacionamento relativamente
duradouro é com Rémulo, o engenheiro que chega a [lhéus para empreender obras
no porto. A ruptura desse namoro ocorre bruscamente, através de violenta
intervencdo do coronel Melk Tavares, que chega a surrar a filha, enviando-a para
estudar em Salvador. E de 1a Malvina foge, em um final de ano, para morar sozinha,
em S3do Paulo, rompendo definitivamente com as amarras do patriarcalismo,

cumprindo a promessa de que infeliz como a mae nao seria.
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Emblematicamente, Jodo Fulgéncio, o dono da livraria frequentada por Malvina e
algumas colegas, é quem tem a melhor percepgao da filha do coronel. Ao observa-la
a partir das escolhas das obras literarias, das conversas empreendidas e da maneira
diferenciada como se comporta, percebe que tem carater e senso critico. E ao
anunciar reiteradas vezes que “a filha de Melk tem topete” antecipa a ruptura da
personagem com aquela sociedade patriarcal e excludente.

Ester, esposa do coronel Horacio, de Terras do sem fim, faz o caminho inverso ao de
Malvina. Se esta foge do colégio de freiras, em Salvador, para onde fora enviada pelo
pai como forma de controle, a fim de conquistar uma vida independente, aquela, ao
sair do colégio, aprisiona-se dentro de um casamento tradicional, abrindo mao da
liberdade, independéncia e sonhos.

Ester é a tipica mulher pensada e preparada para casar, nos moldes das tradicionais
familias patriarcais, nas quais o casamento emerge como uma transa¢do em que a
mulher é o objeto negociado, conciliando-se os interesses entre os negociadores:
pais de um lado, pretendentes ricos do outro. Cumprindo essa determinacao, Ester,
“filha do velho Salustiano, comerciante de [lhéus, que a dera encantado de esposa ao
coronel” (Amado, 2000, p. 45), passa a ser uma aquisicao deste. Como se orgulha das
plantac¢des de cacau que possui, Horacio se orgulha da mulher que tem: “Quem é que
tem em Ilhéus, e mesmo na Bahia - repetia - uma mulher tdo educada?... Entende
esses trocos todos: francés, musica, figurinos, de tudo... Tem cabeca _ batia com o
dedo na testa _, e ndo é s6 boniteza... _ falava com orgulho, como um dono falaria de
sua propriedade. ” (Amado, 2000, p. 81).

Orfa de mie, filha de um préspero comerciante de Ilhéus, foi criada pelos avés e
estudou em colégio de freiras onde, juntamente com a maioria das colegas, lia
romances e tinha planos “ingénuos e ambiciosos: casamentos ricos e de amor,
vestidos elegantes, viagens, o Rio de Janeiro e a Europa” (Amado, 2000, p. 46).
Depois de casada, a vida na fazenda, de cuja mata “vinha o medo para o coracao dos
homens” (Amado, 2000, p. 37), sera o primeiro impacto com a nova realidade. A
convivéncia com a habitual brutalidade do marido e com os rudsticos costumes
daquela terra a tornou uma mulher sem sonhos e perspectivas.

O contato que tinha com a civilizacdo e o sonho se dava apenas através da amiga
Lucia, agora moradora de Paris, mas cujas correspondéncias chegavam,

ironicamente, atrasadas em meses a fazenda. Para Ester, restavam as noites da
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mata, povoadas, principalmente, pelo o medo das cobras. O medo crescia em seu
imaginario, sobretudo quando via o marido partir para resolver questoes ligadas a
posse de terras, pois sabia que tais excursoes resultavam em injusticas e mortes.
Com o tempo, longe da civilizagdo, “se acostumara com tudo, ndo sonhava mais. S8
ndo se acostumara com mata e com a noite da mata” (Amado, 2000, p. 49).

A chegada a fazenda de Virgilio, advogado do coronel Horacio, quebra a perspectiva
de uma vida definitivamente limitada para Ester. O tédio e o medo nao lhe parecem
mais tdo irremediaveis quanto antes. A identificagdo inicial com Virgilio se da a
partir da bagagem cultural de ambos, o que faz nascer em Ester perspectivas de
mudancas: “Ela, com a presenca do jovem advogado, fora bruscamente retirada da
fazenda, jogada nos dias do passado. Era como se ainda estivesse no colégio das
irmds, numa daquelas grande festas de fim de ano, quando dangavam com os
rapazes mais finos e distintos da capital.” (Amado, 2000, p. 76). Nasce, a partir de
entdo, a mulher sonhadora, desejada e desejante, que se lan¢a na realizagdo amorosa
fora do casamento. Ester corre todos os riscos para ficar com Virgilio, ndo d4 ouvidos
aos comentarios que circulam sobre eles naquela terra de homens rusticos e o
coronel Horacio faz cumprir a lei de marido traido, assassinando o amante de sua
esposa, somente depois desta morta (se ela ndo tivesse morrido, fatalmente seria
assassinada junto com o amante), quando descobre a correspondéncia amorosa

entre eles.

(Des)caminhos das leitoras

Os romances de Jorge Amado, ambientados na Bahia do inicio do século XX, retratam
uma face do conservadorismo da sociedade patriarcal baiana, na qual “[...] a mulher
aparece em posicdo subordinada como objeto de transa¢des realizadas através do
casamento, em que se conciliam interesses sociais, politicos e econémicos dos
homens” (Patricio, 1999, p. 22). Se as mocas de familias abastadas tém acesso a
educacgdo, esta emerge como forma de enquadramento ao sistema, que prevé para a
mulher apenas o casamento, inexistindo uma preocupacdo com um futuro

profissional para ela. O coronel Melk Tavares, pai de Malvina, do romance Gabriela
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cravo e canela, explicita o objetivo dos estudos da filha: “Vai pro Colégio das freiras
aprender a costurar, contar e ler, gastar seu piano. Nao precisa de mais. Mulher que
se mete a doutora é mulher descarada, que quer se perder” (Amado, 1990, p. 221).
Ja para os rapazes, outro modelo de educacao era ofertado: os filhos estudavam
medicina ou direito, podiam tocar os negocios e fortunas familiares e, além disso,
ainda tinham a possibilidade de ingressarem nos cargos publicos de prestigio.
Ester, depois de casada com o rico e poderoso coronel Horacio da Silveira, confinada
aos limites da fazenda, vive a nostalgia dos “felizes tempos de colégio” em que ela e
as colegas “sonhavam sonhos lindos, liam romances franceses, histdérias de
princesas, de uma vida formosa. Todas tinham planos de futuro ingénuos e
ambiciosos: casamentos ricos e de amor, vestidos elegantes, viagens ao Rio de
Janeiro e a Europa” (Amado, 2000, p. 46). A realidade que passa a vivenciar, ainda
no noivado, é totalmente desoladora: “Um noivado sem beijos, sem caricias sutis,
sem palavras de romances, tao diferente do noivado que Ester imaginara um dia, na
quietude do colégio das freiras” (Amado, 2000, p. 48). Tal quadro prenunciava o que
seria o casamento, de cuja noite de ndpcias ficara nela “a maior sensacao de horror”.
Confinada nas distantes terras do sem fim da fazenda, Ester passa a viver uma vida
crepuscular, envolta nos temores da mata, com seus perigos imanentes, “na certeza
de que tudo era tdo definitivo em sua vida” (Amado, 2000, p. 53), haja vista a sua
condicdo de “mulher casada”. Na verdade, sentia-se como mais uma das
propriedades do coronel, que, através de sua mentalidade patriarcal, a prezava
como prezava as ricas rogas de cacau que possuia: “[Ester] Tomou do furto do
cacaueiro, sabia que aquilo agradaria ao marido. Horacio sorriu, ja alegre, ja feliz da
esposa, os olhos descendo pelo corpo dela. Ali estavam as Unicas coisas que ela
amava no mundo: Ester e cacau” (Amado, 2000, p. 54).

Naquela sociedade, a educacdo ornamental que recebiam as mulheres estava
voltada exclusivamente para aparelha-las para a administragdo do lar, a recep¢ao
das visitas, a educacao da prole. Assim, € exibindo certa desenvoltura, ao esforgar-
se por tocar um piano que esta tdo desafinado quanto ela naquele ambiente, que
Ester, como anfitria, recebe em sua casa o advogado contratado pelo marido para
defender seus interesses. O marido, por sua vez, orgulha-se em poder exibi-la como
uma “pianista de mao cheia” (Amado, 2000, p. 76). Ao longo das reunides, ao receber

Virgilio em casa, também chega a externar certo orgulho pelo fato de a esposa
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conversar com desenvoltura com o advogado, igualando-os em termos de educacao:
“Gostei como o senhor contou o caso a Ester. Sendo ela ia ficar assustada, ela lhe
estima muito, doutor. A pobre aqui ndo tem com quem conversar, tem uma educagao
muito diferente das outras mulheres daqui... Gosta de conversar com o senhor, os
dois falam a mesma lingua...” (Amado, 2000, p. 243).

Assim, o contato com alguém do sexo oposto e que “fala a mesma lingua que a sua”,
proporciona-lhe mudangas comportamentais bruscas, inesperadas para o contexto.
No primeiro jantar oferecido ao advogado, Virgilio salta aos olhos de Ester como o
homem idealizado, semelhante aos personagens romanescos: “Estava ligeiramente
tomada pelo vinho, embriagada também com as palavras de Virgilio, e seus olhos
eram novamente tréfegos e sonhadores olhos da normalista dos anos passados. [...]
E Virgilio surgia como um cavaleiro andante, um mosqueteiro, um conde francés,
mistura de personagens dos romances lidos no colégio, todos nobres, audazes e
belos” (Amado, 2000, p. 77).

As leituras romanescas surgem como um dos assuntos entre Ester e Virgilio,
sinalizando um ponto de contato bastante forte entre os futuros amantes. Na
conversacao estabelecida entre ela e Virgilio, na presenca do esposo e do coronel
Maneca Dantas, s6 os interlocutores se entendem, ao passo que os ouvintes ficam
admirados com a desenvoltura de ambos. A revelacdo de algumas das leituras feitas
por Ester se configura como prenuncio da intimidade que ira se estabelecer entre os
dois. Em meio a conversa, a insinuacdo das obras desaconselhadas as jovens, mas
permitidas as mulheres casadas, a principio portadoras de maior maturidade: “_E
Zola, ja leu Zola? Nao, ndo havia lido, as freiras nao deixavam. Virgilio achava que,
realmente, para mocinhas ndo estava bem. Mas uma senhora casada... ele tinha
Germinal em Ilhéus. la mandar a dona Ester” (Amado, 2000, p. 79). Visitas e
empréstimos de livros de Virgilio a Ester suceder-se-do, bem como a troca de cartas
amorosas, causando murmurios e censuras da populacao de Tabocas.

Ainda que soubesse dos sérios riscos que corria, do pre¢o que pagaria pela
transgressdo, Ester arrisca-se viver um romance com o advogado, atraida pela
perspectiva de que ainda era possivel sonhar, embora o tempo do colégio tivesse
passado. Acometida pela febre que dizimava muitos na regido, ela ndo chega a sofrer

as san¢des do esposo traido, mas, apds a sua morte, o amante € morto em uma
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emboscada tdo logo o coronel descobre as cartas que trocaram durante o proibido
idilio.

Malvina, conforme defende a professora Constan¢a Lima Duarte, “é uma das
primeiras personagens femininas de Amado a se tornar sujeito da propria historia”
(Duarte, 2004, p. 173). No que tange a sua educagdo, como vimos, os limites
impostos pelo pai ndo iam além da preparacao para o casamento, mas ndo era assim
que pensava a jovem, que era destemida e senhora de seus atos, capaz, por exemplo,
de visitar o velorio da adultera Sinhazinha assassinada pelo marido traido, conforme
ja assinalamos.

A personagem é leitora de romances e despreza os livros da “Biblioteca cor de rosa”,
ideias para serem lidos por jovens casadoiras. Frequenta a Papelaria Modelo e
escolhe livremente romances desaconselhados para as mocas, como os de Aluisio
Azevedo e de Eca de Queiroz. Sob o olhar de censura de alguns frequentadores da
papelaria, compra o Crime do padre Amaro, escandalizando os conservadores e
causando estranhamento até na amiga Iracema que, embora deseje também ler a
obra, sob o controle do irmao, é impedida de fazé-lo.

A leitura desses romances é considerada fator de desencaminhamento da mulher,
por isso é logo reprimida pelo pai, a cuja autoridade Malvina estava sujeita, visto ndo
ser ainda casada. O coronel Melk Tavares, na condi¢do de guardido maior da
reputacdo e da honra da filha, usa de sua autoridade para suspensdo da venda de
tais livros a Malvina. Em tom ameacador se dirige ao dono da livraria: “Me disseram
que o senhor andou vendendo uns livros ruins para minha menina. Vou lhe pedir
um favor: ndo venda mais nenhum. Livro sé de colégio, os outros nao prestam para
nada, s6 servem para desencaminhar” (Amado, 1990, p. 216). O interlocutor
demonstra calma e reitera o que pensa sobre Malvina, aproveitando para evidenciar
aignorancia do coronel: “_Tenho livros para vender. Se o fregués quer comprar, ndao
deixo de vender. Livro ruim, o que é que o senhor entende por isso? Sua filha sé
comprou livros bons, dos melhores autores. Aproveito para lhe dizer que é uma
moga inteligente, muito capaz” (Amado, 1990, pp. 216-217).

Dando continuidade a exibicdo de seu autoritarismo, Melk entrevista a filha (que
para ele ndo tem querer e deve calar-se diante de quaisquer questionamentos do

pai) sobre o namoro com o engenheiro e, apés espanca-la, faz uma devassa nos
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pertences de Malvina. Destréi os livros, as revistas, cartas, papeis, emblemas da
emancipacdo intelectual e moral da jovem.

Portadora de uma personalidade irreverente, que destoa completamente dos
padrdes esperados para uma jovem casadoira daquela sociedade, Malvina nao
suporta submeter-se aos seus condicionamentos, deseja ser livre em suas escolhas
e decisdes. Mira-se, sobretudo, no exemplo da prépria mae, totalmente submissa a
autoridade do marido: “Melk com todos os direitos, de tudo decidindo. A mae
cuidando da casa, era seu unico direito. O pai nos cabarés, nas casas de mulheres,
gastando com raparigas, jogando nos hotéis, nos bares, com os amigos bebendo. A
mae a fenecer em casa, a ouvir, a obedecer. Macilenta e humilhada, com tudo
conforme, perdera a vontade de viver, nem na filha mandava. Malvina jurara, desde
mocinha, que com ela nado seria assim. Nao se sujeitaria” (Amado, 1990, pp. 220-
221).

As leituras sao refrigério e refligio. Através delas, reforca tendéncias de sua
personalidade e vislumbra novas possibilidades; os livros, quase sempre indicados
por Jodo Fulgéncio, o ilnico homem a compreendé-la e admira-la, fazem-na ter a
certeza da incompatibilidade e inadequa¢do da sua personalidade ao controle
patriarcal e social. Através das leituras, “descobriu outro mundo mais além de
[lhéus, onde a vida era bela, onde a mulher ndo era escrava. As grandes cidades, onde
podia trabalhar, ganhar o seu pao e a sua liberdade” (Amado, 1990, p. 222).

Por ter consciéncia de sua insubmissao aquelas rigidas regras do comportamento
feminino, Malvina opta por nao se relacionar com os ilheenses, inda que dé uma
chance ao professor Josué, homem ligado as artes poéticas, que poderia ser diferente
dos demais, mas o professor mostra-se tao tradicional quanto os outros. Assim, cada
vez mais ndo querendo abrir mao de sualiberdade, a personagem reforca seu desejo
de fazer as escolhas que lhe sejam mais satisfatorias. Frustrada com o
comportamento tradicional dos homens de Ilhéus, alids nem todos dispostos e se
relacionar com uma mulher de personalidade como a sua, Malvina envolve-se com
o engenheiro Romulo, recém chegado a cidade, mas casado, numa atitude de
afrontamento maior a autoridade paterna e as convengdes sociais. Aviltada pelo pai,
ao castiga-la fisicamente como puni¢cdo ao comportamento transgressor, é enviada

para um colégio interno em Salvador, de onde foge, para nunca mais retornar, como
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bem preconizou Jodo Fulgéncio, que a via como uma “mogca inteligente, de carater,

diferente”.

Consideracoes finais

Jorge Amado, ao construir as personagens Ester e Malvina, como mulheres
instruidas e leitoras, encaminhando-as para o espac¢o da transgressao, refor¢a o
pensamento tradicional de leitura e instrugdao como formas de desencaminhamento
da mulher, isso se se considera o contexto da sociedade patriarcal de final do século
XIX, inicio do século XX. Por outro lado, o autor nos leva a refletir sobre o poder de
emancipacdo dessas praticas. Muitas outras personagens amadianas ndo leitoras
afrontam, sobretudo através do adultério, a ordem patriarcal vigente, por ndo
suportarem a repressao masculina. Mas, nos casos de Ester e de Malvina, o fato de
serem mulheres cultas e leitoras pesa muito sobre suas atitudes: elas sdo portadoras
da consciéncia de que é possivel, ainda que de forma bem relativizada ou até
pagando um prego alto, o afrontamento ao sistema que oprime e tolhe a realizacdo

de desejos e aspiracdes femininos.
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Resumo:

Este estudo tem por objetivo refletir sobre as relacdes entre literatura ehistoéria.
Ambas se expressam por meio de relatos, mobilizando personagens em eventos
transcorridos no passado préximo ou remoto. Na perspectiva de um estudo
comparado entre essas areas do conhecimento, discute-se como historiadores e
ficcionistas elaboram diferentes versdes do passado. Mesmo que se refiram a
protagonistas, episddios e tempos similares, as narrativas divergem entre si, a
comecgar pelo pacto com o receptor: ao passo que a narrativa histdrica visa
apresentar os fatos com apoio documental, expondo criteriosamente o modo como
teriam ocorrido, a narrativa literaria usufrui a liberdade inerente as manifestacées
artisticas, que, em lugar de reproduzir o real, langam mao dos mais variados
recursos expressivos para lograr sua recriagdo estética. O emprego desses recursos
depende do estilo e da criatividade de cada ficcionista, determinantes para o
surgimento de diferentes modalidades de narrativa histdrico-literaria, como o
romance histoérico tradicional e a metaficcdo historiografica. Trata-se, portanto, da
adocdo de uma metodologia comparativa, com base em teorias sobre a escrita da
histéoria (Hayden White), sobre o romance histérico (Antonio R. Esteves; Marilena
Weinhardt) e sobre a metafic¢ao historiografica (Linda Hutcheon). Na metaficcao
historiografica recria-se o passado com base em seus vestigios textualizados
(Hutcheon, 1991, p.157), em clara oposicdo a perspectiva monoldgica, abrindo
espaco para a enunciacdo de vozes outrora silenciadas. A narrativa metaficcional
permite ao narrador indicar que ndo se empenha em alcancar imparcialidade, nem
tampouco é movido pelo desejo de estabelecer verdades absolutas. Constituem o
corpus da pesquisa os romances Viva o povo brasileiro (Ribeiro, 1984) e Incidente em

Antares (Verissimo, 1971).

Palavras-chave:

romance histérico; metaficcao historiografica; Viva o povo brasileiro; Incidente em

Antares.
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Historia e ficcdo constituem sistemas de significacdo pelos quais damos
sentido ao passado [...].

Reescrever ou reapresentar o passado na ficcdo e na historia é - em ambos
os casos - revela-lo ao presente.

Linda Hutcheon

Este estudo reflete sobre as relagdes entre literatura e historia. Ambas se expressam
por meio de relatos, mobilizando personagens em eventos transcorridos em
passado préximo ou remoto. Na perspectiva de um estudo comparado entre
narrativa historica e narrativa ficcional, discute-se como historiadores e ficcionistas
elaboram suas versdes do passado. Mesmo que se refiram a personagens, episédios
e tempos similares, as narrativas divergem, perfazendo caminhos bem diferentes
entre si.

A histéria sempre buscou transcrever os fatos como “realmente” teriam ocorrido e,
ao longo dos séculos, manteve um discurso univoco, enunciado a partir de um
determinado ponto de vista que se acreditava neutro e imparcial. Como observa
Esteves (2010, p. 19) “Sabe-se também que, na maioria das vezes, fica bastante dificil
separar o que realmente aconteceu do que poderia ter acontecido”. Como discursos
construidos, nem o histérico, nem o literario alcancam a objetividade, desejavel no
primeiro e dispensavel no segundo. Em outros tempos, como observa Marilene
Weinhardt, “A crengca na transparéncia da referencialidade histérica e na
neutralidade do discurso dito cientifico era incontestavel, desprezando-se ou
fingindo-se ignorar as sombras que turvavam essa lucidez”.(2011, p. 14)

A literatura permite a expressao da subjetividade do escritor, sem as amarras da
“verdade dos fatos”, pois a verossimilhanca assegura o estatuto da credibilidade do
relato que, afinal, prescinde do mundo exterior. A verdade histérica ndo coincide
com a verdade literaria, pois esta ultima, ao reconstruir o passado, pode falsear
episodios tidos como veridicos, visto que esta em questao a construcgdo estética de
um mundo ficticio em um texto que exibe sua prépria materialidade (Eagleton,
1996, p.3), por meio de cuidadosa selecao e combinacao de palavras, sem o qué nao
se cumpre a vocacdo artistica da literatura. Como conceitos, tanto o de histéria
quanto o de ficcdo sdo definidos historicamente e variam ao longo do tempo

(Hutcheon, 1991, p. 141).
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Em sua versdo tradicional, consagrada pelo romantismo no inicio do séc. XIX, o
romance histérico deu forma a tentativa de narrar ficcionalmente os episddios do
passado. Ao apropriar-se de eventos historicos para recria-los livremente, ao sabor
da imaginacdo e da idealizacdo, a literatura distanciou-se da histéria. O romance
realista surgiu, décadas mais tarde, com a intencao de proporcionar auto-suficiéncia
e fechamento a um mundo narrativo que seria representavel, mas ainda distinto do
processo historico. Esse mundo fechado fundava-se na crenga de que seria possivel
estabelecer uma verdade, transmitida no relato ficcional como versao tunica e
indiscutivel.

0 advento do romance histérico deu-se no periodo romantico, na esteira das obras
de Walter Scott, as quais contribuiram para configurar uma vertente literaria das
mais produtivas e duradouras. Apo6s os exageros da idealizacdo romantica em seu
contexto de surgimento, esse género sobreviveu a pretensa objetividade dos
discursos cientificistas dos decénios finais no século XIX, que buscavam aproximar-
se da verdade, mantendo-se, com maior ou menor intensidade e alcance de publico
leitor, até nossos dias. Nas palavras de Hayden White, a historia caminhava para
identificar a verdade com o fato histoérico e a ficcdo com seu oposto. Assim,

Os historiadores ocupam-se de eventos que podem ser atribuidos a situagdes
especificas de tempo e espacgo, eventos que sdo (ou foram) em principio observaveis
ou perceptiveis, ao passo que os escritores imaginativos - poetas, romancistas,
dramaturgos - se ocupam tanto desses tipos de eventos quanto dos imaginados,
hipotéticos ou inventados. (Withe, 2001, p. 137)

A restricdo de eventos observaveis ou perceptiveis para os historiadores, em
contraste com a plena liberdade criativa para os romancistas, perdurou ao longo do
século XIX. Com o anti-historicismo que marcou os movimentos de vanguarda, no
alvorecer do século passado, tornaram-se raros os romances historicos, fato que nao
se alterou com a onda neo-realista de meados do século.

Nos romances historicos que hoje consideramos tradicionais, os narradores buscam
a verossimilhanca e tentam reproduzir o real, mesmo que recorram a liberdades
poéticas como enredos envolvendo personagens reais e ficticias, fatos relatados nos
livros de histdéria com episddios cotidianos, na perspectiva de narradores ficcionais

e tantos outros artificios.
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Marilene Weinhardt (2011, p, 37) retoma a conceituagdo da pesquisadora
espanhola Celia Fernandez Prieto, para quem o romance histérico caracteriza-se
pela coexisténcia, no mundo ficcional, de personagens, acontecimentos e lugares
inventados com personagens, acontecimentos e lugares procedentes da
historiografia, em uma diegese que se localiza em um passado historico concreto.
Os romances historicos tradicionais coexistem, atualmente, com o que a critica pos-
moderna define como metafic¢do historiografica. As diferencas desencadeiam-se a
partir do pacto com o receptor. O romance historico tradicional, mesmo quando
explicita seu carater de narrativa ficcional, pretende apresentar os fatos do modo
como poderiam ter ocorrido, muitas vezes valendo-se de apoio documental.

Nas tentativas mais recentes de reconstituicdo historica, foi relegada a plano
secundario a preocupagdo com uma verdade objetiva, agora substituida pelo resgate
de visbes controvertidas e polémicas (Barbieri, 2003).

Para Bella Josef, o discurso da histéria faz parte dos textos que enformam os textos
ficcionais. Para tanto, recria livremente os fatos do passado e transgride os cédigos
do realismo tradicional, ou seja, cddigos consagrados ou canonicos.

A ficcdo p6s-moderna desmascara o etnocentrismo europeu. [...] O narrador extrai
da histéria os materiais para urdir ficcdes e repensar a tradigdo cultural nacional,
para resgatar o que ficou marginalizado pelo discurso da Histéria. O que aproxima
0 romance contemporaneo e a histéria é que no espaco lacunar do passado o
historiador - como o romancista — preocupa-se em preencher os vazios. Entre dois
acontecimentos, entra, ao mesmo tempo, o discurso e sua fic¢do. (Josef, 1997, p. 77).
Atualmente, tanto a histdria quanto a ficgdo contestam a validade de um tinico ponto
de vista ou do monopélio de uma voz. E impossivel sustentar a existéncia de fatos
objetivos, embora fatos possam ser comprovados pelos residuos das prdticas que lhes
foram contempordneas, guardados nos arquivos, de acordo com Joao A. Hansen,
(1998, p. 20). Complementar a essa é a defini¢do de Linda Hutcheon, pesquisadora
canadense que consagrou a expressao, no contexto de sua obra sobre a estética pos-
moderna. Para Hutcheon (1991, p. 157), epis6dios do passado podem ser revelados
por meio de seus vestigios textualizados. As verdades, no plural, motivam diferentes
maneiras narrativas e suscitam interpretacdes variadas, banindo da ficcdo a
perspectiva unica, monolégica, que veiculava exclusivamente o discurso enunciado

pelas classes dominantes ou pelos vencedores.
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Além de articular a pluralidade de versdes, a metaficcao historiografica estabelece
uma relacdo critica e antinostalgica entre passado e presente, compreendendo
romances que, ao mobilizar recursos como a parddia, a satira e a ironia, confluem
para a desconstrucdo das verdades, outrora vistas como incontestaveis. As
narrativas ficcionais, mesmo quando se apoiam na investigacao histoérica, sdo
releituras em que se encenam multiplos discursos para dar voz aqueles que em
outros tempos foram silenciados.

Como se observou inicialmente, nos romances tradicionais, os narradores buscam a
verossimilhanga e tentam reproduzir o real, ainda que recorram a liberdades
poéticas, tais como o convivio entre personagens reais e ficticias. No caso da
metaficcdo historiografica, o estatuto da verossimilhanca configura-se de outro
modo, pois o pacto que se estabelece com o leitor é ambivalente: a narrativa traz em
seu bojo o avesso, o contraditério, justamente por meio dos recursos ja
mencionados, sendo a ironia essencial para a instauracao de multiplos significados.
Assim, os recursos estéticos ou artisticos sdo determinantes para que se concretize
a metafic¢do historiografica, sempre construida com distanciamento critico.

Ao tratar do estado do conhecimento na sociedade pds-industrial, em A condicao
pdés-moderna, Lyotard proclama a perda da credibilidade dos grandes relatos
(cientificos, historicos), e o consequente descrédito do antigo discurso da verdade,
que propicia o surgimento do meta-relato. A recriagdo do passado efetua-se em uma
modalidade narrativa definida por Hutcheon como metafic¢do historiografica. Esta
se distancia da pretensio de uma mimese simplista, pois mobiliza uma
representacao complexa, que envolve o proprio texto. A metafic¢ao historiografica
distingue-se da ficcao historica, ou do que chamamos de romance historico
tradicional, porque reveste o relato de autoconsciéncia ou auto-reflexividade
(Hutcheon, 1991, p. 150). O narrador mostra-se consciente de sua atuacao no
processo artistico-criativo, expondo o mundo representado ao lado de suas
preocupacoes referentes ao préoprio texto. Nas obras em questdo, sobressai a énfase
no texto, que, ainda no dizer de Eagleton (1994, p. ) exibe a prépria materialidade,
que contribui, paradoxalmente, para transmitir de modo mais intenso a carga
ideolégica embutida no relato. A atualizacdo do passado preenche, de modo criativo,

embora assumidamente arbitrario, algumas lacunas da escrita da Historia.
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Para desmistificar a ficcdo proposta aparentemente como verdade, ja se afirmou que
o narrador recorre a ironia, parddia e satira. Tais recursos podem ser definidos com
base na teorizacdo de Linda Hutcheon, que conceitua a parddia como repeticdo com
inversao irdnica e distancia critica, e ainda recurso em que o texto “alvo” é sempre
outra obra de arte ou, de modo mais geral, outra forma de discurso codificado (1989,
p. 28). Para marcar a distancia, um dos componentes da parddia é a
intencionalidade. A ironia toma parte no discurso parddico como uma estratégia que
possibilita a decodificagdo e interpretacdo por parte do leitor. A satira faz o mesmo,
tendo por alvo componentes exteriores ao discurso artistico. Assim, segundo
Hutcheon, o objetivo da parddia é intramural, voltado para o proéprio texto, ao passo
que o da satira é extramural, isto é, social ou moral, voltado para o referente, o
contexto, o exterior ao texto (1989, p. 82).

Nas narrativas metaficcionais, a cronologia torna-se menos nitida, em razdo da
profusdo de interferéncias e comentarios do narrador que pode assumir o foco em
primeira ou em terceira pessoa. Quando se mantém externo a diegese, o narrador
recorre a outros tipos de discurso, como o indireto livre, ou ainda utiliza
parodicamente recursos da escrita tradicional, como a carta, a noticia de jornal, etc.
De um modo ou de outro, caracteriza-se por imprimir continuamente no texto suas

marcas discursivas.

Teoria e ficcao

Trata-se, portanto, de uma pesquisa com base em teorias sobre a escrita da historia
(Hayden White), sobre o romance histdrico (Anténio R. Esteves; Marilena
Weinhardt) e sobre a metaficcao historiografica (Linda Hutcheon), sendo esta
ultima a mais relevante no conjunto destas reflexdes. Na metafic¢do historiografica
recria-se o passado com base em seus vestigios textualizados (Hutcheon, 1991,
p.157), em clara oposicdo a perspectiva monoldgica, abrindo espaco para a
enunciacdo de vozes outrora silenciadas. A narrativa metaficcional permite ao
narrador indicar que ndo se empenha em alcangar a imparcialidade, nem tampouco
motiva-se pela perspectiva (inexistente) de enunciar uma verdade incontestavel.

Constituem o corpus da pesquisa dois romances de consagrados escritores

brasileiros. O primeiro deles, Incidente em Antares, foi langado por Erico Verissimo
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em 1971, durante a ditadura em meio aos rigores na censura, o que se comenta
adiante. Narra episddios ficticios na ficticia cidade de Antares, que pode ser lida
(dentre outras perspectivas criticas, evidentemente) como uma implacavel alegoria
do Brasil. O outro, Viva o povo brasileiro, foi publicado por Jodo Ubaldo Ribeiro em
1984, ja no periodo de abertura, que culminaria com o retorno a normalidade
democratica, tendo sido imediatamente reconhecido como uma das obras mais
instigantes de nossa literatura. Reinvencao da vida cotidiana na Bahia em uma
cronologia irregular, ao longo dos séculos XVII e XX, essa narrativa protagonizada
pelo povo, como se infere de seu titulo, recorre magistralmente a ironia e a

pluralidade de vozes para subverter a histéria oficial da formacdo da nagdo

brasileira.

Incidente em Antares

Narrativa de folego, tem em comum com a conhecida saga rio-grandense de
Verissimo, sintetizada em O tempo e o vento, um panorama historico que remonta,
inicialmente, a colonizacdo da regido. Teria surgido um agrupamento préximo a
fronteira e ao rio Uruguai, denominado informalmente como Povinho da Caveira e
depois renomeado para Antares. O episédio de nomeacgao do vilarejo é narrado em
em 12 pessoa, como transcricio de fragmento do livro de Gaston Gontran
d’Auberville, naturalista que teria viajado pela regido no inicio do século XIX, que
expoe um dialogo com o lider politico local:

[...] mostrei ao Sr. Vacariano a bela estrela chamada Antares, e disse-lhe que, embora
nao parecesse, ela era maior do que o Sol. O meu hospedeiro olhou para a estrela em
siléncio e mais tarde, quando chegamos a casa, murmurou: “Antares.... Bonito nome.
Para mim quer dizer ‘lugar onde existem muitas antas’, bem como nestas terras
perto do rio”. [...] “Bonito nome para um povoado... melhor que Povinho da Caveira”
(Verissimo, 1992, p. 4).

Esse “lugar onde existem muitas antas” indica, desde as primeiras paginas, a
alegoria de pais veiculada pela ficcdo. Como componente parédico, vale destacar a
alusdo a um viajante francés, remetendo as viagens realizadas por pesquisadores e
cientistas estrangeiros ao interior do pais. O nome Gaston Gontran d’Auberville faz

intertexto parddico com Claude d'Abbeville, entomdlogo francés que participou de
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expedicdo enviada em 1612 ao Maranhdo, portanto em outro século e no extremo
oposto do pais.

Escrito nas fronteiras entre ficcdo e historia, Incidente em Antares comporta muitas
chaves de leitura e interpretagdo. Classificado por Pellegrini como “inesperada
subversdao” (1996, p. 61), situa-se, segundo essa mesma pesquisadora, em uma
vertente do realismo “que considera o fantastico como uma possibilidade do real”
(id., p. 74). Pellegrini destaca na obra a duplicidade de matérias em que se estrutura
o enredo. As aliangas estratégicas entre politicos, o exercicio do poder por
liderangas que competiam pela posse da terra e pelo dominio sobre a populacdo
correspondem a fatos corriqueiros da histéria brasileira, mesmo que as
personagens sejam criadas ficcionalmente. Porém a ocorréncia de sete mortes na
em um unico dia, exatamente o dia em que fora decretada greve geral na cidade,
seguido do retorno de mortos insepultos para expor em publico mazelas sociais e
politicas, seria a “matéria imaginaria”.

[..] a primeira, matéria historicamente dada - o Brasil e seus fatos e homens
preeminentes, os governadores, presidentes, as revolugdes, golpes e contragolpes,
avancos e recuos de fac¢des politicas, aliangas estratégicas e cisdes irreconciliaveis,
- a segunda, a matéria imagindria: os tipos criados - coronéis, matriarcas,
comerciantes, ativistas, padres [..]. A Historia é a ficcdo e esta acaba sendo um
reflexo assustador daquela. (Pellegrini, 1996, p. 79)

Satira e ironia confluem para a desconstrucdo de fatos da colonizacao da regiao,
desvendando a maneira como os primeiros conquistadores logo se apropriaram de
bens comuns, passando a liderar pequenas comunidades, sempre em beneficio
proprio. Duas familias disputavam as terras e o povoado (posteriormente cidade)
ao longo da historia que, de acordo com o diario do ficticio viajante francés, teria
como marco inicial 1830-1831. O enredo acompanha um século e meio da histéria
do Brasil, envolvendo setores os mais variados, como a politica (guerra do Paraguai,
proclamacdo da republica, governo Vargas), a economia (concentracdo das
propriedades rurais, inicio da industrializacdo), a educag¢dao (chegada de um
professor universitario para pesquisas socioldgicas, estudantes secunddrios
reunidos em associagoes etc.).

Multiplos narradores assumem o relato, dentre os quais o referido professor,

Martim Francisco, autor de um diario transcrito em italico em diversos momentos
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narrativos, como em uma de suas conversas com a matriarca de um dos clas,
Quitéria Campolargo:

- Sei que a senhora gosta de ler - digo.

- Muito. Nao se ria se eu lhe disser que o romance mais bonito que li em toda a minha
vida foi a Joana Eira, da Carlota Bronte. [...] Devorei também todo o Walter Scott e o
Alexandre Dumas. Nunca suportei o Zola nem o Flaubert. Mas gostava do Tolstdi. Ah,
e leio também os modernos. Estrangeiros e nacionais, naturalmente.

-Jaleu o Jorge Amado?

- Por alto. E bandalho e comunista.

- E o nosso Erico Verissimo?

- Nosso? Pode ser seu, meu nao é. Li um romance dele que fala a respeito do Rio
Grande do Sul de antigamente. O Z6zimo, meu falecido marido, costumava dizer que
por esse livro se via que o autor ndo conhece direito a vida campeira, é “bicho de
cidade”. Ha uns anos o Verissimo andou por aqui, a convite dos estudantes, e fez uma
conferéncia no teatro. Fui, porque o Z6zimo insistiu. Ndo gostei, mas podia ter sido
pior. Quem vé a cara séria desse homem ndo é capaz de imaginar as sujeiras e
despautérios que ele bota nos livros dele. (Verissimo, 1992, p. 178)

A longa citacdo expoe a veia satirica do autor que inclui a si mesmo e suas obras
como tema de conversagdao em que, simulando mostrar um aspecto negativo de sua
literatura, diverte-se em mostrar o conservadorismo da sociedade gaucha.
Intertextualidade e auto-referencialidade transparecem nesse didlogo sobre
literatura. A auto-referencialidade, recoberta de ironia, expde a intencionalidade do
autor, no sentido de desmistificar a historia e seu tempo presente, resultante dessa
mesma histéria. Em um episédio como esse, evidencia-se a metaficcao
historiografica definida por Hutcheon como modalidade em que o narrador, ao
recriar o passado, explicita sua propria presenca, em um texto marcado por intensa
autoconsciéncia ou auto-reflexividade (Hutcheon, 1991, p. 150).

Nos episodios finais do livro, ironia e satira concorrem de modo mais intenso para
a desconstrugdo do discurso historico-politico oficial e mesmo a retérica das classes
do poder na contemporaneidade. Apds o trauma da dificuldade em fazer “calar os
mortos”, a cidade vé-se as voltas com repdrteres que teriam viajado a Antares para
a cobertura jornalistica do incidente. Embora as respostas as suas indaga¢des sejam

diferentes entre si, o narrador deixa claro o interesse dos entrevistados em simular
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que nada de extraordindrio teria ocorrido, e o faz empregando ao mesmo tempo
parddia e satira, como na resposta de um frequentador do “Kafé Kafka”, espécie de
clube exclusivo de estudantes ricos e esnobes:

- Estive na praga por puro desfastio. E li apenas a primeira pagina dessa ridicula
historia.

- Leu?

- Sim, porque a coisa toda ndo passou de parddia dum conto gotico... Antares é um
caso perdido. Podendo ter sido cenario de uma novela kafkiana de boa qualidade,
contentou-se com um Edgar Poe de terceira ordem.

O reporter ndo se conteve e disse:

- Pois entdo, meninos, vao pro Kafka que os pariu! - E retirou-se, rindo (ibidem, p.
454).

Reiterando componentes de subversdo proprios da metaficcdo historiografica, o
narrador apresenta, no desfecho, a solu¢do criada pelo poder politico local, que
decide formar uma “comissao executiva da Operacao Borracha” (id., p. 464), com o
objetivo de convencer a populagdo local e a imprensa (nacional e estrangeira) de
que nao havia ocorrido nenhum incidente.

Como se observou brevemente, Diversos criticos apontam os diferentes registros
possiveis para a leitura de Incidente em Antares. Em uma chave de leitura, poderia
ser compreendido como romance histérico, pela minuciosa descricao de costumes
brasileiros - mais especificamente, gatichos - ao longo de dois séculos; em outra,
como romance social, pela evocacdo de pessoas do povo, dos menos favorecidos
cujas vozes sdo sistematicamente ignoradas pelos registros historicos tradicionais;
em uma terceira leitura, como romance de realismo fantastico, pela invencao de
personagens em situagdes extraordindrias. Entretanto, o estudo dos componentes
ironicos, parodicos, satiricos e auto-reflexivos revela que, como romance histoérico,
o Incidente nao se limita a minuciosa descri¢do da sociedade do extremo sul do pais,
pois multiplica as vozes presentes na narrativa historica e subverte seu sentido
tradicional. Da mesma forma, o romance social ndo se restringe a evocacdo das
classes populares, pois, ao recriar vivamente a aspereza e a precariedade de sua
sobrevivéncia, deixa entrever o engodo ideolégico dos discursos que justificam a

desigualdade.
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Ao retomar o discurso da historia tradicional, os ficcionistas inserem fatos vividos
ou imaginados, visto que na escrita pés-moderna da histdria e da literatura, fic¢ao e

histéria sdo discursos construidos.

Viva o povo brasileiro

Em entrevistas por ocasido do langamento de Viva o povo brasileiro, segundo Cunha
(2006, p. 84), Ribeiro negou insistentemente a caracterizagdo de sua obra como
romance histérico. Embora talvez ndo tenha sido bem compreendido naquela
ocasido, o escritor exp0s na midia sua recusa ao registro tradicional de reescrita da
historia, reiterando a natureza inovadora de seu relato que é, verdadeiramente,
metaficcional.

Nesse romance de Ribeiro, a perspectiva histérica difere do registro tradicional e
incorpora as vozes que sdo habitualmente silenciadas nos relatos histéricos. Ao
longo da construcdo da nossa historia literaria, as camadas excluidas tanto podem
passar por um processo de idealizacdo - como o indigena no canone romantico - ou
podem simplesmente ser vistos como componentes da “cor local”, caso do negro e
do mestico em romances da tradi¢do realista ou neo-realista. Nessa tradi¢cdo a énfase
recai em questionamento das desigualdades socioeconémicas, porém nao ha espaco
para a exploragdo, no interior do romance, de suas causas, vinculadas aos
descaminhos de nossos periodos histéricos (Brasil colonia, império, primérdios da
republica).

Jodo Ubaldo reinventa a vida cotidiana na ilha de Itaparica e, mais raramente, em
outros espacos no estado da Bahia, percorrendo cerca de trés séculos, com episddios
ficcionais livremente associados a fatos histdricos, em ordem cronologica bastante
variavel. Um dos marcos cronolégicos iniciais da narrativa situa-se em 1647, quando
era intensa a pregacao jesuitica. O narrador assume o ponto de vista dos colonizados
que sdo expostos a doutrinacgao, salientando as dificuldades de compreensdo com
que se defrontam indigenas, africanos e demais mesticos. O relato irénico sugere
que a incapacidade de compreensdao de indios e caboclos (estes, resultantes de
miscigenacao entre individuos indigenas e negros) seria fruto da incompatibilidade
entre suas crengas ancestrais e a novidade cristd e, mais ainda, de contradi¢coes

doutrinarias mal resolvidas:
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[...] deu-se forte atencdo ao Bem e ao Mal, cujas diferencas os habitantes da Redugao
ndo compreendiam se explicadas abstratamente, e entdo, a cada dia acrescentava-
se um novo item a listas que todos se empenhavam em decorar com dedicacgao.
Matar um bicho: por na lista do Mal. Nao. Sim. Nao. Sim, sim. Nao, a depender de
outras coisas da lista do Mal e das coisas da lista do Bem. Sim, talvez. Poucos - e
muito menos o caboclo Capiroba - podiam gabar-se de conhecer essas listas a fundo
e apenas dois ou trés sabiam versdes que, cada vez que eram repetidas, mudavam
um pouco e se tornavam ainda mais misteriosas. (Ribeiro, 1984, p. 34-35)
Instaura-se a sdtira a catequese jesuitica, cujas contradicées se evidenciam na
paréddia ao seu discurso. A légica dos interditos e das ameagas nao repercute na
légica daqueles que os jesuitas pretendem catequizar. Ao contrario do resultado
esperado, os colonizados ndo assimilam os valores nem os preceitos dos
evangelizadores. Os africanos mantém suas praticas e seus rituais ancestrais, agora
camuflados.

Os alvos preferenciais da satira impiedosa, porém plenamente adequada a reescrita
subversiva do discurso historico oficial, sdo personagens como Perilo Ambrésio,
figura dominante no grupo branco, sintese de atributos negativos: crueldade,
estupidez, ganancia, irracionalidade. Crapula da pior espécie, aliou-se rapidamente
as tropas de D. Pedro I, cujas tropas haviam conquistado a regido, empregando para
tanto expedientes como o assassinato de um escravo e a mutilacao de outro, para
simular grandes lutas e ferimentos em batalha. Considerado herdi, agraciado com o
titulo de bardao de Pirapuama, Perilo ndo hesita em apropriar-se, de modo
fraudulento, da heranga de toda a sua familia e em casar-se com uma viava rica, para
aumentar seu patrimoénio.

Ao lado de Perilo, ndo menos ambicioso e sem carater, posiciona-se Amleto
Ferreira, mulato inteligente e astuto, inicialmente servindo ao bardao como guarda-
livros, que acaba por espoliar toda a sua fortuna e forcar a prépria integracao a
classe dominante, as custas do apagamento de suas raizes mesticas.

Na composicao deste romance metaficcional, o narrador ndo poupa o leitor de um
certo maniqueismo que, ao contrario do que ocorreria na ficcdo tradicional, reveste-
se de ironia. A crueldade do bardo provoca na senzala sentimentos como temor,
repulsa e 6dio, que vém a tona quando ele morre, em meio a sofrimentos

indescritiveis, que, como sabe o leitor, foram provocados pelo envenenamento,
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realizado aos poucos, por uma escrava da cozinha. O narrador nao esconde seu
posicionamento, que se explicita no seu relato da morte do bardo, reiterando seu
alinhamento e incorporando o ponto de vista dos excluidos:

Mas que situagdo, meu Deus, esta dos pretos de nho bardo Perilo Ambrosio de
Pirapuama, todo mundo querendo dar risada mas tendo de fazer estas caras
compridas de quem perdeu pai, mae, irmao, as cunhadas mais novas ja no ponto e a
tiltima quartinha de aguardente. E como se fosse uma festa ao contrario, uma alegria
encafifada em posturas melancolicas, uma musica tocando somente na cabeca.
(ibidem, p. 181)

Personagem secunddaria que ascende ao protagonismo, o mulato Amleto Ferreira
apropria-se de toda a riqueza herdada e acumulada pelo antigo chefe, ap6s o qué
passa a dedicar-se ao proprio branqueamento e a ascensdo social. Amleto
empreende numerosas acoes na persecucdo de tais objetivos. Inicialmente renega
sua mde, que deve passar-se por antiga bab3, e, por ser filho de um marinheiro inglés
que eventualmente teria aportado na regido, obriga a familia a adquirir habitos
britanicos e valoriza o branqueamento, que observa em sua filha Carlota Borroméia
[..] que educava como uma inglesa, mas que nao aceitava seu desjejum de rins
grelhados, arenques defumados, mingau com passas, paezinhos fofos, cha e torrada
com geleia. Havia saido tdo branquinha, tdo alemoada, com sua tez diafana, seus
cabelos claros e finos, seu porte esbelto e fragil como devia ser o de uma jovem
senhora da Corte de Sao Tiago (ibidem, p. 205)

0 narrador constroéi detalhadamente o branqueamento de Amleto, em paralelo ao
seu enriquecimento, para desconstruir, a posteriori, toda a falsidade do processo,
tanto do ponto de vista econdmico, porque resulta de roubos e falcatruas, quanto do
ponto de vista moral, porque se deve ao sofrimento alheio e ao apagamento das
proprias origens. Amleto tem verdadeira obsessdo por fixar as caracteristicas da
elite branca nos seus descendentes, porém estes ultimos apresentam-se em dois
momentos narrativos. Num primeiro momento, trés dos quatro filhos
correspondem inteiramente ao processo de branqueamento, veem-se como
brancos, mas correspondem apenas em parte as expectativas paternas de ascensdo
social. Bonifacio Odulfo é um jovem poeta interessado apenas em futilidades,

personagem em que Se expressa a satira a pretensos poetas cuja caracteristica
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essencial é viver as custas de outrem, escrevendo poemas ruins e recebendo falsos
aplausos de um publico tdo falso quanto ele mesmo:

O suor lhe inundando o rosto, as maos ainda crispadas pela for¢a declamatdria, o
poeta Bonifacio Odulfo Nobre dos Reis Ferreira-Dutton curvou-se bruscamente para
agradecer as palmas que estrondaram na Taverna do Mazombo, ao Jogo do Carneiro,
quase abafando as ultimas estrofes de seu poema tragico “Haroldo e Dandalé”. Sem
conseguir sorrir como desejava, enxugou-se com um lenco de cores berrantes
amarrotado [..] enquanto o aplauso ainda persistia, morrendo aos poucos entre
exclamagdes de entusiasmo (ibidem, p. 254).

Se parédia e satira compdem o discurso do narrador sobre Bonifacio Odulfo,
idénticos recursos sdo empregados na caracterizacdo de Clemente André, o filho que
se dirigiu para a vida eclesiastica. O narrador assume a perspectiva do irmao para
mostra-lo em sua alienagdo, inserindo a satira: “Clemente André ja é praticamente
um monsenhor, vive em seminarios, colégios e conventos, as vezes nem parece que
compreende qualquer coisa que ndo seus cantos gregorianos e as confissoes de suas
beatas” (id., p. 259).

Apenas Patricio Macario, ainda que desconheca a prépria origem mestica, adota os
valores dos dominados. Encontra sua vocacao no exército, como combatente na
guerra do Paraguai. Convivendo com outros soldados, estarrecido com o ambiente
de pobreza e falta de assisténcia a que todos estdo expostos, Macario ndo se
desengaja apds a guerra e faz carreira no exército. O narrador ndo apresenta
Patricio em situagdes desairosas, nem o submete a satira; pelo contrario, seu
discurso ironico limita-se a enaltecer qualidades transgressoras do personagem,
verdadeira exce¢do na familia e no ambiente da elite conservadora:

[..] o general Patricio Macario ndo estava tendo pensamentos sérios. Examinava
mais uma vez o impulso, que o acompanhara durante toda a vida, mas nunca com
tanta frequéncia quanto nos ultimos anos, de fazer uma repentina maluquice em
publico, como por exemplo assanhar o cabelo e, quando uma daquelas senhoras
endomingadas lhe desse bom-dia, esticar meio palmo de lingua para fora, arregalar

os olhos e abanar as mdos com os polegares enfiados nas orelhas (id., 1984, p. 499).

Acompanhando criticamente a formag¢do de uma sociedade escravocrata eivada de

preconceitos, Viva o povo brasileiro desemboca em um Brasil ja urbanizado,
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praticamente contemporaneo, em que a diluicdo das marcas da mesticagem ndo
impede o leitor de perceber como seus efeitos ideoldgicos se perpetuam nessa
sociedade.

Na metaficcdo historiografica, a ironia mobiliza continuamente os discursos
parodico e satirico, em um procedimento em que, segundo Hutcheon (1991, p. 147)
reapresentar o passado, incorporando subversivamente a histdria a ficgao, é revela-

lo ao presente, impedindo-o de ser conclusivo.

Consideracoes finais

Espera-se ter demonstrado como ironia, satira e parédia sdo recursos empregados
magistralmente por Verissimo e Ribeiro para desmistificar as mazelas da sociedade
brasileira, marcada desde suas origens até o presente, por desigualdade,
preconceito e discriminac¢do. No discurso metaficcional, episédios enunciados na
voz do narrador ora reiteram, ora simulam colocar em duvida as afirmacgdes
anteriores. O processo parddico/satirico assim instaurado intensifica o
posicionamento ideoldgico presente nessa modalidade narrativa.

A subversao do discurso historico tradicional em Incidente em Antares e em Viva o
povo brasileiro que, ndo por acaso, sdo obras de diferentes Estados brasileiros
marcados por forte identidade regional, opera-se por meio de recursos que
mobilizam a auto-reflexividade e remetem o texto para o presente da enunciagao.
Estabelece-se uma relacdo que € critica e antinostalgica, pois se afirma a partir do
distanciamento ironico. O leitor tem acesso a uma reconstru¢ao dos episddios
histdricos em que a multiplicidade de vozes instaura a possibilidade de contestagao
e de desmascaramento do que outrora se apresentava como verdade indiscutivel.
Os episddios historicos sao recriados de modo a contrapor diferentes realidades. De
um lado contempla-se o vigor do povo, a for¢ca das personagens populares,
anonimas, ausentes da histéria oficial. De outro, a hipocrisia e a debilidade das
classes dominantes, retratadas com “pompa e circunstancia” evidentemente
satirizadas em rituais solenes e em discursos autocraticos que sdo impiedosamente
desconstruidos pelo narrador. A recriacdo da histéria sob o signo da auto-

reflexividade instaura uma intervencao que é estética e ao mesmo tempo politico-
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ideologica, e nessa articulagdo se fundamenta a excepcional riqueza do texto de
Verissimo.

Recursos que funcionam como desconstrutores de discursos monologicos e
impositores, ironia, satira e parddia tém por alvo as classes dominantes, no intuito
de desnudar as intenc¢des que se ocultam nos discursos da dominacao e do do poder.
Por essa razao, a satira ndo volta suas baterias contra as camadas populares, embora
se preserve o0 tom irénico que da sabor a todo o texto ficcional. As divergéncias
instauradas no processo parddico tém entre seus efeitos o desvendamento das
possiveis distor¢des intencionais existentes em cada texto. O reconhecimento da
impossibilidade de se estabelecer uma verdade historica, Unica e indiscutivel,

implica a oportunidade de ouvir as vozes outrora silenciadas.
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Resumo:

Os lugares de fala e escuta sdo determinantes para a constru¢do-compreensao dos
textos-discursos colocados a circular, porquanto podem ser tecidos como se
(Vaininger, 2012) fornecessem representacdes fiéis de algo passivel de
uniformiza¢do, mas também, e superando maniqueismos, configuradores de
retratos  maultiplos capazes de problematizar representacdes mais
homogeneizadoras. Notadamente, os estudos tedricos e literarios adotam a
falibilidade de qualquer discurso, buscando constelar o mosaico das perspectivas
identitarias, das a¢des multiposicionadas de atores sociais diversos, o que fica
evidente na obra literaria Eles eram muitos cavalos (EEMC), de Luiz Ruffato. Nessa
perspectiva, o presente texto busca problematizar a ficcdo da cidade e a cidade como
ficcdo possivel e visivel na colecdo de indices apresentados no livro, enquanto
evento discursivo voltado a performatizar falas de uma cidade que solicita leituras
forjadas no limiar de determinantes sociopoliticos. Trata-se de um estudo
bibliografico, cujo dialogo tedrico ancora-se em pesquisadores como Regina
Dalcastagne, Maurice Blanchot, Hans Vaihinger, Karl Erik Schollhammer, Renato C

Gomes, entre outros.

Palavras-chave:

Literatura; Contemporaneidade; Ficcdo; Cidade.
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[...] Lemos restos, pedagos soltos, fragmentos, a unidade do

sentido é iluséria (Piglia, 2006, p. 20)

A contemporaneidade vive ativamente a necessidade de problematizar os lugares
de fala e escuta determinantes para a construgdo-compreensao dos textos-discursos
colocados a circular, porquanto podem ser tomados erroneamente como se
fornecessem representacdes fiéis de algo passivel de uniformizacdo, fato ja
recorrente, como pode ser constatado historicamente em muitos discursos
promotores de apagamento e exclusdo. Hoje, parece insuficiente que o imaginario
literario funcione no sentido de marcar somente lugares de privilégio ou mesmo de
ratificar a celebracdo de uma arte alheia as lutas cotidianas por qualidade de vida e
sobrevivéncia. H4 uma consciéncia atual que nos diz de caminhos edificados por
redes, em que seres e mundos tecem(se) em linhas transpassadas por pontos
(inter)comunicaveis, gerando uma multiplicidade maior de narrativas e trazendo
para o campo literario outras vozes, o que evidencia uma necessaria
problematiza¢des acerca da funcionalidade patente as ficcdes. Cada vez mais as
ficcoes, sejam literarias ou ndo, sao tomadas como fator preponderante para a
formacao/manutencao de representatividades entrelagadas no caos discursivo
contemporaneo.

Esse entrelacar, entretanto, pode produzir simulacros de um né homogeneizado,
fazendo com que o plural das sociedades pereca na apropriagdo e subjugacdo das
vozes das diferencas, ou seja, do outro tomado sob a lente de quem ocupa lugar
“autorizado” de fala. Embora seja nomeada constantemente em seu insistente
conservadorismo, como ratificam as pesquisas da professora da Universidade de
Brasilia - Brasil (UNB), Regina Dalcastagne (2012), a literatura contemporanea
tende a problematizar a existéncia de novas territorialidades, enriquecendo o
imaginario social com vozes diferenciadoras e provocadoras de tensdes, quica seu
salto mais representativo (Coutinho, 2014), seja no sentido de recuperar-apagar
memodrias, (des)enterrar  identidades,  erguer-implodir = monumentos,
(des)apropriar histérias antigas.

A falibilidade dos eventos discursivos para constelar o conjunto das perspectivas
possiveis a uma dada realidade solicita agdes multiposicionadas dos atores sociais

mais diversos, de forma que as construcdes literarias tém buscado destacar
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heterogeneidades, multiculturalismos e fragmentagdes, reconhecendo universos
transculturados por condi¢gdes multiplas, inclusive, ligadas as reinvindica¢des de
género, orientagdo sexual, etnia, entre outras, que constelam historias de vida tdo
diversas quando a linguagem literaria pode representar. Ao irredutivel mosaico das
representatividades, nos diz Dalcastagné (2012, p. 18), cabe confrontar
determinantes que ndo se resumem “a honestidade na busca pelo olhar do outro ou
ao respeito por suas peculiaridades. Esta em questdo a diversidade de percepgoes
do mundo, que depende do acesso a voz e ndo é suprimida pela boa vontade
daqueles que monopolizam os lugares de fala”.

Nesse contexto, as grandes cidades sdo matéria privilegiada de criacdo, funcionando
como verdadeiros “caldeirées” onde borbulham diferencas e onde as fic¢cdes ja
criadas em torno de suas realidades podem ser parte da complexa sensacdo de
realismo de si mesmas. Nesse sentido, Eles eram muitos cavalos (EEMC), de Luiz
Ruffato (2013) é uma obra literdria extremamente contemporanea as polémicas do
seu tempo, estando notadamente situada no limiar de linguagens chamadas a
significar uma cidade extemporanea em sua atualidade inquestionavel.

H4 um realismo desfalcado em EEMC, trazendo o retrato da uma cidade fraturada
em sua propria insuficiéncia para dar conta das vidas que constela, de forma que o
dizer também assume essa insuficiéncia, tracando limiares e deixando, ao nivel do
ndo-dizer, possibilidades para se pensar a territorialidade simbdlica que constitui a
Sao Paulo fragmentada e sua habitante orfandade, interesse do presente texto, cujas
reflexdes remetem a tese de doutoramento da mesma autora (Coutinho, 2014). Os
fragmentos tracam uma provisoriedade instigante para o romance, fazendo a
incompletude funcionar como universo metonimico das muitas ficgdes que fazem a
cidade em sua esmagadora amplidao, solicitando que o leitor mergulhe no universo
entrecortado, partido, insuficiente da obra e faca sua proépria critica.

Quando ergue a narrativa de um dia na cidade de Sdo Paulo, escolhendo
materialidades e subjetividades marginalizadas, o autor privilegia vozes cotidianas
que (se)dizem de seus lugares proprios, como se fossem elas mesmas a escrever suas
vidas, como se fosse a propria cidade a abrir-se ao mundo por intermédio das
paginas do livro. As ficcdes narradas ou reunidas na obra trazem essa propensao

por teatralizar a provisoriedade do que/de quem (a)enunciam, oferecendo uma
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possibilidade critica de leitura para as relagdes sociopoliticas estabelecidas na
megaldpole.

Vaihinger (2011, pp. 128-129), ao elaborar estudos sobre as fic¢oes, ainda que dé
realce aquelas denominadas cientificas, destaca a necessidade humana de gera-las
como instrumentos com os quais “nos podemos orientar com maior facilidade neste
mundo”, por serem “formas provisorias de representacao” (Vaihinger, 2011, p. 134).
Essa provisoriedade movimenta o campo literario contemporaneo, confrontado
constantemente pelas maultiplas faces reivindicatério-pragmaticas das préprias
ficcdes e seus lugares enunciativos, sejam mais ou menos realistas, direcionando o
olhar para os lugares ocupados nas estruturas sociais e para os jogos de sujeicao e

resisténcia efetivados em varios niveis.

Um dia, era uma vez...

0 livro diz de um dia. Um dia visto por fragmentos de textos, que poderiam ser
encontrado(a)s nas ruas da cidade de Sao Paulo, mas principalmente por
fragmentos de vidas e histérias inconclusas, sem antes, sem depois. Tem-se apenas,
para acessar esse dia, uma cole¢do de indices e o que pode ser lido nas brechas,
vazios e siléncios deixados em meio aos cortes: “sdo paulo relampagos”, nos diz o
texto (Ruffato, 2013, p. 82). Relampagos que simulam luminosidades perpassadas
por escuridoes, instantes fugidios voltados a cotidianidade, mas extremamente
cortantes pela critica que evocam, como em “4. A caminho”, quando o
“empregadinho”, pessoa quase pertencente a familia rica para quem trabalha, tem
seu trajeto para Cumbica atravessado por “fardis de 6nibus que convergem de toda
parte”, ao mesmo tempo em que o leitor tem a narrativa cortada pela frase, mais
neguim pra se foder” (Ruffato, 2013, p. 14), evidenciando escravizacdes das quais
o “empregadinho” (talvez também o leitor) sente-se provisoriamente livre, apesar
de saber que a fortuna acumulada com seu auxilio e o lugar impune dos filhos do
patrdo (um cocain6mano e uma macrobiética, artista plastica esotérica) nunca sera
seu; ou em “45. Vista parcial da cidade”, quando uma “velha rente a janela” do
transporte publico (Ruffato, 2013, p. 82) evoca fragmentos das préprias lembrancas

no exilio da cidade, como se quadros fizessem-se e desfizessem-se tdo rapidamente,
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porque feitos de memorias descartaveis e descartadas na urgéncia da vida cotidiana
na megalopole.

Assim como para os personagens-passageiros, cuja vista da cidade vem nesses
clardes dispersos mostrados na artesania do livro, também para o leitor, a cidade
mostra-se por cenas que se evadem no turbilhdo veloz de muitas faces. Textos,
objetos, transportes, pessoas, memdrias, sdo multiplas as janelas a projetar
descri¢cdes parciais de tipos absolutamente comuns que emanam cansagos e
esperan¢as na mesma revolucdo silenciosa, quase alienada, de uma massa incapaz
de reagir para além do proéprio sacrificio. A cidade mostra-se em suas migalhas,
como aquelas ditas de sonhos no texto e metaforizadas em “desordenados fasciculos
de cursinho pré-vestibular”, que deixa cair uma adolescente “sobre os ombros da
velha” de “olhos assustados” (Ruffato, 2013, p. 82), na jornada entre o trabalho, o
cursinho e a casa, onde a mae indaga: “minha filha, tanto sacrificio vale a pena?”
(Ruffato, 2013, p. 83).

“Sao Paulo, uma mae pra mim” (Ruffato, 2013, p. 76), assim diz o taxista sergipano,
em “41. Taxi”, mostrando a perspectiva de quem vem de outros estados, muitos do
Nordeste, encontra trabalho, constitui familia e adota a cidade como sua, apesar das
mazelas. Se sio felizes? E isso que a mae de outro personagem, um pernambucano,
vai conferir, enfrentando uma viagem de 6nibus infernal. Depois de anos sem se
encontrar: “[...] como ler o olho do filho?, saber se é feliz no trabalho, no casamento
[..]- Narodoviaria, de pé, esfrega as mados” (Ruffato, 2013, p. 19). Nao sabemos mais
nada deles. Sabemos que o fio narrativo de EEMC nao pode nos agraciar com um
final feliz nem infeliz. Resta a deriva, como quando nos deparamos com as paginas
pretas atravessando a “mde” que a cidade pode ser e que somente se deixa capturar
nesses entrechoques que a linguagem do escritor molda em fragmentos de poesia.
A cidade e seus relampagos escancarando o claro-escuro de uma grandiosidade por
vezes macabra.

Trata-se, o livro, de uma forma assumidamente proviséria de representacao, mas
sabedora do impacto que pode causar socioculturalmente um espelho mostrado
assim tdo estilhacado. Mas “(sdo paulo é o la-fora? é o aqui-dentro?)” (Ruffato, 2013,
p. 83), pergunta o narrador de “45. Vista parcial da cidade”, entre parénteses. O la-
fora? O aqui-dentro? Onde situar as margens, as fronteiras, os (des)contatos? E

preciso fazé-lo? Em que linguagem? Toda a cidade e as cidades todas que fazem
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parte dela sdo comunidades imaginadas a constelar realidades caleidoscopicas de
pecas que se movem incessantemente no texto e fora dele, agregndo, em sua

maioria, narrativas que ndo sao de fadas.

Como se fosse a cidade...

A narrativa em EEMC traz uma constelacdo erigida pela percepcdo de um
colecionador de causos e cacos da cidade, que poderiamos situar entre o autor e o
“autor implicito”> (Booth, 1980) e que, em ultima instancia, faz o fio condutor da
colec¢do, assumindo a experiéncia do exilio errante, frente ao inesperado-familiar da
metropole. Na tensdo criada acerca da a¢do, cujo narrador inexiste no sentido mais
tradicional, ndo ha um eu unificado disposto a assumir a dic¢do dos fragmentos. Ha
um ele diverso (ha eles), considerando-se a teorizacdo de Blanchot (2010b), nem
objeto nem sujeito, que se desdobra em unidades auténomas, intensificando o
intervalo que faz a diferenca da palavra funcionar por maultiplas dobras. Para
Deleuze (1977, p. 50), “a literatura s6é come¢a quando nasce em n6s uma terceira
pessoa que nos destitui do poder de dizer Eu (o ‘meutro’ de Blanchot)”, fato
estruturante da obra de Ruffato e sua escrita atravessada por um outro ndo
traduzido uniformemente em sua coletividade acanhada ou devorado em sua
subjetividade, a ndo ser em decorréncia da propria trajetdria de vida.

Talvez pudéssemos dizer, trazendo a teorizacdo de Hugo Achugar, em seu Planetas
sem boca: escritos efémeros sobre a arte, cultura e literatura (2006), tratar-se os
fragmentos de balbucios, sem sentidos pejorativos como nos chama a atengao o
autor, instados a ressignificar lugares subalternizados no bojo de tensdes
provenientes da multiplicidade dos sujeitos e suas falas. Estando os discursos
encadeados no turbilhdo de centros e margens voltados a dialogar incessantemente,
sao balbucios literarios erigidos para além do simples populismo ou da exacerbagdo
de caréncias, embora encaminhe uma critica social declarada, funcionando como
loci de afirmacao de historias, muitas vezes, apagadas da matéria literaria em sua

inutilidade pressentida por lugares enunciativos de privilégio. Considerando que

5 Conceituagio realizada por Wayne C Booth em que “[...] o ‘autor implicito’ escolhe, consciente ou
inconscientemente, aquilo que lemos; inferimo-lo como versao criada, literaria, ideal dum homem
real - ele é a soma das op¢des deste homem” (Booth, 1980, p. 103).
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todo discurso “é formulado a partir de um lugar que é verdadeiro e imaginado,
concreto e desejado, historico e ficcional” (Achugar, 2006, p. 19), os fragmentos e
suas ficgdes, na obra de Ruffato, sdao constelagdbes movedicas, potencializando
lugares ja inevitavelmente entrelacados geo e biopoliticamente.

Em se tratando de EEMC, hd um balbucio que reverbera outros arquivos
dialogicamente fincados na presenca de atualizacoes-inovacgoes condizentes com as
estilhacadas paisagens atuais, indicando pertenca a um passado que se da por
reinvencdo criadora de novas roupagens, a exemplo da ja tradicional escrita da
cidade, em sua fragmentada configuracao, como o fez Baudelaire; das ruas como
espaco de multiddo anonima, horizonte de Edgar Allan Poe; de exposicdo
escancarada de exploracoes, arbitrariedades e mazelas, como o fez Victor Hugo; ou
ainda de universo propenso a uma linguagem deliberadamente “menor”, citando
mais uma vez Franz Kafka, para lembrar nomes da literatura universal e nao
silenciar escritas que marcam presenca enunciativa na ininterrupta corrente que faz
os discursos funcionarem num ir-e-vir constante.

As condigoes de leitura/escrita na obra ddo-se a cruzamentos de conhecimentos e
histdrias locais, que estdo inseridas no contexto de uma literatura universal, uma
weltliteratur, retomando o conceito de Goethe e citando Helena Buesco (2013). Um
texto que pode ser lido por determinantes nacionais, mas com a capacidade de ser
supranacional, a medida em que as narrativas da cidade de Sao Paulo trazem
realidades microcésmicas e cosmopolitas provocadoras de um olhar que pode
espraiar-se para uma macrocdsmica geopolitica mundial. As personagens sdo
configuradas num determinado tempo e espaco geografico, entretanto, o que elas
teatralizam sao existéncias vulneraveis que atravessam as metropoles de todo o
mundo.

A colecdao, em EEMC, traz muito do que disse Benjamin (2000, p. 16) acerca dos
poetas catadores de rua que recolhem, registram e colecionam o que “a cidade
deitou fora, tudo o que perdeu, tudo o que despreza, tudo o que destréi”, tudo o que
a abonada classe privilegiada classifica como descartavel, ainda que sejam pessoas.
0 poeta em qualquer tempo pode assumir essa determinagdo semelhante a figura
do homem que cata os restos do dia que passou, fazendo-se uma espécie de trapeiro
afeito a realizar sua escrita com base nos dejetos da civilizacdo: “[...] encontram na

rua o lixo da sociedade e a partir dele fazem a critica heroica” (Benjamin, 2000, p.

199



ANAIS DO VI SIMELP — DA UNIAO A DIVERSIDADE

15). Entretanto, as representac¢des heroicas atribuidas ao flanar nas metrépoles do
inicio do século XX, hoje fragmentadas ao ponto de nao ser mais possivel sonhar com
uma ordenagdo a partir da pena da poesia, foram enfraquecidas.

Como ratifica Benjamin (2000, p. 7), “A imagem do artista de Baudelaire aproxima-
se da imagem do her6i” e nenhum heroismo é mais possivel ao poeta
contemporaneo que perdeu as ilusdes e tece sua critica abjeta, posicionando-se do
interior da propria inutilidade. Uma inutilidade ficcional carregada de cosmovisoes
conflitivo-sociais que poderiam compor a figura do narrador em EEMC: nao mais
poeta-trapeiro, talvez, um colecionador das ruas, um morador das sarjetas, das
frestas, das vielas, que pudesse imiscuir-se onde o olhar do poeta nao consegue
chegar.

Um colecionador de estilhacos da cidade talvez habitasse as margens e tivesse esse
transitar fluidamente erigido no limiar de uma presenca ausente; um flanar situado
no interior dos becos e que, de tdo inserido no turbilhdo, ja se encontrasse fincado
no lugar da soleira, dentro e fora, nem dentro e nem fora, quase imperceptivel, mas
disposto a formar um arquivo desse mundo relegado a marginalizagdo, mostrando
uma literatura tdo “desprovida” de poesia que fosse ela mesma a poesia. Nao mais
como se o poeta fosse um trapeiro catador dos dejetos expelidos pela civilizacao
industrializada/capitalista, considerando-se que sua recolha junta rimas
provenientes de um observar andarilho, mas um trapeiro poeta catador de dejetos
como se esses dejetos fossem eles mesmos as rimas.

Ha aqui uma inversao relevante, porquanto ndo se trata somente de antever, na
tarefa do poeta, uma semelhang¢a com o catador de lixo, mas de colocar em foco o
que pode ser catado e o proprio catador, com suas perspectivas, escolhas poéticas,
linguagem. Esse morador das ruas pds-modernas, pressupde o vagar inutil, o olhar
a espreita nas esquinas, as procuras indcuas, as rotinas amedrontadas no interior e
entorno das moradas, as frustragdes, conquistas e projetos, coisas ofertados ao
leitor com uma lingua despida dos contornos tradicionais beletristas, forjando um
narrar mutilado, partido, bricolado, em que forcas se enfrentam na mesma agrura
invisibilizada, por vezes, insondavel a qualquer transeunte que passe, atento ou
displicentemente. Aqui nao ha um narrador unificado e ainda que haja um autor a

selecionar o que pode fazer parte do arquivo da colecdo disforme, ndo cabe a ele
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interpretar, traduzir, decodificar. O ato de mostrar antes solicita uma relacdo de
troca compartilhada com o leitor, tornando-se o ponto alto da narrativa.

Nessa trilha, figuram (nao)dizeres polifonicos (Bakhtin, 1998), ecos de uma praga
publica arquejada pelo peso das mazelas urbanas contemporaneas, evidenciando
invisibilidades forjadas nas malhas de uma sociedade classista, racista e excludente.
Os narradores vém da recolha dos restos, do observar organico e, mais que a
exposicao das periferias de uma grande cidade, o que vemos é uma periferia do ser,
do existir, daquilo que a cidade cria, aliena e descarta de humano. Aos ecos
miseraveis das indiferencas respondem figuras que nao podem redimir suas
proprias vidas, que ndo podem se afastar criticamente das realidades, a ndo ser pela
mesma inutilidade envergonhada que as faz jogar na face daqueles que as
marginalizam o lixo de seus dias.

Por isso mesmo, podemos pensar a figura de um narrador trazendo
metonimicamente o cachorro de “orelha carcin6mica”, em seu relato da chacina em
um bar da periferia, como ja apontou Gomes (2007, p. 139); a mulher que “se arrasta
espantalha por ruavenidas do morumbi” (Ruffato, 2013, p. 62) a procura da
desaparecida filha de onze anos, até perder-se de si mesma, louca; ou o zelador de
um prédio que teve “derruida” a “Casa da Bénc¢ao”, sua fé (no futuro, na vida, em
Deus?), depois de perder a familia, o emprego, o teto. Sdo trés personagens
complexos, solitarios e desgarrados, que vivificam a possibilidade de andar pelas
ruas em sua invisibilidade aterradora.

Condensando a existéncia nomade dos trés personagens, a figura do morador de rua,
ex-zelador do Edificio Jardim das Palmeiras, Wilson, poderia assumir a colecao de
fragmentos do livro. Depois de perder a mulher, o filho, estando esmagado pelas
dores e ja entregue as “labaredas da cachaca”, confronta-se com a condi¢do de
forasteiro na cidade - “baiano folgado” -, ao barrar a entrada de Jeré, “o encrenqueiro
que o sindico proibiu, lembra?” (Ruffato, 2013, p. 121) e que acompanha o morador
Fred. Contrapostos o “fortao”, “encrenqueiro” ao zelador Wilson, e apds a agressao
fisica sofrida pelo porteiro, delegacia e B.0., da-se a sentenca: “Vai dar em nada, o
rapaz é de familia, tem dinheiro. E nenhuma testemunha a seu favor, nenhuma”

(Ruffato, 2013, p. 122). Desse evento, decorrem a demissdo e a rua como morada.
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O sindico até que foi legal, disse que infelizmente ndo podia fazer nada, o
senhor entende, acertou direitinho as contas, por fora deu um més a mais de
salario, depois me viro com os condéminos, desse, gracejando. Pegou uma
sacola de papel de supermercado, enfiou uma muda de roupa dentro, saiu pra

rua [...].

A figura desse ex-zelador de prédio, agora habitante das ruas, plantado na esquina
da antiga morada: “Esta de novo 13, na esquina da rua Bela Cintra com a alameda Jau,
na calgada, de pé, olhos fixos em duas pequenas janelas francamente iluminadas [...]”
(Ruffato, 2013, p 117/118) poderia reunir os itens necessarios a uma representacao
fragmentada da cidade. Sua figura, integrada ao abandono das ruas, traz a
indefinicdo necessaria a quem vivencia as desgarradas ficcdes da cidade e suas

margens:

[...] amesma barba nojenta, fios brancos e negros entrelagados, codeas de pao
e caro¢os de arroz, a camisa de malha esburacada, cor indefinida, calga jeans
amarrada ao cinto com um pedacgo de corda, sapatos desbeicados, uma sacola

de papel de butique agarrada a mao esquerda, unhas negras.

Nao gosta de recordagdes. Anda pelas ruas como em um labirinto. Em todas
surpreende-se, é surpreendido. Que adiantam lembrangas? Tempos...
Espagos..Nada.. A memoria nao reconstréi o passado.. reaviva dores

apenas... O que fizemos... O que nao... A desgraca é que a cabega... [...]

Um morador das ruas apto a recolher histdrias, ouvir sussurros, gemidos, espiar
estantes, catar textos (oracdo, horéscopo, cardapio, simpatia, carta, lista de
pretendentes, lista de garotas de programa, lista de emprego), juntando tudo na

mesma visibilidade indiferente que o faz transitar livre, ndo porque esteja
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aautorizado a frequentar os lugares, mas porque sua presen¢a se tornou
imperceptivel, desnecessaria frente a grandiosidade da metrépole. Sua imagem
destrocada condensa significados indesejados, nojentos, ao olhar burgués; sua cor
indefinida diz de um lugar hibridizado por cruzamentos que se perderam de
qualquer origem; sua bagagem minima traz claramente restos das coisas que ndo
pode carregar; e seus modos incivilizados gritam um lugar destruido por uma
civilizagdo (antes) sua. Sua?

O fio condutor responsavel por atar os indices em EEMC teatraliza uma
experimentacdo de presente como “encontro falho”, conforme teoriza
Schollhammer (2011) ao tratar do contemporaneo, cujo tempo s6 pode ser o
presente em sua sequenciacdo vertiginosamente mutante, sem espagos para
recordagoes idilicas, pois o momento-agora é a uUnica garantia. Ndo ha como
visualizar o futuro e o passado ndao tem como redimir marginalidades ou tornou-se
pesado em demasia para a bagagem que, como a do “baiano folgado”, mal cabe na
“sacola de papel de supermercado” (Ruffato, 2013, p. 122).

Estdo condensadas aqui muitas das questdes contemporaneas acerca dos espacos,
das realidades, dos seres, em suas faléncias e perspectivas limiares. A um tempo
desprovido de crencas heroicas, um narrador que se posicionasse como se fosse um
colecionador das ruas (sua morada) teria muito a oferecer, estando apto a moldar
os contornos de uma critica indiferente, reunindo “pedacos e destrogos” (Ramos,
2008) no que poderia ser a colegdo. Mas tal narrador teria o limite intransponivel
da territorialidade geografica e simbdlica, cabendo a cidade, como versao imaginada
entre tantas possiveis e ostentando uma materialidade humana a partir das
entranhas fisicossociais, fazer irromper, das préprias entranhas, a memoria-poesia
que fratura o dia, fazendo-se articulagdo no e do tempo.

Se hd uma demanda espac¢o-temporal a ser enunciada, ela ndo parece possivel a um
unico narrador, mas a prépria cidade, na condi¢do de protagonista de ficcdes que
podem funcionar como ferramentas de reflexdao. Como nos diz Vaihinger (2011, p.
99), ha uma “necessidade de empregarmos ficcdes conscientes como base
indispensavel de nossas pesquisas cientificas, de nosso deleite estético e de nosso
agir na pratica”, o que faz Ruffato, elaborando um retrato plural da megalépole e
suas contradicdes. Em EEMC, a cidade ndo narra suas ficgdes, ela mostra-se, faz

desfilar suas entranhas, de forma que o autor exime-se de marcar um ponto de vista

203



ANAIS DO VI SIMELP — DA UNIAO A DIVERSIDADE

fechado, e, criando uma demanda realista, coloca a presentificacdo fragmentaria do
livro no bojo de uma critica as biopoliticas determinadas a autorizar que vida vale
(e como) a pena ser vivida.

Nada mais pertinente, tendo em vista realidades contemporaneas de terrorismos,
guerras, exterminios, genocidios, ameacas globais, desumanizacdes em escalada
violenta, o que faz das fic¢des de seguranca e liberdade possibilidades efetivamente
remotas, mas paradoxalmente presentes nos discursos politicos e midiaticos
voltados a manter a ordem. Nessa perspectiva, a literatura contemporanea figura
também como lugar de resisténcia, embora ainda capengue, ao problematizar uma
visdo de mundo alienada para as representacbes e para o apagamento das
diferencas. Sendo ainda um “terrritério contestado” contestado, como nos chama a
atencdo Regina Dalcastagne (2012), de base elitista, a literatura contemporanea traz
ecos dissonantes, interferéncias, vozes outras que marcam presenc¢a, mostram uma
parcela diferenciada da sociedade, imprimem dic¢ao (sotaque) proépria e linguagem
diferenciada.

Vai por esse campo de entendimento a grande repercussdo de publico e critica
alcangada por EEMC. A partir da bricolagem de pontos de vista e linguagens situadas
no campo da ficcdo literaria, ainda que parecam mostrar eventos
inquestionavelmente reais em sua condicdo de acontecimento e marginalidade,
edifica-se uma cidade que, de tdo real, é como se nado fosse ficcdo e justamente por
ser uma realidade possivel, somente pode ser percebida, encarada, suportada como
se fosse ficcdo. O entrelugar real-ficcional patente a obra traz esse jogo irénico
pessimista de um como se voltado a desdobrar a cidade que nao é sendo. Por nao ser
a megaldpole real, torna-se uma megalopole real possivel entre tantas que fazem o

seu universo existencial.

Consideracoes finais

Ao criar um real para a cidade e uma cidade para o real “(é o la-fora? é o aqui-
dentro?)” (Ruffato, 2013, p. 83), a obra literdria remete-nos a uma discussdo
imprescindivel as artes contemporaneas e a seus esgarcados limites género-

discursivos, colocando em suspenso dualidades de um pensamento dialético ndo
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mais possivel de sustentar sem problematizacao. No ambito da confluéncia que a faz
realidade fugidia e imaginario palpavel, encontra-se a Sao Paulo de dentro das
narrativas-perspectivas singulares da vida privada, a dos espagos interseccionados
que compdem a coletividade multiforme da metropole, aquela situada
geograficamente nas malhas territoriais, com ruas, avenidas, prédios, mas também
aquela erguida por meio da palavra literaria que a faz narrativa ficcional no espaco-
tempo do livro.

Se o como se for¢a pela comparacdo, criando uma ilusdo de compreensao,
instrumento do pensar que cria ideais, valores, objetivos, verdades provisorias
(Vaihinger, 2011, p. 45), é nessa udltima caracteristica que podemos fundamentar
uma leitura para EEMC. Ao assumir a provisoriedade de qualquer discurso ou
realidade, expondo o que é quando ja deixa de ser, como disse Heraclito das agua de
um rio, as narrativas componentes da colecio em EEMC jogam com a linguagem de
forma magistral, ndo por construcao discursiva explicita, mas trabalhando com os
cortes, com os siléncios, com os vazios, com a provisoriedade. Sdo os intervalos do
dizer, a possibilidade de expor os textos e narrativas como se fossem genuinos, a
possivel auséncia de um ponto de vista paternalista-narrador que fazem a for¢a da
obra, legando a cidade e a seus signos o poder de mostrar(se) numa microfisica
(Foucault, 2011) fraturada.

Entre pluralidades, esvaziamentos, focaliza¢Ges, sobreposi¢cdes, o romance é jogo de
forcas, trazendo, ao palco performatico da literatura, seres-mundos tornados
linguagem, feitos ficcdo moldada a partir da multiplicidade, do conflito, da dor, da
soliddo, tdo presentes nessa estrutura gigantesca e esmagadoramente opressora
que pode ser a metréopole e seus (in)existentes projetos de futuro. A cidade, nessa
artesania, permanece esfinge, erguendo-se e dissipando-se na linguagem de
fragmentos que a compreende e a faz enigma dado ao leitor (Blanchot, 20104, p. 50).
Como vai terminar o relato, a histéria, o sonho? E matéria de um outro dia, ou
melhor, de muitos outros dias, e que o ritmo desenfreado da cidade nao permite
mostrar. Ao mosaico disforme que constitui a vida contemporanea, em sua
velocidade indiferente, nao é dado tecer a ilusdo de verdades representativas ou de
grandes finais. Rasuradas a transparéncia do real, da linguagem, da existéncia, bem
como a feitura de histérias “belas” a camuflar a miudeza do ser humano, resta o

abismo que se coloca entre vidas (des)enredadas na indiferenca do mundo. Nesse
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sentido, faz-se relevante destacar a beleza inquietantemente venenosa presente no
titulo e na epigrafe da obra Eles eram muitos cavalos, ressaltando a pertinéncia do
didlogo intertextual com a poesia de Cecilia Meireles: “Eles eram muitos cavalos,

mas ninguém mais sabe os seus nomes, sua pelagem, sua origem”.
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Resumo:

Esse presente trabalho apresentado no VI SIMELP, Simpésio Mundial de Lingua
Portuguesa procurou dar vez e voz a oralidade e a cultura de lingua Portuguesa
atrelado aos estudos culturais. Mais uma vez é ofertada a oportunidade do
conhecimento ligado a grupos minoritarios que ganham forca e protagonismo na
literatura de Lingua Portuguesa no ambito da literatura Brasileira. A for¢a da
historia oral para Joutard (2000) é da voz aquele que normalmente ndo tem: Os
esquecidos, os excluidos. A sua funcdo é demonstrar que cada individuo é autor de
sua propria histéria. E para demonstrar tal fato, na literatura Brasileira de século
XIX revela a presenca de ciganos em poesia e musica como simbologia da cultura
brasileira que demonstra mais uma vez o talento do poeta cigano Laurindo Rabello.
A busca pelo reconhecimento da identidade cultural na literatura, revela como o
conceito de memoria estaria sendo atrelada a saga dos ciganos pelo mundo sendo
assim reveladas através da voz e vida poética representada pelo poeta Laurindo

Rabello.

Palavras-chave:

Lingua Portuguesa; Literatura Brasileira; Ciganos; Romantismo; Critica Literaria.
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Introduc¢ao

Nesse momento da pesquisa procuro apresentar o poeta fluminense Laurindo
Rabello como um elemento da memoria cultural que precisa ser resgatado, sua etnia
ser reconhecida pela literatura de Lingua Portuguesa. Por muitas das vezes os
ciganos ficavam na margem, em local literario do esquecimento ou do exoético. Existe
a construgdo cultural da inferioridade das minorias ciganas e a percepcao de que
estes grupos sociais sao inferiores a outros, e por muitas das vezes a produgdo
académica tem perpetuado o modelo de ideias prejudiciais, racionalizados,
segregados como a pesquisadora Gabriela Marques, revela em seu texto

denominado por “Las Minorias Ciganas®” no site da Revista Cultural cigana Amart:

No obstante, si em um primer momento los Estudios Gitanos abordaban este
grupo social desde la construcciéon de uma imagen de inferioridad pura y
simple em las ultimas décadas se ha elaborado algunas reflexiones desde la
perspectivas de la marginalizacion . Y esa es precisamente la raiz desde
donde surge la constante idea de necesitar integrar a los gitanos em la
sociedade, pero siempre em el sentido de que son los coletivos gitanos los
que han se adaptar-se a las estructuras vigentes y a renunciar a las
perspectivas de su cultura. Portanto cabe perguntar-se: Y cuando se
entendera, em areas del respcto y la convivéncia democratica em la
diferencia, que es la sociedade mayoritaria la que ha de adaptarse as otras

culturas. (Marques, 2017, ndo paginado).

6 Tradugdo: No entanto, se no primeiro momento dos estudos ciganos, abordavam esse grupo social
desde a constru¢do de uma imagem de inferioridade, pureza e simplicidade, nas tltimas décadas se
tem elaborado algumas reflexdes desde uma perspectiva de marginalizac3o. E essa é a raiz de onde
surge a ideia de precisar integrar os ciganos na sociedade, pois sempre havia o sentido de quem
seriam esses grupos, que teriam que se adaptar as estruturas vigentes e a renunciar as perspectivas
de sua cultura. Portanto cabe perguntar: Quando se compreendera em areas de respeito da
convivéncia democratica e a diferenca que a sociedade majoritaria é que teria que se adaptar as
outras culturas?
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Desde o primeiro momento tais estudos ciganos, abordavam uma construcdo social
de inferioridade, até a classificacdo de uma “pureza” e “simplicidade” exacerbada.
Desconfia-se de imagens “distorcidas” e a sua utilizacao na construcao de textos
literarios, sociolégicos etc. Nas ultimas décadas tem-se elaborado algumas reflexdes
desde essa perspectiva até a sua marginalizacdo na sociedade. Essa sendo a raiz
constante de tentar integrar os ciganos em um sistema literario, no sentido que eles
teriam que se adaptar as estruturas hegemonicas e renunciar a sua proépria cultura.
Portanto quando se compreendera que as areas elitizadas da sociedade como os
estudos literarios, por exemplo, com sua convivéncia democratica e suas diferencas,
teria que se adaptar a outras culturas minoritarias?

Silviano Santiago (2006), aborda sobre o “novo” e o “antigo” estudo do
multiculturalismo. Esse estudo sobre o velho multiculturalismo - em que o Brasil e
as nagdes pos-coloniais sdo exemplos de civilizacdo ocidental construida pelos
colonizadores pregando a convivéncia pacifica de varios grupos étnicos e sociais que
“Entraram em combustdo em cada melting pot nacional” (Santiago, 2006, p. 54).
Teoria e pratica na verdade sao de responsabilidade dos brancos, da classe
hegemoénica de origem europeia. Essa a¢do do passado multicultural é
responsabilizada pelo homem branco, para que todos sejam disciplinados,
europeizado como eles.

Como os estudos da literatura estdo tratando os ndo- hegemodnicos que padeceram
no passado de racismo, como os ciganos, negros, mesticos, subalternos, sendo
espremidos em catalogos de grandes dicionario literarios, sofrendo omissao de
informacgdes, muitas vezes escondendo e ndo afirmando a sua condicdo e origem
étnica e social? Para agradar a hegemonia, modifica, ndo oferece devida atencao a
dados importantes do espaco biografico de um personagem ou autor.

Nos campos dos estudos culturais e literarios na contemporaneidade, o conceito de
memoria tem sido de grande valia para a compreensdo das sociedades ocidentais
desenvolvidas e em desenvolvimento, como afirmara Jacques Le Goff (2011) em sua
obra Historia e Memoria. O historiador traz a tona o conceito, partindo do principio
como fendmeno psicolégico aplicada a sociologia. Neste caso a memoria é
reconhecida como um fenémeno ligado diretamente a estas esferas das ciéncias
humanas e sociais sendo reconhecidas pelo seu comportamento narrativo, que se

caracteriza pela func¢do social, se tratando da informacao.
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No estudo da biografia do poeta cigano Laurindo Rabello, ao ser celebrada a
memoria de sua vida intelectual no Romantismo Brasileiro bem como, sua
contribuicao artistica e cultural para a cultura Brasileira, tem -se a presenca
marcante - e que jamais deveria ser ignorada- de uma etnia que tivera participacao
em quase todos os setores da sociedade imperial do século XIX, em festejos e
casamentos, saraus literarios e na formacdo artistica de dangas como o lundu: Os

ciganos Calon.

O autor

Laurindo José da Silva Rabello nasceu no dia 3 de julho de 1826, no Rio de Janeiro.
Estudou no semindrio Sao José, na escola militar da praia vermelha e na Escola de
medicina da corte. Transferiu-se para a faculdade de medicina da Bahia. Como ficou
observado pela citacdo acima, é realmente confusa a data de nascimento de
Laurindo Rabello, mas ficou provado que o mesmo nascera a 3 de Julho e fora
comemorado pela sua familia dia 8 de Julho. Fabio Muniz, anexa na tese de
doutorado a foto do documento, (certidao) pesquisada na academia militar do Rio
de Janeiro e ainda a reprodug¢do do pedido da certidao de idade realizado por
Laurindo.

Ja sanada a questdo de sua data de nascimento, voltaremos para o inicio de tudo: A
pesquisa sobre sua ancestralidade, sua etnia e o seu espaco no estudo do biografico
em que levas de parias espanhdis e portugueses a partir da carta régia de 1718, foi
degradados de Portugal para o Brasil.

Apoés os ciganos estarem na Espanha, indmeros grupos avangaram para Portugal,
que mais tarde foram muito destes consumidos pela chama da inquisicao. Dom Jodo
Il preparou leis que tinham como objetivo expulsa-los de Portugal. Através desses
decretos promulgados pelo rei de Portugal, os ciganos vieram parar aqui no Brasil.
No decreto de 11 de abril de 1718, foram degradados para a praca da Bahia sob
fortes recomendacgdes.

Foi por essa data que chegaram ao Rio de Janeiro, nove familias degradas em razao
de um roubo de quintos de ouro que foi atribuido aos ciganos. O mais antigo

documento mencionando os ciganos, segundo Ronaldo Senna (2005), seria um
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alvara de D Sebastido em 1574, comutando a pena de Galés do cigano Johan de

Torres em degredo no Brasil, podendo trazer mulher e filhos. Segundo Senna:

Durante o século XVI, na formacao da sociedade brasileira, a emigracao de
ciganos de Portugal para o Brasil, somados a tribos vindas da peninsula
ibérica, foi muito grande, levando em conta o indice da populacdo pequeno
que aqui abitava. Na verdade que vieram em grande parte por conta da
acusacao de crimes e furtos, blasfémia com base no pensamento alicer¢ado
pela moral do medievo e do patriarcado. (Senna, 2005 apud Neves, ndo

paginado)

O Historiégrafo revela em seu livro, o nome dos chefes das noves familias na qual o
sobrenome “Rabello” aparece. Sdo estes: Jodo da Costa Ramos, Luiz Rabello de
Aragdo, Ricardo Fraga, Antonio Laco, Manoel Cabral, Antonio Curto.

Muitas dessas levas de ciganos chegaram no Rio de Janeiro e fizeram seu
assentamento em barracas no “Vasto campo da Lampadosa”, no local denominado
por “Campo dos Ciganos”, e em 1808 Rocio da Cidade. Como Mello Moraes Filho
(1904) revela em seu livro “Artistas do meu Tempo”, em 1826, no Rocio, onde se
desdobrava-se de pobres casinhas, todas habitadas por esses grupos de ciganos e
mais os degradados de Portugal que ndo tinham la boa fama naquele territério.
Compreendido o lugar, em que o poeta nascera, em 1826 em uma dessas humildes
habitag¢des, erguia com suas paredes a Rua do Espirito Santo, lar hospitaleiro do
miliciano e procurador de causas Ricardo José da Silva Rabello e sua familia.

Na versdo de Eduardo S4a, Laurindo nascera, na rua dos ciganos, em uma casa de
pobre aparéncia, onde moravam trés velhas, as beatas, como todo mundo as
conheciam. Entregue ao cuidado dessas velhas, foi criada uma menina que mais
tarde foi pedida em casamento pelo capitao Jose da Silva Rabello. Essa moca era D.

Luiza Maria da Concei¢ao, mae de Laurindo.
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Fabio Moniz (2011) atesta para o sobrenome Rabello ser de origem materna e nao
paterna, como consta em documento de certiddo de idade, o nome de sua mae com
a ortografia Rabello. Foi essa ortografia utilizada pelo poeta, conforme esta escrito
na primeira edi¢do de (1853). Pode-se entender que as noticias biograficas do poeta,
sdo poucas. Inicialmente as curtas cronicas biograficas foram escritas por pessoas
que mantiveram contato com ele, como Eduardo Sa, Antdnio Alvares da Silva, dentre
outros cujos testemunhos para a época que pouco tempo depois, dispensaram
documentos que validassem tais afirmagoes.

Ronaldo Senna (2005, p. 132), para dar conta dessa problematica defende a ideia de
que mesmo quando os historiadores conseguem registros confidveis indicando
nomes de familias que chegaram ao Brasil no formato de ciganos ou
simultaneamente de ciganos e gajoes, as suas origens nunca indicam o carimbo
dessa etnia errante. Tudo isso leva a crer que houve uma mesclagem de familias
ciganas e brasileiras pois familias mais conhecidas do Brasil mostram esse perfil.
Mas, existente uma curiosidade: E comum que se encontre indicacées dessas
familias tendo sua procedéncia histdrica na formagdo de cristaos novos: Judeus,
Cristianizados, muita das vezes forcosamente como é o caso dos Vaz, Rabelo e
Almeida. Esse fato gera a suspeita de que pelo menos em alguns casos a histéria
forcou agrupamentos nomades ou semindmades a mudarem a forma do
deslocamento. Na verdade é bem possivel que alguns grupos ciganos tenham uma
ascendéncia judaica, o que torna ainda mais procedente estudar os ciganos
comparando-os com os judeus.

Os artistas como os ciganos, transformam quase tudo em fonte estética, convertendo
todos os seus traumas coletivos e individuais em arte. Em vez de projetar o passado
no presente como fazem os judeus, tragcam o caminho inverso, veem o presente
como um tempo simbolicamente continuo onde como em outras culturas agrafas,
sem escrita, a exemplo de sociedades em pequena escala, metamorfoseia o passado
em um presente anterior: “Fazem isso com tanta sabedoria que, com muita
frequéncia, suas memorias ndo abrangem mais do que trés ou quatro geragdes”.
(Senna, 2005 apud Fonseca, 1996, p.272).

Os ciganos possuem uma clara compreensado de que ndo precisam saber mais que
necessario, nas suas vidas concretas, permanecem apenas a no¢do das experiéncias

e dos ancestrais que as pessoas mais velhas do grupo ainda sao capazes de lembrar.
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Ronaldo Senna (2005) continua dissertando acerca da vivencia que sdo esferas que
se entrecruzam em um leque de subjetividades do inconsciente. O tempo e as suas
manifestacdes adquirem contornos singulares, tragando o perfil proprio de cada
cultura no processo ultra dindmico de administracdo de seus proprios patriménios
simbdlicos. O caso na temporalidade na histéria podem ser estudados em uma
mesma perspectiva. Se todo agrupamento humano permanente tem uma ideia e
uma nog¢ao muito clara da duragdo do tempo em sua inevitavel passagem, mas nem
todas conservam o tempo do mesmo modo ou o observam como uma ideologia que
servem para expressar a sua identidade.

Ronaldo Sena (2005) observa a necessidade do resgate a memdria cigana e no seu
entender, se a consciéncia cigana fosse um deposito de magoas e ndo a continuagdo
de um momento, motivada por um propoésito existencial afirmativo identitario,
fazendo do esquecimento uma defesa cultural, poderia ser cultivado ressentimento,
tanto com as igrejas protestantes e catélicas. Na vida do poeta cigano no Rio de
Janeiro e nas andancas apesar de sofrer preconceito social que o bania da sociedade,
como por exemplo, o casamento de uma mog¢a a quem se apaixonara, que por
obediéncia ao seu pai casou-se com outro, deixando em Laurindo em “Turbilhdo das
paixdes o ameacara de morte, o desencantado amante refugiou-se no santuario
enverga o gabinardo de seminarista, tracando ao novo rumo o seu incerto povir”
(Mello Moraes, 1904 p.9). Laurindo sobreviveu essa crise na vida amorosa
justamente por ser cigano, sede de aventuras vivenciaria outros afetos.

Senna (2005, pag.134), aborda acerca dos rancores que ndo sao guardados pelos
ciganos e por toda desumanidade sofrida por eles em toda sua histdria, em
genocidios e etnocidios, s6 restando aos vivos perguntar: Por que? O racismo, em
todas as suas formas, sempre foi e sempre sera uma das causas de sofrimento.
Laurindo Rabello em toda sua trajetoria de vida, e até os fatos mais simples, de
acordo com Mello Moraes Filho, demonstrava sua intelectualidade e honradez. “O
mundo exterior, um reflexo do que acontecia no interior”, eis a definicdo que lhe

contemplava:

Era um fogoso repentista de perenes aclamagdes, uma dualidade que

percebia-se em suas peripécias da carreira némade e em sua poesia que se
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separava a modo de duas correntes que, seguindo em duas paralelas se

perdiam no além, sem se encontrarem jamais. (Moraes Filho, p. 161).

Dentro do que se chama de “carreira nomade”, pode-se perceber a influéncia

ambigua que o poeta carregava dentro de si, incluido af a sua ancestralidade:

Influencias do ambiente e Influencias de raca em duplas eminencias
deparamos o extraordindrio talento de Laurindo que, por tendéncias inatas,
deixando dobrar-se sobre si mesma a alma nostalgica, mirava-se em lagos de
cismas e sonhos e por efeitos do meio, reagia contra elementos que lhe
pareciam refratarios e hostis: E daf o humor acre do seu trovador agressivo
e a fidelidade de carater ao culto de sua primitiva miséria e antigo sofrer.

(Moraes Filho 1904, p.161,grifo meu).

Para Stuart Hall (2008, p. 28) a maneira de pensar as identidades inscritas nas
relacdbes de poder hegemodnicas construidas pela diferenca, presume que a
identidade cultural seja fixada no nascimento por natureza, impressa através do
parentesco e da linhagem dos genes, constituido pelo nosso eu interior. A pobreza,
o subdesenvolvimento e a falta de oportunidades, sdo fatores que para Hall, podem
forcar as pessoas a migrar, causando espalhamento, dispersando-os, sendo este o
legado principal do imperialismo em toda a parte. Esta interpretagdo sobre diaspora
na qual o autor faz referéncia, esta imbricada na histéria moderna dos judeus, de
onde o termo “didspora” se derivou.

Para Ronaldo Senna (2005), assim como muitas culturas originalmente nao
europeias, os ciganos rigorosamente ndo veem a si mesmos como frutos da historia,
mas sob qualquer dngulo da abordagem analitica, indiscutivelmente os sdo. Essa
propria histéria ndo alicercou as condi¢des necessdarias a elaboragao do mito, como

este é academicamente compreendido e eurocentricamente delineado. Afinal a
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historia como é desenhada no mundo ocidental é apenas o mito do homem branco,
assim como “O mito nada mais é como uma historia arquitetada, pelos ndo europeus
e culturas pré -capitalistas.” (Senna,2005, p. 175)

Partindo desse pressuposto da interpretacao da questdo da diaspora e do mito e
tribo em uma concepc¢do “fechada” desses termos para Stuart Hall, possuir uma
identidade cultural nesse sentido é estar em contato com um nucleo atemporal e
imutavel, ligando passado e o presente em uma linha ininterrupta. Essa linha, pode
ser reconhecida como um corddo umbilical denominada por “Tradi¢ao”. Que nesse
caso especifico, o teste seria o de fidelizacdo as origens -Tradicdo Cigana- sua
presenca consciente diante de si mesma, no que pode ser denominado por
“autenticidade”. Como um mito dominantes, que teria por finalidade, com todo
potencial “de moldar nosso imaginario e influenciar nossas agdes, conferindo
significados as nossas vidas e dar sentido a nossa histéria”. (Hall 2008, pag. 29).

A partir desse caminho teérico, a vida de Laurindo Rabello em meio a sua lirica
carrega dentro de si e seu nucleo familiar esse “peso” da tradigdo, mesmo que ndo
perceba e se manifeste por meio de uma memoria de suas origens. Elementos em
sua lirica como sua obsessdo por flores e o receio da morte, estariam ai marcados
por um inicio que tivera uma certa influéncia de uma memdria, um tipo de
resisténcia democratica para a manutencao de um ethos de um povo.

Vindo da pentria do ber¢o, impersistente na escola militar, tonsurado sem
sequéncia de ordens e estudante de uma matricula de medicina adiantada, Laurindo
Rabello jamais deixara de travar com adversarios potentes aqui ou ali, além de onde
quer que o impelissem o seu humor desigual e a sua inspiracdo a favor onde sua
vontade quisera levar, desde que a satira e o verso livre se tornariam em suas maos
armas de facil e manejo imediato. O seu livro de trovas fora uma representacao a voz
de seu povo sofrido e eco de angustias. Para o poeta cigano a tradi¢ao oral de sua
lirica que corre melhor na “boca do povo” do que bem compreendida nas maos dos
criticos da literatura, manejando bem as letras representando a memoria de seu
povo.

Para Joutard (2000, p. 32) a for¢a da histéria oral é dar a voz aquele que
normalmente ndo a tem: os esquecidos, os excluidos ou os “derrotados”. A sua
funcao é continuar faze-lo amplamente mostrando que cada individuo é ator de sua

propria historia. E preciso segundo o pesquisador ndo esquecer, mesmo no caso
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daqueles que dominam perfeitamente a escrita, nos deixando suas memdrias
biograficas, o oral sempre revela o indescritivel, toda uma série de realidades que
raramente apareceriam nos documentos escritos, seria o mundo do cotidiano ou do
inconfessavel ou porque seria impossivel de transmitir pela escrita. E através da
oralidade para Fhillipe Joutard, que se pode aprender com mais clareza as
verdadeiras razoes de uma decisao, que se descobre o valor das malhas, o mundo
visivel do mundo invisivel, que se penetra no mundo do imaginario e do simbdlico
que seria tanto o motor e criador da histéria quanto do universo racional.

Segundo Stuart Hall (2008, pag. 30) a identidade é irrevogamente uma questdo
histérica. Laurindo Rabello vivenciara isso, pois teve época em sua vida que chegou
a ndo sair de casa por nao possuir sapatos, ceder a autoria de suas obras para
outrem, porque nao tinha dinheiro para comprar comida. Quase morrera de febre
amarela, abandonado por amigos segundo relato do biografo Eduardo de Sa (1867,
pag. 15), sendo muitas vezes chantageado para construir anedotas a politicos em
troca de dinheiro, nao aceitando a oferta. Foi ajudado pelo professor da faculdade
de medicina da Bahia Doutor Souto, com quem transferiu a sua matricula para a
Bahia. Laurindo considerou a Bahia como sua patria, passando um periodo aqui na
Bahia dedicou seu curso aos baianos, a quem falava com entusiasmo e amor,
guardando em sua memoria as mais boas recordagdes. Porém amava tanto o Rio de
Janeiro, que quis receber o grau de doutor na academia do Rio de Janeiro, onde
sustentou sua tese e fora aplaudido por todos os estudantes. Infelizmente a
fatalidade em sua vida era um fantasma que lhe atormentava como memoria infeliz

de sua ancestralidade. Era médico mas nao tinha clinica, tudo isso teria um motivo:

Porque aqueles modos distraidos, aquele olhar desvairado de cismador
profundo, aquele gesticular de que falava a sés, revelava um espirito
excessivamente ativo, afugentava a confianga dos clientes, que por instinto
singular s6 creem no empavezamento da impostura, além disso certos
médicos prevaleciam desses preconceitos como por exemplo: Que Laurindo

Rabello nao poderia saber medicina porque ele era poeta; ao que ele
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respondia com aquela gracga satirica que lhe era peculiar : Se ndo é dado

medico aos poetas/Muito menos aos estultos e patetas. (S4, 1867, p. 15).

Para Stuart Hall, a identidade cultural em qualquer forma acabada esta sempre a
frente do individuo que estd sempre em processo de formacdo cultural. O
preconceito, a injustica, discriminacao que Laurindo sofrera, baseada na diferenca
cultural evidente em seus trejeitos, fundada na diferenca da cor da pele ou diferenca
fisiolégica, a principio podem parecer distantes das preocupagdes das novas nagoes
e teorias criticas da “periferia”. Mas para Hall o modelo velho Centro- periferia,
cultura nacionalista-nacdo é exatamente o que estd desabando. As culturas
emergentes, que falharam no processo de modernizacao podem construir muralhas
defensivas. A alternativa seria de nao apegar-se a modelos fechados, unitarios ou
homogéneos, de querer pertencer culturalmente, mas abarcar o jogo da semelhanga
e diferencga, que estdo transformando a cultura do mundo inteiro.

Para Bauman (2013), na contemporaneidade, tudo que é sélido se dissolve, ou seja,
nada resiste, sobrevive por muito tempo. Esta, sendo uma das caracteristicas inata
e que define a forma de vida moderna desde o principio. No entanto, hoje as formas
dissolvidas ndo devem ser substituidas- e nao sdo na verdade por outras formas
solidas - consideradas aperfeicoadas, no sentido de ser mais sdlidas e
“permanentes” que as anteriores, portanto mais resistente a liquefacdo. Para o
autor, no lugar das formas derretidas e inconstantes surgem outras ndo menos, mais
suscetiveis ao derretimento e portanto também inconstantes. Para o escritor, na
atualidade, nenhuma manifestacao cultural subsiste, ou seja a cultura sempre esta
sujeita a outras ferramentas diversas, livre das obriga¢des impostas de seus autores,
obrigacdes essas originarias de seu papel, que cumpriam uma certa funcao na
sociedade- de inicio missiondrio e depois homeostatico- a cultura agora se
concentra basicamente em atender as necessidades de individuos, resolver
problemas e conflitos individuais com o desafio e problema nas vidas das pessoas.
Hoje ndo se poderia estabelecer prontamente a distingdo entre a elite cultural e
quem estaria abaixo dela, a partir de antigos signos, como ficara estabelecido no

antigo estruturalismo (em relacdo as camadas mais pobres e a elite burguesa).

219



ANAIS DO VI SIMELP — DA UNIAO A DIVERSIDADE

Sentido assim essa diferenciacdo entre gostos ditos “populares” e “refinados” no
sentido de hoje no repertorio do consumo cultural existente, tem lugar tanto para
uma Opera, quanto para um punk, samba, programas populares de televisdao por
exemplo. A cultura esta a servigo de um status quo da sociedade e mantem um certo
equilibrio do sistema, porém, antes de perder essa posicdo e ser derretida a favor
das elites globais, esta foi capturada, imobilizada, registrada e analisada, ou seja, a
cultura foi transformada de estimulante para tranquilizante, a cultura a servigo de
um status quo, da reproducdao monotona da sociedade, para a manutencao de um
equilibrio do sistema, pouco antes da perda, da liquefacdo que mais dia ou menos
dia iria acontecer. Essa perda de posicao para Zygmunt Bauman foi resultado de
uma série de processos que constituiram a transformacao da modernidade de sua
fase “sélida” para “Liquida”. Ora, o estudo da cultura cigana, como simbolo de um
povo ndmade na pdés modernidade conseguiu ser moldado, sequestrado pelo
sistema hegemodnico? Sera que a liquidez do mundo moderno seria suficiente para
derreter as bases fixas culturais em que o povo cigano tem por base até os dias de
hoje?

Pela primeira vez a arte de conviver com as diferencas tornou-se um problema do
cotidiano. A literatura cigana fixadas no mundo contemporaneo faz parte desse
estranhamento coletivo em que ja esta sendo apresentada na modernidade liquida.

Para Bauman:

Ao contrario do passado, a realidade de viver a estrita proximidade de
estranhos parece algo que chegou para ficar, assim exige que se desenvolvam
ou se adequem habilidades que possibilitam a coexisténcia diaria com modo

de vida diferentes dos nossos. (Bauman, 2013 p. 38).

Conclusao

No mundo pds-moderno existe sempre a presenca do medo do estrangeiro,

contando com a presen¢a famigerada de muros, cada um vivendo em uma
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comunidade imaginada, com receio de compartilhar a sua prépria cultura, nem
criando identificagdo com a mesma. Na verdade os produtos culturais na literatura,
em especial se tratando do consumo e estudo de musica e poesia de influéncia
cigana, como o Tango, Carimbo, Lundu, Fado na maioria das vezes, hoje em dia,
servem como produtos culturais a serem deglutidos, consumidos sem nenhum tipo
de raciocinio, empatia ou estreitamento cultural. A cultura na atualidade é moldada
para se ajustar a liberdade individual.

Para Bourdieu (2007, p. 13), uma vez que a cultura s6 existe efetivamente sob
formula de simbolos de um conjunto de significantes e significados de onde provem
sua eficacia propria, a percepcao dessa realidade simbolica que a prépria cultura
produz e inculca parece indissociavel de sua funcao politica. Assim como nao existe
pureza nas relacdes de forca, também nao existe nas relacdes de sentido que nao
seja referidas e determinadas por um sistema de dominacgao. A partir dessa linha de
raciocinio tem-se uma abertura para discussdes acerca da ideologia a quem Stuart
Hall (2008) se dedica: Para o pesquisador, o pensamento tem um peso especifico,
pois o discurso tedrico é uma pratica cultural critica que se faz com a pretensdo de
intervir em uma discussdao mais ampla, colocando a ideologia enquanto um
problema geral, um problema para a teoria, para a politica e a estratégia. Para Hall
essa teoria seria uma tentativa de solucionar problemas politicos e estratégicos, ndo
uma elaboracdo a partir desses. A teoria é uma tentativa de saber algo que levaria a
um novo rumo de pensamento, em um processo sempre inacabado de indagacdo e
descoberta e ndo seria um processo que precisaria sempre estar encerrado pois
sempre é util na producao do conhecimento. Para Hall o legado tedrico, ndo tomaria
o lugar de um referencial tedrico, mas sobre ter um posicionamento sobre o que
significaria fazer um trabalho intelectual sério hoje.

Essa postura deixa a entender que os estudos culturais como projeto, implica no
envolvimento com a constituicdo teodrica de forcas de mudanc¢a econémica e social.
Portanto ao estudar todo o universo que cerca os ciganos na literatura-fazendo um
recorte no século XIX- a partir do modo de vida em que o poeta cigano Laurindo
Rabello propaga a sua cultura e musica nos meios e formatos diferentes em que a
literatura esta difundida, chegam até a “modernidade tardia” como um canal politico
que rege a favor das chamadas camadas periféricas, que jamais fora assistido por

nenhum modelo vigente, nem social e nem intelectual. Entdo seria através dos
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estudos teoricos politicos literarios e toda uma critica que a cerca, uma das
alternativas necessarias para o resgate e norte da memoria dos esquecidos na
literatura por governos e autoridades, chegando a um reconhecimento de
identidade e auto estima especialmente se tratando de uma etnia: os ciganos.

Em meio a memoria de seu sofrimento e sua luta didria para a sobrevivéncia, podem
ser reconhecidos elementos fundamentais de identificagdo social coletiva dentro de
sua biografia e obra literaria, aliando ai a teoria e a pratica na literatura. Tudo o que
acontecia na vida pessoal e profissional do poeta cigano, nao se tratava de uma feliz
ou infeliz conhecidencia nem muitas das vezes relacionadas a sua escola literaria
Romantica, mas sempre embasado no principio de sua memoria ancestral.

O folclorista Mello Moraes sempre ilustrava essa passagem em sua biografia
dedicada ao poeta, muitos episoédios de sofrimento que se repetiam com sua familia:
morte de pai, irma e irmao como medos, fobias, trejeitos peculiares, modo de andar
e falar e o principal: Sua poética musical se revelando através de glosas, motes,
cantorias e boemias. A memoria ancestral de sua identidade cigana, muitas das
vezes marcadas por tragédias pessoais e pela miséria econdmica, tem ainda uma
conexdo com o presente, com a chamada p6s modernidade ou modernidade tardia.
Motivo esse em que esta temdtica faz uma conexdo, até a contemporaneidade,
pretendendo ser um porta voz que ecoa e reconhece os povos marginalizados como
fazendo parte “também” de um ciclo, de um grupo. Ao se reconhecerem nessa “voz
que clama no deserto” da literatura, os ciganos ou qualquer povo que esteja nessa
condicdo social, passaram se sentir reconhecidos e representados.

A partir desse modelo de pensamento, Bauman (2013) em seu livro intitulado: “A
Cultura no mundo Liquido moderno”, discute o modelo de cultura propagado na

“modernidade Liquida”:

Uso aqui a expressdo “modernidade liquida” para denominar o formato atual
da condicdo moderna, descrita por outros autores como pés modernidade,
modernidade tardia, segunda modernidade, ou hipermodernidade. O que
torna “liquida” a modernidade e assim justifica a escolha do nome, é sua

“modernizacdo” compulsiva e obsessiva, capaz de impulsionar e intensificar
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assim mesma, em consequéncia do que como ocorre com os liquidos,
nenhuma das formas consecutivas de vida social é capaz de manter seu
aspecto por muito tempo. (Bauman,2013, p. 16).

Para Bauman (2013), na contemporaneidade, tudo que é solido se dissolve, ou seja,
nada resiste, sobrevive por muito tempo. Esta, sendo uma das caracteristicas inata
e que define a forma de vida moderna desde o principio. No entanto, hoje as formas
dissolvidas ndo devem ser substituidas- e ndo sdao na verdade por outras formas
s6lidas - consideradas aperfeicoadas, no sentido de ser mais soélidas e
“permanentes” que as anteriores, portanto mais resistente a liquefacao. Para o
autor, no lugar das formas derretidas e inconstantes surgem outras ndo menos, mais
suscetiveis ao derretimento e portanto também inconstantes. Para o escritor, na
atualidade, nenhuma manifestacao cultural subsiste, ou seja a cultura sempre esta
sujeita a outras ferramentas diversas, livre das obriga¢cdes impostas de seus autores,
obrigacOes essas originarias de seu papel, que cumpriam uma certa func¢do na
sociedade- de inicio missiondrio e depois homeostatico- a cultura agora se
concentra basicamente em atender as necessidades de individuos, resolver
problemas e conflitos individuais com o desafio e problema nas vidas das pessoas.
Hoje ndo se poderia estabelecer prontamente a distingdo entre a elite cultural e
quem estaria abaixo dela, a partir de antigos signos, como ficara estabelecido no
antigo estruturalismo (em relacdo as camadas mais pobres e a elite burguesa).
Sentido assim essa diferenciacdo entre gostos ditos “populares” e “refinados” no
sentido de hoje no repertorio do consumo cultural existente, tem lugar tanto para
uma Opera, quanto para um punk, samba, programas populares de televisdao por
exemplo.

A cultura esta a servico de um status quo da sociedade e mantem um certo equilibrio
do sistema, porém, antes de perder essa posicdo e ser derretida a favor das elites
globais, esta foi capturada, imobilizada, registrada e analisada, ou seja, a cultura foi
transformada de estimulante para tranquilizante, a cultura a servico de um status
quo, da reproducdo mondtona da sociedade, para a manuteng¢do de um equilibrio do
sistema, pouco antes da perda, da liquefagio que mais dia ou menos dia iria

acontecer.
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Essa perda de posicdo para Zygmunt Bauman foi resultado de uma série de
processos que constituiram a transformac¢dao da modernidade de sua fase “s6lida”
para “Liquida”. Ora, o estudo da cultura cigana, como simbolo de um povo némade
na poés modernidade conseguiu ser moldado, sequestrado pelo sistema
hegemonico? Sera que a liquidez do mundo moderno seria suficiente para derreter
as bases fixas culturais em que o povo cigano tem por base até os dias de hoje?

Pela primeira vez a arte de conviver com as diferencas tornou-se um problema do
cotidiano. A literatura cigana fixadas no mundo contemporaneo faz parte desse
estranhamento coletivo em que ja esta sendo apresentada na modernidade liquida.

Para Bauman:

Ao contrario do passado, a realidade de viver a estrita
proximidade de estranhos parece algo que chegou para ficar,
assim exige que se desenvolvam ou se adequem habilidades
que possibilitam a coexisténcia diaria com modo de vida

diferentes dos nossos. (Bauman, 2013 p. 38).

Bauman (2013) cita uma observacdo de Bourdieu: “Hoje a cultura consiste em
ofertas e ndo em proibicdes e hoje estd engajada em fixar tentagdes e estabelecer
estimulos em atrair e seduzir, ndo em produzir uma regulamentagao normativa”.
Sempre almejando uma mudanca constante (estado liquido), servindo a um
mercado de consumo orientado para a rotatividade. Ao falar da cultura cigana
através da literatura, se torna mais um veiculo de debater ideias e discutir a
sociedade em geral. Torna-se também um instrumento da sociologia, ao discutir
fendmenos nas sociedades marginalizadas e ou grupos étnicos.

O critico Literario Edward Said aborda em seu livro “Cultura e Imperialismo” a
condicdo do povo “marginalizado” nao citando “os ciganos” prontamente, mas, faz
alusao aos povos com as mesmas caracteristicas que possuiam os povos ditos
“subalternos”.

Said afirma que: “Todas as culturas tendem a elaborar representacdes de culturas
estrangeiras a fim de melhor domina-las ou de alguma forma controla-las. Mas nem
todas as culturas fazem representagdes de culturas estrangeiras e de fato as

dominam ou controlam” (Said, 2011, p. 172).
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Por fim, os europeus encontravam os que lhe parecia ser uma evidencia direta de
espécies inferiores. E mesmo quando o poder europeu cresceu
desproporcionalmente em relacdo ao poder do enorme império nao europeu, da
mesma forma cresceu o poder dos modelos que asseguravam na autoridade
inconteste a raga branca. No cerne da cultura europeia, durante varias décadas de
expansdo imperial havia um eurocentrismo contido e implacavel. Ele acumulou
experiéncias, territérios povos e histérias; estudou-os, classificou-os. Mas acima de
tudo subordinou-os expulsando suas identidades (exceto com categoria inferior da
existéncia) da cultura e da prépria ideia da Europa branca cristd” (Said, 2011, p.
346).
Edward Said mostra a imposicao da literatura um jogo de dualidade entre:
dominante e dominador, oprimido e opressor. Tudo o que ndo era considerado
“europeu” era subordinado pelos europeus. Isso pode também ser incluido a
literatura dos marginalizados como também povos sem importancia significativa
para a Europa das minorias. O sentido do “exilado” na literatura, parece ser na
reflexdo do escritor Said, uma maneira cruel de fazer arte. Esse tipo de crueldade
submete a experiéncia impactante e terrivel do desterramento como “simile estético
ao ser usufruido pelo leitor”.
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Resumo:

Nhé Guimardes de Aleilton Fonseca, publicado em 2006, é uma homenagem a
Guimardes Rosa. Este romance é uma junciao de causos, lendas e mitos que
permeiam o universo/memoria de um lugar, sem marcas, delimitadamente,
geograficas, chamado sertdo. Esta histéria comega com um questionamento - Nho
Guimaraes por aqui? - Feito pela narradora octogenaria; ela, posicionada a porta da
casa, as margens de uma vereda do grande sertao, fara uma viagem pelas estradas
da sua existéncia, trara a tona um emaranhado de vivéncias. Tendo em vista, que o
romance citado é um estudo literario das riquezas do Sertdo, o artigo busca
empreender uma analise da memdria deste lugar a partir da narradora octogenaria,
do uso milenar das plantas curativas e também reconhecer a obra Nh6 Guimaraes
como um processo de formacao, reconhecimento, valorizacdo e fortificagdo da
memoria sertaneja. Esta andlise é importante porque servira para identificar as
personagens Manu e Nhé Guimardes como detentoras de memorias e a narradora
octogendria como disseminadora dessas vivéncias. Na narrativa, constata-se que as
plantas curativas sdo personagens reinantes. Evidenciando Manu como senhor das
mesmas, as pessoas circundantes, a narradora e até mesmo Nhé Guimaraes, como
usufruidores das suas serventias. Para ratificar a importancia deste estudo, serao
utilizadas como base tedrica: Literatura fantastica de Tzvetan Todorov; Memoria &
Sociedade: lembranca de velhos de Ecléa Bosi; Historia e Memoéria de Jacques Le
Goff. Ao fim, rasparemos o fundo do pote e beberemos um gole deste lugar

conservado de memorias.

Palavras-chave:

Nhé Guimardes; octogenaria; memoria; sertdo.
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A memoria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos
em primeiro lugar a um conjunto de fun¢des psiquicas, gragas as quais o
homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele

represente como passadas (Le Goff, 2003, p. 419).

O romance Nh6 Guimardes, de Aleilton Fonseca, € uma homenagem a Guimaraes
Rosa, conforme indicacdo na capa do livro. Este romance é uma juncdo de causos,
lendas e mitos que permeiam o universo memoria de um lugar, sem marcas
delimitadamente geograficas, chamado sertdo. Esta histéria comeca com um
questionamento - “Nhd Guimardes por aqui?” (Fonseca, 2006, p. 11) - feito por uma
narradora octogendria protagonista da narrativa; ela, possivelmente posicionada a
porta de sua casa, as margens de uma vereda do grande sertdo, fard uma viagem
pelas estradas longas da sua existéncia e trara a tona um emaranhado de vivéncias.
Ela passava a sua vida a espera da volta do estimado Nhé Guimaraes e do amado
filho perdido para cidade grande. A busca ou desejo de reencontra-los se
intensificard com a chegada de um bonito mogo, com aparéncia familiar, cujos olhos
da presenca do vivido, fizeram-na tornar-se uma Sherazade cabocla, segundo Jerusa
Pires Ferreira’, capaz de submeter o romance a uma saga. Desenrola-se entdo, a
estrada de uma mulher forte, guerreira, vivida, vivida, personagem, que, através do
relato oral, arranca a palavra do seu desejo de falar tudo que ela vivera e presenciara
Manu, seu esposo, senhor das plantas curativas, viver. O leitor mergulha num texto
denso, povoado de memodrias, formadas por relatos, ficgdes, fabulas reminiscentes
da cultura popular regional ao mesmo que universal. A narradora octogenaria,
protagonista, ndo tem nome, mas o ser inominado domina, com destreza, o contexto
e o rumo da prosa.

Nho Guimardes aparece na narrativa, biograficamente descrito: de chapéu, gibao,
bloquinho de anotagdes, honrarias e o medo de entrar na Academia Brasileira de
Letras (ABL). O cavaleiro, moc¢o bonito, que chega a este lugar mais que universal,

que é o sertdo, é um sujeito oculto, cuja presenca fisica, sem uma fala se quer,

7 Citagdo extraida da contracapa de Nhé Guimardes (FONSECA, Aleilton. Nhdé Guimaraes: romance-
homenagem a Guimarées Rosa. Rio de Janeiro: Bertrand do Brasil, 2006).
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permite que a narrativa se delineie do inicio ao fim num monoélogo exuberante,
protagonizado numa voz feminina.

Os oitenta anos bem vividos carregam, nas entranhas, o estilo de Nhé Guimaraes, o
meédico fabuloso, descobridor das ervas com os vaqueiros por ser curado de
quebranto por Manu, tdo heroi nestas paginas magicas e naquele ou neste lugar-
sertao. Nh6é Guimaraes, escritor e médico de exceléncias, mas, sobretudo, amigo da
familia, foi ali para pesquisar, anotar, falar, socializar, viver. O senhor das plantas
curativas e o médico e escritor 14 da cidade ndo sao antagonistas, ambos se
encontram no intuito de enveredar o erudito e o popular pelas mesmas vias, dando-
lhes o mesmo valor.

A narrativa é construida a partir das lembrancas e recordacdes de uma narradora
sertaneja octogendria que, por meio da linguagem oral, presentifica o passado. A
partir de reflexdes, sobre o papel da memdria, busca-se fazer uma analise do “sertdo
como lugar da memoria”, termo criado por Pierre Nora, e das lembrancas de velhos,
como perpetuadoras da historia, estabelecendo um didlogo com a obra Memdria e

sociedade (1994) de Ecléa Bosi.

E me cerro, aqui, mire e veja. Isto ndo é o de um relatar passagens de sua vida,
em toda admiracao. Conto o que fui e vi, no levantar do dia. Auroras. (Rosa,

Guimaraes. Grande Sertdo Veredas, 2001)

Para o estudioso francés Pierre Nora (1993, p.22), a memdria sofreu uma mudanga,
nado é mais espontanea, vivida, autorreferente; isto foi o que determinou a criagdo de
“lugares da memoria” que “sao fundamentalmente vestigios do passado. As ultimas
encarnacgoes de uma consciéncia da memoria que sobrevive, numa época historica,
que ndo recorre a memoria, pois a abandonou”. Diante da possibilidade de
desaparecimento da memoria vivida e sentida, e também do desaparecimento da
geracdo que pode marra-la, criam-se espacos onde a memoria seja preservada:
museus, blogs, diarios, biografias, arquivos; lugares que possuem trés sentidos:
material, simbdlico e funcional. Entretanto, “tem que haver uma vontade de lembrar.
Se abandonarmos este critério, rapidamente, seriamos levados a admitir que

virtualmente, tudo vale a pena de ser lembrado” (Nora, 1993, p. 28). Sendo seletiva,
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o proprio processo de memoria realiza um duplo movimento: o da rememoracao, da
lembranga, do esquecimento, da perda. S6 lembramos, no presente, o que a nossa
memoria selecionou, filtrou, positivamente do passado.

Os atos de lembrar e esquecer sao fun¢des da memoria. Nao se pode querer guardar
tudo, reter as lembrancas de todos os acontecimentos. Como diz Lucia Castello
Branco (1994, p. 63), “é preciso esquecer para lembrar”. Para Nora (1993, p. 18), as
comunidades rurais sdo o “repositorio essencial da memoria coletiva”, comunidades
memoria por exceléncia. Gilmar Arruda (2000, p. 62), fundamentado pelos estudos
de Nora, aponta o sertdo como lugar da memodria ndo na sua determinacido e
especificidade geografica, mas na sua existéncia simbdlica - como “depositario das
lembrangas do passado”.

O romance Nho Guimaries, de Aleilton Fonseca, é uma obra literaria delineada no
capricho da prosa e apresentada em trinta e seis capitulos bem escritos, cujo maior
objetivo é fazer o sertdo adentrar o leitor, ir até ele com a presenca do padrinho
homenageado, Guimaraes Rosa. Defensor de que o sertao é universal, com mulheres
guerreiras como Chica homem, teimosos e vitimas como Zé das Vacas, Raquelina
Dinddo, Dona Sancha, Juvenal Setesprito, causos de assombracao, milagres, tratos
magicos, lendas como o menino do mato, o santo de barro; estas nuances abordam
e pintam o sertdo como um lugar da memoéria. Sua narradora e protagonista é uma
memorialista sem nome, ao mesmo tempo individualizada pela sua prépria histéria
de vida e socializada pelos temas coletivos de suas narrativas.

Por meio das memorias de uma velha sertaneja, o escritor reconstréi uma vida, e, ao
fazer isso, traz aspectos particulares e gerais de uma comunidade, numa narrativa
sempre pontuada pela presenca ilustre de Nhé Guimaraes. Partindo de registros
sobre as viagens de Guimarades Rosa pelo sertdo, o autor ficcionaliza esses registros
e os apresenta, em meio as recordagdes de uma velha senhora, numa prosa bem ao
estilo roseano, no aconchego de uma humilde casa sertaneja, ao sabor da agua fresca
do pote de barro e do café na hora.

A narrativa nos leva as tradi¢des perpassadas através da oralidade, dos “causos”, das
historias contadas, que fazem o ouvinte viajar na imaginacdo. Para Arruda, a
importancia da histéria oral estd na possibilidade de se registrar narrativas que nao
poderiam ser acessadas de outra forma, sendo que o mais precioso e singular das

historias orais é a subjetividade, que conta mais sobre significados do que sobre
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eventos. E mesmo que nao se tenha certeza do fato, existe a certeza do texto. Ou seja,
o fato pode ndo ter ocorrido daquela maneira, “mas estd contado de modo
verdadeiro” (Portelli, 2000, p.39. Apud Arruda, 2000, p. 39).

As memorias da Sherazade sertaneja sdo o fio condutor da narrativa. A Sherazade
dos reinos encantados salva-se da morte, a do livro, Nh6 Guimaries, salva a vida do
leitor, que se embebe com a voz doce desta avo contadora de histdrias, tao coloridas
quanto o arco iris; envolve o leitor e também o ouvinte que nada fala, s ouve. Um
emaranhado de histérias intercaladas de outras vidas, entrecruzadas no grande
sertdo caboclo e também no Grande sertio: veredas do lembrar, do rememorar, do
reviver, do recontar que fazem da narrativa uma linda cocha de retalhos literarios.
A memoria é a prosa que se estabelece entre o recordar do passado e a vida no
presente. A memoria é uma caixinha secreta onde se esconde o vivenciado, o visto,
o ouvido, resquicios de percep¢des e experiéncias vividas ao longo da vida. Para
Ecléa Bosi (2004, p. 68), “a narragao da prépria vida é o testemunho mais eloquente
dos modos que a pessoa tem de lembrar.

E a sua memoria”. Assim, suspirando e respirando suas recordacgdes, a narradora-
protagonista de Nho Guimardes tece sua prosa a um jovem cavaleiro desconhecido
que aparece em sua casa, ndo se sabe quem €, nem quanto tempo ele permanece,
pois, a narrativa ndo é s6 um dedo de prosa, é uma vida de oitenta anos arrastada
por capitulos inteiros, perpetuados em mil e uma noites, cujo fim é um recomeco.
Inicialmente, o cavaleiro fora confundido com Nh6 Guimaraes, de quem a velha
senhora aguarda uma ultima visita, o cavaleiro é convidado a apear-se e entrar,

mesmo depois de desfeito o engano, bem ao modo hospitaleiro do sertao.

Apeie, chegue a frente, a casa € nossa. Entre, que lhe dou uns goles de agua
fresca. Venha ver que a melhor é essa do pote de barro, dos antigos, que ainda
tenho. Aprecie. Estes caminhos andam numa poeira danada, essa secura, sem

chuvas. Isto é o sertdo (Fonseca, 2006, p. 11).

7

A sociedade atual marginaliza e discrimina o idoso. A velhice é marginalizada,

reprimida. Para muitos, os idosos sdo improdutivos, portanto, banidos da sociedade.
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Para a estudiosa Marilena Chaui (2004, p. 18), a “funcdo social do velho é lembrar e
aconselhar, unir o comego e o fim, ligando o que foi e o porvir. Mas a sociedade
capitalista impede a lembranga, usa o brago servil do velho e recusa seus conselhos”.
Aleilton Fonseca, ao dar voz a uma sertaneja octogenaria, abrindo espago para suas
memodrias, denuncia a pratica social de marginalizacdao do idoso e faz da sua obra
espaco aberto para as vozes silenciadas e para a critica a essa pratica.

A velha senhora, repleta de suas lembrancas, tem precisdo, necessidade de contar.
Beatriz Sarlo (2007, p. 10) afirma que, sendo a lembranca “soberana e
incontrolavel”, ndo lembrar é tdo impossivel como ndo sentir um cheiro, pois tanto

a lembranga como o cheiro se impoem mesmo sem serem convocados.

Agora, pronto: tenho precisao de lhe contar a histéria mais comprida. Venha,
se acomode. Quer mais um gole? Olhe, vou coar um café novo. O senhor é tdo
moderno, que benza Deus! Enquanto a agua ferve va me escutando. Nao custa
nada; s6 uns dedos de prosa. Como se fosse com ele, nos tempos bons. Aha?

... (Fonseca, 2006, p. 12).

Narrar o vivido € presentificar. As memorias da velha sertaneja presentificam o
passado. Para Sarlo (2007, p. 10), “poderiamos dizer que o passado se faz presente”.
A memoria, a partir do presente, chama a lembrancga, busca o que ndo esta mais
presente, o que ja ndo é, e o traz de volta reconfigurado em presenca discursiva.
Sendo a memoria “afetiva e magica, abriga apenas aqueles fatos que nela se
encaixam” (Nora, 1993, p. 19). E a narradora de Nho Guimaraes descortina para o
seu jovem ouvinte as suas lembrancas afetivas, que envolvem desde seu marido
Manu, vaqueiro corajoso que curou Nho Guimaraes de quebranto e o ensinou a usar
ervas medicinais, seu filho unico, desaparecido, que saiu de casa, ha muitos anos,
para viver na cidade e de quem ela ndo tem mais noticias, até a convivéncia com Nho
Guimaraes, da qual muito se orgulha.

A velha senhora fala, com pesar, sobre um chapéu que gostaria de ter como
recordacdo de Nh6 Guimaraes, mas que nao teve coragem suficiente para pedir ao

ilustre visitante. O doutor tinha um qué e outros, uns porqués de gente de distintas

233



ANAIS DO VI SIMELP — DA UNIAO A DIVERSIDADE

sabedorias. Largas prosas, ele anotava, de repente, uns tragos nos papéis que trazia

na algibeira, no gibao de couro fornido, essas outras coisas.

Ah, o senhor me deixe! O que eu queria mesmo era um chapéu daquele de
lembranga. Eu colocava ali no alto, na minha parede. Nao ficava nos jeitos?
Tive vontade, mas nao quis lhe pedir, até hoje me arrependo. Queria essa
marca de suas visitas em meu rancho caiado. Quando eu dissesse: Nho
Guimardes passou por aqui, logo ia mostrar a prova certa. Mas... (Fonseca,

2006, p. 41).

Para Ecléa Bosi (2004, p. 441), os objetos que cercam e acompanham uma pessoa ao
longo da vida tém valor inestimavel na velhice. Isto por representar, concretizar uma
época, um passado, momentos importantes. Segundo a estudiosa, “sdo estes os
objetos que Violette Morin chama de objetos biograficos, pois envelhecem com seu
possuidor e se incorporam a sua vida”. Estes objetos dao ao seu dono uma pacifica
impressdo de continuidade.

A narradora era independente; vivia s6, tinha uma autoestima elevada, demonstrava

forca e vitalidade:

O senhor veja: estou na casa dos oitenta. Nessa idade, vou vivendo, sem
passar precisdo. Nas terras ao redor, pouquinhas, porém dadivosas, planto e
colho de um tudo o pouco que preciso para o meu sustento. Crio meus bichos,
as galinhas aqui ciscando, de manha chamo: ti... ti... ti.., elas vém na carreira,
cevo com milho que eu mesma debulho e piso no pildo. [...] O senhor veja: sou

uma velha aprumada, vivo em paz no meu sossego. Sei me cuidar (Fonseca,

2006, p. 51).
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A nossa Sherazade é uma mulher habitada, invadida pelo sertdo. Viveu, seus oitenta
anos, neste solo fértil de vidas antagonicas que se misturam. O ser que habita este
lugar magico acaba vivendo esta magia. Desvenda o tempo, a chuva, o horario pelos
sinais naturais, cultiva na terra o que se alimenta e o que lhe cura. Desvenda, na
propria natureza, a presenca do deus sertdo que da uma sentenca diferente a este

povo porque também lhe da poderes extraordinarios.

O sertdo é meu terreiro; e tudo que o vento traz. Certas coisas a gente aprende
pelo viver, ndo carece de ensino. [..] Verdade é coisa que depende. Cada
cabeca um conto. Eu fico presciente pelas diferencas e, quase de tudo eu sei.
Viagens compridas nao fiz. Nao corri os Gerais. Quando muito, bispei pelos
arredores, sem pressa e sem receios. As andangas longas os homens é que
sdo chegados. Eu ca permaneco na escuta de todas as trilhas, nos rastros de
um e de outro, confiro os possiveis de ser. Ouvi tropel de muitas boiadas. Sei
dizer o sertao que lhe digo: sem viajar do meu terreiro.

0 senhor sabe por que? Sertao vem a mim. Acredite: o sertao vem a mim, todo
dia mais. As historias vém: aqui se arrancham, almo¢cam e jantam, bem fartas,
tiram madornas na rede, de prosa comigo. O senhor compreende o meu
dizer? Elas vém a mim, guardo os fatos, aceito: protejo, velo, resguardo, no

meu firmar. Tomo conta de um tesouro (Fonseca, 2006, p. 15).

Para esta ilustre senhora dona do seu lugar, viver no sertao é guardar suas histérias,
proteger seus valores, o vivido por ela e pelos outros; é ser mapa de um tesouro, é
ser um “lugar da memoria”, como postula Gilmar Arrud