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Resumo

Num ensino em que a heterogeneidade cada vez se encontra mais presente, torna-se
fundamental incorporar novas estratégias que dinamizem as aulas, e potenciem as

capacidades dos estudantes.

Na verdade, em contextos problematicos a Musica consegue aumentar a motivacao e
levar a que os alunos se mostrem interessados, e se empenhem na execuc¢do das
atividades, conseguindo assim um aumento do seu conhecimento. Além disso, a
utilizacdo da Mdsica iria enriquecer o ensino, em particular o de Geografia, pela

possibilidade de lecionagdo “aberta” com troca de informacdo entre as duas areas.

N3o serd pois fulcral procurar saber se a mesma consegue efetivamente ter um

impacto positivo na aprendizagem geografica?

E sobre essa tematica que sera debrucado o presente trabalho, decorrido no ntcleo de
estagio da Escola Secundaria de Antdnio Nobre e realizado no @mbito da unidade
curricular de Iniciacdo a Pratica Profissional, do plano de estudos do 22 ano do
Mestrado em Ensino de Geografia no 32 ciclo do Ensino Basico e Ensino Secundario, da

Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

Palavras-chave: Geografia, Musica, Transdisciplinaridade



Abstract

In an education where heterogeneity is increasingly present, it is essential to
incorporate new strategies that make classes more dynamic and enhance the

capabilities of students.

In fact, in problematic contexts, music can increase motivation and lead students to be
interested and committed to the execution of activities, thus achieving an increase in
their knowledge. Furthermore, the use of music would enrich teaching, particularly
Geography, by the possibility of "open" teaching with exchange of information

between the two areas.

Is it not therefore essential to seek to know if it can effectively have a positive impact

on geographical learning?

The present work, carried out in the internship center of the Anténio Nobre Secondary
School and carried out in the context of the course unit of Initiation to Professional
Practice, of the 2nd year of the Master in Geography Teaching in the 3rd cycle of basic
and secondary education of the Faculty of Arts of the University of Porto, will discuss

this issue.

Key-words: Geography, Music, Transdisciplinarity
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Introducgao

No ambito da unidade curricular de Iniciacdo a Pratica Profissional, pertencente ao
plano de estudos do 22 ano do Mestrado em Ensino de Geografia no 32 ciclo do Ensino
Basico e Ensino Secundario, da Faculdade de Letras da Universidade do Porto (FLUP)
foi efetuado este relatdrio com o intuito de dar resposta a questdo: Qual o impacto

gue a Musica pode ter na aprendizagem da Geografia?

Uma vez que existem muito poucos estudos e resultados praticos sobre a ligacdo entre
a Geografia e Musica em sala de aula, tornava-se relevante conceber um projeto que
procurasse dar resposta a alguns aspetos dessa relacdo. Embora seja considerada, na
larga maioria das monografias e dos artigos cientificos analisados, como um recurso
didatico, as capacidades e potencialidades da Musica transcendem em muito esse
aspeto. Trata-se de analisar a Musica de um ponto de vista geogréfico, e de analisar a
Geografia de um ponto de vista musical. Sdo inumeras semelhancgas que podem ser
encontradas entre ambas. “A Musica é uma ferramenta poderosa e pode ajudar os
individuos a regularem as suas emocoes, a superarem situacoes dificeis e a
encontrarem alegria na sua vida quotidiana” (Greenberg, Rentfrow & Baron-Cohen,

2015, p. 88).

A escolha do tema deve-se a minha frequéncia, em simultaneo, do Mestrado em
Ensino de Geografia no 32 ciclo do Ensino Bésico e Secundario e a Licenciatura em
Musica, na Universidade do Minho, e ao facto dos professores me terem sempre
alertado para a importancia do relatério de estdgio ser sobre um tema que me

cativasse e fosse realmente especial.

No primeiro capitulo sera feita uma abordagem teérica, em que se analisardo aspetos
importantes das visdes de diferentes autores sobre a relagdo existente entre a
Geografia e a Musica e, posteriormente, a aplicagdo desta ultima ao ensino, tendo em

conta a heterogeneidade dos alunos e o contexto atual que as escolas enfrentam.
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No segundo capitulo sera descrito o local em que se desenvolveu o estagio
pedagdgico, a Escola Secundaria Anténio Nobre, o projeto educativo da instituicdo e o
perfil das turmas envolvidas no projeto, de forma a poder conceber-se um

enquadramento da amostra.

No terceiro e ultimo capitulo serdo apresentadas as diferentes atividades geografico-
musicais realizadas, sendo que todas estas foram pensadas em conformidade com os
contelidos programaticos das disciplinas de Geografia do 82 ano e de Area de
Integracdo dos 102 e 112 anos. Além disso, sera também feita uma analise geral do
dominio comportamental dos estudantes de cada uma das turmas, para os momentos
de aplicacdo das atividades musicais, para os momentos em que ndo se aplicaram
exercicios musicais e para as aulas em que ndo existiu qualquer momento musical. No
presente relatdrio ndo serdo apresentadas todas as atividades geografico-musicais
realizadas ao longo do ano mas apenas uma selecdo, devido a quantidade e extensao

das preparadas e levadas a efeito.

A metodologia adotada para as diferentes atividades organizadas passou por: projecao
de partituras; audi¢ao de exemplos musicais e apresentagdo de imagens. Para recolha
de informacdo foram utilizadas folhas A4 pautadas ou lisas (fornecidas aos estudantes
para que escrevessem/desenhassem as suas respostas); inquéritos online através da
plataforma GoogleForms; fichas de avaliagdo; nuvens de palavras através da
plataforma WordArt; trabalhos praticos realizados em computador e em cartolina.
Para o tratamento e a analise de dados, foram concebidos tabelas e graficos com
classificagdes por niveis uma vez que se tratava, maioritariamente, de respostas
abertas, estas tiveram de ser, por vezes, padronizadas, de forma a que pudessem ser
guantificadas. Por exemplo, um discente referir “coisas naturais” e o outro referir “os

filmes da Disney com os animais, plantas, etc”, foram padronizados como “Natureza”.

Por fim, no que toca as questdes tedricas e metodoldgicas, embora a parte tedrica nao
tenha uma dimensao significativa no presente relatério, a verdade é que existiram
autores fundamentais para a concretizacdo do mesmo, destacando-se do lado da
Musica, Michel Giacometti (1929-1990), Fernando Lopes-Gracga (1906-1994) e Eurico
Carrapatoso (1962 -).
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Michel Giacometti (Etnomusicélogo) organizou importantes recolhas etnomusicais da
Musica popular, sem as quais ndo poderia ter sido completada uma das mais
importantes atividades geografico-musicais em Portugal. Os seus trabalhos serviram
como uma verdadeira inspiracdo, em particular os incluidos no programa O Povo que

Canta, para a RTP (disponivel online).

Fernando Lopes-Graca (Compositor, Pianista, Musicélogo e Maestro) foi uma
personalidade de renome, pelo seu extenso legado e pelo seu nivel de genialidade
musical. Juntamente com Giacometti concretizou diversas recolhas etnomusicais,

também determinantes para o presente trabalho.

Eurico Carrapatoso (Compositor e Professor) compde inUmeras obras excepcionais que
sao ouvidas nos diversos continentes, e que levam profundas marcas nacionais, pelas
suas vastas “descricdes” do territério portugués. Além disso, é licenciado em Histdria

pela Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

Uma palavra também, do lado da Geografia, para a Professora Ana Francisca de
Azevedo da Universidade do Minho, organizadora do “Encontro Internacional:
Geografias Culturais da Musica”, a que pude assistir e no qual pude ouvir diversos
testemunhos e apresentagdes sobre os temas que constam na obra que foi uma
referéncia para a concepcao do relatdrio: Geografias Culturais da Musica. As ideias ai
reunidas parecem constituir o caminho futuro para estes estudos onde se cruzam a

Geografia e a Musica.
1. Ao encontro de uma Geografia musical

Este capitulo procura fornecer ao leitor uma breve apresentacdo do tema, servindo
como ponto de partida para a compreensao de todas as atividades praticas realizadas
durante o estagio pedagdgico, que constardo no capitulo 3. Comecando pela
abordagem “A Geografia e a MUsica” percorrer-se-ao algumas linhas de pensamento
que se conceberam na ligacdao entre as duas areas e apresentar-se-do alguns exemplos
em que estas se encontram interligadas. Em “A Musica na Escola” discutir-se-a a
importancia da utilizacdo da mesma na lecionacdo de diversas matérias, algumas

formas como pode ser utilizada (independentemente da area de conhecimento), e a
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proposta de um ensino transdisciplinar. Assim, este capitulo constitui uma parte
importantissima do relatério, ja que constitui uma reflexao atenta da tematica, que se

encontra presente ao longo dos diversos pontos desenvolvidos no texto.

1.1. A Geografia e a Musica

Obras musicais sGo, em grande medida, muito particularmente semelhantes a
jardins. Assim como o jardineiro planeia e dispée plantas, pedras e dgua e distribui
esses elementos numa organizagéo coerente do espaco a fim de lograr uma
concretizagdo do belo, da mesma maneira o compositor tem de planear e
organizar os elementos musicais num texto coeso, num mesmo afd de plasmar o

belo (Azevedo et, al., 2021, p. 30).

A relagdo estabelecida entre a Geografia e a Musica ndo é atual. Na verdade, segundo
Panitz (2012), através da ligagao encontrada por Friederich Ratzel entre os arcos e as
formas das flechas da Africa Ocidental e da Melanésia, o seu discipulo Frobenius,
continuando a sua pesquisa, descobriu semelhangas entre os tambores e os outros
instrumentos musicais, que |lhe permitiram conceber a nocdo de Circulos Culturais —
Kulturkreis (desenvolvida juntamente com Fritz Graebner e Wilhelm Schimidt). A partir
destes etndlogos conceberam-se diferentes perspetivas ao longo dos anos, e em

diferentes paises, trazendo enormes contributos para esta discussao.

Nos Estados Unidos, por exemplo, segundo Arnold (2009), Clark Wissler, antropdlogo
americano, utilizou o conceito de Area Cultural para analisar os aspetos das
comunidades indigenas com base nos seus meios de subsisténcia, nos seus meios de
transporte, na sua arte e nas suas praticas religiosas. Com esses trabalhos, Wissler
percebeu que os grupos que tinham proximidade ou viviam em ambientes

semelhantes partilhavam diversos tracos culturais (figura 1).
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Figura 1- Areas culturais nativas da América do Norte de Clark Wissler

Fonte: “Three Maps of Indian Country”, United States Bureau of Indian Affairs, Lawrence,

Kansas: Haskell Institute (1948).

Para Alan Merriam, antropélogo cultural e etnomusicélogo americano, esses tragos
culturais, que podem ser encontrados nas diferentes regides sao fundamentais para a
sociedade e a cultura serem compreendidas, ja que “[...] a Musica é uma forma de

relacdo e comunicacdo com o meio social.” (Garcia, 2013, p.67).

Nao compreendemos verdadeiramente a obra de arte se ndo conhecermos os espacos
que com ela se relacionam. Tocar uma pec¢a musical sem saber o contexto em que esta
surgiu, onde foi estreada, qual a sua finalidade, o intuito do compositor com a mesma,
os locais por onde o compositor passou antes de a compor, é uma performance

incompleta. Outro aspeto a ser considerado é a questdo da paisagem (e das paisagens)

e das suas implicacBes sensoriais. Sera apenas visual?

Diversos autores, em particular Ana Francisca Azevedo, dedicam-se ao estudo da
experiéncia de paisagem e da sua relacdo com os fendmenos musicais: “A Musica e o

som surgem como elementos centrais neste processo de afirmag¢do do universo
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inquietante das paisagens ndo representadas que rompe com as posicdes majestaticas
do sujeito do humanismo e abraga as politicas da diferenca que emergem do conceito

da subjetividade social.” (Azevedo et. al., 2018, p.32).

De facto, a Musica e a imagem sempre se encontraram conectadas, ja que quando
ouvimos um determinado som, a nossa imaginac¢ao transporta-nos para um
determinado espaco. Essa unido de ambas esta presente em inUmeras obras de
renome, que procuraram representar musicalmente quadros, paisagens, elementos da

natureza, regioes.

Nos Quadros de uma Exposigcdo (1874), Mussorgsky transforma as aquarelas e esbogos
do seu amigo Victor Hartmann, produzidos durante as suas viagens a Franca, a Itdlia e

a Poldnia, numa escrita pianistica virtuosa, que expressa a corrente folcldrica russa. “E
uma apoteose da adoracao de Mussorgsky pelo povo russo, o patrimonio histérico do

pais, a sua tradicao e valores culturais” (Cristea, 2016, p. 136). Ravel comp6s uma

orquestracdo para esta obra em 1922, também ela um éxito, junto do grande publico.

Exemplo de uma das viagens de Hartmann é o quadro Paris Catacombs, no qual sdo
visiveis trés homens (o préprio Hartmann, um colega seu e o guia com uma lanterna) e
um nicho cheio de caveiras humanas (figura 2 — esquerda). Através desse quadro,
Mussorgsky criou duas partes (Sepulcrum Romanum e Con mortuis in lingua mortua)
profundamente marcadas pela sensa¢do de mistério (figura 2 — direita). Nesta parte da
partitura podemos ler os compassos dedicados a Sepulcrum Romanum, caraterizado

pela sua imobilidade.
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Figura 2- Quadro e Partitura: Paris Catacombs
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Fontes: S. Nagachevskaya, 2009, p. 143; IMSLP.

Figura 3- Catacumbas de Paris
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Fonte: https://www.catacombes.paris.fr/en
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Se Hartmann nao tivesse visitado Paris jamais seria capaz de fazer as suas
interpretagdes pictdricas. As viagens sao fundamentais para os artistas conhecerem os
espagos, contactarem com eles, analisarem-nos, estudarem-nos, sentirem-nos e
expressarem tudo isso sobre a forma de pinturas, esculturas ou composi¢des

musicais...

Num mundo em que tudo se encontra globalizado, o simples facto de sermos capazes
de ouvir uma Musica na rua, em casa, no metro, no carro, etc, por um grupo musical
do outro lado do Mundo, ja serviria para uma discussao alargada sobre o processo de
globalizacdo e desenvolvimento das Tecnologias da Informagdao e Comunicagao, tanto
na Geografia como na Musica. O conhecimento geografico ajuda a compreensao das
obras musicais na sua totalidade, e por sua vez, o conhecimento musical ajuda a

compreensdo dos aspetos geograficos.

1.2. A Musica na Escola

O despertador a tocar, o canto dos pdssaros, as ondas na praia, o bater de uma porta,
o folhear dos livros, os passos de uma pessoa, o carregar no rato do computador, tudo

isto sao sons e por sua vez, representacdes musicais.

A palavra som tem dois significados consoante se considera como fendmeno
fisico ou fenédmeno psicofisico. Para haver som tem que existir uma fonte
sonora. O significado fisico diz respeito a fonte sonora e a propaga¢do do som
através do meio. O significado psicofisico refere-se a audicéo desse fendmeno,

ou seja a sensagdo que provoca em nods (Henrique, 2002, p. 6).

Segundo Hummes (2004), mais do que em qualquer outra época, a Mdusica faz hoje
parte da vida dos alunos, dentro e fora da escola. Se a Musica se encontra pois,
presente na rotina diaria, incorpora-la no ensino utilizando-a, quer como um recurso
didatico para motivar os estudantes, quer como uma area do saber que se relaciona
com as outras, parece bastante légico. Na verdade, o ensino atravessa um periodo
marcado, de forma notdria, pela heterogeneidade, o que torna imprescindivel

procurar novos métodos para aplicar nas aulas. “E preciso que se diversifique a pratica
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pedagdgica, procurando atender as carateristicas e as necessidades de cada aluno,
criando contextos educacionais que permitam atender as especificidades de todos.”
(Santos, 2008, p. 14). Segundo Oliveira et. al., (2002), a oportunidade dos alunos
poderem desenvolver experiéncias musicais acaba por ampliar a sua visdo e
compreensao do Mundo em que vivem, a forma como se expressam e o seu

pensamento criativo.

Ainda que os discentes sintam um profundo desinteresse pelos contetdos
programaticos lecionados, a Musica pode levar a uma aproximacao ao Professor, e a
uma maior atenc¢do dedicada a sua aula. O simples ato de colocar uma “musica de
fundo”, pode fazer toda a diferenca. Algo que as superficies comerciais sabem utilizar
de uma forma sabia, na difusdo de musicas especificas e agradaveis em funcdo do
publico-alvo nas diferentes lojas, de forma a aumentar as suas vendas. Se a turma
estiver agitada e desconcentrada, a audicdo de uma musica que seja do seu agrado

pode levar ao estabelecimento de um ambiente mais calmo.

Embora ndo exista ainda uma explicagcdo unanime, a Musica ajuda a memorizagao e é

determinante para o sucesso escolar.

A existéncia de pacientes com deméncia que podem se esquecer de fatos da
propria vida, mas sdo capazes de cantar cangbes da inféncia de cor indica que,
se ndo é especial, a memdria para musica é, ao menos, diferente da memdria

para factos e imagens do quotidiano (Rocha & Boggio, 2013, p. 137).
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Figura 4- Distribuicao dos instrumentos musicais portugueses
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Além de se ensinarem as regioes de Portugal somente pela sua designacgdo e
carateristicas geograficas, histéricas, econdmicas ou sociais também poderemos,
identifica-las através dos instrumentos musicais carateristicos (figura 4). Teriamos uma
memorizagao facilitada? Os estudantes seriam capazes de conhecer a riqueza musical

portuguesa e os seus espagos correspondentes.

Se a Musica é uma ferramenta t3o eficaz, como acontece com outras areas, e todas
elas se ajudam mutuamente, porque sao criadas barreiras no ensino? Porque nao se

aplica a transdisciplinaridade dando a Musica um papel relevante?

Um pensamento transdisciplinar tende a remeter a uma auto-reflexdo mais
aprofundada. E uma atitude, que implica uma Idgica prdpria, complexa e mais
apurada de perceber e pensar os fenémenos da realidade. E uma nova forma de
conceber a construgdo do conhecimento, a partir da jun¢do dos diversos

saberes. A percepcéio do todo leva-nos a observacdo de situacoes e relagées que
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normalmente escapariam a observacéo comum, isto €, a partir de um unico

ponto de vista (Oliveira, 2013, p. 7).

Assim sendo, tornar a educacdo transdisciplinar, poderia facilitar a compreensao das
matérias pelos estudantes e aumentar a sua motivacao, ja que se poderiam explicar
determinados temas com base em diversas areas, cruzando as diferentes perspetivas,

0 que aumentaria a riqgueza da aprendizagem e também de andlise, e o espirito critico.
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2. A Escola Secundaria de Anténio Nobre

A Escola Secundaria de Anténio Nobre (ESAN), localiza-se na freguesia de Paranhos na
cidade do Porto. Inaugurada em 1972 como Liceu (e assim se manteve até 1979), a
ESAN é hoje a sede de um agrupamento composto por sete escolas (ver Tabela 1),
resultado de dois processos de reunidao e de reorganiza¢gdao. Numa primeira etapa,
ocorrida em agosto de 2010, uniu-se a ESAN ao prévio Agrupamento Vertical de
Escolas da Areosa (que integrava a Escola Bdasica da Areosa e a Escola Basica de S. Jodo
de Deus). Na segunda etapa, ocorrida em julho de 2012, juntaram-se o Agrupamento

de Escolas de Anténio Nobre e o Agrupamento de Escolas de Nicolau Nasoni.

Tabela 1 — Agrupamento de Escolas de Anténio Nobre (2021)

Nivel de ensino Escola

Sede do agrupamento Escola Secundaria de Antonio Nobre

Escola Basica de S. Jodo de Deus

Escola Basica das Antas
Jardim de Infancia e 12 ciclo

Escola Basica Monte Aventino

Escola Basica de Montebello

Escola Basica da Areosa
22 e 32 ciclos

Escola Basica Nicolau Nasoni

Secundario Escola Secundaria Antonio Nobre

Fonte: ESAN

Embora a ESAN se encontre num espaco totalmente urbano, a verdade é que, ha

poucas décadas, o local era marcado pela ruralidade, gragas aos seus solos férteis e a
disponibilidade hidrica. Com a progressiva expansdo e transformacao da cidade, quer
em termos de servicos disponibilizados (inauguracdo do Centro Hospital Universitario

de Sdo Jodo, em 1959) quer da evolucdo demografica (forte aumento populacional), o
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espaco outrora rural, rapidamente se alterou, passando os campos agricolas a ser
ocupados por edificios, tanto para habitacio, como para comércio e servicos. “E
portanto, no século XX, que comeca a nascer uma freguesia de cariz urbano, com a
pavimentacao de ruas e caminhos, aproximacao da freguesia ao centro da cidade
através do melhoramento das vias, o que se traduziu numa maior mobilidade da

~ 1
populacdo”.

A freguesia conta hoje com vdrias e importantes vias de comunicac¢do e transportes
publicos, urbanos e suburbanos, o que permite que exista uma facil acessibilidade a

ESAN.

Ainda assim, existem algumas evidéncias do periodo rural, presentes essencialmente
nos costumes, ja que podemos “[...] encontrar pessoas que vendem pelas portas os
legumes da horta, as que vendem a sua porta flores, a mercearia e a padaria, onde se
conhece o fregués; assistir e participar na procissdo em honra de N.2 Senhora da
Saude; beber dgua num dos muitos fontanarios que ainda vao resistindo a mudanga”.2

E nesta Geografia urbana e social que se enquadram a ESAN e 0s nossos alunos.?

! Informac3o retirada da pagina da Junta de Freguesia de Paranhos: https://www.jfparanhos-
porto.pt/pt/pages/freguesia-de-paranhos Consultado a 18 de agosto de 2021.

2 Informacdo retirada da pagina da Junta de Freguesia de Paranhos: https://www.jfparanhos-
porto.pt/pt/pages/freguesia-de-paranhos Consultado a 18 de agosto de 2021.

* Para compreender melhor esta tematica recomenda-se a consulta do Relatdrio de Estagio do Francisco
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Figura 5- AcOes estratégicas (AEAN — Agrupamento de Escolas Antonio Nobre)
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Fonte: PORTO, A. D. E. A. N., 2021, p. 48.

O AEAN, quanto ao seu projeto educativo, como podemos analisar a partir das acdes
estratégicas apresentadas na Figura 5, preocupa-se fundamentalmente com a
promocdo de habitos e competéncias de estudo; com o fornecimento de estratégias
para aumentar a eficacia da aprendizagem e, consequentemente, uma melhoria dos
resultados académicos; com o fornecimento de apoio a aprendizagem; com o
desenvolvimento de sessdes de reflexao sobre os problemas que se verifiquem (como
por exemplo a indisciplina e o abandono escolar) e com a diversificacdo da pedagogia
para que esta permita um ensino igualitario. “Criamos instrumentos e meios na escola

para que desaparecam as desigualdades de uma escola que, ao ignorar a
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dissemelhanca, vai transmitindo a crianca ou ao jovem, uma desvalorizacdo de si, com

consequente desinteresse pelas atividades escolares.” (Porto, A.D.E.A.N, 2021).

E ainda importante salientar que a ESAN, e todas as restantes escolas do
agrupamento, integram um grupo de escolas TEIP — Territdrios Educativos de
Intervencao Prioritaria. Este programa engloba escolas “[...] que se localizam em
territdrios econdmica e socialmente desfavorecidos, marcados pela pobreza e exclusdo
social, onde a violéncia, a indisciplina, o abandono e o insucesso escolar mais se
manifestam”?, procurando combater as taxas de insucesso e de abandono escolar.
Assim sendo, todo o projeto educativo do AEAN encontra-se centrado nesses objetivos

de escola inclusiva e promotora de sucesso escolar.

III

No que concerne a “drea musical” envolvente, sdo iniUmeras as escolas de Musica em
funcionamento: Academia de Musica de Costa Cabral; Escola de Musica do Marqués;
Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo; Conservatério de Musica do Porto;
Curso de Mdusica Silva Monteiro; Valentim de Carvalho; JAHAS — RockSchool Porto e
TECLARTE — Academia de Musica (figura 6). Veremos no decurso deste trabalho até

que ponto elas sdao importantes (ou ndo) na vivéncia cultural dos nossos alunos.

4 Informacdo retirada da pagina da Diregdo-Geral da Educagdo: http://www.dge.mec.pt/teip Consultada
a 18/08/2021

26


http://www.dge.mec.pt/teip

Figura 6- A Mdsica na drea envolvente da ESAN
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2.1. O Nucleo de Estagio na ESAN

O presente relatdrio foi desenvolvido no ano curricular 2020/2021, na ESAN. O estéagio
teve a duracdo de 9 meses e incluiu 5 turmas: duas turmas de ensino regular (82 e 129
anos) e trés turmas de ensino profissional (102 e 112 anos). O nucleo era formado pela
Dr.2 Salomé Ribeiro como orientadora cooperante, e por quatro alunos do Mestrado

em Ensino de Geografia no 32 ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario, da FLUP.

Figura 7- Horario (Estagiarios ESAN)

Horas Segunda-Feira Terga-Feira Quarta-Feira Quinta-Feira Sexta-Feira
8:25 - 9:15 GEO (82W)
9:20 - 10:10 GEO (82W) G.C (129) L
Seminario
10:20 - 11:10 G.C (129)
11:15 - 12:05 Acio 8 (82W) G.C (129) A.l - 1 (102X)
12:10 - 13:00 C.D. (82W) A.l - 1 (102X)
13:10 - 14:00 A.l. - 1 (102X)
14:05 - 14:55 Al -2 (11°2) A.l - 2 (112Y) e
15:00 - 15:50 Al - 2 (112Y) Al -2 (11°2)
16:00 - 16:50 A.l. -2 (119Y) A.l -2 (11°Z)
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As aulas decorreram durante 4 dias por semana, de segunda-feira a quinta-feira (ver
figura 7) enquadradas nas disciplinas de A¢ao, Cidadania e Desenvolvimento (C.D.),
Area de Integracdo (A.l.), Geografia e Geografia C. A sexta-feira decorriam as sessdes
de Seminario, orientadas pela Prof.2 Doutora Elsa Pacheco e a as aulas de Tecnologias
da Informacgdo e Comunicacdo | e I, lecionadas pelos Prof. Doutores Laura Soares e

José Teixeira, respetivamente.

Cabia aos estagidrios assistir a todas as aulas que decorriam durante a semana, ou ao
maior nimero possivel das mesmas (especialmente numa fase inicial, durante o
primeiro periodo, quando estas eram ainda presenciais), assim como participar e
auxiliar na lecionacdo das mesmas. No caso das turmas de ensino profissional (102X,
119Y e 119Z), as aulas eram dadas de uma forma rotativa pelos estagiarios, pelo que a
sua lecionagdo variava em fun¢do da semana. Apenas a partir do segundo periodo
(atendendo ao confinamento) foi atribuida uma turma a cada estagiario. No caso da
«minha» turma, o 82W, ja me encontrava a trabalhar com os seus elementos, por
iniciativa prépria, desde o més de outubro. Ainda assim, continuei a assistir a larga

maioria das aulas durante o resto do ano letivo.

2.2. Carateriza¢ao das Turmas

A componente pratica do presente Relatério de Estagio teve como amostra de estudo
um conjunto de quatro turmas: uma de 82 ano (ensino regular, disciplina de
Geografia); uma de 102 ano (ensino profissional, Curso de Técnico de Gestao
Desportiva e disciplina de Area de Integracdo) e duas de 112 ano (ensino profissional,

Curso de Técnico de Acdo Educativa e Curso de Técnico de Gestdo Desportiva).

Na turma do 82W, foram contabilizados um total de 18 estudantes, 11 raparigas e 7
rapazes, com uma média de idades de 13,1 anos. Em termos de formagado musical,
nenhum aluno apresentava qualquer tipo de habilitagdo (a excepg¢do das aulas de
Educacdo Musical), tal como os membros do seu agregado familiar. No que se refere a
frequéncia com que ouvem Musica: 44% fazem-no todos os dias e 56%,

ocasionalmente, sendo que essas audi¢des sdo realizadas para jogar e dangar, na
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maior parte das situagdes. Na utilizagao de Musica para sessdes de estudo, 33%
indicaram o seu uso. Nas preferéncias musicais, a maioria dos estudantes destacou o

Funk brasileiro, o Rap portugués e americano e o Pop.

A turma do 102 X,contava com 24 estudantes, 23 rapazes e 1 rapariga, com uma média
de idades de 15,8 anos. Relativamente as habilitagdes musicais, sé a Unica aluna da
turma tinha frequentado o Conservatdrio de Musica do Porto, durante trés anos, em
aulas de piano em regime supletivo, e tinha um irmdo com experiéncia de canto.
Quanto a frequéncia com que ouvia Musica, 99% considerou que o fazia todos os dias
e 1% ocasionalmente, sendo que essas audicdes eram efetuadas, na maior parte das
situagdes, enquanto arrumavam a casa ou tomavam banho. Sobre a presenca da
musica durante as sessdes de estudo, 88% confirmaram essa utilizacdo. As

preferéncias musicais, dividiram-se entre o Rock, o R&B e o Dirill.

Na turma do 119Y, contabilizaram-se 15 estudantes, todas raparigas, com uma média
de idades de 16,6 anos. Nenhuma aluna tinha qualquer tipo de habilitacdo musical (a
excepcdo das aulas de Educagdo Musical), tal como os membros dos seus agregados
familiares. Todas consideraram que ouviam musica todos os dias, sendo que essas
audicoes destinavam-se a dancar e a descontrair. Na utilizacdo da Musica em sessdes
de estudo, 60% indicou o seu uso. Entre as preferéncias musicais, as estudantes

salientaram o Reggaeton, o Funk brasileiro e o Sertanejo.

A turma do 1127, incluia 25 estudantes, 22 rapazes e 3 raparigas, com uma média de
idades de 16,1 anos. A respeito das habilitagdes musicais, apenas uma estudante
frequentava aulas particulares de clarinete; no que toca aos membros dos agregados
familiares, ndo se encontrou qualquer relagdo com atividades musicais. Cerca de 92%
dos estudantes consideraram que ouviam musica todos os dias e 8% ocasionalmente,
sendo essas audi¢cdes complementares da pratica de exercicio fisico e de jogos. No
recurso a Musica nas sessdes de estudo, 92% indicaram a sua utilizacdo e sobre as

preferéncias musicais, os estudantes destacaram o Rap, o Funk brasileiro e o Reggae.

Em conclusdo, a maior parte dos alunos nao tinha um contacto com a Mdsica através

de formacgdo académica. A sua utilizacdo limitava-se apenas a um “gosto pela audiciao”,
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ndo se verificando uma procura pelo conhecimento e compreensdo musical, embora
existam, como foi mencionado, diversas escolas de Musica localizadas nas

proximidades da ESAN.

Figura 8- Localiza¢ao dos bairros sociais da cidade do Porto, construidos entre 1901 e 1956.
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- -

Fonte: Matos, F. L. de., 1994, p. 684.

A parte dos contextos familiares complexos (problemas parentais, situacdes de
abandono, abuso, etc.), a proximidade de dreas habitacionais degradadas ou com
comunidades de baixos rendimentos econdmicos ou socialmente problematicas, como
o Bairro de Paranhos, a Coldnia Dr. Manuel Laranjeira e o bairro do Cerco, e essa € a
proveniéncia de muitos discentes, prova que a preocupacdo com o estudo artistico

seja desvalorizada.

O que acontece é também existir um desconhecimento das varias alternativas de
ensino especializado artistico em Portugal, em diferentes tipos de regime de
frequéncia: regime integrado, em que a formacao é toda realizada no estabelecimento
de ensino artistico; regime articulado, em que a formacdo ocorre entre o

estabelecimento de ensino geral e o estabelecimento de ensino artistico, existindo
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uma reducdo da carga horaria e o regime supletivo, que ocorre tanto no
estabelecimento de ensino geral como no de ensino artistico, mas ndo existindo
gualquer tipo de reducdo de carga hordria, nem qualquer ligacdo direta entre as
instituicdes, o que é bastante cdmodo para quem reside em areas afastadas. “Ora,
como um nuimero ainda significativo dos seus alunos vive fora da cidade, o regime
supletivo surge muitas vezes como a solucao mais adequada a gestdo do seu horario e

do seu curriculo.” (Porto, C. De M. Do., 2020).
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3. A Pratica da Simbiose entre a Geografia e a Musica

Contextualizada a ESAN, o nosso Estagio Pedagdgico que ai decorreu e as turmas em
gue trabalhamos, apresentamos agora, com algum detalhe, as atividades que
organizamos e desenvolvemos no ano letivo 2020/2021. Elas cumprem, como foi
previamente referido, com os conteldos programaticos de Geografia de 82 ano e de
Area de Integracdo. Cada atividade aparece em cada um dos 6 temas (do relatério)
mas, por vezes, um tema possui mais do que uma atividade. Primeiramente serdao
apresentados os temas e atividades do ensino regular, da turma do 82W e,

posteriormente, os do ensino profissional, das turmas do 102X, 119Y e 1197Z.

Saliente-se que, para o ensino profissional, em cada uma das atividades serao
indicadas as respetivas turmas de aplicacdo, uma vez que nem sempre 0s exercicios
foram efetuados em todas, de forma a que fosse possivel realizar uma comparacao da

aprendizagem entre a utilizacdo de Musica e a sua ndo utilizacdo.

Por fim, sera igualmente feita uma comparacdo, por cada tema, do comportamento
dos alunos nos restantes momentos de aula, nos quais nao se utilizaram recursos
musicais e nos momentos em que se utilizaram os mesmos, através dos registos das

reacOes dos estudantes, feitos num caderno de observacao direta.

3.1. O Ensino Regular
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Figura 9- Calendar

GESTAO CURRICULAR DISCIPLINAR — AUTONOMIA E FLEXIBILIZACAO DO CURRICULO

DISCIPLINA: _ GEOGRAFIA - 3° Ciclo | ANO DE ESCOLARIDADE: | ° ano

| ANO LETIVO: |

20202021

QUADRO I - CRONOGRAMA / CALENDARIZACAO DA GESTAO CURRICULAR DISCIPLINAR

| DISCIPLINA: |

GEOGRAFIA - 3° Ciclo

ORGANIZADOR (Dominio / Tema) Tempos Letivos Alocados™ Meés / Meses Periodo Letivo
RECUPERACAO DAS APRENDIZAGENS ESSENCIAIS — 7° ANO
10
Tema 2: O MEIO NATURAL 4 B
Subtema: 2.1 - Clima e Formagdes Vegetais 2 Outubro 10
Subtema: 2.2 - Relevo 9
Subtema: 2.3 - Dinamica de uma Bacia Hidrografica
Subtema: 2.4 - Dinamica do Litoral 2
Tema 1: POPULAGAO E POVOAMENTO 18
Subtema: 1.1 - Evolugéo da Populagdo Mundial 8 Outubro
Subtema: 1.2 - Distribuigdo da Populagdo 2 Novembro 1°
1.3 - Mobilidade da Populagéo 4 Dezembro
1.4 - Diversidade Cultural 4
Tema 1: POPULAGAO E POVOAMENTO {continuagio)
Subtema: 1.5 - Areas de Fixagdo Demografica
22 Janeiro
Tema 2: ATIVIDADES ECONOMICAS 15 Fevereiro 2°
Subtema: 2.1 - Recursos, Processos de Produgdo e Sustentabilidade 7 Marco
Subtema: 2.2 - Setor | (Primario) Abril
Subtema: 2.3 - Setor | | (Secundario)
Tema 2: ATIVIDADES ECONOMICAS (continuagéo) 20 Abiil
Subtema: 2.4 - Setor | 1| {Tercirio) 14 Miio 3°
Subtema: 2.5 - Redes e Meios de Transporte e Telecomunicagéo ) JivihG
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Tendo em conta a Figura 9, os subtemas selecionados do programa de Geografia do 82
ano do ensino regular foram: Evolu¢ao da Popula¢dao Mundial; Distribuicdao da
Populacdo e Diversidade Cultural. A partir de meados de outubro de 2020, fiquei
encarregue da turma do 82 ano. Analisei os temas a lecionar e defini os que melhor se
ajustariam as atividades musicais que pretendia, apds ter observado e contactado

semanalmente com a turma para compreender as suas debilidades e potencialidades.

O primeiro tema serviu como um ponto de partida, ja que seria dado na minha
segunda aula com a turma. Os estudantes manifestavam um certo descontentamento
com a analise de graficos. E se os alunos conseguissem compreender a evolugao
demogréfica através de uma audicdo musical? O segundo tema apresentou dois
problemas fundamentais: o primeiro foi o de tornar compreensivel para a turma o
conceito de “densidade populacional”, face a grande perplexidade e mesmo
incompreensdo absoluta do mesmo; o segundo foi o de ampliar a criatividade e a

[(F4

capacidade de imaginacdo, em torno dos conceitos de “dreas atrativas” e de “areas
repulsivas”, ao invés de apenas se apresentarem imagens e definicdes
exemplificativas. O ultimo tema, foi o de maior grau de dificuldade pelo aparente
desfasamento com a forma como surge nos manuais escolares. Foi o tema mais
desafiante de concretizar e o que mais marcou os discentes. A sua escolha ficou a
dever-se exatamente a necessidade de se fazer uma abordagem nova da “diversidade

III

cultural” respeitando o programa.

3.1.1. A Evolugao da Populagdao Mundial

A partir do programa de Geografia do 82 ano, do tema “Populacdo e Povoamento” e
do subtema “Evolucdo da Populacdo Mundial”, prepardmos uma primeira atividade.
Tendo em consideracao as Aprendizagens Essenciais, o que se pretende é que os
estudantes sejam capazes de “comparar o comportamento de diferentes indicadores

demogréficos, no tempo e no espaco, enunciando fatores que explicam os
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comportamentos observados.” (DGE, 2018, pp. 6-7). Esta aula foi dividida em quatro

momentos, encontrando-se a atividade, integrada no primeiro momento.’

Assim, colocou-se propositadamente um video (YouTube) em formato audio (para que
os alunos explorassem na totalidade apenas a sua capacidade auditiva), da obra Bolero
(1928) de Maurice Ravel (1875-1937), de forma a que a ouvissem atentamente e
procedessem a realizacdo de um desenho, como se fosse um grafico de linhas,

representativo da evolucdo da populagdo mundial.

A escolha desta obra deveu-se naturalmente ao seu crescendo gradual, que vai ao
encontro do crescimento da populagdo ao longo dos anos. O “Bolero tem um inicio
suave, e com uma simplicidade tdo ingénua que é dificil de acreditar que se possa

desenvolver até a intensidade do climax final.” (Goss, 2013, p.15).

Tabela 2 — Classificagdes da Atividade

Niveis Classificacao

0 Nao realizou.

1 Elaborou uma descricdo/desenho incorreto.
2 Elaborou uma descricao correta.

Elaborou um desenho com/sem descri¢do

correto.

5 . .
Consultar Anexo 1, para visualizar Plano de Aula 1.
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Grafico 1- Representagdo da evolugdo da populagao mundial
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Representacdo da evolucao da populacao mundial.

Observando o Grafico 1, concluimos que a larga maioria dos discentes encontra-se no
Nivel 0 com 72% e apenas 17% no Nivel 3. E importante salientar, desde ja, que a
diferenciacdo entre a descricdo textual e o desenho foi feita (Tabela 2), porque embora
tenha sido pedido um desenho, alguns estudantes elaboraram apenas um texto ou
ambos (descri¢ao e desenho). A descrigdo foi contabilizada com um nivel inferior ao
desenho, por ndo se tratar da resposta ao pedido e por, tendo em conta as respostas
dadas, se limitar a uma descricdo musical e nao geografica, embora o crescendo na

musica seja semelhante ao crescimento da populagao.

Nesta atividade verifica-se que existiu uma enorme percentagem de estudantes que
ndo a realizaram, porque nao foram capazes de a compreender, ainda que aquela
tivesse sido explicada diversas vezes. A percentagem minima de desenhos corretos

revela que a Musica ndo ajudou os estudantes, sendo por isso um resultado negativo.
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Figura 10- Exemplo de resposta de Nivel 1

Figura 11- Exemplo de resposta de Nivel 2

Figura 12- Exemplo de resposta de Nivel 3

Ainda assim, embora a aplicagdao do exercicio tivesse tido em aula um resultado
negativo, tornava-se necessdario confirmar novamente se a Musica representara algum
papel na aprendizagem da evolucdo demografica, e se esse papel tinha sido
importante se comparado com os restantes aspetos abordados na aula, nos quais nao
se utilizou a mesma metodologia. Para tal, na Ficha de Avaliagﬁoe, incluiu-se um grupo
(primeiro) de sete questdes de escolha multipla, sendo a relativa a nossa atividade, a

sétima (tabela 3).

6 . . . o~
Consultar Anexo 2, para visualizar Ficha de Avaliagdo.
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Tabela 3 — Questdes do primeiro grupo da Ficha de Avaliagao

Perguntas

Resposta Correta

1 - Os recenseamentos da

populacdo sdo:

(B) — inquéritos que se realizam a populacdo
de um pais, de dez em dez anos para se

conhecer a sua evolucdo.

2 — O crescimento natural é:

(C) — a diferencga entre a natalidade e a

mortalidade.

3 — A demografia é:

(B) — a ciéncia que tem como objetivo o
estudo da evolucdo e distribuicdo da

populacao.

4 — A taxa de mortalidade infantil

é:

(A) — o nimero de 6bitos de criangas com
menos de um ano, por mil nados-vivos
nascidos num determinado territdrio, num

certo intervalo de tempo.

5 — A estrutura etaria da

populagdo é:

(C) — a distribuicdo da populagdo por sexos e

idades.

6 — Uma classe oca é:

(C) — uma classe etdria cujo nimero de
individuos é inferior ao da classe anterior e

posterior.

7 — A evolugdo demografica
mundial tem 3 principais fases

que sdo (por ordem):

(B) — o regime demografico primitivo, a
revolucdao demografica e a explosao

demogréfica.
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Grafico 2- Respostas incorretas as sete questoes

100
90
30
70
60
= 50
40 oot
W 5oW
30
20
10 I l I
0 -
12 2 32 42 52 62 72
Questao Questao Questdo Questio Questio Questio Questio
Respostas incorretas as 7 questoes.

A partir do Grafico 2, conclui-se que a questdo com um maior nimero de respostas
incorretas foi a segunda (29%) e com menor niumero de respostas incorretas foi a
guarta. Embora exista uma percentagem significativa de respostas incorretas para a
sétima pergunta (18%), a verdade é que a sua diferenca em relagdo as restantes é
minima, o que demonstra que os discentes foram capazes de a compreender.
Contudo, cabe salientar que a maioria dos estudantes, no momento da realizacdo da
ficha de avalia¢do, colocaram inimeras duvidas em relagdo a pergunta. Presume-se
gue tenham, maioritariamente, respondido de forma aleatéria, o que invalida um
resultado concreto quanto ao impacto musical na sua aprendizagem. Além do mais,
uma vez que os estudantes tiveram tempo para organizarem e prepararem o seu
estudo, os resultados ndo estariam apenas dependentes da atividade musical. Assim

sendo, a primeira experiéncia no 82W foi, de facto, negativa.
3.1.2. A Distribui¢cao da Populagao

Para este tema foram desenvolvidas duas atividades que se inserem no programa de
Geografia do 82 ano, no tema “Populacdo e Povoamento” e no subtema “Distribuicdo
da Populacdo”. Atendendo as Aprendizagens Essenciais, o que se pretende é que os

estudantes sejam capazes de “identificar padrdes na distribuicdo da populacdo e do
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povoamento, a escala nacional, europeia e mundial, enunciando fatores responsaveis

por essa distribuicao.” (DGE, 2018, p.7).

Tendo a aula sido dividida em cinco momentos, a Atividade 1 ocupou o primeiro’.
Foram mostrados aos estudantes dois sacos (um de grande dimensdo e outro de
dimensao reduzida), indicando-se-lhes que em cada um “existiam” 5 berlindes. Esses
berlindes correspondiam a pessoas, e os sacos a regides. O objetivo era que fossem
capazes de compreender que se cada saco tem exatamente o mesmo nimero de
berlindes, entdo o que determinaria qual deles teria maior ou menor densidade
populacional, seria a sua superficie, ou seja, o tamanho do saco. Procedeu-se entdo a
realizacdo de um primeiro momento de resposta, colocando-se a questdo: Qual destas

afirmacdes é verdadeira?

e A. O saco grande tem maior densidade populacional e o saco pequeno tem

menor densidade populacional.

e B. Osaco grande tem menor densidade populacional e o saco pequeno tem

maior densidade populacional.

Grafico 3- Pergunta “Qual das afirmagdes é verdadeira?” — 12 momento (Atividade 1)
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7 . .
Consultar Anexo 3, para visualizar Plano de Aula 2.
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Observando o Grafico 3, constata-se que a maioria dos estudantes respondeu
incorretamente (47%). Continuava a existir uma enorme dificuldade em relagao a este
conceito. Ainda assim, 29% foram capazes de compreender, apenas com esta

atividade, o que foi relativamente positivo.

Foram entdo ouvidos dois excertos em formato audio: o 22 andamento (allegretto) e o
49 gndamento (allegro con brio) da Sinfonia n? 7, em |4 maior, opus 92 de Ludwig van
Beethoven (1770-1827). O objetivo era que os alunos fossem capazes de estabelecer
uma associacdo entre os andamentos e os sacos com berlindes, ou seja, o segundo
andamento correspondente ao saco com menor densidade populacional e o quarto

andamento correspondente ao saco com maior densidade populacional.

A escolha desta obra justifica-se por ela concentrar uma unidade ritmica, um equilibrio
estrutural e uma invengao harménica destacdveis, que a fazem ser considerada, por
varios autores, como a melhor das sinfonias de Beethoven. Por duas vezes foram
ouvidos os excertos dos dois andamentos, para que os discentes respondessem

novamente a questao relativa a densidade populacional.

Grafico 4- Pergunta “Qual das afirmagdes é verdadeira?” — 22 momento (Atividade 1)
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Com base no Grafico 4, verificamos que ocorreu um aumento das respostas corretas,
contando agora com 76%. Numa das respostas diz-se o seguinte: “B. Porque se a area

maior for povoada é menor a densidade, mas se a area menor for povoada é maior a
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densidade. Como ouvimos a musica a primeira era grande mas com poucas notas (ou
seja concentrada) ja a segunda era concentrada devido ao pouco espago e a muitas
notas.” Nota-se assim uma enorme evolugdo da aprendizagem, ja que a maioria dos
estudantes respondeu corretamente, o que valida o impacto positivo da Musica na

lecionagdo das matérias.

No quarto momento da mesma aula, decorreu a Atividade 2, sobre a Densidade

Populacional no Mundo.?

Figura 13- Densidade populacional no Mundo (Atividade 2)
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@D 26-50
@ 51-100
@ 101-250
- > 250

Fonte: Gomes, A. et. al., 2019, p. 41.

8 . .
Consultar Anexo 3, para visualizar Plano de Aula 2.
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Foi projetado um mapa relativo a distribuicdo mundial da populacdo (figura 13) para
que fosse feita uma andlise de conjunto com os discentes. Apds a apresentagao e

discussao foi-lhes solicitada a resposta as seguintes questdes:
e Com base no mapa indica uma Area Repulsiva e uma Area Atrativa;

e |dentifica os fatores que levam a que essa area seja repulsiva ou atrativa.

Tabela 4 - Classifica¢cOes da primeira pergunta (Atividade 2)

Niveis Classificacao

0 Nao respondeu.

1 Indicou incorretamente as areas.

2 Indicou corretamente apenas uma area.
3 Indicou corretamente as areas.

Grafico 5- Resposta a primeira pergunta - 12 momento (Atividade 2)

100
80
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40 3w
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Nivel 0 Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3
Indica com base no mapa uma Area Repulsiva e uma Area Atrativa

Pretendia-se verificar a capacidade dos estudantes na interpretacdo do mapa, apenas

com o apoio da andlise conjunta antes realizada.

A partir do Grafico 5 constata-se que a maioria dos discentes se encontra no nivel 3

(53%), o que revela uma capacidade positiva de interpretacdo do mapa (Tabela 4).
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Ainda assim, a percentagem de estudantes que ndo respondeu foi significativa (29%), o

gue demonstra uma certa incompreensao ou desinteresse pela questao.

Tabela 5 — Classificagdes da segunda pergunta (Atividade 2)

Niveis Classificacao

0 Nao respondeu.

Indicou incorretamente os fatores para cada

1

uma das areas.

Indicou corretamente os fatores para uma
2

area.

Indicou corretamente os fatores para cada
3

uma das areas.

Grafico 6- Resposta a segunda pergunta - 12 momento (Atividade 2)
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Identifica os fatores que levam a que essa drea seja repulsiva ou
atrativa

Na segunda questdo, procurava-se que os discentes conseguissem identificar os
fatores previamente abordados em aula (capacidade de retencdo/memaria) ou fatores
considerados, segundo as suas opinides, determinantes para essa distincdo de areas,

desde que devidamente justificados (criatividade, autonomia). Através do Grafico 6
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verifica-se uma enorme percentagem de estudantes (82%) que ndo respondeu (Tabela
5). Apenas 18% responderam correta e totalmente. Um comentario justificativo, como
acontece recorrentemente, revelou-se uma enorme dificuldade para os estudantes,

gue optaram por n3o responder, apesar da insisténcia por parte da docente.

Recolhidas as respostas, foram colocados dois excertos musicais em formato dudio: o
12 andamento (allegro non molto), em mi menor do concerto n? 4, em fa menor, opus
8 rv 297, L’Inverno, de Antonio Vivaldi (1678-1741) e Peer Gynt, suite n21, Morning
Mood de Edvard Grieg (1843-1907). O objetivo era que os alunos conseguissem
estabelecer uma associagdo entre as pecas e as areas, ou seja, L’Inverno para area

repulsiva e Peer Gynt para area atrativa.

A escolha destas obras deve-se ao facto de apesar de, classificadas como “musica
classica”, serem mais popularizadas dentro da indUstria musical, aumentando a
probabilidade de os estudantes as reconhecerem. Com Grieg sente-se, desde logo, um
ambiente pacifico e natural, enquanto que em Vivaldi, o contexto é mais pesado,
podendo por isso causar de imediato uma associacdo a espacos de grande atratividade
ou de repulsdo. Ainda assim, ndo se trata de indicar que Grieg é atrativo e Vivaldi
repulsivo, muito pelo contrario, é apenas uma associacao tipica assente nos modos:

modo Maior — alegre, modo menor — triste.

Grafico 7- Resposta a primeira pergunta - 22 momento (Atividade 2)
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40 m 8w

20

, =

Nivel 0 Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3

Indicacom hase no mapa uma Area Repulsiva e uma Area Atrativa

45



Pretendia-se pois verificar se a capacidade de interpretacdo do mapa se potencializava
com a utilizagdo da Musica. Com base no Grafico 7 sobressai desde logo o aumento
das respostas de nivel 3 (que passou agora a apresentar 82%), assim como a reducao

da percentagem de respostas incompletas e de respostas em branco (Tabela 4).

Grafico 8- Resposta a segunda pergunta - 22 momento (Atividade 2)
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Identifica os fatores que levam a que essa drea seja repulsiva ou
atrativa

Num segundo momento da segunda questdo, pretendia-se verificar se os discentes
conseguiam identificar, mais, menos ou de igual forma, os fatores através das audicoes
musicais. Conclui-se através do Grafico 8 e da Tabela 5, que 24% dos discentes
continuou sem responder mas 35% foram capazes de responder corretamente.
Embora aparecam respostas incompletas, que no primeiro momento ndo tinham
surgido, a verdade é que tendo em conta a diminuicdo drastica da percentagem de

estudantes que previamente nao tinham respondido, o resultado foi animador.
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Figura 14- Exemplo de resposta de Nivel 3 para ambos os momentos (Atividade 2)

Embora se pudesse presumir que a Musica tinha sido o motor destes resultados,
colocava-se a questdo de se tratar apenas de uma melhoria em funcdo do nimero de
vezes em que se insistiu no exercicio, apresentando as obras musicais e oferecendo
aos estudantes mais tempo para assimilarem e organizarem as suas ideias. Assim, no
inicio da atividade foi indicado aos discentes que além das questdes poderiam elaborar
um desenho ou uma descricdo de uma paisagem correspondente a cada uma dessas

areas.

Tabela 6 — Classificagdes Descri¢do/Desenho (Atividade 2)

Niveis Classificacdao

0 N3ao realizou.

1 Elaborou uma descricdo/desenho incorreto.
2 Elaborou uma descrigdo correta.

Elaborou um desenho (com/sem descri¢do)

correto.
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No primeiro momento nenhum estudante elaborou qualquer desenho. Apenas
recebemos uma descri¢ao de nivel 2 (Tabela 6), na qual, embora ndo tenham sido
indicadas as dreas repulsivas e atrativas, é possivel depreender que o autor avaliou o
tema. Ora, esta solucdo revela uma auséncia de criatividade dos estudantes ou de
motivacdo para elaborarem o desenho. Sera que esta situacdo se alteraria com a

utilizacdo da Musica? Sera que esta seria potencializadora da criatividade?

Grafico 9- Realizagdo Descrigdo/Desenho - 22 momento (Atividade 2)
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Descricoes/Desenhos: Area Repulsiva e Area Atrativa

Confirmamos com o Grafico 9, que a utilizacdo da Musica levou a que os alunos
tivessem motivacdo e criatividade para realizarem descri¢cdes e desenhos, com um alto
nivel de rigor e perfecionismo. Se no primeiro momento nao existia um Unico discente

no nivel 3, no segundo momento, este nivel era o mais representativo, com 41%.
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Figura 15- Exemplo de resposta de Nivel 3 — 22 momento (Atividade 2)

No primeiro exemplo de desenho de nivel 3 observamos um mapa mental de Portugal
(em cima) e do deserto do Sahara (em baixo). Para a discente estes sdo espagos
representativos de dreas atrativas e repulsivas, pelas suas carateristicas de qualidade
de vida e de clima, respetivamente “praias” e “temperaturas altas”. As casas colocadas
junto ao mar (em cima), representam o fenédmeno de litoralizagdo cada vez mais
presente, com a intensa fixagao da popula¢do associada a uma procura por melhores
condicdes de vida e a um custo de solo mais elevado. O dromedario (em baixo),
constitui um exemplo de animal presente nos desertos, gracas a sua “[...] grande

adaptacio aos ambientes dridos (muito calor, pouca 4gua e baixa humidade)”.’

° Informacdo retirada da pdgina Toda Biologia:
https://www.todabiologia.com/zoologia/dromedario.htm Consultada a 11/09/2021
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Figura 16- Exemplo de resposta de Nivel 3 — 22 momento (Atividade 2)

No segundo exemplo de desenho de nivel 3 notamos a esquerda, dois grandes edificios

de Nova lorque, um passaro e o sol, que representam uma area atrativa e a direita

placas de gelo, um iglu e flocos de neve, que representam uma area repulsiva.

O “One World Trade Center” (primeiro edificio) e o “Empire State Building” (segundo

edificio) exemplificam as construgdes verticais monumentais americanas (arranha-

céus), com 541 metros (a contar com o mastro) e 381 metros, respetivamente. “O

plano quadriculado e a especulagdo imobilidria no centro de Nova lorque nao sdo

estranhos ao sucesso desse modo de construcdo [...] o reagrupamento de empresas e
» 10

a concorréncia capitalista estimulam a ascensdo vertical dos edificios”.” O passaro e o

sol simbolizam possivelmente um clima ameno e agradavel.

1% |nformag3o retirada da pagina Hisour: https://www.hisour.com/pt/sacred-spaces-rubin-museum-of-
art-50448/ Consultada a 11/09/2021
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Os elementos a direita representam o Artico e o seu clima polar, “[...] caraterizado pela
sua baixa energia térmica” (Serreze & Barry, 2014, p. 23). Aqui encontram-se placas de
gelo que cobrem o oceano e iglus onde habitam os esquimds. Os flocos de neve

destacam a baixa temperatura.
3.1.3. A Diversidade Cultural

Para este tema foram apresentadas duas atividades que se inserem no programa de
Geografia do 82 ano, no tema “Populacdo e Povoamento” e no subtema “Diversidade

III

Cultural”. No contexto das Aprendizagens Essenciais, o que se pretende é que os
estudantes sejam capazes de “reconhecer aspetos que conferem singularidade a cada
regido, comparando carateristicas culturais, do povoamento e das atividades

econdmicas.” (DGE, 2018, p. 6).

A Atividade 1 foi desenvolvida no primeiro dos trés momentos em que se encontrava
organizada a aula.™ Através da ligacdo ao Zoom, os discentes ficaram completamente
surpresos, atentos e expectantes, perante um piano, que ocupou por completo o ecra.
Sendo, o tema a “Diversidade Cultural”, procurava-se causar, desde logo, um forte
impacto, iniciando-o de uma forma, talvez Unica, para os alunos: um “mini-concerto”

ao vivo.

Esta escolha, deve-se ao facto dos discentes ja terem abordado inUmeras vezes, ao
longo do ano, os conceitos de Diversidade Cultural, Multiculturalismo, Xenofobia,
Racismo, Globalizacdo e Etnia. Assim, se fosse realizada uma abordagem ao tema,
como a divulgada nos manuais escolares, a sua aprendizagem nao iria ser
propriamente original e significativa: quase todos os aspetos ja tinham sido discutidos

nas aulas de Cidadania.

A alternativa foi apresentar aos estudantes uma improvisacdo de Jazz (através de
alguns acordes e escalas principais) para que identificassem o género musical tratado,
sem mais indicagcdes. A escolha de Jazz deve-se a evolugdo e processo global que este

adquiriu ao longo do tempo, desde a época em que apenas se cultivava entre as

11 . .
Consultar Anexo 4, para visualizar Plano de Aula 3.
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comunidades negras americanas até circular “[...] nas redes de conexdes culturais

globais.” (Domingues, 2020, p. 187).

A maioria dos estudantes (76%) foi capaz de identificar corretamente o género musical
tocado mas, ainda assim, 24%, confundiram a improvisagdo tocada com o género
classico. Por esta razao realizdmos uma pequena demonstragdo de alguns exemplos
musicais classicos no piano, explicando-se as diferencas entre ambos: apenas
pequenissimos excertos do Concerto para Piano no. 2, opus 18, 12 andamento —
Moderato e 32 andamento — Allegro Scherzando, de Sergei Rachmaninoff (1873-1943),
e os Exercicios Jazz n22 e 3, de Oscar Peterson (1925-2007). Por fim, foi perguntado
aos discentes: O Jazz é um bom exemplo de género musical para falarmos de
Diversidade Cultural? O objetivo principal era pois, que os discentes tivessem a

oportunidade de exporem a sua opinido, fomentando assim, o seu espirito critico.

Tabela 7 — Classificacoes (Atividade 1)

Niveis Classificacao

0 N3o respondeu.

Respondeu, indicando que o jazz ndo é um
1 bom exemplo da diversidade cultural, sem

justificacao.

Respondeu, indicando que o jazz ndo é um
2 bom exemplo da diversidade cultural, com

justificacdo.

Respondeu, indicando que o jazz € um bom
3 exemplo da diversidade cultural, sem

justificacdo.

Respondeu, indicando que o jazz é um bom
4 exemplo da diversidade cultural, com

justificacao.
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Grafico 10- Resposta a segunda questdo (Atividade 1)
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O jazz ¢ um bom exemplo de género musical para falarmos de
diversidade cultural? Porqué?

No Grafico 10 é bem visivel que a larga maioria dos estudantes (82%) nao foi capaz de
responder a questdo, o que revela uma dificuldade em termos de associacdo entre a
Musica e o tema, que passa pela falta de informagao histérica e cultural. Apenas 12%
dos alunos explicaram a forma como o Jazz é um bom exemplo da Diversidade
Cultural. Ainda assim, cabe salientar que todos os resultados obtidos nesta primeira
atividade, podem ter algum desfasamento em relagdo a “realidade”, uma vez que,
grande parte dos discentes sente, por vezes e estranhamente, vergonha em
responder. No caso deste exercicio como se tratava de uma aula assistida, podem ter

sentido uma maior pressdo e, por essa razdo optado por n3o responder.

Quanto a Atividade 2, esta ocorreu no terceiro momento da aula® e utilizamos o
StorylVlapsB. A nossa opc¢ao justificou-se por pretendermos que a apresentacao da
aula decorresse num formato diferente e mais apelativo, tendo em conta que na ESAN
era praticamente impossivel utilizar esses recursos pelo atraso e problemas com a
Internet. Assim, foi feita uma explanacdo sobre trés exemplos musicais: a Valse

Musette, o Mandd e a Modinha Brasileira, o que nos permitiu percorrer varios paises

12 consultar Anexo 4, para visualizar Plano de Aula 3.
" Consultar Anexo 5, para visualizar prints do StoryMaps realizado.
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(Franga, Italia, India, Portugal e Brasil) para se explicarem os diversos aspetos

referentes a tematica da Diversidade Cultural.

Finda a aula foi pedido aos discentes que respondessem a duas questdes através de
um guiéo“. Pretendia-se que a partir dos exemplos musicais abordados em aula

conseguissem explicar a Diversidade Cultural, numa diferente perspetiva.

Tabela 8 — Classifica¢cOes da primeira e da segunda questoes do guido (Atividade 1)

Niveis Classificacao

0 N3o respondeu.

Respondeu de forma imprecisa, sem

estruturacdo temadtica e discursiva.

Respondeu de forma precisa, com

estruturacdo temadtica e discursiva.

Grafico 11- Resposta a primeira questao (Atividade 2)
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De que modo é gque esses exemplos musicais explicam a Diversidade
Cultural?

Todos os discentes responderam a questdo — De que modo é que esses exemplos

musicais explicam a Diversidade Cultural? —, sendo que apenas 29% responderam de

14 . . on
Consultar Anexo 6, para visualizar o Guido.
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forma imprecisa (nivel 1) e 71% se classificaram no nivel 2, tendo conseguido explicar
de uma forma precisa e estruturada a Diversidade Cultural através dos exemplos
musicais, o que é um resultado extremamente positivo. Citando um discente: “Estes
exemplos musicais explicam que os estilos musicais vém de origens diferentes, e que

cada pais precisa um bocado uns dos outros”.

Grafico 12- Resposta a segunda questdo (Atividade 2)

100
80
60
40 Ry

20

Nivel 0 Nivel 1 Nivel 2

Oque & parati Diversidade Cultural?

Na segunda questdao — O que é para ti Diversidade Cultural? —, uma larga percentagem
de estudantes ficou classificada no nivel mais alto (82%), o que demonstra uma grande
capacidade de desenvolvimento na resposta (Grafico 12). Um estudante com resposta
de nivel 2 escreveu: “E uma grande variedade de culturas, por exemplo a variedade
das musicas. Estive a ouvir uma musica dos EUA, fruto do Multiculturalismo e da
Globalizagdo”. Constata-se assim que a Musica teve um particular impacto nas

aprendizagens dos alunos, alargando as suas capacidades de resposta e visdo tematica.

3.2. O Ensino Profissional
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Figura 17- Calendarizagao da Gestao Curricular Disciplinar

Modulo3

Areal- A Pessoa: 2.3 A Construgdo da Democracia
AreaII- A Sociedade: 4.1- A identidade regional

Area Il - O Mundo: 8.3 - De Alexandria 4 era digital: a difusdo do conhecimento através dos seus suportes
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45
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Modulo4
Areal- A Pessoa: 3.3 - Homem-Natureza: uma relago sustentivel?
Areall- A Sociedade: 5.1 - A integragdo no espago europeu

Area I - O Mundo: 8.1 - Das Economias-mundo 3 Economia Global

37

20/01/2020

12/05/2021
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Tendo em conta a Figura 17, os temas escolhidos para o ensino profissional foram: a
Construgao da Democracia; a Identidade Regional e De Alexandria a era digital —a
difusdo do conhecimento através dos seus suportes, enquadrados no programa
especifico deste tipo de ensino. Durante o primeiro periodo, o médulo 3 foi dado de
forma rotativa entre os quatro estagiarios e a professora cooperante; nos restantes
periodos, as 3 turmas foram divididas pelos 3 estagiarios. Por essa razao deixei de ter
contacto com os grupos de alunos, embora no comeco do 22 periodo tenha ainda
podido lecionar um tema, também esse do mddulo 3. Ainda assim, embora a escolha
dos temas para a aplicagao das atividades tenha sido um pouco mais irregular,

seguiram-se alguns principios base.

Na primeira semana de aulas foram repartidos trés subtemas a ser lecionados nas
aulas seguintes: rela¢des feudo-vassalicas, absolutismo e iluminismo/liberalismo. Uma
vez que na Histdria da Musica existiram profundas alteracées durante o Século das
Luzes pedi para ficar com o subtema do lluminismo e assim desenvolver uma
perspetiva diferente na sua lecionacdo. O segundo subtema — as tradi¢des — surgiu
como uma forma de abordar aspetos fundamentais, quer geograficos, quer musicais,
em Portugal. O ultimo subtema — a evolucdo da escrita —, surgiu da necessidade de
contornar o desinteresse dos estudantes pela escrita e pela leitura, tentando-se uma

|II

demonstragdo da evolugdo comum, da escrita “normal” e da escrita musical.

3.2.1. O lluminismo

Neste tema foram apresentadas duas atividades, sendo que ambam se inserem no
programa de Area de Integracdo, no seu médulo 3, na UFCD “Area | - A Pessoa:2.3” e
no tema “A Construcdo da Democracia” e no subtema “lluminismo”. No quadro das
Aprendizagens Essenciais, o que se pretende é que os estudantes sejam capazes de
“reconhecer a importancia dos valores de democracia e cidadania para a formacao de
uma consciéncia civica e participag¢ao responsavel na sociedade democratica.” (ANQEP,

2020, p. 26). As duas atividades foram aplicadas nas trés turmas: 102X, 119Y e 119Z.
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A Atividade 1 decorreu no terceiro dos cinco momentos em que se encontrava dividida
aaula.® Apenas com a projec¢do da partitura (Figura 18) da obra Der Spiegel atribuida a

Mozart (K. Anh. 10. 16), colocaram-se aos discentes cinco questodes:
e Reconheces algum elemento na partitura?
e Conheces o compositor?
e Detetas algum elemento “estranho” na partitura?
e Esta partitura tem uma particularidade, consegues descobri-la?

e Esta partitura enquadra-se no lluminismo? Porqué?

15 . .
Consultar Anexo 7, para visualizar Plano de Aula 1.
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Figura 18- Der Spiegel — W.A. Mozart (Atividade 1)

Der Spiegel (The Mirror) Duet

attrib. to W.A. Mozart
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Em resposta a primeira questdo, nas trés turmas recolhemos uma resposta “coletiva”:

o elemento que todos (100%) indicaram foi a Clave de Sol. Alguns estudantes também

escreveram “Notas”, na turma do 112Z. Contudo, como para esta pergunta era pedido

um elemento especifico, foi contabilizada apenas a Clave de Sol.

Esta resposta, ndo surpreende, porque a Clave de Sol é hoje um elemento universal

gue praticamente todos conhecem. Ainda assim, foi perguntado, oralmente, de que

forma é que conheciam esse elemento, indicando-se, na generalidade, as aulas de
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Educacdo Musical, as suas formagdes musicais (no caso das duas estudantes com

habilitagdes musicais) e imagens que viram na Internet.

No que se refere a segunda pergunta, em todas as turmas, 100% dos estudantes
reconheceram o compositor: Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) é um dos
compositores mais conhecidos, interpretados e comentados de toda a Histéria da
Musica. Alguns alunos referiram mesmo que Mozart era um “Mini-génio”, o que
demonstra o seu conhecimento quanto ao facto de ter sido uma verdadeira crianga
prodigio. Em termos histdricos, sociais, politicos, filoséficos, culturais, etc., Mozart foi
fundamental para marcar a diferenca entre o Periodo Barroco e o Periodo Classico,
ainda que as influéncias barrocas estejam presentes nas suas obras. “As suas sinfonias
juvenis denunciam as influéncias de Johann Christian Bach, que Mozart muito

admirava, dos italianos e do estilo galante alem3o.” (Alvarez, 1967, p. 143).

Além de ter sido o Unico compositor a garantir, efetivamente, a continuidade do
espirito alemao, contribuiu para a sua evolug¢ao dindmica, a caminho de uma nova era.
Com Franz Joseph Haydn (1732-1809) ja se tinha atingido o ideal classico da sinfonia,
porém, com Mozart, tudo adquire outra profundidade, nos métodos de escrita, na sua
expressividade, na riqueza da utilizagdao de instrumentos e na dimensao arquitetdnica
das obras. “Esta produgdo imensa e continua mostra-nos a extraordinaria evolucdo de
Mozart e a forma como ele ultrapassa o seu tempo; Haydn aparece agora como um
fim, enquanto Mozart d4 o impulso a musica sinfénica do século seguinte.” (Alvarez,

1967, p. 142).
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Grafico 13 - Resposta a terceira questao (Atividade 1)
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Reconhecimento de elementos “estranhos”

No que concerne a terceira pergunta, foi explicado aos estudantes que teriam que
procurar algo que nao fosse “comum” numa partitura “normal”. Considerando o
Grafico 16, constata-se que nas turmas do 102X e do 1197, 100% dos estudantes foram
capazes de reconhecer os principais elementos “estranhos”. Na turma do 112Y

registaram-se 93%.

Como seria de supor, apenas as duas estudantes com habilitacdes musicais
responderam exatamente “Andamento Invertido”, os restantes alunos utilizaram outro
tipo de vocabuldrio, como “Allegro ao contrdrio” ou “Allegro de cabeca para baixo”, o
gue foi contabilizado da mesma forma. Para o caso da “Clave de Sol Invertida”, ja se
verificaram inUmeras respostas com a designacdo correta, uma vez que o termo “Clave

de Sol” j& era do seu conhecimento.

Além do mais, na partitura constavam as indicacdes de um instrumento: “Violin I” (no
canto superior esquerdo) e “Violin 11" (no canto inferior direito), o que nenhum
estudante referiu. Estas referéncias indicavam que a obra foi composta para ser tocada

por dois violinos em simultaneo.
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Grafico 14 - Resposta a quarta questdo (Atividade 1)
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Identificacdo da particularidade da partitura: Ser tocada de cima para
haixo e de baixo para cima

Der Spiegel (O Espelho) é uma obra muito especial, devido a particularidade pouco
comum de poder ser tocada de cima para baixo e de baixo para cima, um exemplo
notavel da pratica racionalista. Como podemos observar no Gréfico 14, na turma do
109X, 21% dos estudantes conseguiram identificar essa particularidade, no 1197, 4% e

no 119Y, 0%, a turma que apresentava maiores dificuldades.

A turma do 102X era bastante esforcada no sentido de procurar alcancar sempre as
respostas, e por isso, ainda que sé contasse com uma aluna com habilitagdes musicais,
os restantes colegas, tendo em atencdo as perguntas anteriores, conseguiram

compreender e determinar essa particularidade.

Tabela 9 — ClassificagOes da quinta questdo (Atividade 1)

Niveis Classificacdo

0 Nao respondeu.

Respondeu, indicando que a partitura ndo
1 tinha qualquer tipo de relagdo com o

[luminismo, sem justificacao.

Respondeu, indicando que a partitura ndo

tinha qualquer tipo de relagdo com o
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lluminismo, com justificacdo.

Respondeu, indicando que a partitura esta
3 relacionada com o lluminismo, sem

justificacao.

Respondeu, indicando que a partitura esta
4 relacionada com o lluminismo, com

justificacao.

Por fim, na quinta pergunta, procurou-se avaliar se os estudantes associavam a
partitura ao lluminismo, tema ja discutido nas aulas de Histéria. Uma vez que nao foi
apresentada qualquer explicacdo analitica sobre a obra, o Unico aspeto que poderia
levar os estudantes a colocar a hipdtese sobre essa associagdo seria o tema da aula.
Como estava a ser abordado o lluminismo, poderiam partir do pressuposto que a obra

retratava o mesmo, ainda que pudesse ser exatamente o contrario.

Grafico 15 - Resposta a quinta questdo (Atividade 1)
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Enquadramento no lluminismo

Analisando o Gréfico 15 podemos observar que a turma do 112Y atingiu o nivel 0 com

53%; nos niveis 1 e 2, ndo se encontra nenhuma turma; no nivel 3, encontram-se as
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trés turmas, apresentando o 102X, 75%, o 119Y, 33% e 0 112Z, 56% e no nivel 4
encontram-se novamente as trés turmas: o 102X com 25%, o 112Y com 13% e 0 1127

com 44%.

Em relacdo a turma do 119Y, como referimos no ponto anterior, encontramos as
maiores dificuldades. Existia uma grande desmotivacdo, sendo dificil para as
estudantes conceber respostas corretas e de nivel mais elevado (Tabela 8). As turmas
do 102X e do 119Y apresentavam uma maior facilidade em termos de aprendizagens,
dai ser compreensivel que obtivessem percentagens mais significativas nos niveis mais
elevados. Cabe destacar que no 1197, o nivel 4 foi o mais elevado, devido ao facto dos
estudantes defenderem, desde o inicio, opinides fortes e espirito critico, o que os

levou a justificar as suas respostas (Tabela 9).

O que podemos retirar destes resultados é uma conclusdo muito positiva, ja que além
de nenhum estudante ter indicado que a partitura ndo estava relacionada com o
Iluminismo, uma percentagem significativa foi capaz de responder corretamente,
justificando de formas diversas, essa mesma associacdo. E o caso da seguinte resposta:
“A partitura aplica-se ao lluminismo porque se é possivel tocd-la com duas orientagdes

diferentes, entdo isso mostra que ha um grande pensamento e légica nisso”.

Ainda assim, pelas dividas que tinham existido quanto a compreensdo exata da
associacdo da Musica ao tema (pela significativa percentagem de estudantes que nao
justificaram a sua resposta) foi desenvolvida uma segunda atividade, integrada no

terceiro momento da aula.’®

Foram colocados dois excertos musicais em formato audio: o 12 andamento (allegro)
do Concerto n2 1, em doé menor, bwv 1052, para piano e orquestra de J.S. Bach, e 0 12
andamento (allegro), do Concerto n? 21, em dé maior, k. 467, para piano e orquestra
de W.A. Mozart. O objetivo era que os estudantes recordassem aspetos histéricos dos
periodos correspondentes, para assim contextualizarem o lluminismo e os ideais do

Século das Luzes. A escolha destas obras, deve-se ao facto de serem exemplos dos

16 . .
Consultar Anexo 7, para visualizar Plano de Aula 1.
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grandes compositores que marcaram cada um dos seus periodos. Bach foi o grande
nome do periodo barroco e Mozart do periodo classico. Apds a primeira audigao

comparativa entre os dois estilos contrastantes, colocaram-se quatro questdes:
e Que aspetos destacas nesta musica?
e Que sensacdes esta musica te transmite?
e Qual é o seu periodo histérico?

e Alguma delas representa o lluminismo? Qual? Porqué?

Grafico 16 - Resposta a primeira questdo - Bach (Atividade 2)
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Que aspetos destacas nesta musica?

Na primeira questdo nao foram indicados quaisquer tipos de aspetos, de forma a que
os estudantes tivessem total liberdade de resposta. Sendo a Musica um recurso
didatico tdo potencializador das capacidades e da criatividade humana, limitar o seu
espaco de imaginacdo e interpretacdo seria um erro. Como podemos observar no
Grafico 16, os discentes revelaram enorme originalidade e competéncia musical, ja que
foram capazes de identificar aspetos tipicos do Barroco. Foi verdadeiramente

surpreendente, visto tratar-se da primeira aula em que foi aplicada a Musica.

No que respeita aos aspetos particulares salientados nas turmas do 102X e do 119Z

registdmos a presenca de terminologia especifica, mas, naturalmente, a indicada pelas
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estudantes com habilitagdes musicais. No 112V, surgiu uma expressao curiosa: “Mais
Antiga”. Na verdade, corresponde em absoluto a pega, que é, efetivamente, mais

antiga do que a segunda, de Mozart.

Quanto aos comentdrios, mais e menos indicados, pelas trés turmas, estes revelam
uma excelente analise da obra barroca. O mais indicado, “Textura Densa”, descreve as
carregadas linhas melddicas, a ideia de “peso” que se destaca profundamente da obra
classica e, o menos indicado, “Dindmica Variada”, pode ser mais contestdavel, visto que
no Barroco procuravam criar contrastes “[...] de poucos instrumentos contra muitos, e
de sonoridades fortes com suaves (a dindmica de patamares, por vezes efeitos de

eco).” (Bennett, 1986, p. 44).

Grafico 17 - Resposta a primeira questao - Mozart (Atividade 2)
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Que aspetos destacas nesta musica?

Em relagdo aos comentarios a obra de Mozart, recolhemos expressdes que se
relacionam com aspetos carateristicos do Periodo Classico, sendo por isso um

resultado extremamente satisfatorio (Grafico 17).

No que concerne aos aspetos particulares salientados, nas turmas do 102X e do 1127,
constatamos novamente diferentes termos especificos incluidos, indicados pelas
estudantes com habilitacdes musicais. No 112V, surgiu a resposta a referida
composicao “Mais Antiga”; fala-se agora da “Mais Recente”, o que revela associacao

da Musica a Historia.
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Quanto aos aspetos mais e menos indicados pelas trés turmas, eles demonstram uma
excelente interpretacao da obra classica. Os mais presentes, “Clareza Ritmica” e
“Clareza Musical”, desde logo surpreendem pela unanimidade, demonstrando por isso
gue o “som” do classico é muito mais leve, transparente e objetivo do que o do seu
antecedente. O menos indicado, “Melodia Lirica”, é facilmente explicavel, visto que
pode ter sido associado pelos discentes, ao tema das sensagdes e sentimentos, como

alids se verifica pelos seus comentdrios na segunda questao.

Grafico 18 - Resposta a segunda questao - Bach (Atividade 2)
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Que sensacoes esta musica te transmite?

Nesta segunda questdo (tal como na primeira) ndo foram indicados quaisquer tipos de
sensacoes, para que os discentes se expressassem com total liberdade. Embora a
pergunta seja muito subjetiva, as sensagdes descritas sdo bastante positivas,

transmitindo ideias em torno do periodo Barroco (Grafico 18).

O termo mais referido pelas trés turmas, em simultaneo, foi “Exagero” (102X, 100%,
119X, 100% e 1197, 96%) e o menos indicado foi “Dor” (102X, 71%, 119Y, 87% e 11297,
72%). Em relagdo as sensagdes particulares salientadas, distinguem-se os alunos da
turma do 112Y, com “Sombra”. Sendo uma turma com maiores dificuldades, como
referimos, torna-se ainda mais interessante analisar as respostas Unicas que as
estudantes comunicaram. Embora ndo consigam ter motiva¢do para uma atividade

III

“normal”, quando é utilizada a Musica percebe-se uma diferenca enorme na sua

atitude, que positivamente se reflete nas suas respostas.
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Grafico 19 - Resposta a segunda questdo - Mozart (Atividade 2)
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Que sensacoes esta musica te transmite?

Em relagdo a audicdo da obra de Mozart, apesar de se tratar de uma questao muito
subjetiva, as sensacoes descritas pelos estudantes sdo bastante positivas, e
transmitem ideias em torno do seu carater cldssico (Grafico 19). A sensa¢do mais
indicada pelas trés turmas foi “Alegria” (102X, 96%, 112X, 100% e 112Z, 88%) e a
menos indicada “Calma” (102X, 67%, 112Y, 7% e 119Z, 16%). Em relacdo as sensacdes

particulares salientadas, distingue-se novamente o 112Y, com o termo “Luz”.

Tabela 10 — Classificagdes da terceira questdo (Atividade 2)

Niveis Classificacdo

0 Nao respondeu.

1 Respondeu, indicando o periodo errado.
2 Respondeu, indicando o periodo certo.

Na terceira questdo procurou-se avaliar se os estudantes eram capazes de identificar o
periodo histérico correspondente a cada uma das obras. Os discentes demonstraram

alguma dificuldade na compreensao do significado de “periodo histérico”, pelo que foi
feita uma breve explicacdo, com alguns exemplos, incluindo os periodos histéricos em

causa.
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Grafico 20 - Resposta a terceira questao - Bach (Atividade 2)
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Qual é o seu periodo histérico?

Analisando o Grafico 20 podemos observar que no Nivel 0, encontramos as trés
turmas, apresentando o 102X, 75%; o 119Y, 93% e o 1197, 20%; no nivel 1 encontram-
se duas turmas, o 102X, 17%, e 0 1127, 44% e no nivel 2 encontram-se hovamente as

trés turmas, com 8% o 102X, 7% o 112Y e 36% o 1197Z.

Assim, obtivemos uma grande taxa de estudantes que nao respondeu e uma
percentagem consideravel de respostas erradas, o que demonstra que mesmo com a
explicagao, os discentes continuaram a apresentar dificuldades na identificagao dos
periodos histéricos, neste caso, o Barroco (Tabela 10). Ainda assim, destaque para a

turma do 1197, que ndo teve nenhuma resposta errada.
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Grafico 21 - Resposta a terceira questdo - Mozart (Atividade 2)
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Qual é o seu periodo histérico?

Para o caso de Mozart e do Periodo Classico, no nivel 0 encontram-se as trés turmas,
apresentando o 102X, 75%; o 112Y, 67% e o 1197, 4%; no nivel 1 observa-se o 102X,
4%, 0 112Y, 20%, e 0 1197, 48% e no nivel 2 encontra-se o 102X, 21%, o 112Y, 13% e o
119Z, com 48% (Grafico 21). Comparando com o primeiro caso, o Barroco, a excepc¢ao

do 102X (que manteve o mesmo valor), o 112Y e o 119Z diminuiram significativamente

a percentagem de estudantes que ndo responderam (Tabela 10). No geral, as

respostas corretas aumentaram em todas as turmas. Verifica-se portanto, que em

termos de memorizagao os estudantes demonstraram uma maior facilidade na

identificagao do Periodo Cl3ssico.

Tabela 11 — Classificagdes da quarta questdo (Atividade 2)

Niveis Classificacdo
0 Nao respondeu.
Respondeu, indicando que nenhuma das
1
obras representa o lluminismo.
Respondeu, indicando a obra incorreta, sem
2
justificacdo.
3

Respondeu, indicando a obra incorreta, com
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justificacdo.

Respondeu, indicando a obra correta, sem

justificacdo.

Respondeu, indicando a obra correta, com

justificacdo.

Por fim, a quarta questdo teve como objetivo principal a confirmagao se os estudantes

conseguiram identificar o tema do “lluminismo” através da Musica.

Grafico 22 - Resposta a quarta questao (Atividade 2)
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Alzumadelas representa o lluminismo? Qual? Porqué?

Analisando o Grafico 22, confirmamos que no nivel 0, encontra-se a turma do 119Y,
com 13%; no nivel 2, encontra-se a turma do 112Y, com 13%; no nivel 4 encontram-se
as trés turmas, apresentando o 102X, 83%, o 112Y, 67% e o0 112Z, 36%, no nivel 5
encontram-se novamente as trés turmas, apresentando o 102X, 17%, o 119Y, 7%, e o

1197, 64% e nos niveis 1 e 3 ndo se encontra nenhuma turma.

As respostas incorretas respeitam apenas a turma do 112Y e ainda assim com uma
percentagem reduzida, o que demonstra que a Musica conseguiu fazer com que os
estudantes compreendessem melhor o lluminismo, ao serem capazes de estabelecer

uma escolha e associagdo com as obras apresentadas (Tabela 11).
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Embora existam poucas respostas corretas com justificacdo, quando comparadas as
respostas sem justificacdo, ja ndo se levantam duvidas, uma vez que na atividade 2
foram pedidas varias carateristicas auditivas que representassem os periodos Barroco
e Classico. O facto de existirem poucas justificacdes deve-se a uma possivel falta de
vontade de conceber uma resposta. Ainda assim, os estudantes podiam ter colocado
uma das musicas de forma aleatdria, mas uma vez mais, tendo em conta os “aspetos”
e as “sensacdes” que os estudantes indicaram, retira-se efetivamente um resultado
bastante positivo. Um discente com resposta de nivel 5 escreveu: “Na minha opinido a
22 musica representa o lluminismo porque transmite a ideia de rigor e racionalidade.
Neste periodo os pensadores iluministas queriam mudar a percep¢do do Mundo e
aumentar o conhecimento, logo as musicas que eram compostas procuravam o0s

mesmos «propodsitosy.
3.2.2. As TradigOes

Neste tema serd apresentada apenas uma das trés atividades musicais realizadas na
aula’, devido 3 extens3o maxima permitida para o presente relatério. A atividade
insere-se no programa de Area de Integracdo, no médulo 3, na UFCD “Area Il - A

Sociedade:4.1”, no tema “A identidade regional” e no subtema “Tradi¢Ges Locais”.

No ambito das Aprendizagens Essenciais, o que se pretende é que os estudantes sejam
capazes de “associar aspetos da paisagem a identidade local, inventariando exemplos
do patrimdnio local, costumes e tradicdes que representem elementos identitarios da
regido em que a escola se insere.” (ANQEP, 2020, p. 42). A atividade foi aplicada nas

duas turmas: 112Y e 1197, enquadrada neste tipo de ensino.

De inicio foi explicado aos estudantes, de uma forma breve, aspetos gerais da
Etnomusicologia, de forma a que compreendessem esta area do saber e a sua

importancia para o tema da aula.

A etnomusicologia estuda a musica de diversos grupos étnicos e

comunidades culturais de todo o mundo. Oscilando, ao longo de seu percurso

17 . .
Consultar Anexo 8, para visualizar Plano de Aula 2.
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historico, entre a andlise cientifica de sistemas musicais e a descri¢@o
etnogrdfica de seus contextos socioculturais, a etnomusicologia é ndo sé um
ramo da musicologia, como também um ramo da antropologia ou da
etnologia (Nattiez et. al., 2020, p. 147).
Saliente-se que antes de serem ouvidos os exemplos musicais, ndo foi exposta aos
estudantes a ideia de que algumas obras classicas eram fruto dessas recolhas
etnomusicais, e, portanto, formas de preservacdo e transmissao, quer da musica
erudita, quer da musica popular e, quer ainda, de aspetos culturais diversos. Foi
apenas pedido aos estudantes que se mantivessem concentrados e tentassem

descobrir qual o intuito de serem colocadas 2 musicas seguidas de cada vez (2+2).

A primeira musica a ser ouvida foi a Cang¢do da Vindima, do grupo Bau. Nao se tratava
da versao original, mas de uma outra mais “popularizada”, criada por um grupo
lisboeta atual, que procura relembrar as musicas portuguesas antigas. De qualquer
modo, foram colocados alguns outros exemplos que retratavam o ambiente original
destas obras, enquadrados no programa da RTP, O Povo Que Canta, da autoria de
Michel Giacometti difundido junto do grande publico, na década de 1970. A segunda
musica foi a Cangdo da Vindima™, a mesma, do compositor Fernando Lopes-Graga,
gue registou juntamente com Giacometti, através de gravacdes fonograficas e
audiovisuais “[...] algo mais que musica popular podendo filmar o contexto no que ela
é produzida, conseguindo uma visdo panoramica dos costumes e saberes populares

portugueses.” (Borrajo, 2020, p. 30).

Apds essas duas obras, ouviram-se seguidamente a Cang¢do do Figueiral, de autor
andnimo, na versdo de Luis Cilia, no seu disco O Guerrilheiro,™ e as Scenas
Portuguesas, opus 18% do compositor Vianna da Motta, que constituem trés

improvisos sobre motivos populares portugueses, sendo o primeiro a Cangdo do

18 PN . . . .
Consultar Apéndice 1, para visualizar a partitura.
19 A . . . . .
Consultar Apéndice 2, para visualizar imagens do disco.
20 A . . . .
Consultar Apéndice 3, para visualizar a partitura.
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Figueiral. Terminadas as audi¢cOes, colocaram-se 3 questdes aos discentes, através de

. s . 21
um inquérito no GoogleForms*™:

Ill

e Sabias que era possivel “transformar” musicas populares em musica cldssica?

e Conseguiste perceber semelhancas entre a versdao da musica popular e a versao

“transformada”, em musica classica?

e Serespondeste sim a pergunta anterior, refere uma semelhancga que

conseguiste detetar.

Para a primeira questdo a larga maioria dos estudantes ndo sabia que era possivel
através de uma recolha etnomusical conceber composi¢cdes musicais (neste caso
classicas) baseadas nessa mesma recolha (112Y, 100% e 119Z, 84%). No caso da turma
do 1197 foi contudo registada a percentagem de 16% na resposta afirmativa. Assim, foi
um conceito e uma aprendizagem nova que lhes permitiu encarar com outra

perspetiva, tanto a Musica em si, como o espaco cultural portugués.

Grafico 23 - Resposta a segunda questao
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Conseguiste perceber semelhancas entre a versdo original da musica
populare aversao "transformada”, em musica classica?

A partir do Grafico 23 observamos que, uma vez mais, a maioria dos discentes foi
capaz de identificar as semelhancgas que se procuravam, o que é muito positivo (119Y,

87% e 1197, 72%). Apenas 13% dos estudantes na turma do 112Y e 28% na turma do

21 . . ;. .
Consultar Anexo 9, para visualizar o Inquérito Musical 1.
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1197 responderam negativamente. Contudo, quando forem analisadas essas
semelhangas em detalhe perceber-se-a que, no caso da turma do 112Z, embora alguns
estudantes tenham indicado que tinham compreendido as semelhangas, deixaram o
espaco em branco, ndo sendo capazes de referir nenhuma. Existem duas hipéteses de
explicacdo: ou tratou-se de uma escolha aleatdria, ou ndo quiseram perder tempo na

elaboracdo da resposta.

Grafico 24 - Resposta a terceira questao
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Semelhancasentre a versdo da musica popular e a versdo
“transformada" da musica cldssica

Em resposta a terceira questao, os discentes revelaram uma grande capacidade para
propor variadas semelhancas, como podemos constatar no Grafico 24. Na turma do
119Y, as semelhancas mais indicadas foram “Ritmo” (87%) e “Letra” (87%), e as menos
indicadas foram “Cultura portuguesa” (7%) e “Regides portuguesas” (7%). Ja no 119Z, a
semelhanga mais indicada foi “Letra” (60%), e as menos indicadas foram “Harmonia” e
“Carater Musical” (4%). A semelhanca mais indicada pelas duas turmas em simultaneo
foi “Letra” e a menos indicada foi “Carater musical” (112Y, 13%). Em relacdo aos
aspetos particulares salientados, no 112Y surgiram duas semelhangas curiosas “Cultura
Portuguesa” e “Regides Portuguesas”, numa resposta que merece ser transcrita: “A
cultura portuguesa esta expressa musicalmente em todos os exemplos que a
Professora passou porque sao cangdes tipicas das regides portuguesas. Sao versoes

diferentes mas a musica e o carater é sempre o mesmo”.
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Quanto aos aspetos mais e menos indicados pelas trés turmas, estes revelam uma boa
interpretacao das obras e das suas semelhangas. A mais referida, “Letra”, é a mais
acessivel, visto que se trata de um aspeto que todos os estudantes sdo capazes de
reconhecer e a menos indicada “Carater musical”, também é facilmente explicavel, em
funcdo do desconhecimento da terminologia musical. Porém, curiosamente, a turma
foi capaz de responder com a terminologia correta, possivelmente gracas a aula

anterior, em que tinha sido utilizada para a Musica.

E ainda importante destacar que a turma do 112Y foi brilhante na percepcdo musical e
na capacidade de associacdo, nesta atividade, atendendo a que nenhuma das
estudantes conhecia a Etnomusicologia nem a possibilidade de “transformacdo” de
uma determinada Musica popular numa Musica cldssica, preservando as mesmas
carateristicas, ainda que com um toque erudito e tipico do compositor. Apds terem
respondido, as estudantes quiseram debater o tema para uma troca mais aprofundada
de informacgdes. Assim, partiu das discentes a colocacdo de perguntas e a

“apresentacdo” de cada uma das interpretagdes musicais.

Como foi referido, as atividades musicais realizadas para este tema, foram apenas e
propositadamente realizadas nas turmas do 112Y e do 1127, ficando assim a turma do
102X com uma aula sobre as “Tradi¢des Locais”, na qual a aprendizagem aconteceu
sem recurso a qualquer exemplo musical. Atendendo a este facto, serdo feitas analises
comparativas das duas aprendizagens, através dos resultados obtidos, primeiro nas

Nuvens de Palavras e, posteriormente, nos Trabalhos.

Nas turmas do 119Y e do 1197 foram feitas duas nuvens de palavras, tendo em vista
uma comparacao entre o que eram as Tradicdes para os estudantes, antes e depois da
utilizacdo da Musica. Na turma do 102X foi pedida apenas uma nuvem, ja que ai nao foi
utilizada Musica. As trés turmas indicaram aspetos muito curiosos em relacao ao

conceito de “Tradi¢Oes”.
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Figura 19- Nuvens de Palavras — 112Y (12 — sem Musica; 22 — com Musica)
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Para a turma do 112Y, na primeira nuvem realizada sem Musica (12 na figura 19)
destacam-se as palavras: “Costumes”, “Culturas” e “Diferencas”. Salientam-se também
“Diversidade” e “Leis” que demonstram uma visdo muito especifica deste grupo de
alunos em relagdo as Tradi¢Bes. Para as discentes, mais do que as varias atividades e

dimensdes tradicionais, o conceito representa uma diversidade, num mundo em que
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coexistimos com as nossas “diferencas”, que devem ser respeitadas por todos: “todos
diferentes e todos iguais”. Além disso, as “leis” abordam o facto de que em cada pais

existem leis préprias, em fungdo das suas culturas e mentalidades sociais.

Ja na segunda nuvem, realizada com Musica (22 na figura 19) destacam-se as palavras:
“Musica”, “Arte”, “Povo” e “Cultura”. Salientam-se também “Interpretac¢des”,
“Etnomusicologia”, “Unido”, “Preservacao”, “Valorizacdo”, “Ildentidade” e “Histdria”.
As estudantes valorizaram agora o lado artistico das Tradicdes. Ainda assim, é
importante perceber que para as mesmas, nao se trata de “musica” ou “arte” por si so,
mas sim de aspetos artisticos que afirmam a “identidade” de um “povo”, promovendo
a sua “unido”. Foram ainda referidas pelas estudantes, a “Etnomusicologia” e a sua
importancia no conhecimento da “histéria” e na “preservagao” e “valorizagao” das
obras musicais portuguesas, o que demonstra o seu interesse e recep¢ao perfeita dos

conteudos.
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Figura 20- Nuvens de Palavras — 1127 (12 — sem Mdsica; 22 — com Mdsica)
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Na primeira nuvem realizada sem Musica (12 na figura 20) para a turma do 1127
destacam-se as palavras: “Desporto”, “Culturas”, “Costumes”, “Rituais”, “Religido” e
“Festas”. Salientam-se também: “Artesanato”, “Lendas” e “Futebol”, que demonstram
especialmente, a sua visdo desportista. Para os discentes, o “desporto” é uma forte

representacdo das tradicdes, ja que segue os padrdes de cada sociedade, bem como a
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importancia que cada regido atribui ao mesmo. Um dos exemplos dados pelos
estudantes foi a diferenca entre a visdao do desporto nos Estados Unidos da América e
a visdo em Portugal. Nos EUA, existem apoios e bolsas que ajudam os desportistas,
com a condicdo de que tenham um bom desempenho tanto no desporto como na
escola, o que promove o ensino e proporciona uma motiva¢ao aos desportistas; em

Portugal a realidade ndo é a mesma.

Ja na segunda nuvem realizada pelo 112Z, com musica (22 na figura 20) destacam-se as
palavras: “Cultura”, “Musica”, “Arte” e “Costumes”. Salientam-se também “Canticos”,
“Hinos”, “Etnomusicologia”, “Historia”, “Preservacdo” e “Pessoas”. Como na turma do
119Y, os estudantes valorizaram o lado artistico das Tradi¢cOes. Ainda assim, foi
importante perceber, que para os discentes, a “Musica” e a “arte” aparecem no
contexto futebolistico, sobre a forma de “canticos” e “hinos” que representam um
determinado clube ou nacdo. No desporto, antes de qualquer grande competicdo, é
tocado o hino nacional. Foram ainda referidos pelos estudantes a “Etnomusicologia”,
bem como a sua importancia no conhecimento da “Histéria” e das pessoas e na sua
“preservacao”, o que, uma vez mais, demonstra o seu interesse e recepgao perfeita

dos conteudos.

80



Figura 21- Nuvem de Palavras — 102X (Sem Musica)
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Por fim, para a turma do 102X, na qual ndo se realizaram atividades musicais,
destacaram-se as palavras: “Festas” (que foi recorrentemente referida, indicada por
todos os estudantes da turma), “Comidas”, “Musica” e “Cultura”. Salientam-se
também: “Desporto”, “Festivais”, “Regras” e “Principios”, que demonstram, tal como
aconteceu no 1197, a sua visdo desportista. Para os discentes, é no “desporto” que
ocorrem manifestacées que consideram “Tradi¢cdes”, uma vez que ele se faz em torno
de determinadas normas. E sdo referidos curiosos exemplos de “regras” e “principios”
com enquadramentos diversos, mas que sdo vistos num mesmo nivel: os guarda-redes,
no futebol, sé tém permissao para utilizarem as maos dentro da grande area; no salto
em comprimento, se o pé transpuser a linha de tabua de chamada, o salto é anulado, e
no futebol, o pedido de desculpas ou a auséncia de festejo quando um jogador marca

contra o seu anterior clube, revela respeito... E importante referir que embora a
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“Mdsica” tenha sido identificada, foi numa dimensdao muito mais reduzida que nas

restantes turmas. Apenas 4 discentes a recordaram.

Passando agora ao segundo método de andlise das aprendizagens, com e sem Musica,
para o tema das TradicOes, através de um trabalho, este foi realizado de duas formas
diferentes: em computador, com base em exercicios em PowerPoint, para as turmas
do 119Y e do 1192Z; e em papel para a turma do 102X (pela auséncia de computadores
na sala de aula), com a impressdao de uma imagem a imitar um cartdo de cidadao
portugués, sobre a qual os estudantes completariam as carateristicas da cidade do

Porto.

Tabela 12 - Classificacoes da aprendizagem do tema: “Tradi¢6es Locais” (Comparagdo entre

as trés turmas)

Niveis Classificacao

0 N3o respondeu.

Respondeu, indicando apenas algumas
1 componentes e aspetos das tradi¢oes,

abordados em aula.

Respondeu, descrevendo apenas algumas
2 componentes e aspetos das tradi¢des,

abordados em aula.

Respondeu, descrevendo varias
3 componentes e aspetos das tradigdes,

abordados em aula.
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Grafico 25 — Aprendizagem do tema: “Tradi¢6es Locais”
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Analisando o Grafico 25 e a Tabela 12 denotamos que no nivel 0 ndo se encontra
nenhuma turma, tendo todos os estudantes respondido; no Nivel 1, encontram-se
todas as turmas (como alias se verifica neste e nos niveis seguintes), apresentando o
109X, 83%, o 119Y, 7% e 1197, 16%; no Nivel 2, encontram-se o 102X, 13%, o 119Y, 33%
e 0 1197, 36% e no Nivel 3, encontram-se o 102X, 4%, 119Y, 60% e o 1197, 48%.

Para o 119Y é natural que se tenham registados estes niveis, tendo em conta os
excelentes resultados obtidos ao longo das atividades. Em forma de reforco, esta
turma foi na verdade uma surpresa enorme para a pesquisa, tendo em conta que se
tratava de estudantes altamente desmotivadas e com profundas dificuldades nas
aprendizagens. E por isso, extremamente positivo constatar que a Musica teve um

impacto tdo notdvel nas suas prestacdes e classificacdes.

Relativamente ao 119Z, observam-se resultados igualmente positivos, ainda que com
uma margem menor que a do 119Y. Como foi anteriormente referido, deve-se,
seguramente, a uma estabilidade maior nas suas aprendizagens, o que leva a que os
alunos nao tenham grandes oscilagbes, quer positivas, quer negativas. Ainda assim,
pode ser afirmado o enorme impacto que a Musica teve nas suas aprendizagens, uma
vez que, nos varios trabalhos referiram e especificaram as “tradicdes” numa perspetiva
musical (incluindo até mesmo a Etnomusicologia, que foi igualmente considerada pelo

119Y), o que permitiu uma abordagem mais critica e pessoal do tema.
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Quanto a turma do 102X, os seus resultados foram maioritariamente negativos, ja que
as suas respostas, além de serem praticamente iguais entre os discentes, ainda que
nao tenha existido grande troca de informagdes em sala de aula, revelaram uma
aprendizagem débil deste tema. Na verdade, embora na Tabela 12, sejam classificadas
as componentes e aspetos “abordados em aula”, nesta andlise pretende-se também
comparar o nivel de criatividade das respostas e o interesse na procura por outros
elementos, ou até mesmo, a perspetiva de cada estudante sobre os elementos

discutidos.

Figura 22- Exemplo de trabalho da turma 102X (Sem Muisica)

Com esta comparagao retira-se portanto que a Musica teve um impacto nas
aprendizagens dos estudantes, potencializando-as sobremaneira. Na turma do 119Y,
uma discente referiu inclusivamente que: “Quando a Professora utiliza musica ajuda-

me a relembrar daquela aula e assim acabo por conseguir responder as perguntas”.

3.2.3. A evolugdo da Escrita
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No ultimo tema, que fecha este ciclo de atividades geografico-musicais, o exercicio
apresentado insere-se no programa de Area de Integracdo, no médulo 3, na UFCD
“Area Ill — O Mundo:8.3”, no tema “De Alexandria a era digital: a difusdo do
conhecimento através dos seus suportes” e no subtema “A Escrita: da pedra ao
monitor”. No quadro das Aprendizagens Essenciais, o que se pretende é que os
estudantes sejam capazes de “[...] compreender a importancia do registo escrito na
fixagdo e divulgagdo do conhecimento; relacionar as etapas de evolugdo da escrita com
os processos de disseminacdo que lhe estdo associados; relacionar os meios cientificos
tecnoldgicos dos séc. XIX e XX com a maior difusdo da informagao e do conhecimento
e compreender a importancia da escrita e da escolarizacdo para a difusdao do

conhecimento.” (ANQEP, 2020, p. 94).

A atividade foi aplicada apenas na turma do 102X e encontra-se inserida no terceiro e
dltimo momento da aula.> O que se pretendeu foi que os estudantes
compreendessem que a evolucdo da escrita ndo ocorreu de uma forma Unica e
excepcional, sendo acompanhada de outras evolucgdes, entre as diversas formas de

comunicagao grafica, neste caso da notagao musical.

Sobre uma mesa na sala de aula foram colocadas imagens relativas a diferentes fases
da evolucdo da notagao musical. Sugeria-se que os discentes, de forma voluntaria, se
deslocassem até a mesa e retirassem uma das imagens, se sentassem, refletissem e
fizessem oralmente uma interpretacdo do documento. Posteriormente, foi dada uma
explicagdo sobre as imagens, aliada a audi¢ao do fragmento de Euripides; do Epitdfio
de Seikilos; da Sinfonia n24 de Johannes Brahms, em mi menor, opus 98; da Kontra-
Punkte, opus 1, de Karlheinz Stockhausen; da Metastasis de lannis Xenakis e da Till |
Collapse de Eminem. Decorreu também a visualizacdo de videos exemplificativos da
forma como era feita a impressao musical em blocos de madeira e da utilizacdao do

MusiComp e do Staff Pad.

As imagens em questdo eram portanto, relativas ao fragmento de Euripides; ao Lur

escandinavo; ao Epitdfio de Seikilos/Seykilos; a notagdo neumatica; a um manuscrito

22 Consultar Anexo 10, para visualizar Plano de Aula 3.
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musical medieval; a impressdao musical em blocos de madeira; ao Zuca-truca; a trés
comparagdes entre as partituras modernas das referidas obras de Brahms,

Stockhausen e Xenakis; ao MusiComp; ao Staff Pad e ao Spotify Code.

Figura 23- Diferentes fases da evolug¢ado da nota¢do musical (Imagens utilizadas)

..mm..\',||ni||||"

Tabela 13 - ClassificagOes da interpretacao oral das imagens de diferentes fases da evolugao

da notagdo musical

Niveis Classificacdao

0 Nao respondeu.

Respondeu, elaborando uma interpretacao
de forma imprecisa, sem estruturagao
tematica e discursiva. Nao estabeleceu

ligacdo com a matéria.
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Respondeu, elaborando uma interpretacao
de forma precisa, com estruturacdo tematica
e discursiva. Estabeleceu ligacdo com a

matéria.

Grafico 26 — Interpretacdo Oral - Imagens de diferentes fases da evolug¢do da notagao

musical (102X)
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Observamos pois, que nas interpretagdes orais, nenhum estudante se encontra no

nivel 0; 31% de discentes encontram-se no nivel 1 e 69% no nivel 2 (Gréfico 26). De

uma forma geral, o conteldo das prestacdes orais foi bastante positivo. Embora os

alunos nao soubessem utilizar a terminologia adequada, foram capazes de

compreender do que tratava as imagens, estabelecendo uma relacdo com exemplos

anteriormente dados (Tabela 13).Foi entdo pedido aos estudantes para que

escrevessem um texto sobre a evolugdo da escrita, no qual a poderiam relacionar com

a Musica e indicar se a mesma tinha ajudado na compreensdo do tema.

Tabela 14 — Classificagcdes da explanagdo escrita

Niveis

Classificacdo

0

Nao respondeu.
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Respondeu, elaborando uma explanacdo de
forma imprecisa, sem estruturacao
discursiva. Ndo referiu aspetos especificos do

tema.

Respondeu, elaborando uma explanacao de
forma imprecisa, sem estruturacao
discursiva. Referiu apenas alguns aspetos

especificos do tema.

Respondeu, elaborando uma explanacdo de
forma imprecisa, sem estruturacao
discursiva. Referiu diversos aspetos

especificos do tema.

Respondeu, elaborando uma explanag¢ao de
forma precisa, com estruturagao discursiva.

Nao referiu aspetos especificos do tema.

Respondeu, elaborando uma explanacdo de
forma precisa, com estruturagao discursiva.
Referiu apenas alguns aspetos especificos do

tema.

Respondeu, elaborando uma explanac¢ao de
forma precisa, com estruturagao discursiva.
Referiu diversos aspetos especificos do

tema.
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Grafico 27 — Explanacao escrita (102X)
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Cabe salientar desde ja, que se nota, infelizmente, um grande contraste quanto as
respostas orais e as respostas escritas dos estudantes (Graficos 26 e 27). Em termos de
oralidade os discentes revelaram uma enorme capacidade de expressao e analise, com
um discurso elaborado e coeso. Na elaboracdo dos textos, ideias que até eram
bastante interessantes ficaram de certa forma “apagadas”, pela auséncia de

estruturacdo e sequéncia logica do discurso (Tabela 14).

Como podemos observar no Grafico 27, todos os estudantes responderam: 8%
encontram-se no nivel 2; 42% no nivel 3; 4% no nivel 5 e 46% no nivel 6. Embora o
nivel 6 seja o que abrange um maior nimero de estudantes, destaca-se a ja referida
diferenca significativa se comparada com a interpretacao oral (Grafico 26). Nos niveis 1
e 4 ndo se encontra nenhum discente. De qualquer modo, os discentes demonstraram
enormes capacidades e conseguiram relacionar a evolugao da escrita e a evolugdo da

notacdo musical, o que Ihes proporcionou uma visdo ampla e diferenciada do tema.

Por ultimo, cabe referir que na interpretacao escrita, todos os discentes responderam,
enquanto que na interpretacdo oral foram contabilizados apenas os voluntarios que
ficaram com as imagens. Quando se afirma que existiu uma disparidade entre a

interpretagao oral e a escrita, referimo-nos apenas aos estudantes voluntarios.

Como deixamos dito, a Musica foi utilizada na turma 102X, restando por isso as turmas

do 119Y e do 119Z, nas quais foi feita uma aprendizagem deste tema sem qualquer tipo
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de recurso ou abordagem a exemplos musicais. Assim, foi feita uma andlise
comparativa da aprendizagem entre as mesmas: a explanagao sobre a Evolugdo da
Escrita para as turmas do 112Y e do 1197, através de um inquérito no GoogleForms>,
de forma a poder avaliar-se o impacto da Musica nas aprendizagens. Para as

classificacOes utilizou-se a Tabela 14.

Grafico 28 — Explanacao escrita (Comparagao entre as trés turmas)
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Comecgando pela turma do 112Y, encontram-se 13% de discentes no nivel 0; 7% no
nivel 1; 47% no nivel 2; 13% no nivel 3 e 20% no nivel 5. Nos niveis 4 e 6 ndo se
encontra nenhuma estudante (Grafico 28). Conclui-se assim que a maioria das
respostas apresentavam uma ma estruturacdo, sendo apenas referidos alguns aspetos
especificos do tema (Tabela 14). A principal razao que explica estes resultados é a
dificuldade na concepcao das respostas, com um vocabulario correto e adequado,
assim como a enorme desmotivacdo em relagdo aos variados temas lecionados,

embora nas aulas com Musica, se tenham revelado altamente motivadas.

23 . . ;.
Consultar Anexo 11, para visualizar Inquérito 1.
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Figura 24- Exemplo de resposta de Nivel 2 — explanagao escrita (112Y)

Elabore uma explanagéo sobre a Evolugdo da Escrita. *

0 tiktok e 0 instagram s&o de agora porque antes eram as cavernas e as pinturas rupestres, por isso evoluiu
para uma tecnologia em tudo.

Quanto a turma do 1127, encontram-se 12% de discentes no nivel 0; 24% no nivel 2;
16% no nivel 3; 40% no nivel 5 e 8% no nivel 6. Nos niveis 1 e 4 ndo se encontra
nenhum estudante. A maioria das respostas apresentavam, assim, uma boa
estruturacdo, embora com alguns dos referidos aspetos negativos (Tabela 14). O
principal motivo que explica estes resultados é a maior facilidade em conceber
respostas, em termos de expressividade escrita e coesao textual, assim como o seu

elevado espirito critico.

Figura 25- Exemplo de resposta de Nivel 5 — explanagao escrita (112Z)

Elabore uma explanagao sobre a Evolugao da Escrita. *

0s antepassados comunicavam entre si com pinturas nas cavernas, escreviam nas pedras e nos 0s50s e hoje
temos computadores e tecnologia. Dagui a uns anos acho que vai ser tudo tecnoldgico, ndo v&o existir livros.

Finalmente, no caso da turma do 109X, esta ja foi analisada, retirando-se uma
avaliagdo positiva, com 46% de discentes no nivel 6 (Grafico 28), o que se deve a
grande concentracao e rececdao dos conteudos que os estudantes apresentaram, assim
como a utilizacdo da Musica, que potencializou as suas aprendizagens. Um exemplo de
resposta de nivel 6 por parte de um discente desta turma foi: “Ao longo dos anos a
escrita teve uma evolugdao enorme por causa da necessidade que existia das pessoas se
comunicarem entre si a maiores distancias, e de poderem deixar de alguma forma
registado aquilo que queriam. Com a tecnologia essa evolucdo deu-se de uma forma
ainda mais rapida. Passamos a ter os jornais, as revistas, os livros, as musicas, as
partituras, tudo a distancia de um click, nos monitores, quando antes as informacdées

estavam presentes nas pinturas rupestres, nos pergaminhos, nos papiros e no papel.
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Para ouvirmos uma musica podemos hoje em dia apontar a cdmera do nosso
telemdvel para um cédigo spotify e comega a tocar a musica ou o album desse cédigo.
Existe uma procura facil e rdpida pela informacdo que apesar de ter muitos beneficios,
traz também problemas como as fake news, ou dependéncias aos dispositivos
tecnoldgicos que nos acompanham 24 horas. Para terminar, as formas de escrita
também se modificaram ao longo dos anos, tendo por exemplo os hierdglifos e o
alfabeto latino, e a escrita neumatica e as estruturas abertas. Sem a musica acho que
tinha tido muita dificuldade em aprender o tema, porque custa-me a perceber as
coisas mais antigas. Se tivéssemos sé os exemplos do livro ia ser confuso, mas com os
exemplos que a Professora mostrou tornou-se simples e deu para relacionar uns com

os outros. Gostei muito.”

3.3. O Dominio Comportamental (82W, 102X, 112Y e 11297)

No decurso do ano de estagio registaram-se num caderno de observacao direta os
dominios comportamentais dos discentes, em cada uma das atividades musicais, mas
também nos restantes momentos da aula em que estas ndo ocorreram e para as aulas
gue ndo contaram com nenhuma apontamento musical. O objetivo deste parametro
(dominio comportamental) era pois avaliar, além dos resultados obtidos nas
atividades, a atitude/reacdo dos alunos de cada turma, para perceber o impacto
instantaneo que as atividades musicais (Tabela 15), ou a auséncia destas (Tabela 16)

provocavam.

Tabela 15 — Exemplo de classifica¢cOes realizadas para o Dominio Comportamental

(Atividades Musicais)

Niveis Classificacdo

A maioria dos estudantes ficou apatica,

revelando indiferenca pelas obras musicais.

Apenas os estudantes habitualmente

participativos ficaram entusiasmados,
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demonstrando interesse pelas obras

musicais.

Metade da turma ficou entusiasmada,

2 demonstrando interesse pelas obras
musicais.
A maioria dos estudantes ficou

3 entusiasmada, demonstrando interesse pelas

obras musicais.

Tabela 16 — Exemplo de classificagoes realizadas para o Dominio Comportamental

(Momentos da aula nos quais nao se utilizou Musica)

Niveis Classificacdo
A maioria dos estudantes ficou apatica,
0
revelando indiferenca pela matéria.
Apenas os estudantes habitualmente
1 participativos ficaram entusiasmados,
demonstrando interesse pela matéria.
Metade da turma ficou entusiasmada,
2
demonstrando interesse pela matéria.
A maioria dos estudantes ficou
3 entusiasmada, demonstrando interesse pela

matéria.

A turma do 82W foi a que demonstrou, inicialmente, uma forte negacao as atividades

musicais, pela sua incompreensao e problema de adptacado a situa¢des novas. Na

verdade, de cada vez que era introduzido um método ou estratégia nova (fazer um

jogo didatico diferente, por exemplo, ou colocar um pequeno filme), os discentes

mostravam-se dispersos ou excessivamente empolgados, o que dificultava a realizacao
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das atividades. Ainda assim, esta foi a turma que mais evoluiu ao longo do ano no seu
dominio comportamental, no que toca as atividades musicais, pela sua habituacado as
mesmas e consequente dedicacdo e gosto pela sua compreensdo. Passou de um nivel
de rejeicdo a Musica, para provavelmente o nivel mais alto (nivel 3) de aceitacdo e
interligacdo da mesma com os conteudos de Geografia. Em relagdo as aulas e aos
momentos nos quais ndo se utilizaram exemplos musicais, os discentes apresentavam
um nivel moderado (niveis 1 e 2) de comportamento

(interesse/participacdo/assertividade).

A turma do 102X foi aquela em que os discentes mais entusiasmo revelaram, desde o
inicio, na aplicacdo das atividades musicais. Era uma turma que “respirava” Musica,
uma vez que tinha imensos estudantes, que embora sem habilitagdes musicais,
reivindicavam a utilizagcdao constante da Musica para tudo o que faziam. Havia mesmo
um estudante dedicado e participativo que pedia para estar sempre a ouvir “musica de
fundo” com os fones, porque o ajudava na sua concentracdo. Ainda assim, os
estudantes tinham uma enorme atencdo em aula, o que levava a que a sua
participacao e interesse se mantivessem num nivel 2, mesmo sem a utiliza¢do das

atividades musicais.

A turma do 119V, foi a mais desmotivada em relacdo a todos os temas e ainda assim, a
mais criativa nas atividades musicais. Em aulas nas quais se utilizavam apenas
PowerPoints e videos, as estudantes reagiam de forma apatica, mostrando-se
desinteressadas e sem concentracdo (nivel 0). Por essa razdo era necessario, em cada
aula, utilizarem-se constantemente estratégias diversificadas. A Musica nesta turma foi
fundamental porque trouxe outro dinamismo as estudantes, bem como a capacidade
de se expressarem e “sentirem” a matéria de outra forma. Nas aulas e nos momentos
em que nao se utilizaram exemplos musicais, as discentes reduziram o seu nivel de

dominio comportamental de alto (nivel 3) para moderado (nivel 1) a baixo (nivel 0).

Finalmente, os discentes do 112Z, demonstraram uma participacdo exemplar em todos
os temas e em praticamente todas as aulas. Nesta turma, especialmente na parte
comportamental, existia sempre, por parte dos alunos, uma vontade de explorarem os

conteudos, dando sempre a sua opinido com um espirito critico muito forte. A
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utilizacdo de Musica nesta turma, fazia com que essa participacao e interesse
aumentassem embora de forma ndo tdo drastica, como na turma do 102X. Deste
modo, nos momentos e nas aulas nos quais ndo se utilizaram exemplos musicais, os

alunos mantiveram um nivel moderado/alto (niveis 2 e 3).
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Consideragoes Finais

Voltamos agora a questdo inicial deste relatério “Até que ponto a aprendizagem da
Geografia melhora com a Musica?” Para ela ndao temos uma resposta unica e final. De
cada atividade retiram-se pequenas conclusdes em torno da ideia de que a Musica
potencializou a aprendizagem. Para o caso da amostra especifica em que nos
baseamos conseguiram-se aprendizagens realmente eficazes através da Musica.
Contudo, tratando-se apenas de um ano de estdgio (nas turmas do 102X, 112Y e 119Z
apenas um periodo), numa mesma escola, com contextos e carateristicas semelhantes
entre os discentes, seria bastante erréneo declarar o principio absoluto de que a

aprendizagem geografica melhora com a utilizagcdo da Musica.

O que pode ser comprovado é que na ESAN, em particular, com os alunos que
participaram nas atividades analisadas, a Musica teve um impacto que afetou
positivamente a sua aprendizagem, em termos de criatividade, e, em particular, no
caso da turma do 119Y, que se destacou através de respostas Unicas em rela¢do aos
diferentes temas. Na verdade, turmas em que o desinteresse e a desmotivagdo se
encontravam presentes, a Musica foi imprescindivel para que prestassem atencdo a

aula e absorvessem o seu conteudo.

Em termos evolutivos, a turma do 82W foi a que teve um crescimento exponencial,
derivado também do tempo alargado em que foram aplicadas as variadas atividades.
Além disso, o fator idade foi igualmente fulcral para o entendimento dessa evolucao.
Nas turmas do ensino secunddrio, os estudantes revelaram sempre uma maior
maturidade, desde o inicio, que levou a que ndo se verificassem resultados geografico-

musicais negativos, ao contrario do ocorrido no 39 ciclo, que partiu praticamente do 0.

O aspeto principal a reter com este relatdrio é a universalidade que a MUsica
apresenta. O contexto problematico em que os discentes vivem é, em parte,
ultrapassado ou minimizado com a Musica. A Musica é acessivel a todos e diminui as
diferencas entre as pessoas pela sua capacidade de linguagem universal. Nao precisa

de ser um estudante com um estatuto socioeconémico mais elevado para conseguir
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compreender a Musica. Ela transcende esses aspetos, toca na alma de todos os seres

humanos.

Numa escola em que algumas turmas, como foi referido, ndo tinham qualquer tipo de
acesso a computadores (como o 102X), em que quando estes existiam revelavam-se
lentos e de dificil utilizacdo, em que a Internet apresentava falhas, em que alguns
estudantes ndo tinham manuais escolares, em que ndo tinham telemadveis atualizados,
a Mdsica aparece, alterando de repente todo o ambiente, criando-se momentos que

ficam marcados, quem sabe para o resto das suas vidas.

No final do estagio pedi aos estudantes que indicassem (numa folha ou no
24 . . , .
GoogleForms®’) um momento que tivesse ficado na sua memaria das aulas dadas com

Musica. Ficam aqui alguns testemunhos recolhidos sobre o “poder” da Musica:

Figura 26- Memoria 1

! dfuerida 0 Y?S?m| Onicad

wnas ao ofjedivo o P‘“Q"\eo“n;
Ao culas da propessore Fadinha , sao
sermpre muite oviginals, aprendecmas
NMOITO bem ! Estél degentfivamente
no $op 3 s noses grogessxes .

24 . . s . .
Consultar Anexo 12, para visualizar Inquérito Musical 2.
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Figura 27- Memoria 2

Que momento guardas ha tua memoria das aulas com musica?

Ja foi ha muito tempo que tive aulas com a professora Fatinha, mas lembro-me que conseguia levar-nos a ver a
matéria doutra maneira, punha-nos a pensar e valorizava as nossas maneiras de pensar. Uma aula que me ficou
na cabeca foi quando mostrou uma partitura do Mozart para percebermos a importancia da razdo no
iluminismo, porque vimos que tinha uma diferenga que era tocada de duas maneiras (normal e ao contrario) que
mostrava que o Mozart era um génio. Depois a professora passou musicas do Mozart e acho que se chamava
Bach, para mostrar a diferenga entre o que era antes do iluminismo e no iluminismo e deu para perceber que
tinham carateristicas muito diferentes, antes era tudo exagerado e robusto e depois era muito natural e racional.

Gostei muito das aulas, tenho pena de néo ter tido mais no resto do ano, percebia tudo.

Figura 28- Memoria 3

Memdria 4

“A aula das Tradi¢des ficou-me na memoria porque a Professora falou na
Etnomusicologia e na importancia dela para preservar a cultura. Passou também
muitas musicas populares e cldssicas que eram iguais s6 que estilos diferentes que é
como nds que somos iguais e diferentes ao mesmo tempo. Mostrou instrumentos
portugueses, lembro-me do Bexigoncelo da Madeira que usava tripa de porco para a

corda. Gostei muito, achei cativante e que torna mais facil as coisas de perceber”.
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Figura 29- Memoria 5

Figura 30- Meméria 6

Que momento guardas na tua memoria das aulas com musica?

Nunca estudei musica e com a professora pude aprender imensas coisas de musica e perceber que tudo na vida
esta ligado, todas as coisas que aprendemos podiam ser vistas de maneiras diferentes. A aula da evolugédo da
escrita mostrou isso, sem a escrita ndo conseguiamos fazer nada e guardar as informagoes, na musica tinham
uma técnica gue imprimiam em pedacgos de madeira. Hoje temos o codigo do spotify que & so apontar e aquilo
toca uma musica e temos as noticias e tudo no telemavel € tudo tecnoldgico e acessivel.
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Figura 31- Memoria 7
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Anexo 1

Plano de Aula 1 (Ensino Regular)

MRroORTO
PR etrsacs oo aira

PLANO DE AULA - GEOGRAFIA

Ano: 85W Estagidria: Fatinha Pinheiro
Data: 3 de Movembra Instituigio: Faculdade de Letras da Universidade
Duragdo: 100 minutos do Forte

Instituicdo do estagio: Agrupamento de Escolas

Tema: Populagdo e Povoamento L
Antdnio Nobre

Subtema: Evolugdo da Populagdo Mundial

| Aula 13 e 14
Sumario
Abordagem das principais fases da evolug3o populacional mundial. A evolugdo da populagio nos
Paises Desenvolvidos (PD) e nos Paises em Desenvolvimento [PED). Andlise de mapas, grificos e tabelas
sobre o tema em guestdo. O impacto da Covid-19 na Demografia. RevisOes para o teste.

Aprendizagens Essenciais
Localizar e compreender os lugares e as regides

Comparar o comportamento de diferentes indicadores demograficos, no tempo & no espago, enuncianda
fatores que explicam os comportamentos observadas.

Acdes estratégicas de ensino orientadas para o PA

Ler e interpretar mapas de diferentes escalas; Articular com rigor o uso consistente do conhecimento
geocgrafico; Realizar tarefas de memorizacdo, verificatdo e consolidagdo, associzdas a compreens3o e uso
de saber, bern como & mobilizagio do memaorizado, privilegiando 3 informagdo estatistica e cartografica
[analogica efou digital).

Questies-Chave
(Qwais 530 as Principais Fases da Evolugio da Populagdo Mundial?
Qual & a evolugdo da populacdo nos PD e nos PED?

Como explicar a distribuic3o da natalidade, do indice sintético de fecundidade, da mortalidade e da
mortalidade infantil no mundo?
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Conceitos-Chave

Regime Demografico Primitivo
Rewolucdo Demografica
Explosdo Demografica

Paises Desenvolvidos

Paises em Desenvolvimento

Indicadores Demograficos

Ohbjetivos
Analisar a evolugdo da populacdo mundial;
Debater os diferentes conceitos-chave;

Ler e interpretar nos mapas a distribuicdo dos diferentes indicadores demograficos.

Metodologia
Audigdo de uma obra musical.
Exploratdo do manual.

Didglogo entre professor e alunos.

Recursos

Computador;
Video-projetor;
Apresentacio PowerPoint;

Youtube.
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Decorrer da Aula
1% Momento

Inicia-se a aula colocando a obra musical "Bolero” do compositor Maurice Ravel. Pede-se aos estudantes
que numa folha & parte Ad de linhas ou lisa, elaborem um esbogo de grafico gque correspondesse a
evolugdo da populacdo mundial, através dessa mesma awdigdo musical.

2% Momento

Terminada a atividade musical, prossegue-se om a analise de graficos representativos da evolugdo
populacional mundial, discriminando e abordando, meticulosamente, cada uma das diferentes fases.

3% Momento

Seguidamente, debatemn-se os restantes conceitos-chave (PD e PED), sendo formecidas algumas definigtes
& analisando também alguns primeiros contrastes entre ambos em termos populacionais.

4% Momento

Por fim, & pedido aos discentes que fagam uma leitura e interpretacdo dos mapas quanto a distribuicSo
dos diferentes indicadores demograficos, assim como um confronto entre essas representagdes e a
situagdo pandéamica atual.

Avaliacdo

Observacao direta;

Pertinéncia nas intervencies;

Atitude e participagdo dos estudantes;
Audigdo musical;

Resolucdo de um esbogo de grafico.
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Anexo 2

Ficha de Avaliagdao — 82W (Ensino Regular)

g e

P e NORTE2020 ‘!'5520- <

Agrupamento de Ezcolas Antdnio Nobre, Porto
Sede: Escola Secundina Antdnio Nobre | Rua Aval de Cima |28 - 4300105, Poric
Tds.: 22509677 1225097661 | E<mail: Secretariaiae-anobre.pt | Site- www ge-anobre.pi

ANO LETIVO 2020/2021
Ficha de Avaliagdo de Geografia - 82 ano
Name Ne: | Turma:
Classificacio: Praofa.:
Enc. de Ed.:

Lé atentamente as questoes antes de responderes ao teste de avaliacao.
Mo final, procura rever as respostas dadas.

GRUPO |
Assinala a opgdo correta.

1. Osrecenseamentos da populagdo sdo:
(A) um conjunto de leis que se aplicam & populacdo;

[B) inguéritos que se realizam & populagdo de um pais, de dez em dez anos, para se
conhecer a sua evolucdo;
(C) donativos atribuidos a populacdo de um pais, de dez em dez anos.

2. Ocrescimento natural &:
(A) soma da natalidade e da mortalidade;

[B) diferenga entre a taxa de natalidade e a taxa de mortalidade;

(€] diferenca entre a natalidade e a mortalidade.

3. A demografia é:
{A) a ciéncia gue tem como objetivo o estudo da distribuicdo da populacdo;
(B} a ciéncia que tem como objetivo o estudo da evolugdo e distribuicdo da populacio;

{C) a ciéncia gue tem como objetivo o estudo da evolugio da populacio.

4. A taxa de mortalidade infantil é:

{A) o nimero de dbitos de criangas com menos de um ano, por mil nados-vivos
nascidos num determinado territdrio, num certo intervalo de tempo;
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[B)} o nimero de dbitos por mil habitantes, ocorrides num determinado territdrio, num
certo intervalo de tempo;

{C) o nimero de dbitos, ocorridos num determinado territdrio, num certo intervalo de
tempa.

5. A estrutura etdria da populagio é:
{A) a distribuicdo da populagdo por setores de atividade;
(B} a distribuicdo da populacdo por idades;

{C) a distribuicio da populacio por sexos e idades.

6. Uma classe oca é:
{A) urna classe etdria cujo ndmere de individuos & inferlor apenas ao da dasse anterior;
(B} uma classe etdria cujo numero de individuos é inferior apenas ao da classe posterior;

(C) uma classe etaria cujo nimero de individuos & inferior ao da classe anterior e
posterior.

7. A evolugdo demografica mundial tem 3 principais fases que sdo (por ordem):
(A) o regime demogrifico primitivo, a explosdo demogrifica e a revolucio demografica;
(B} o regime demogrifico primitivo, a revelugdo demogrifica e a explosdo demografica;

(€] a revolucdo demografica, o regime demografico primitivo e a explosdo demogrdfica.

GRUPO 11
1. Observa com aten¢do o Quadro 1.
Paiz A
Populacio Total 13 883 600
Total de nados-vivos G645 500
Total de ébitos 208 700

1.1 Caleula a partir dos valores apresentados no Quadro 1:
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1.1.1 Taxa Bruta de Natalidade.

1.1.2 Taxa Bruta de Mortalidade.

1.1.3 Taxa de Crescimento Natural.

GRUPO Il

1. Observa com ateng¢do a Figura 1.

Cirewin Polne
Anthrticn

-

¥ ii

%o 1100-20 WM «40 x:]s«noms] & ig
[J<t10 [@W0=<30 s wm ii
i

-n-r—-w"/‘—’/ .

1.1 Seleciona com X, tendo em conta a Figura 1, a op¢do correta.

1.1.1 A taxa bruta de natalidade apresenta valores mais elevados:

D (A) na Europa, em Africa e em alguns paises asidticos;

[C] (B) em Africa, na América do Sul e na Oceénia;
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|:| (€) no centro e sul de Africa, na Asia meridional e em alguns pafses da América
Central e do Sul.

1.1.2 A taxa bruta de natalidade apresenta valores mais balbxos:

D (A) na América do Morte, na Europa, no norte e centro da Asla, na Austrlia e na
Nowva Zelandia;

|:| (B) na América do Marte, na Europa, no norte e centro de Africa, na Austrdlia e
na Nova Zelandia;

|:| (€) na Eurapa, no sul de Africa, na Austrilia e na Nova Zelandia.

1.1.3 A andlise & distribuicdo mundial da taxa bruta de natalidade permite concluir que:
I:l (A} na maicria dos paises em desenvolvimento apresenta valores baixos;
|:| (B) nos paises desenvolvidos apresenta valores elevados;

|:| [C) nos paises desenvolvidos apresenta valores inferiores aos da maioria dos
paises em desenvolvimento.

GRUPO IV

1. Observa atentamente a Figura 2.

+ 100
95-99
F0-9%
85-89
80-84
75-7%
0-74
65-69
40-b&
55-59
a0-34
45-4%
40-44
35-39
a0-34
25-29
20-24
1519
10-14
5-9 5-9
0-4 0-4

400 320 260 180 80 O 0 BD 180 260 320 400 970 776 582 1B 194 0 0 194 358 502 T76 970
Papulacho [milkhares) Papulacko [milhares)
1.1 identifica o tipo de pirdmide etiria correspondente.

+ 100
95-99
F0-74
85-89
80-84
75-7%
70-T4
65-69
40-64
55-5%
30-54
45-4%
40-44
35-39
30-34
29-2%
20-24
15-1%
10-14

A B

1.2 Indica o tipo de pais quanto ao grau de desenvolvimento.

A B
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1.3 A partir da andlise das Pirdmides Etdrias A e B, assinala as afirmacdes Verdadeiras (V) e
Falsas {F).

1.3.1 A pirdmide A é carateristica de um pais com natalidade alta. ______
1.3.2 A pirdmide A apresenta uma esperanca média de vida elevada.
1.3.3 A pirdmide B é carateristica de um pais com uma natalidade baixa.
1.3.4 A pirdmide B apresenta uma taxa de mortalidade elevada.

1.4 Corrige as afirmagfes que consideraste Falsas (F).

GRUPO V

1. Completa a seguinte tabela.

L] [

L] L]
L]
L] L[]
L] [
-

Bom Trabalho!
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Anexo 3

Plano de Aula 2 (Ensino Regular)

[MRPORTO

FLLIP FADIUDACE CE LITRAS
LKIWTRSIDADE DO A0ATa

PLANO DE AULA - GEOGRAFIA

Ano: 35W Estagidria: Fatinha Pinheiro

Data: 12 de laneiro Instituigio: Faculdade de Letras da Universidade

Duragdo: 100 minutos do Fartn

Instituicdo do estagio: Agrupamento de Escolas

Tema: Populagdo e Povoamento R
Antdnio Mobre

Subtema: Distribuicdo da Populagio

| Aula 18 e 19
Sumario
Distribuig3o da Populagdo: andlise e compreensdo do tema a escala mundial e nacional [Portugal):
densidade populacional; fatores que influenciam a distribuigdo da populacSo (naturais e humanaos) e
dreds atrativas e dreas repulsivas.

Aprendizagens Essenciais
Localizar e compreender os lugares e as regides

Identificar padries na distribuigSo da populagio e do powoamento, 3 escala nacional, europeia e mundial,
enunciando fatores responsaveis por essa distribuicdo.

Problematizar e debater as inter-relagbes entre fendmenos e espacos geograficos

Relacionar as areas de atragdo e de repulsSo demograficas com fatores fisicos e humanos, wtilizando
mapas a diferentes escalas.

Acdhes estratégicas de ensino orientadas para o PA

Ler e imterpretar mapas de diferentes escalas; Articular com rigor o wso consistente do conhecimento
geografico; Realizar tarefas de memarizagSo, verificagSo e consolidagSo, associadas a compreensdo e uso
de saber, bem como & mobilizagdo do memorizado, privilegiando a informacdo estatistica e cartografica
[analdgica efou digital).

Questdes-Chave

Como se estuda a distribuicdo da populacio mundial?

Cue tipo de fatores é que influenciam a distribuic3o da populagdo?

De gue modo & gue esses fatores influenciam a distribuicio da populacdo?
Como se distribui a populag3o em Portugal?

0 que s3o0, & onde se encontram as dreas atrativas e as dreas repulsivas?
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Conceitos-Chave
Densidade Populacional
Area Atrativa

Area Repulsiva

Fatores Naturais

Fatores Humanos

Objetivos
Analisar a distribuic3o da populagSo, a escala mundial e a escala nacional;

Debater os diferentes conceitos-chave;

Ler e interpretar nos graficos, tabelas e mapas, as diferentes informagbes, estabelecendo uma relagso a

tematica em andlise;

Reconhecer auditivamente Densidade Populacional, aumentando assim a sua capacidade de compreensao

do conceito.

Reconhecer auditivamente Areas Atrativas e Areas Repulsivas, estabelecendo assim uma melhor

memorizatdo e associacdo das mesmas a cada um dos diferentes espagos geograficos.

Metodologia

Interpretacdo de graficos, tabelas e mapas.
Exploragdo do manual.

Didlogo entre professor e alunos.

Reconhecimento auditivo.

Recursos

Computador;
Video-projetor;
Apresentacio PowerPoint;

YouTube.
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Decorrer da Aula
1% Momento

Inicia-s& a aula com uma explicagdo sobre a Densidade Populacional, para gue os alunos compreendam
como & feito o estudo da distribuicio da populagdo mundial. Para tal, divide-se em dois momentos de
resposta. Um primeiro momento, em que s3o mostrados a0s discentes dois sacos (um de grande dimens3o
e outro de dimens3o reduzida), indicando-lhes que em ambos os sacos "existem” 5 berlindes. Esses
berlindes por sua vez, seriam pessoas, e 0s safos regides. O objetivo & que sejam capazes de compreender
que se ambos os sacos tém exatamente o mesmo ndmero de berlindes, entdo o que determinaria qual
deles teria mais ou menos densidade populacional, seria a sua unidade de superficie, ou seja, o tamanho
do saco. Entregues as respostas, procede-se a um segundo momento, colocando-se misica (a Sinfonia no.
7 em La Maior, opus 92 de Beesthoven) para representar cada um dos sacos (dois extratos de dois
andamentos: o segundo andamento, allegretto & o quarto andamento, allegro com brio). O objetivo € que
sejam capazes de estabelecer uma associac3o entre 0s andamentos e o5 sacos, ou sefa, 0 segundo
andamento correspondente ao saco com menor densidade populacional, e o quarto andamento
correspondente ao saco com maior densidade populacional.

2% Momento

Terminado a audigdo, prossegue-se com um debate sobre os fatores gue influenciam a distribuicio da
populacdo e sobre as dreas atrativas e repulsivas, a fim de que os estudantes possam ter o seu espago de
comunicagdo, discussdo e afirmacdo critica sobre o tema.

3% Momento

Seguidamente & feita uma explanacdo sobre a forma como se distribui a populacdo portuguesa, atraves da
andlise e interpretacdo de um mapa, para que os estudantes consigam relaciomar as diferentes
informagides com o suporte geografico apresentado.

4% Momento

Entretanto, realiza-se um novo registo de respostas, dividido, uma vez mais, em dois momentos de
resposta. Um primeiro momento, em que somente com 3 projecdo de um mapa |previamente analisado),
& pedido aos discentes gque indiquem uma drea atrativa € uma area repulsiva, os fatores que levam a que
e553 drea seja ou atrativa ou repulsiva e que descrevam ou desenhem uma paisagem correspondente a
cada uma dessas dreas. O objetivo & gue a partir das informacbes e da aula dada os estudantes sejam
capares de responder as perguntas pedidas. Entregues as respostas, procede-se a um segundo momento,
codocando-se duas obras (o Concerto mo. 4 em fa menor, opus 8, RV 297, U'lnverno, 17 andamento =
Allegro non molto, em mi menor e Peer Gynt Suite Mo. 1 de Edvard Grieg) para representar cada uma das
dreas. O objetivo & que consigam estabelecer uma associagdo entre as pegas e as dreas, ou seja, L'lnverno
para Area Repulsiva e Peer Gynt para a Area Atrativa.

5% Momento

Por fim, & feita uma atividade prética (um jogo projetado no PowerPoint relativo a realidade portuguesa),
de forma a que os discentes consigam consolidar mais facilmente o tema.

Avaliagdo

Observagdo direta;

Pertinéncia nas intervengoes;

Atitude e participa¢3o dos estudantes;

Andlise das diferentes formas de representag3o da informagdo geografica;
Reconhecimento auditiva;

Resolucdo da atividade pratica (Jogo da Distribuico da Populagdo Portuguesa).
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Anexo 4

Plano de Aula 3 (Ensino Regular)

MAPORTO < s nows

FLLIP FAODACE CE LETRRE

UKISTRSIDADE DO 20ATO
PLANO DE AULA — GEOGRAFIA
Ano: 85W Estagidria: Fatinha Pinhsiro
Data: 16 de margo Instituigio: Faculdade de Letras da Universidade
do Porto

Duragdo: 100 minutos

Instituigdo do estagio: Agrupamento de Escolas

Tema: Populacso e Povoamento o
Antonio Mobre

Subtema: Diversidade Cultural

| Aula 18 e 19
Sumdrio
Diversidade Cultural: Um Cruzar de Culturas.

Aprendizagens Essenciais
Localizar e compreender os lugares e as regifes

Reconhecer aspetos que conferem singularidade a cada regido, comparando caracteristicas culturais, do
povoamento e das atividades econdmicas.

Acbes estratégicas de ensino orientadas para o PA

Ler e interpretar mapas de diferentes escalas; Articular com rigor o wso consistente do conhecimento
geografico; Realizar tarefas de memaorizacao, verificatdo e consolidacSo, associadas a compreensao e uso
de saber, bem como & mobilizagdo do memorizado, privilegiando a informagio estatistica e cartografica
[analdgica efou digital).

Questdes-Chave
0 que & a Diversidade Cultural?

Oue aspetos & que se encontram ligados 3 Diversidade Cultural?
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Conceitos-Chave
Diversidade Cultural
Multiculturalismo
Aculturagdo
Xenofobia

Racismao

Identidade

Migragao

Objetivos
Analisar a diversidade cultural, 3 partir de exemplos musicais;

Debater os diferentes conceitos-chave.

Metodologia
Interpretacdo auditiva.
Realizacdo de um jogo.
Anadlise de um StoryMaps.

Didlogo entre professor e alunos.

Recursos

Piano;

Telemdavel;

Zoom;

Computador;
Apresentacdo PowerPoint;

StoryMaps.
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Decorrer da Aula
1% Momento

Inicia-se 3 aula com um mini-concerto ao vivo [a partir do Zoom no telemdvel), tocando-se para os
estudantes uma Improvisagao de Jazz (atraves de alguns acordes e escalas principais) para que
identificassem o género musical tratado, sem gualguer indicagdo. O objetivo é que os estudantes consigam
identificar o género em quest3o (jazz) e por sua vez estabelegam uma relagdo do mesmo com a
diversidade cultural. Serd feita igualmente uma breve explicagdo do mesmo, sem grandes abordagens pela
extens3o e complexidade do mesma.

2% Momento

Terminado o mini-concerto, inicia-se através do computador (pelo Zoom) um jogo no qual & pedido aos
discentes que procurem um objeto de cor azul pela sua casa, e 0 mostrem na cAmera. O objetivo desta
atividade & indicar a ideia principal que embora todos tragam objetos variados (em principio), todos eles
=30 da mesma cor, assim como o Homem tem diferengas, e continua a ser Homem. O Carnaval continua a
ser carnaval, seja no Brasil, seja em Portugal, e tem muitas diferengas. Meste momento & feita també&m
uma abordagem de todos os conceitos fundamentais para consolidar (uma vez que os discentes ja os

conhecem a partir das aulas de Cidadania).
3% Momento

Par fim, & analisado um 5toryMaps que aborda trés exemplos musicais que explicam todos os conceitos
determinantes para a compreensao da diversidade cultural. O objetivo principal da criagdo do mesmo, & a
apresentac3o da aula noutro formato mais apelativo aos estudantes (tendo em conta que na escola era
praticamente impossivel utilizar esses recursos pelo atraso e problemas com a Internet). Quanto ao seu
conteddo, pretende-se apresentar os aspetos fundamentais da Diversidade Cultural a3 partir de exemplos

musicais.

Avaliagdo

Observagdo direta;

Pertinéncia nas intervengbes;

Jogo da Cor;

Atitude e participagdo dos estudantes;

Analise das diferentes formas de representacdo da informagdo geografica;

Interpretatdo auditiva.
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Anexo 5

Prints do StoryMaps (Ensino Regular)

Q0®

Um Cruzar De Culturas

=Como as aves, as pessoas sio diferentes nos seus voos, iiasiguais no dir

R O, R MM N\

Entender a Diversidade Cultural é muito mais complexo do que realizar uma simples listagem de

7 i, B

0. As inimeras tradicdes que existem, quando apenas

aspetos identificadores de uma regi
ncionadas e ndo explicadas, ndo sdo suficientes para explicar esse conceito. Na verdade, o seu

my
< contexto, e a sua espacialidade é que se tornam fundamentais para uma compreensio realmente

eficaz e profunda da tematica.

A

Nos dias de hoje 0 zcordedo & um RAToRE
5
verdadeiro simbolo da Franga. Mas tal s6 ° Asia
G se deve s migracdes dos Auvergnats e PNorth
5 dos Italianos, que tanto sofreram, nos D ‘/“‘
Hacific 5
= finais do século XIX. b o o
Okean ~5 3 i3
e
Africa
Com 2 conquista de
Afonso de Albuquerque
em 1510 de Goa, a cidade
e teve um importante
South' crescimento. Alémdisso,  Australia
DL South uma vez mais, se ndo
Hacific 3 2
e Atlantic fossem os portugueses
Llecal
= (O hoje em dia os goenses

A Modinha Brasileira é 2

verdadeira prova de como 2

Cultura estd em constante
metamorfose. Transformou-se a0
longo dos znos, adaptandose 2
diferentes classes de ouvintes
(classes altas, médias e baixas).

Geografia e Musica: Os fluxos migratérios que originaram importantes culturas musicais.

Southern
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ndo tinham um dos seus
grandes simbolos: o
Mands.
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Valse Musette

al do século XIX, gragas & migracdo dos

Auvergnats e dos Italianos para Paris,

Valse Musette

marcar a identidade do centro da
Franga (c Auvergnats retornaram a sua
terra natal) revc
como reivindicagdo identitdria pe
trabalhadores, que se

ortada da Alemanha e da Austria).
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Analisando os fluxos migratoérios acima representados,
conseguimos perceber o impacto geografico e cultural que
os mesmos tiveram nesta questdo da diversidade cultural.
A cor vermelha refere-se 4 Valse Musette, a cor azul ao

Mando e a cor castanha a Modinha Brasileira.




Mando

Inicialmente o mandé originou-se como
produto do Império Portugués, na sua
conquista em Goa. A importancia com a fé
cristd era exaustiva, e desse modo, na sua
criacio este estava voltado para uma sociedade
crista altamente refinada, ainda que
mantendo o seu cariter popular e lingua
nativa (concani) - aculturagao.

Mandé

Os seus primérdios nio sio até hoje
conhecidos, embora exista a possibilidade de
que este ji fosse uma realidade antes dos
portugueses chegarem (por causa de alguns
tracos de folclore indiano tipicos). Ainda assim,
garantida estd a influéncia dos portugueses no
mando (por causa dos cantos littirgicos, da
linguagem - presenca de palavras portuguesas
nos mandds - e do modo menor do fado

portugués).

Mandé

Com o fim do dominio portugués e a
integracdo de Goa na Unido Indiana, em 1961,
comecam a dar-se importantes transformacdes,
que levaram a fluxos migratérios acentuados
para os territérios portugueses (continente e
colonias africanas, sobretudo Mocambique),

para a Inglaterra e para o Canada.
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Mandé

Goa passa uma vez mais por um choque
cultural, entrando de novo assim em cena, o
Mandé para ajudar 4 afirmacio da sua
identidade cultural. Em 1965 surge o Primeiro
Festival de Mands, que se mantém até aos dias

de hoje.

Mando

Contudo, embora os objetivos iniciais desse
Festival fossem bons (a afirmagdo da sua
cultura e lingua), a verdade € que a abertura ao
turismo leva a que exista toda uma politica que
forca e cria uma expectativa exagerada (levando
uma vez mais 4 perda da esséncia do Mando)
Ainda assim, este continua a existir
(inclusivamente com os seus tragos originais e

principais), o que mostra a sua forte resisténcia.

Modinha Brasileira

As modinhas trazem consigo desde o inicio
importantes aspetos geograficos. Inicialmente
"Moda Portuguesa’, com o fenémeno do exédo
rural, passou de algo mais popular, para os
grandes meios urbanos, transformando-se em
miisica mais erudita (influenciada pela canzone
italiana e pelas suites e fugas alemas, por

exemplo).
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Modinha Brasileira

Existia um intercimbio entre a produgdo
regional e urbana (inter-relagdo espago
urbano/espaco rural), ambas se ajudavam
mutuamente para a criagdo de algo tnico. Com
vista & extracdo do ouro no Brasil, no século
XVIII, a Moda Portuguesa é levada para la.

Modinha Brasileira

Comecando pela Bahia, rapidamente se
espalha pelas outras localidades (Rio de Janeiro
e Sio Paulo, comegando a transformar-se
(juntamente com as influéncias do lundu

danga popular brasileira, que foi provavelmente

pelos escravos angolanos) e dando
assim lugar 4 Modinha (e também ao Lundu-
cancdo). Tinhamos por isso uma fusio entre
elementos da classe médio europeia e a cultura
popular afro-brasileira.

Modinha Brasileira

Transformada, volta a Portugal para encantar as
cortes e a sociedade que procuraram
transforma-la uma vez mais, no estilo mais
erudito possivel. Tal, fez com que esta perdesse
praticamente as suas carateristicas proprias (e
também nao seguia o cariter portugués, era

uma aproximacio exagerada ao estilo italiano).
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Modinha Brasileira

No entanto, as Modinhas continuaram a ter um
impacto notavel, que levaram 4 criagio do
Jornal de Modinhas (do qual fizeram parte

musicos franceses, ingleses e italianos).

Modinha Brasileira

Em 1807 D.Jodo V1 e a corte transferem-se para

o Brasil, levando uma vez mais para o Brasil a
Modinha. No Brasil é inicialmente apreciada
pelas elites, sendo depois, progressivamente,
acolhida por todos, voltando a popularizar-se.
Final da Historia: Duas Modinhas - Erudita e
Popular.

Para poder desfrutar e compreender melhor esta diversidade
cultural:

> o00:00700:30 O <)

Valse Musette (Exemplo auditivo). Original: https://www.youtube.com/watch?v = DgP_8NV6p6Q

N
7
> 00:00/0030 O <)
Mandé (Exemplo auditivo). Original: https://ww ‘watch?v = GO72ZueZuRM
D> 00:00/0059 O <)

=MB49001B:r35

Modinha Brasileira (Exemplo auditivo). Original: hitps://www.youtube.com/watch?

Ja percorremos assim com apenas 3 exemplos musicais, varios locais fulcrais para a compreensao
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Para poder desfrutar e compreender melhor esta diversidade
cultural:

[> 00:13/00:30 O <)

Valse Musette (Exemplo auditivo). Original: https://www.youtube.com/watch?v =DgP_8NV6p60Q

> 00:10/00:30 O <)

Mandé (Exemplo auditivo). Original: https://www.youtube.com/watch?y = GO72ZueZuRM

00 oo:07/00:59 O <)

Modinha Brasileira (Exemplo auditivo). Original: https://wwiw.youtube.com/watch?y = M849Q01Br35

> 00:10/00:30 O <)

Mandé (Exemplo auditivo). Original: https://www.youtube.com/watch?v = GO72ZueZuRM

00 o0:20/00:59 O <)

Modinha Brasileira (Exemplo auditivo). Original: https://www.youtube.com/watch?v = M849Q0IBr38

Ja percorremos assim com apenas 3 exemplos musicais, varios locais fulcrais para a compreensdo
do tema. Devemos ser capazes de analisar como uma determinada cultura surgiu, qual era o papel
da mesma no contexto em que se inseria, quais foram as suas condicionantes geograficas, quais
eram os grandes problemas sociais que representava, e como isso € essencial para a diversidade
cultural e afirmacdo da sua identidade.
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Anexo 6

Guido — Diversidade Cultural (Ensino Regular)

Nown Wt

@i, = NORTE202002020l 7 &
Agrupamento de Escolas Anténio Nobre, Porto
Sede: Escola Secundina Anténio Nobre | Rua Aval de Cima 128 - 42004105, Porto
Tdfs.: 225096771/225097661 | E-mail: Secretariaf@ac-ancbre.pt | Site: www pe-anobeept

Guido de Trabalho de Geografia: Diversidade
Cultural

82 W

e “Como as aVes, as pe
voar”.

Segue as instrugdes do Guido e responde as perguntas pedidas;
Se tiveres alguma duivida envia um mail a Professora.

e Powerpoint “Diversidade Cultural”;
e StoryMaps: https://arcg.is/1PPfLT
e Qutros, a tua escolha (através do Manual Escolar ou Internet).
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Pesquisa

1
Lé a Introdugdo do Guido; :
Analisa o Powerpoint, o StoryMaps e outros recursos que encontres com informagao |
relevante para as tuas respostas. '

1. Durante a aula foram referidos alguns exemplos musicais (Valse Musette, Mandé e
Modinha Brasileira) com o objetivo de explicar a Diversidade Cultural.

' 1.1 De que modo é que esses exemplos musicais explicam a Diversidade Cultural?

2. O que é para ti Diversidade Cultural?

____________________________________________________________________

. e Envio aos alunos: 16/03/2020
e Entrega a professora: 22/03/2020 2

Grava o ficheiro com a designa¢do: Nome_DiversidadeCultural
- Se ndo tiveres computador, escreve as tuas respostas numa folha em letra legivel, tira
- uma fotografia e envia para o e-mail da Professora.

E-mail da Professora

geonobre2020@gmail.com

BOM TRABALHO!!
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Anexo 7
Plano de Aula 1 (Ensino Profissional)

[MAPORTO Q maveoosm

FLup
PLANO DE AULA - AREA DE INTEGRACAO

PROADADR DF T
LARREEACKE 0O ORI

Ano: 107 x, 119Y, 1182 Estagiaria: Fatinha Pinheiro
Data: 6 ¢ 7 de outubro de 2020 Instituiclo: Faculdade de Letras da Universidade
Duragdo: 50 minutos doPorto
. Instituigdo do estigio: Agrupamento de Escolas
Tema: Construgio da Democracia
Anténio Nobre

Subtema: luminismo e Liberalismo

| Aula 7

Sumdrio

Abotd*mdomu " kzagdo, ideats, e difusdo; relagdo com a Musica; as
R A eF dc 30 dos ideals lumini o liberali

mmooupawnmmodos g d 4 ~a: laragdo dos direitos do b edo
cidaddo; democracia partiipativa e democracia representativa.

Aprendizagens Essenciais

Reconhecer a importincia dos val de d ia e cidadania para a formagio de uma nci
civica e participacdo responsdvel na socledade democratica.

Agdes Estratégicas de Ensino Orientadas para o Perfil dos Alunos

Discutir o ito de & ia em dif i : 0 model . 0% ideais

il Q ! dop 3ok I; as revolugBes americana e francesa
QUAT de aphcacho dos ideais ilumin o liberali q mnmacomm.»ao

dos regimes democraticos. Articular com a > de Cidad: e D bl - d

“Direitos Humanos®;

Organizar, de forma si izada e autd ainf 3 ihida em fontes acerca da construgio da

democracia, tendocmdxmbaumm#ma Dedaragdo Universal dos Direitos Humanos,

Articular com a comp de Cidad: e Dy h -d i0 “Direitos H P

Questdes-Chave

Como surgiu o Hluminismo?

Em que consiste o Racionalismo?

Como é que o3 ideats iluministas se difundiram?

O lHuminismo influenciou a Musica?
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Conceitos-Chawve
lluminismo
Racionalismo
Barroco

Classico
Rewvolugbes Liberais
Liberalismo

Democracia

Objetivos
Compreender o lluminismo e todo o seu contexto historico, social, politico, geografico e musical;
Relacionar as Revolugdes Liberais com o lluminismo;

Interpretar o Liberalismo enguanto etapa para a construgdo dos regimes democraticos.

Metodologia

Didlogo entre professor e alunas.
InterpretagSo de uma imagem.
Analise de uma partitura.

Reconhecimento auditivo.

Recursos

Comiputador;

Video-projetor;

Apresentagdo PowerPoint;

Partitura | Der Spiegel, W_A. Mozart);
YouTube;

Escola Virtual.
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Decorrer da Aula
1? Momento

Inicia-se 3 aula com a proje¢3o de uma imagem, pedindo 30s discentes para que a interpretem, primeiro
unicamente com base no que observam (ou seja, os seus elementos visugis), e segundo relacionando a
imagem ao tema principal da aula (lluminismo). O objetivo & gue a tematica seja intreduzida de uma forma
mais apelativa para os estudantes.

28 Momento

Prossegue-se com a explanagdo sobre o lluminismo, o seu contexto e antecendentes histdricos, os seus
ideais e as formas como se difundiu, para que os estudantes consigam compreender com profundidade a
materia em questdo.

3% Momento

Seguidamente, realizam-se dois momentos musicais. Mo primeiro, & projetada uma partitura (Der Spiegel
do compositor Wolfgang Amadeuws Maozart), colocando-se aos estudantes warias questdes relativas a
mesma. O objetivo & que a analise va fornecendo informagBes relativas 2o lluminismo, que os discentes
devem conseguir relacionar. No segundo, 530 colocados dois videos (em formato audio): o 19 andamento
[Allegro) do Concerto N?1 de Bach em D4 menor, BWW 1052 e o 12 andamento (Allegro) do Concerto N® 21
de Mozart em Dd Maior, K.467. Através dessas duas obras, colotam-se uma vez mais, varias guestdes, com
0 intuito de que os alunos sejam capazes de compreender as diferengas entre o pericdo gue antecedeu ao
lluminismo, e o periodo iluminista.

4% Momento

Terminado o momento musical, passa-se a abordagem das duas Revolugbes (Americana e Francesa)
atraves de uma explicacdo e da visualizagdo de dois videos sobre as mesmas, a partir da Escola Virtual. O
objetivo e gue os estudantes consigam compreender as revolugdes engquanto momentos de aplicagdo dos
ideais iluministas.

5% Momento

Por fim, & feito um debate sobre o Liberalismo enguanto etapa para a construgdo dos regimes
democraticos, salientando-se ainda as diferengas entre os dois tipos de democracia (participativa e
representativa) e guestionando-se aos discentes gual o tipo de democracia portuguesa, de forma, a que
possa ser avaliado o seu espirito critico e capacidade comunicativa.

Avaliagio

Observagao direta;

Pertinéncia nas intervengdes;

Atitude e participagdo dos estudantes;
Andlise de partitura;

Reconhecimento auditivo.

129




Anexo 8

Plano de Aula 2 (Ensino Profissional)

MrORTO Q) 2uorma nosrs
FLUIP Peoamase ot LETRAE
UKIFTRSICADE DO AOATO

PLANO DE AULA - AREA DE INTEGRAGAO

Ano: 119Y e 1157 Estagidria: Fatinha Pinheiro

Data: 3, 9 e 16 de novembro de 2020 Instituigio: Faculdade de Letras da Universidade

Duragdo: 100 minutos do Fartn

Instituicdo do estagio: Agrupamento de Escolas

Tema: A identidade regional
Antonio Nobre

Subtema: Tradiges Locais

| Aulas 16 e 17
Sumario
O que significa Tradig3o? "Muvem” e debate acerca do conceito da mesma; CompreensSo do espago
da diversidade que as tradigdes tém ao longo das diferentes regides.

Aprendizagens Essenciais

Associar aspetos da paisagem a identidade local, inventariando exemplos do patrimdnio local, costumes e
tradigies que representem elementos identitarios da regido em que a escola se insere.

Questdes-Chave
0 que 530 as Tradigdes?
0 que & a Etnomusicologia?

0 que 530 os Pauliteiros?

Conceitos-Chave
Tradiges

Etnomusicologia

130



Objetivos
Debater o conceito de Tradigbes e as mesmas;
Compreender a importancia da Etnomusicologia na preservacio e valorizatdo da tradicdo cultural;

Interpretar auditivamente obras musicais e partituras, extraindo das mesmas a informagdo necessdria para

o estabelecimento de uma relagdo com as tradigdes portuguesas.

Metodologia

Didlogo entre professor e alunos.
Construc3o de nuvens de palavras.
Reconhecimento auditivo.

Andlise de uma partitura.

Associacdo de imagens.

Recursos

Computador;
Video-projetor;
Apresentacdo PowerPoint;
‘WordArt;

YouTube;

Partitura;

RTF;

Jogo didatico.
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Decorrer da Aula
1% Momento

Inicia-se 3 aula com um dialdgo entre professoras e alunos sobre o conceito de Tradigdes, de forma a que
este seja construido pelos discentes e ndo previamente formecido. Para tal, @ construida uma nuvem de
palavras ao longo gue sdo indicadas as palavras que representam o conceito segundo os estudantes.

2% Momento

Prossegue-se com uma exposicio de diferentes tradigbes portugwesas com o intuito de apresentar aos
discentes a riqueza cultural do Pais.

3% Momento

Seguidamente, realiza-se uma atividade musical dividida em dois momentos. No primeiro @ colocado um
video de 30 segundos da Festa da Flor da Madeira sem som, enguanto que no segundo este & colocado
com som. Atraveés desses dois momentos, s3o0 colocadas varias gquestbes de forma a avaliar o nivel de
importancia que os estudantes d3o a0 som, o impacto que o som tem na concentragdo & no interesse dos
alunos e a capacidade de absorg3o dos conteddos.

4% Momento

Terminado o momento musical prosseguem-se com mais exemplos de tradices portuguesas, sendo
sempre debatido com os discentes cada um dos mesmos de forma a que estes tenham a possibilidade de
EXpOr 35 SUas proprias vivencias e experiéncias culturais.

5% Momento

Volta a realizar-se um novo momento musical através de duas atividades. Na primeira (auditiva) s3o
colocados guatro videos (em formato dudio, 3 excepido do de Lopes-Graga): a Cangdo da Vindima do
Grupo Bad e a Cangdo da Vindima do compositor Fernando Lopes-Graca; e @ Cancdo do Figueiral de Luis
Cilia e as Scenas portuguesas op.18 do compositor Vianna da Motta). O que se pretende com a mesma &
gue o5 estudantes reconhecam auditivamente as misicas populares portuguesas nas misicas classicas,
percebendo assim a importancia da Etnomusicologia na preservagdo e divulgagdo das Tradicbes
Portuguesas. Na segunda [visual) @ entregue uma partitura (0 que me diz o vento mirandés do compositor
Eurico Carrapatoso) para que analisem o sexto andamento Llago do Encerra-Bodes. O que se pretende com
a mesma & gue o5 estudantes descubram ouw reconhegam os Pauliteiros de Miranda do Dowro, através da
mesma, sendo s0 apds essa observacdo e andlise, expostos exemplos musicais dos Pauliteiros de
antigamente (recorrendo ao programa da RTP "0 Povo Que Canta™ e da atualidade |YouTube).

6% Momento

Terminadas as atividades musicais, introduz-se a tematica da gastronomia, através da exploracdo de um
site que possibilita a navegacSo por toda a gastronomia portuguesa no mapa. E ainda feito um jogo de
associacdo das comidas as regides, colocando-se varios mapas (com as regides devidamente selecionadas)
e wvarias comidas sobre uma mesa. Cada estudante voluntario desloca-se até a mesa em gue estas se
encontram dispostas e procura associar a comida a regido respetiva.

7% Momento

Por fim, € realizada uma nova nuvem de palavras de forma a depreender se o5 discentes mudaram a sua
perspetiva em relagdo ao conceito em fungdo das atividades musicais (sobre as guais a aula se debrugara
principalmente).
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Avaliacio
Observagio direta;

Pertinéncia nas intervengdes;

Atitude e participacdo dos estudantes;

Reconhecimento auditivo;
Analise de Partitura;
Jogo didatico;

Nuvens de palavras.
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Anexo 9

Inquérito Musical 1 (Ensino Profissional)

Inquérito Musical

*Obrigatorio

-

Nome

A sua resposta

Turma ™

A sua resposta

Sabias que era possivel *transformar® musicas populares portuguesas em musica
classica? *

O sim.
(O Nao.

Conseguiste perceber semelhangas entre a versdo da musica popular e a versdc
“"transformada,” em musica classica? *

O sim.
(O Nao.

Se respondeste sim a pergunta anterior, diz uma semelhanga que conseguiste
perceber. ™

A sua resposta
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Anexo 10
Plano de Aula 3 (Ensino Profissional)

MPORTO Q) faorm noons
FLLIP Foamee GE LETRS
UKIVERSICADE DO A0ara

PLANO DE AULA - AREA DE INTEGRACAO

Ano: 100K Estagidria: Fatinha Pinheiro

Data: b de janeiro de 2021 Instituicio: Faculdade de Letras da Universidade
Duragdo: 100 minutos do Fartn

Instituicdo do estagio: Agrupamento de Escolas

Tema: De Alexandria a era digital: A difus3o do R
Antdnio Mobre

conhecimento através dos seus suportes
Subtemas: Os suportes da escrita: da pedra ao

Maonitor; A evolugdo da escrita.

| Aulas 37 e 38
Sumario
Abordagem do tema: A Escrita - Da Pedra ao Monitor; A simbiose da evolugdo da escrita e da musica.

Aprendizagens Essenciais
Compreender a importdncia do registo escrito na fixacdo e divulgacdo do conhecimento.

Relacionar as etapas de evolucdo da escrita com os processos de disseminagdo que [he estio
associados.

Relacionar os meios clentificos tecnoldgicos dos Séc. XIX e XX com a maior difusdo da informacgdo
e do conhecimento.

Compreender a importdncia da escrita e da escolarizacdo para a difusdo do conhecimento.

Questdes-Chave

0 gue seria um mundo em gue ninguém sabia ler?

0 gue seria um mundo “em branco™?

Como & que a escrita e os meios de registo da mesma evoluiram ao longo do tempo?

De que forma @ que a musica se relaciona com a escrita em termos evolutivos?

Conceitos-Chave
Escrita

Escrita cuneiforme
Escrita Hieroglifica

Escrita Alfabética
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Objetivos

Debater o conceito de Escrita;

Imaginar & debater o que seria um mundo em gue ninguém sabia ler, 8 um mundo “em branco™;
Compreender as diversas fases evolutivas da escrita ao longo do tempo;

Relacionar e descrever as fases evolutivas da escrita e a sua fus3o com a musica em termos evolutivos.

Metodologia
Didlogo entre professor e alunos.

Interpretatdo e explicacdo de imagens e audicbes de exemnplos musicais das mesmas.

Elaboragdo de um texto relativo ao tema.

Recursos

Computador;
Video-projetor;
Apresentacdo PowerPoint;
Imagens;

YouTube;
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Decorrer da Aula
1% Momento

Inicia-se a aula com um dialégo entre professoras e alunos sobre o conceito de Escrita, de forma a que este
seja construido pelos discentes e n3o previamente formecido, logo de seguida debate-se o que seria um
mundo em gue ninguém sabia ler, & um mundo “em branco” (através de um slide sem nada,
representativo de um mundo em gue nao existiam simbolos, palavras, letras, escrita). O objetivo & que os
estudantes desenvolvam a sua crigtividade e espirito critico sobre o tema.

2% Momento

Prossegue-se com uma explanagdo sobre a evolugdo da escrita de forma a gue os discentes compreendam
as diferentes fases da mesma.

3% Momento

Paor fim, & elaborada uma evolugdo da notagSo musical, com o intuito de que os discentes efetuassem uma
associagdo entre ambas, compreendendo assim que n3o 54 a escrita como a conhecemn evoluiu ao longo
do tempo. Para tal, 530 colocadas numa mesa vérias imagens (fragmento de Euripides; Lur escandinavo;
Epitafio de Seikilos/Seykilos; notac3o neumdtica; um exemplo de manuscrito da ldade Meédia; impressao
musical em blocos de madeira; Zuca-truca; trés comparagies entre as partituras modernas; MusiComp;
Staff Pad e Spotify Code). Cada estudante deverd deslocar-se até a mesa |voluntariamente) e retirar uma
imagem, procurando interpreta-la, sem gualquer indicacdo. A construcdo da aula serd feita com base nas
suas interpretagies orais e escritas (pedidas através da elaboragio de um texto sobre a evolucdo da
escrita).

Avaliagcio

Observagdo direta;

Pertinéncia nas intervengbes;

Atitude e participagSo dos estudantes;
Interpretac3o de imagens
Reconhecimento auditivo;

Andlize de Partituras.
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Anexo 11

Inquérito 1 (Ensino Profissional)

=

-
=
-
=
‘

Wel

Inquerito

*Qbrigatdrio

Nome *

A sua resposta

Turma *

A sua resposta

Elabore uma explanagao sobre a Evolugdo da Escrita. *

A sua resposta
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Anexo 12

Inquérito Musical 2 (Ensino Profissional)

Memorias musicais

Ao longo do 1° Periodo tiveram algumas aulas comigo em que foram utilizados exemplos
musicais. Foram experiéncias enriguecedoras para vocés? Ha algum momento ou
carateristica que gostassem de falar? Isto € uma pergunta aberta e completamente livre!

Beijinhos, Fatinha :D
0 llllllllllllllllllll

Nome

A sua resposta

Que momento guardas na tua memoria das aulas com musica?

A sua resposta
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Apéndices
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Apéndice 1

Comsonante.org — cancao-da-vindima_L.pdf

Cangdo da vindima
Tempo di Marcia (4= 126 ) (Beira Baixa)

12 voltamp ; 27 mf'; 32 pstaccato ; 4 f

Fernando Lopes-Graca

O L p— — —
] : —F T - — e — — 3 : E
S |Hs? % T | —— r 1 f f T e — T f f s T
. — " =) } : I 4 I = : I e —
0] ) t 1 t =
I.Ndo se me  da que wvin - di - mem vi - nhas queen ji vin - di - mei! Nio se  me que ou- tros
2Fii um a - mo a4 wvin - di - ma, pa - ga - ram - mea In - la  reis! Dei um win - a0 bar -
3Pc - la fo - Iha da wvin - di - ma, co - nhe - g0 eu a la - tada! Fa - ¢ me - sa - ten -
4. Estou de - bai - xo da la - ta - da nem a  som - bra, nem ao sol! Estou a0 pé meu a -
A
T
=i T 1 a=i I I T T I T = i i = T I I i i3
v ¥ 1= t = T T — T == T T — —
1. Ndo se me  da que wvin - di - mem - nhas queeu  jé vin - di - mei! Nio se que ou - tros
2Fui um a - no a vin - di - ma, - ga-ram - nmea hin- R reis! Dei um ao  bar -
3Pc - la fo - lha da vi - dei - ma co - nhe - ¢o eu a la - tada! Fa - ¢o - sa - ten -
4.Estou de - bai - xo da la - ta - da 4 som - bra, nem ao sol! Estou  ao meu a4 -
D e S - e e i3
B - T T T T s u i T J = i i T T T T T T
i S  — =  — i I = T I I i = — — it
—_— _
K — An! —Ah!
A div. — | ] div. - | ]
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R - S — I 2 — —— — T4 T — 1 - = p—r . — —— i |
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a-mo - resquecure jei Nio se me di  queou-tros lo- grem.ai! a - mo - resqueeu re -jei
quei - fui pra  ca - sa comdez Dei um vin-tém a0 bar - quei- , ai! fui pa ca-sa comdez
di - a mim naome es-ca-pa Fa - go-me de - sa-ten - di- da ail a mim niomees-ca-pa
mor! i i re - ga - lo mai Estou ao pé do meu a - mor,_  ai! nio hi re - ga - lo mai
L p— I —
A }
TG T =T T -
=1 = —
|4 resquecure jei - teil___ Nio se me di  queou-tras a-mo - resqueeu re - jei
ca - sa comdez reis! Dei  um vin - tém ao  bar - quei-ro, ai! fui pra ca-sa comdez
nfomees-ca-pa  na - dal Fa - go-me de - sa-ten - di- da ai! a mim niomees-ca-pa
re - ga-lo mai - or! Estou a0 pé do meu a - mor,__ ai! nio ha re - ga - lo mai - or!
P “ — , PR o)
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20060505 WWW.comsonante org
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Apéndice 2

Luis Cilia — http://www.luiscilia.com/index ficheiros/oguerrilheiro.htm

luis cilia

0 guerrilheiro
& =)
N

ARNALUO TRINUADE & GA, LDA.-PORTO - LISBOA - FARO
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http://www.luiscilia.com/index_ficheiros/oguerrilheiro.htm

2, Cangao do figueiral

£ esta a cancao maie antipa de que se consner-
vou notagao musical eserite.Data do séeulo X111
¢ & formada sobre a lenda do "Tributo das Don-
zelaw'.Conta-ge que os reis mouros que domini-
vam a peninsula impunham aon rein cristios po-
sadon encorgos e entre eles o tributo de darem
para os haréns do monarca MOUEo,um coren me -
ro de donzelas,sendo umas [jdalgas e outras Lan=
tag filhan de lavradorea.

No fipueiral figueiredo
A no figueiral entrei,
Seig ninas encontrara
Selu nines encontref.
Para ellas andara,

Para ellas andei,
Lhorando lag achara
thorsndo las achef

Logoe las pescuadara

Logo lan pescuded,

Quem lag maltvatara

Y n tho mala ley?

No [igueiral (igueiredo
A no Tiguoiral entrei,

Uma repricacva:
"Infangom nom soy,

Mal houvesse & terra
Que tems o mal roy
S'eu lan armup usara

Y a nim fee nom aey

Se hombre a4 mim levara
De tdo mala ley.

A Deus vou vayades,
GCargom,ca nom sey

Se onde mo faludes
Mais vos falarey;"

No figueiral figueiredo
A no figueiral entrei,

Eu lhe repricara:

"A mim fee nom irey

Cé nos olhos dewun cara
Caro los comprarey;

A las longas tereas
Entcaz voy me Lrey,

Log compridas vias

Euv las andarey,

Lingoa de aravias

Eu las fularey,

Houros me me visxe

Eu los macarey".

No figueiral flgueiredo
A no figueiral entred,

Mouro que los gosrda
Cerca lo achey

Mal la amcagora

Eu mal me anogey,
Trocom desgalhara
Todolos machuquey,
Lam nifias furtara,

Las ninas furtey,

Ld que a mim felara
N'alma 1a chantey.

No figueiral ligueirodo
A no figueiral entrei.
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Apéndice 3

IMSLP

LIT. CASTAD Lidata

Quarta Série.

Trez Improvisos sobre motivos populares.

Cancao do Figueiral. O Malhdo. {Cangdo da Beira.
No.1 ’Aﬁi&tico. eree: Nog [Cangdo d’Aveiro. N°‘3ICanq50 do Douro.

144



TREZ IMPROVISOS
sobre motivos populares portuguezes.

No.1.

A Ex™ S¢® D,ISAURA LAMBERTINL

Andantino, (Casgda do Figuetral.) José Vianna da Motta,Op.18.
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