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Futurizam, koji je pokrenuo strastvenu borbu protiv svih akademija i
protiv svih malih i velikih osrednjosti talijanskoga umjetnickog Zivota,
futurizam koji nas je nauio svim slobodama i svim odvaZnostima,
doista je uspio u korijenu prodrmati uspavani senzibilitet, sitnotrgo-
vacku polutansku talijansku umjetnicku savjest. Svojim slikama doveo
je talijansko slikarstvo u prvi red evropskog avangardnog slikarstva,
i tako je stvorio jedan od dvaju najvecih umjetnickih pravaca koji su
prije prvoga svjetskog rata bili najtipiéniji 1 najreprezentativniji za
evropsko avangardno slikarstvo: futurizam i kubizam,

Napor da se postignu sve slobode, da se srude sve konvencionalnosti
koje su okivale umjetnost, uvjetovao je unistenje svih uobicajenih obli-
ka, svih opcih mjesta i svih uobicajenih ukusa. Iz toga proizlaze gréevi-
ta i ucestala istrazivanja dekompozicije i deformacije oblika, prepleta-
nja planova, simultanosti oblika i osjeta, istrazivanja plastickog dina-
mizma.

U tim istraZzivanjima ponekad je dolazilo do pretjerano minuciozne a-
nalize samih oblika i pretjerano fragmentiranih dekompozicija tijela ne
bi li se postigli svi moguci oblikovni razvoji.

Posto je iscrpljena ta analiza, koja je omogudéila potpunije peimanje o-
blika u njihovoj Cisto plastickoj biti, osje¢a se potreba za §irom, dub-
ljom i sinteti¢nijom plastickom vizijom.

Mi futuristi ulazimo u period odluénoga i évrstog konstruktivizma, bu-
duéi da teZimo sintezi analitickih deformacija na temelju spoznaje i
uvida koje smo stekli pomocu nasih analitickih deformacija. To vrijedi
i za boju i za oblike. Zbog toga moramo sistematski izbjegavati, u
dekompozicijama i deformacijama, analizu koju smo dugo nametali.
Sada, kada mi pokuSavamo ponovo izgraditi, a i ostali s nama pokusa-
vaju ponovo graditi, uvidamo da se ne stvara nova i sinteti¢na plasticka
konstrukcija, vec se trazi oslon, potpora i laZzna hrabrost u jednostav-
nom i Eistom povratku na veé i odvide poznate plasticke konstrukcije
prodlosti. U tim imitacijama razliciti slikari odabiru i razlicite modele.
U Francuskoj neki kubisti imitiraju Ingresa, u Njemackoj neki ekspre-
sionisti imitiraju Griinewalda (Diirerova takmaca), a u Italiji neki futu-
risti imitiraju Giotta.

Prirodno je otekivati da se tim imitacijama malo-pomalo, s raznolikim
modelima, prepravi sveukupna povijest evropskog slikarstva! Koje li
duboke i goleme pogreske u vjerovanju da oblici kojima su slikari pro-

Slosti plasticki izgradili i sintetizirali svoje emocije mogu jo§ uvijek slu-
ziti drugim senzibilitetima i drugim emocijama. Osim toga, Zelimo
odmah naglastiti da je ono, §to tim imitatorima djeluje kao nesto defi-
nitivno Giotto, tek krajnji domet avangarde koja ée kasnije doseci do
Raffaella i Michelangela!

Prevife je jednostavno i komotno traziti istinsku i siteticnu plasticku
konstrukeiju, odvojivéi je od intimnih i dubinskih emocija koje Zivot
unosi u istinske senzibilitete, priklonivi se imitaciji plasticke sinteze Sto
prividno postoji u primitivaca. Tvrdimo prividno, buduéi da zapravo
primitivei djeluju sinteti¢no jedino zbog toga 3to je skuéeno podruéje
njihove analize. Sinteza koju nalazimo u primitivaca iz Trecenta u susti-
ni je tek nedovoljna analiza. Ti primitivci djeluju sinteticno stoga Sto
nisu imali mnogo umjesnosti i sposobnosti analize. Zapravo, oni nisu
imali mnogo za slaganje. Plod je njihove analize siromasan i stoga se
istice jednostavnoscu.

Oblici primitivaca nisu sami po sebi imali bilo kakvo znacenje, ni bilo
kakav simbolicki intenzitet, no oni se danas pred nasim o¢ima pojavlju-
ju obogaceni privlaénom tajnovitodéu i magijskom opsjenom (koju ne-
ki nazivaju »sablasno§cu« /spettralitd/), jednostavno stoga §to su prekri-
veni maglinama vremena. Istinska privlacnost i »sablasnost« u umjet-
nosti jest plasticka preobrazba koju inovativni genij udahnjuje svakom
predmetu. Postoji i prividna »sablasnost« koja proizlazi iz vremenske
udaljenosti. Osim toga, ne smijemo zaboraviti da je sve »sablasnox, taj-
novito i magicno za nejaki mozak, za omlitavjelo tijelo, za umorno ili
maglom prekriveno oko. Taj plagijatorski primitivizam prekriva &isto
slikarstvo prezivjelom knjizevno$cu, nejasnim metafizickim filozofira-
njem i budalastim umisljajima transcendencije.

Ima i onih koji Zele kamuflirati tu sterilnu i dostojanstvenu imitaciju
pompeznom frazom o »povratku na zdrave tradicije«, iako je rijec o
jednostavnom i ugodnom povlagenju. Mi tvrdimo kako je istinska tali-
janska tradicija da nikada nismo imali nikakvu tradiciju, buduéi da je
talijanska rasa sastavljena od inovatora i graditelja.

Ni u jednom trenutku povijesti talijanskog slikarstva nema istinskog
povratka na oponasanje prethodnih epoha. Svi veliki talijanski slikari
bili su apsolutno originalni i inovatori. U francuskom slikarstvu, obda-
renijem cerebralno$cu nego plastitkom snagom, moZemo pronaci vise
primjera imitativnih povrataka. Mi imamo Giotta, Masaccia, Raffaela;
Francuska ima Poussine, Ingrese i Davide.

Osim toga, povijest umjetnosti poucava nas kakve osrednje rezultate
donose vracanja u umjetnosti. Dovoljno je citirati neoklasike poput
Davida, Canove i britanske prerafaelite.

Sva ta skretanja od Eistog slikarstva prokleto su laka, zavodljiva i
ugodna, ne samo za slikara ve¢ i za promatraca. Neke grubosti i ncka
pojednostavnjenja (iskrivljene boce, deformirane posude itd.) krajnje
su laka, bududi da se te boce i te posude mogu iskriviti i deformirati na
bilo koji drugi nacin a da se ne izmijeni njihov slikarski znaéaj.

S druge strane, preglednost toga takozvanog &istog slikarstva ¢ini ga
komercijalno izuzetno atraktivnim buduci da publika u njemu pronalazi
oslobodenje od muénih vrtloga dinamickih istraZivanja i prepletanja
te s radodcu klige: »Napokon nesto vidim!« Vidi bocu, oprasta njezinu
iskrivljenost i, pretrpjevii to, proglasava sebe, jednako kao i slikara,
avangardnom i inteligentnom.

Po tim laznim primitivcima svi predmeti moraju biti iskrivljeni ili lose
izradeni, jer zaboravljaju da su iskrivljenja i slabosti na slikama pravih
primitivaca gotovo uvijek posljedica istinskog nedostatka umje$nosti;
kod danadnjih laznih primitivaca to je rezultat njihova primitivizma
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po svaku cijenu, koji zna¢i omalovazavanje i negaciju Zvota, i to na
literarnoj a ne na plastickoj razini.

U tih laznih primitivaca nailazimo na monotoniju jednostavnih oblika
(kocke, trokuti i drugi geometrijski likovi, linearni i ¢vrsti, mannequins
jednostavne i banalne sinteze stvarnih oblika prirode) izvedenih u strp-
ljivim i marljivim ispunama, §to u zajedniStvu sa siroma$tvom ritmike
samih oblika, uz brojne i neizraZajne praznine izmedu pojedinih obli-
ka, oduzima slikama bilo kakvu ritmicku ili lirsku vibraciju. Siroma-
§tvo, i to u svakom smislu, jedina je odlika svih takvih slika.

George Braque pife: »Les moyens limités donnent le style, engendrent
la forme nouvelle et poussent  la création.«™ Ako Braque pod ograni-
¢enim sredstvima razumijeva napor k sintezi, onda je u pravu. Ako
umjesto toga razumijeva upotrebu ogranicenih sredstava primitivaca,
onda je u krivu.

Michelangelo, usredotoéen na sintezu ali s bogatim sredstvima, ima
barem isto toliko stila koliko Giotto s ogranitenim sredstvima.
Deformacija ne smije biti sama sebi svrha, iako naoko tako nalaZe
logika. Nasuprot tome, deformacija mora biti ritmi¢ka nuZnost za rit-
mi¢ku konstrukciju i ritmicku dovrSenost slike. Sve pojedinaéne de-
formacije u jednoj slici moraju se podudarati s klju¢nim ritmic¢kim
udarom koji stvara ritam kompletne slike. Ako je taj cilj postignut, svi
su dijelovi slike neophodni i neizmjenljivi.

Svijetlo i tamno (chiaroscuro) treba postojati onda i ondje gdje to izi-
skuje osobeni ritam odredenog oblika i sveukupni ritam slike. Svaki
predmet ima svoj osobeni ritam; svaki osobeni ritam mora se uklapati u
sveukupni ritam slike. Ako se na nekoj slici bez posljedica moZe oduze-
ti, izmijeniti ili pomaknuti jedan dio, to pokazuje da ritam tog dijela
nije intimno povezan sa sveukupnim ritmom slike i da slika nema évrstu
arhitektoniku. Naprotiv, na slici sve mora biti nuZno, neizmjenljivo i
konacno.

Fernand Leger pise: »J’aime les formes imposées par I'industrie moder-
ne; je m’en sers; — les aciers ont mille reflets colorés plus subtils et plus
fermes que les sujets dits classiques. Je soutines qu'une mitrailleuse
ou la culasse d'un 75 sont plus sujets 4 peinture que quatre pommes
sur une table ou un paysage de Saint-Cloud, et cela sans faire du
Futurisme.«**

Slazemo se s Fernandom Legerom, ali Zalimo §to mu njegov pretjerani
chauvinisme ne dopusta priznanje da je upravo futurizam nametnuo
plasti¢ku ljepotu i liriénost mehanizirane modernosti. Na kraju Zelimo
zakljuditi da je apsurdno iziéi iz okvira slikarstva samo zato da se ide
naprijed po bilo koju cijenu. No apsurdno je i necasno takoder vratiti
se u muzej, plagirajuci da bi se ostalo unutar slikarstva.

Treba iéi naprijed po svaku cijenu, razvijajuéi sve stecene plasticke
vrijednosti, te otkrivati nove $irokom i snaznom sinteti¢kom vizijom.
Pred futurizam, nakon §to je pro$ao kroz period otkrivanja vitalnog,
Sirokog i dubokog modernog senzibiliteta, postavlja se problem defini-
ranja stila, konkretizacije oblika i stvaranja idealnih krajnjih sinteza,
7a taj zadatak smatramo najpozvanijim falijanski genij.

Prijevod s talijanskog Darko Glavan

*

»Ogranicena sredstva daju stil, radaju novi oblik i usmjeruju na stvaranje.«
i

»Volim oblike koje nameée moderna industrija; njima se sluzim; ¢eliéni predme-
ti imaju tisuéu suptilnijih i &vrdéih obojenih odbljesaka nego motivi koje
zovemo klasiénim. Smatram da su mitraljez ili zatvara¢ kalibra 75 pogodniji
motivi za slikarstvo nego Eetiri jabuke na stolu ili krajolik Saint-Clouda, a da to
nije futurizam. «

Umberto Boccioni
Manifesto 1914

Morali smo udarati po komercijalnoj i tradicionalnoj ravnodusnosti
talijanskih slikara i kipara, a sada eto Sibamo i profitersku niskost
talijanskih arhitekata.

Arhitektura, slobodoumna umjetnost vrlina, najveca u svojoj teznji k
apsolutnom, na Zalost je najsputanija i najograni¢enija samim Zivotnim
okolnostima.

U &etiri godine mi smo futuristi ukratko izloZili slikarska i kiparska
istrazivanja modernog doba, koja su prethodno bila potpuno nepoz-
nata u Italiji. Istodobno smo oslobodili simultanost, individualnu i
dinami¢nu formu, koja stvara neprekinutu arhitektonsku konstrukeiju.
plasticki dinamizam = svijest o arhitektonskom dinamizmu

U talijanskoj su arhitekturi uvjeti, sve do sada, bili na Zalost nepo-
voljni. Politi¢ki i socijalni uvjeti, tradicionalni pojmovi obrazovanja i
higijene povijesne su barijere koje arhitekt tesko moZe preokrenuti
vlastitom voljom i naporom izoliranog genija. Evo zbog ¢ega mi futuri-
sti 7elimo povesti talijanske arhitekte u atmosferu hrabrosti i stroge
estetske sloznosti koju smo stvorili.

U arhitektonskoj kreaciji prolost priti§¢e um narucioca isto kao i arhi-
tekta. Svaki mesar sanja o preporodu ili ne¢em slicnom bez spominja-
nja menumentalnih budalastina drzavne uprave. Dodir s poslovnim lju-
dima obeshrabruje smionost arhitekta. Plagijat, ta rana koju talijanska
umjetnost sa sobom nosi, paralizira razvoj talijanske arhitekture dvama
sramnim robovanjima:

1. robovanjem zakonima i starim stilovima: dorskom, jonskom, korint-
skom, romanickom, gotickom, renesansnom, maurskom itd.;

2. robovanjem stranim stilovima: sentimentalizam + kvekerizam =
cottage ili engleska umjetnost; kellerska senzualnost + ciganska = piv-
nica ili be¢ka umjetnost; omek3ani barbarizam + knjizevni muZik = iz-
ba ili ruska umjetnost; kravlje mlijeko + ¢okolada + alpska dosada =
gvicarski chalet ili rustikalna umjetnost. U robovanju starim stilovima
medu iscrpljujuéim elementima imamo i pucke arheoloske obitaje koji
stvaraju graditeljski feti§izam prema grékom i rimskom, bazilici, gotic-
koj katedrali, palaci, iz $esnaestoga stojeca.

U robovanju stranim stilovima, ako se tako mogu nazvati, imamo na-
protiv intelektualni snobizam sjevera, koji sprecava talijansko gradi-
teljsko projektiranje dekoracijama od drva i tkanina; objektima obli-
kovanim s idiotskim ukusom seljaka razli¢itih pustara, po madarskoj,
ruskoj ili skandinavskoj modi, koji ukrasavaju naSe javne prostore;
kazalista, kavane, banke, izloZbene prostore s pogrebnim crnim mra-
morom i ledenim skulpturama u crnom drvu nekog berlinskog restora-
na, ili pak napornom Zivo$éu moskovljanskog orijentalizma.

Vrijeme je da se stane. Jedina zemlja koja posjeduje klimu i duh, i mo-
dernoj arhitekturi moZe podariti jedinstven stil, jest Italija. I to je nje-
zin buduéi zadatak u umjetnosti. U razdoblju od 50 godina Italija ce
proizvesti velike umjetnike na podruéju slikarstva, kiparstva, knjizev-
nosti, muzike i arhitekture, koji ¢e diktirati zakone svijetu.

Jedini put koji vodi korjenitoj obnovi jest povratak Potrebi.

Kada sam napisao da formula plastickog dinamizma sadrZi Idealitet



