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RESUMO

A presente investigacdo aborda de forma teorica as preocupacgdes do artista na
acao e presenca nos lugares para onde se desloca em proximidade com o meio natural e
rural. Procurei através desta investigacdo encontrar as razdes para as maneiras de viver
os lugares que hoje em dia séo raras nomeadamente: a imobilidade, a inacédo, a distragcéo
e as suas consequéncias benéficas.

Nesta dissertacdo sdo abordadas questdes relativas a ecologia, aos
comportamentos do individuo na relagdo com o meio natural e questdes existenciais
ligadas a inacéo do artista.

Um dos desafios desta investigacdo foi compreender quais as formas ou métodos
de criacdo que me permitiam a relacdo entre a criacdo e a experiéncia, ou seja, estando
num lugar, em contemplacdo, experienciando tudo o que me envolve, quais sdo as
maneiras que me permitiam criar sem colocar em causa a experiéncia. E na resposta a
este desafio que a fotografia aparece, sendo uma das formas de poder captar e registar

imagens com a qual me senti mais confortavel.
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ABSTRACT

This investigation theoretically addresses the artist's concerns in action and
presence in the places he travels in close proximity to the natural and rural environment.
Through this research, | tried to find the reasons for the ways of living the places that
emerged during the research and that are recurrent nowadays, namely, immobility,
inaction, distraction, and their beneficial consequences.

This dissertation addresses issues related to ecology, individual behaviour in the
connection with the natural environment and existential issues related to the artist's
inaction.

One of the challenges of this investigation was to understand which forms or
methods of creation that allowed me the relationship between creation and experience,
that is, being in a place, in contemplation, experiencing everything that involves me, what
are the ways that allowed me to create without jeopardizing the experience. It is in
response to this challenge that photography appears, being one of the ways to capture and

record images with which I felt most comfortable.
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INTRODUCAO

Esta tese surge da minha necessidade em descontruir e procurar a verdade na
linguagem, quando afirmo querer criar a partir da natureza... com a natureza... na
natureza.

Quais as implicacdes de tal afirmag&o? O que significacriar a partir da natureza
ou com a natureza? A partir deste questionamento, entendi que me iria colocar em causa,
as minhas atitudes, crencas, ideologias teriam de ser repensadas de forma mais
aprofundada. Tal questionamento levou-me a compreender que inicialmente seria
necessario compreender a presenca humana, e a interrogar-me de que maneira 0 ser
humano se diferencia das restantes espécies animais envolventes.

Desta forma foi facil compreender que o ser humano e a sua presenc¢a ndo pode
ser pensada ou relacionada de forma comparativa com outros seres animais, excluindo-se
ele mesmo por diversas razdes intelectuais, comportamentais e sociais dos sistemas no
qual ele se insere.

E desta forma que a afirmagdo “criar a partir da natureza” entra numa espiral
complexa de exigéncias, compreendendo que os sistemas naturais (florestais) existem em
movimento, e em vida animal e vegetal, e que estas existem e movimentam-se de
determinada forma. Ao querer criar com esta vida ou a partir desta, questiono-me sobre a
forma como a vida se apresenta quando me encontro no meio dela, reconhecendo sempre
a minha imposicao. Eu, ou o corpo humano, ou o ego, existem como agente que esta para
olhar, para tocar, reconhecer e criar, mas este eu modifica com a sua presenca algo que
lhe é anterior & presenca. E desta forma que procuro investigar e abordar formas de criar
com a natureza sem que eu me encontre como agente alterador do sistema que procuro
ou encontro.

Enquanto investigador despertei alguma curiosidade em investigacdes paralelas
as artes, pertencentes a areas como a biologia, ecologia ou até etologia. No campo da
etologia, cito Marc Bekoff onde o mesmo abre um topico do oitavo capitulo “Human
Intrusions Into Animal’s Lifes” do livro “Minding Animal’s : Awareness, Emotions and
Hearth” com a pergunta “Why study animals?”’; a sua resposta passa por um novo

questionamento de forma algo conclusiva, “Perhaps the most fundamental question



regarding field (or any other) research is “Why do it at all?””! Responder porque motivos
investigamos algo torna-se dificil, € uma resposta que parece inacessivel. De uma forma
mais simplista ou facil as resposta podem ser dadas, como no caso do proprio Bekoff:
“Many people study animals for deeply personal reasons — they like being outdoors, they
like animals, they do not know what else they would do with their lives”2. No entanto
Bekoff continua: “... but this hardly amounts to a justification3. Apoiando-me na escrita
de Bekoff sobre a etologia, é possivel pensar o porqué de estudar ou investigar uma
proximidade das artes com a natureza. A razdo de investigar esta proximidade ¢ a mesma
que Marc Bekoff encontra nas suas davidas, a razdo esta nos beneficios dos humanos, nos
beneficios dos animais, e 0s beneficios ao ambiente e a proximidade, tendo em conta a
sociedade humana em relacdo indissociavel com a vida da natureza. No nosso caso, nas
artes, trata-se de compreender estes beneficios, questionar sobre a razdo de querer e se a
maneira como investigamos e nos relacionamos com a vida na natureza possibilita a
experiéncia em correlacdo. Completa, moral e eticamente benéfica para o sistema
mundial natural. Uma proximidade inalcancavel, mas mais verdadeira para a relacdo do
artista com a natureza.

O artista em proximidade com a natureza implica um individuo que consegue
alcancar essa proximidade por si ou que o consegue por uma acumulacdo enquanto
investigador das varias &reas benéficas ao sistema natural. A etologia é uma dessas areas
sendo a vida animal constituinte do lugar natural. A razdo de investigar esta proximidade
comeca pela nossa génese, por nos constituirmos animais antes de humanos. Na vontade
animal e no querer humano de nos movimentarmos ao encontro dos sistemas naturais
com vontade criativa devera haver uma nogdo e reconhecimento de todo um sistema em

necessidade de compreensao e caracterizado pela sua complexidade.

1 BEKOFF, Marc. Minding Animals. Awareness, Emotions, and Heart. New York: Oxford University
Press. 2002. Pag. 163.

Na auséncia de mencdo a tradutor, todas as traducgdes sdo da minha responsabilidade. Traducao livre:
“Talvez a questdo mais fundamental em relacdo a pesquisa de campo (ou qualquer outra) seja "Por que
fazer isso afinal?"

2 |bid. P4g. 164.

Traducdo livre: “Muitas pessoas estudam animais por motivos profundamente pessoais - gostam de estar
ao ar livre, gostam de animais, ndo sabem o que mais fariam com suas vidas”

3 BEKOFF, Marc. Minding Animals. Awareness, Emotions, and Heart. New York: Oxford University
Press. 2002. Pag. 164.

Tradugdo livre: “..., mas isto dificilmente equivale a uma justificagdo”



Merleau-Ponty, através de Whitehead, concluia: “[A Natureza] é aquilo fora do
qual nada é inteiramente aquilo em que haure toda a espacialidade e toda a temporalidade.
E o que se apresenta sempre como ja contendo o que se apresenta. Nela, criatura e criador
sdo inseparaveis.”

A Natureza em si apresenta-se enquanto um espago constituido impossivel de
delimitar, afecto ao tempo: este sistema de coordenadas é em si um so, indivisivel. E neste
sentido que Merleau-Ponty fala de “presenca operante”. Sendo a0 mesmo tempo um
sistema e uma entidade, € composta por uma complexidade de eventos, coisas, vida. Ela
€ em si percepcionada enquanto sujeito e operante enquanto criadora de sujeitos Sabemos
que o tempo passa na Natureza mas a sua dimensdo micro e macro ilude-nos temporal e
espacialmente. A nossa percep¢do nascente, 0 nosso deslumbramento limita-nos a nossa
nocéo do tempo da Natureza. E assim que ela se constitui presenca-operante.

Whitehead refere-se a uma “passagem da natureza” em relagdo a nossa percepcao
na sua qualidade de instante, a natureza como a conhecemos é movimento, e nGs Somos
parte deste movimento, no entanto, é por nds percebida a distancia como que fora dela.
Metaforicamente esta passagem nao € vista através de uma janela, mas sim sentida como
0 vento que entra pelas frestas da janela e nos bate na face. Ela é em si vida, movimento

do espaco com a espessura acumulada do tempo.

4 MERLEAU-PONTY, Maurice. A Natureza. Sdo Paulo: Martins Fontes. 2000. Pag. 196.



CAPITULO 1- ECOLOGIA, AMBIENTE E ARTE.

Silvicultura préxima da natureza

A silvicultura é uma area de elevado interesse e importancia para a sociedade e
economia, estuda as variadas formas de exploracdo dos recursos florestais, procurando
a melhor forma de explorar estes. Sendo uma &rea que se dedica a infindaveis estudos
de recursos e sistemas florestais, procura que cada intervencdo seja 0 menos disruptiva
e 0 maximo contributiva para o futuro de cada sistema intervencionado. E de demarcar
0 recurso mais concreto e de extracdo directa, a madeira. E a existéncia de outros
recursos que ndo tém um rendimento econdémico directo, tendo, no entanto, um
rendimento social directo, tal como a cultura e a gastronomia, como também a frui¢éo

individual e colectiva com a qual se relaciona a salde e 0 bem-estar da populacéo.

“A floresta possui varias valéncias, importantes para o ambiente em geral e como
suporte de vida da sociedade (...). Do pondo de vista ecologico, desempenha
importantes funcGes relacionadas com o ciclo hidrolégico, a conservacao do solo, o
sequestro de carbono atmosférico, a regulacdo climatica, e constitui o habitat para muitas

formas de vida que dela dependem.”

A silvicultura todos estes recursos e rendimentos interessam, procurando o

silvicultor mais empenhado conciliar todos da melhor forma.

A introducéo desta area das ciéncias podera parecer algo abstracta e dispersa, no
entanto a silvicultura préxima da natureza trata-se de algo concreto, € uma area de
investigacdo e acdo que, através dos seus investigadores, procura dar continuidade a uma
realidade da histéria humana que é a utilizacdo dos recursos florestais, mas de uma forma
acompanhada e investigada em prol de uma conservacdo, exploragdo e producdo de
sistemas florestais.

Quando relaciono conservacéo e exploracdo, em primeira médo pode parecer algo
contraditério, e podera mesmo ser algo contraproducente, no entanto trata-se de uma

realidade longamente testada: os recursos florestais sé@o 0s recursos naturais explorados

> FIDALGO, Jodo Paulo Carvalho. Silvicultura préxima da natureza. 12 ed. Porto: Quéntica Editora. 2018,
Pag. 9.
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ha mais tempo na historia da humanidade, até aos dias de hoje.

Ao longo desta dissertacao irei utilizar a palavra “sistema”, fazendo referéncia a
uma das suas defini¢des: “conjunto de partes dependentes umas das outras”®. De uma
outra forma, é um conjunto de elementos interligados e interrelacionados. Esta foi a forma
que encontrei para anunciar algo composto, vivo e complexo. Aqui convoco, com maior
cumplicidade da minha parte e em maior nimero de vezes: a floresta; o bosque; a serra;
a montanha, a paisagem e o solo. Quando me refiro a sistemas, pretendo convocar

especificamente os que mencionei.

Torna-se 6bvio a impossivel distanciacdo do ser humano ao acesso a tais recursos,
no entanto o desenvolvimento de um sentido de responsabilidade perante a exploragédo
torna-se essencial, para a boa geréncia destes recursos. Temporalmente refiro-me a
necessidade de criar uma relacdo ciclica entre o individuo e os sistemas naturais: ...
cuidar-compreender-explorar-cuidar... continuando infinitamente ao longo da histdria
da humanidade, comecando agora, imaginando de forma ingénua a possibilidade de ser

tornar parte do cddigo genético.

“A silvicultura préxima da natureza possibilita conjugar estes varios elementos
ecologicos, econdémicos e sociais, fazendo uso de procedimentos e técnicas que actuam
em conformidade com 0s processos haturais, na regeneracdo e conducdo de
povoamentos florestais, respeitando o equilibrio dos sistemas naturais e considerando o

ecossistema florestal como um todo”.”

Existe aqui uma dupla responsabilidade identificavel, a responsabilidade que
temos na nossa envolvéncia na manipulacéo, extincdo e desinteresse pelos sistemas e
elementos da natureza, sistemas e elementos que, na sua maioria, antecediam a
existéncia humana e que nos sdo originarios, e em detrimento desta primeira, a
responsabilidade perante a crise ambiental que é apenas identificada enquanto catastrofe

pelo ser.

Existe, no entanto, uma conclusdo que se relaciona com a segunda
responsabilidade mencionada: esta catastrofe s6 é entendida enquanto catastrofe por nds

seres humanos, apenas nos entendemos esta situacdo enquanto ameaca. Universalmente

® https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/sistema
" 1bid. P4g. 10.
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ou globalmente trata-se meramente de uma alteragcdo, uma mudanca na existéncia do
globo terrestre, conduzindo a novas eras, fases... Neste caso, alteragdes introduzidas por

aqueles que sdo ameacados por elas.

No meu percurso, o conceito de silvicultura proxima da natureza apenas vem
acentuar certas preocupacgdes que eu ja tinha sobre a maneira como me dirigia ao lugar
natural, primeiro no quotidiano e mais tarde artisticamente (na investigacdo e na
criacdo), sendo a meu ver discutivel esta separacao entre o quotidiano e a “actividade”
artistica. Da mesma forma que eu reconheci a importancia do desenvolvimento que esta
ciéncia teve ao longo dos anos em que relacionei a minha investigacéao artistica com os
sistemas naturais, reconheco na arte e na investigacao por parte dos artistas a necessidade
de nos questionarmos sobre novas abordagens e abrirmos a possibilidade de nos
questionarmos abertamente sobre o relacionamento entre individuo-artista e os sistemas
naturais. Por um lado, procurar intensificar a investigacdo conforme a necessidade dos
sistemas. Um cessar da acdo, da criacdo a favor do estar e da absorcao, uma forma de

conhecer e compreender o lugar, um entendimento do que nos antecede.

A natureza enquanto sistema que nos é originario necessita desta relacdo entre
artista e o lugar natural de forma a colmatar a falta de compreensao e cuidado que nédo é
colmatado no percurso da sociedade em sua generalidade no sistema natural operante e
originario. No entanto € necessario salientar que estas relacdes ndo sao novidade, tendo
sido j& exploradas por inimeros artistas, ganhando um foco ainda maior com a
intensidade da mediatizacdo na época em que surge a arte moderna e contemporanea.
Posso também paradoxalmente reconhecer a arte “primitiva” este tipo de relagdes,
mesmo ndo existindo registos da existéncia da definicdo de arte tal como a que

conhecemos hoje nesses tempos originarios.

Sendo a cultura um elemento constituinte da vida social, a arte carrega
inevitavelmente o peso de continuar a referenciar cada momento da vida humana. E desta
forma que pretendo abordar esta relacdo entre silvicultura proxima da natureza e a arte

é a minha forma de abordar, aquilo que conhego.

Proponho assim uma nogédo de Arte Proxima da Natureza. Cabe a criacdo em
Arte Proxima da Natureza: ndo sobrepor o lucro nem o mercado, sobre a vivéncia,;
aplicar os principios éticos das relagbes humanas aos sistemas naturais envolventes;

ponderar a accdo e intencdo nos lugares naturais. Limitar a individualidade fazendo-a

12



corresponder a uma globalidade que passa por um reconhecimento e procura por uma
coabitagcdo com os sistemas naturais enquanto artista, e enquanto individuo através da
obra. Reconhecer em si a condi¢do animal, considerando-se igual e em comunhdo com

0s sistemas naturais.

Arte Proxima da Natureza, anunciada neste capitulo, ndo se baseia unicamente na
minha experiéncia, esta inevitavelmente referenciada nas obras de muitos artistas.
Alguns destes artistas indirectamente pioneiros neste movimento sdo: Andy
Goldsworthy; Ana Mendieta; Alberto Carneiro; Hamish Fulton; Richard Long, Maria
Lino. Devido a minha licenciatura, os artistas que aqui menciono integram este
movimento principalmente devido a sua obra escultdrica e performatica, apesar de ter
conhecimento e completa nogdo da existéncia de outros artistas de épocas distintas e
com obra em outras técnicas, como a fotografia, a pintura, o desenho (que € transversal

a todas) e outras.

Todos estes artistas que anuncio aqui sao relevantes para refletir sobre esta forma
de trabalhar na natureza, todos eles criaram obras mais ou menos ligadas com este
movimento que anuncio. Criaram obras efémeras que se desvaneceram com 0 tempo
pela sua organicidade e matérias utilizadas; perfomaram em campo aberto e florestas
densas; caminharam e declararam; construiram, criaram e fotografaram. A lista é
interminavel, o artista encontrou uma fuga para o exterior, e trabalhou da melhor maneira
que pbde. Interessa-me relembrar 0s que criaram e estiveram em consonancia com o que
Ihes antecedia, o lugar. Ndo me querendo prolongar nesta consagracdo e seguida
consolidacdo das afirmacdes anteriores, gostaria de referir em parte a obra de de Andy

Goldsworthy.

“Does the work have to be seen? No, he says, "The ephemeral work is done in the
spirit of trying to learn to look at what's there. It's a way of finding out about the
world around me and exploring it."® Entrevista de Teddy Jamieson a Andy

Goldsworthy para o jornal The Herald.

Goldsworthy d& a entender uma despreocupagdo com o fim altimo da criacdo

8 https://www.heraldscotland.com/arts_ents/13876838.interview-andy-goldsworthy-the-world-in-his-
hands/

Traducdo livre: “A obra tem que ser vista? Ndo, diz ele, "O trabalho efémero € feito com o espirito de
tentar aprender a ver o que esta la. E uma maneira de descobrir e explorar 0 mundo ao meu redor.”

13



artistica, a obra, prevalecendo a investigacdo e a experiéncia ao nivel pessoal. Uma
forma de conhecer até ao fim do seu tempo em vida, e de conhecer os lugares, que no
caso dele séo lugares revisitados ao longo dos anos. O trabalho ou experiéncia em si no
seu quotidiano e na sua generalidade é por ele executada, individualmente, apesar de ter
conhecimento que, nos Ultimos anos, abriu a excepgdo de trabalhar com a sua filha
enquanto assistente. Esta revisitacdo dos lugares é regular, devido ao facto de viver em
Carlisle, Cumbria, Reino Unido onde a propria cidade é rodeada de terrenos agricolas e
pastagens, algumas manchas florestais, o rio Eden e outras linhas de dgua secundarias.
Devido a esta circunstancia, Goldsworthy move-se entre estes lugares no seu dia-a-dia.
Mesmo no decorrer da entrevista Goldsworthy esta precisamente a experimentar/criar,

num terreno ao lado da sua casa.

E nesta consonancia que esta dissertacdo procura apoiar-se. Numa relacéo
equilibrada e de acordo com principios éticos, ambientais e artisticos, entre artista e

natureza, artista e lugar.
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Loch in Blatter von RoBkastanie gerissen
an den Réndern mit Stengeln vernaht
leise im Wind schaukelnd

CAMBRIDGE, ENGLAND
24. JULI 1986

Figura 1 - Buraco nas folhas de castanheiro-da-india rasgado nas bordas com talos costurados, balangando
suavemente com o vento. Artista: Andy Goldsworthy
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CAPITULO 2 - ABERTURA.

A “abertura”, a qual alcango na minha visitagdo de sistemas particulares e na
minha investigacdo, fez-me questionar a minha permanéncia e construcdo enquanto
individuo. Esta abertura define-se enquanto a capacidade de adaptar os impulsos do
meu intimo em detrimento da apreensdo do envolvente, uma induzida ou conduzida

colocacao do ser em estado de vigilia e uma suspensao do ser em observagao-absorc¢éo.

A permanéncia a que me refiro é alvo de guestionamento pois, apenas atraves
deste estar presente mental e corporalmente, e de se demorar no lugar temporalmente,
conduzem em parte a inducdo de um estado de vigilia, que por consequéncia pode ou
ndo ser alcangada uma suspensdo do ser. A suspensdo do ser € o0 momento Ultimo da
demora e o climax da abertura e é neste campo que penso a construcdo do ser, uma
construcdo que pertence ao todo envolvente, a conducao de si mesmo a uma condi¢éo
de unido e compreensdo entre individuo e natureza. A experiéncia vive de um Aqui-e-
Agora vivido em cada lugar, uma forma de exclusividade do ser para com o lugar. Os
devaneios do intimo, o raciocinio que nos conduz a sair do lugar e abandonar a
experiéncia cessam em prol de uma constante aten¢do que vive de uma incerteza
temporal e espacial, a atencdo ndo tem medida e passa pela absorcdo do envolvente.
Idealmente é a capacidade de libertar-se do ego possibilitando a disponibilidade para
absorcdo de um lugar que nos envolve e que se torna intimo, uma transformacéao do ser
pelo lugar, espacialmente exterior e envolvente que é reconhecido, assimilado e
compreendido. Esta abertura trata um retirar a natureza, que é a absorcdo. Corpo e
lugar, ser e vida. Esta absor¢do comeca por uma co-habitagcdo, uma conversa com a
natureza através de uma linguagem do momento. Abertura-pathos, um estado de pura

disponibilidade, que orienta a physis (a for¢a da vida).

Merlau-Ponty nos seus cursos no College de France analisa algumas obras de
Whitehead em torno da ideia de natureza. Nesta analise conclui que “¢ a critica da
localizagdo tinica que deve tornar possivel a concep¢dao do objecto e do evento”.
Portanto a localizagdo Unica é uma situacdo ou evento que possibilita a percepc¢édo. O
mesmo também expressa que “s6 podemos compreender a natureza do Ser se nos

referirmos ao nosso “despertar sensivel” (sense awareness) a percep¢do em estado
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nascente.”

Portanto a percepgéo esta sempre a nascer, sempre num despertar sucessivo. A
percepcdo desperta-se presentemente e continuamente movida pela permanéncia do
ser. Mas poderé esta localizacdo unica ser uma localizacdo do ser e de seu corpo fixo
enquanto percepciona, ou sera a localizacdo Unica do ser em seu corpo que move e

percepciona?

Este despertar sensivel, segundo Merleau-Ponty, deve-se a existéncia de dois
factores, temporal e espacial. Por um lado, o despertar nasce de um “foco de duragdo”
ao qual a “Natureza apresenta um “agora” que serve de modelo a construcao do tempo”

e um “foco espacial o que significa que a defini¢io de presente é estar aqui”.1°

Deste modo, 0 ser desperta-se sensivelmente sempre temporal e espacialmente,
temporal devido a impossibilidade de se separar temporal e espacialmente da natureza
enguanto mundo que o rodeia. Esta construcdo temporal pela permanéncia e espacial
pela estadia, sdo condicdes da existéncia humana, tanto na abstracdo como na
percepcdo. A permanéncia é entendida num sentido de demora, de compreender
temporalmente o sitio, a demora é desprovida de preocupacdo ou inten¢des segundas,
é desapegada de exterioridade a unidade que compde o lugar (eu + demora + lugar =
construcdo temporal). A construcdo pela estadia coloca-nos no campo da vivéncia, do
reconhecimento, e da convivéncia que nos da a no¢do da vida envolvente do sistema
em concreto, o facto de que seres objectos, e lugares compdem este lugar. A abertura
aqui abordada é exactamente a capacidade do individuo em deslocacdo ou em
permanéncia de possuir em si a nocdo desta sua condi¢cdo que o coloca em nascente

despertar sensivel.

® MERLEAU-PONTY, Maurice. A Natureza. Sdo Paulo: Martins Fontes. 2000. Pag. 190.
10 Ibidem. Pag. 191.
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2.1 - Presenciar o real, canalizar o real pelo ser

Enquanto artista construo uma realidade que possibilita um novo real (obra no
mundo), um real (obra) do real (vida), que ao existir pela veiculacéo do artista torna-se
vida: uma nova realidade do espectador ativo. A obra enquanto vida, obra enquanto

reflexo de uma abertura.

A minha obra espelha a minha entrega perante espacos naturais e rurais, onde
aprendo o comportamento das coisas da natureza e 0 meu comportamento perante a
mesma. Permito ou construo em mim uma sensibilidade, necessaria a percepcao dos
acasos da natureza, permito-me se ja estiver sensibilizado ou se for possivel que tal
aconteca de uma forma simples ou construo, se em mim ndo me for natural e for o meu
desejo; refiro-me a compreender a necessidade de uma imobilidade vegetal, uma
possibilidade de ndo ser fauna e sim flora, representar performaticamente o
comportamento da natureza que me leva a observar os varios comportamentos da fauna
e flora, consequentemente possibilitando a compreensédo da fugacidade de um voo, ou
até a permanéncia de um musgo. Pela representacdo, torno possivel a manifestacdo da
verdade, um desvelamento do que se encontra velado, existe um esforgo mais ou menos
forcado de representar um comportamento vegetal ou até mineral, reinterpretar uma
imobilidade distante. Pelo comportamento e pela adaptacdo ao lugar especifico
tornamos possivel um desvelamento do lugar pelo lugar. E o lugar que se mostra na
totalidade enquanto ndo nos avista vé-lo. A necessidade de ... ver sem ser visto”!! é
uma necessidade intrinseca ao artista que se coloca nesta condi¢do, presenciar tudo sem
imposicdo de si préprio. Esta reflexao relembra-me os estudos de Mark Bekoff em que
este coloca em questdo a importancia de pensarmos a nossa imposicdo nas abordagens
e formas de investigar o meio ambiente e o animal. E desta forma que tornamos possivel
ver uma totalidade ou quase-totalidade do movimento dos sistemas em que estamos
inseridos, tudo acontece sem uma imposi¢do do meu corpo no lugar: trato de deixar

acontecer.

Sobre a anulacdo do eu, uma anulacao da identidade a favor da apreensdo e da

fusdo, foco-me nos textos de Philippe Lacoue-Labarthe em que o mesmo afirma “...s6

11 BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios do Repouso. 12 ed. Sdo Paulo: Livraria Martins Fontes
Editora, 1990. P4g. 143.
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“o homem sem qualidades”, o ser sem propriedade nem especificidade, o sujeito sem
sujeito (ausente de si mesmo, distraido de si mesmo, privado de si) esta em condic¢des

de apresentar ou de produzir em geral”?

. Complemento esta nocdo (do “sujeito sem
sujeito”) do seguinte modo: é arranjando forma de anular o ego e de nos afastarmos de
nos préprios que tornamos possivel a apreensao e absor¢do do que nos rodeia, tornando
possivel o seu reconhecimento e consequentemente conseguirmos atingir a re-

apresentacao.

Em O paradoxo e a mimese, Lacoue-Labarthe cita um excerto de Diderot, de O
Paradoxo sobre o actor, alicercado no didlogo entre dois antagonistas “O Primeiro” e
“O Segundo”, onde os dois abordam o paradoxo entre mimetizar e representar € as

dificuldades conceptuais e existenciais dessas nogoes.
“O Segundo — Quem o ouvir, dird que o grande actor €é tudo e nada.

O Primeiro — Talvez por ndo ser nada é que ele é tudo por exceléncia, e a sua

forma pessoal nunca contraria as formas estranhas que tem de assumir™*®

Aproprio-me e modifico esta citagdo — por ndo ser nada é que ele se torna uno com tudo.
Na verdade, esta nocdo de ser tudo representa a unidade com o mundo, ndo existe uma
melhor forma de conhecermos a vida se ndo nos fundirmos com a mesma. Trata-se de um
exercicio, estas formas que temos de assumir e interiorizar ndo nos sdo naturais, 0
individuo vive enquanto corpo e mente, individualizado, é mestre de si e rodeado pelo
mundo. Ao referir o termo “natural”, refiro-me aquilo que é originario e identitario. O ser
humano vive por si e para si, estando sempre, ao nosso redor, toda a informacao

necessaria para aprendermos a misturar-nos com o todo.

12| ACOUE-LABARTHE, Philippe. O paradoxo e a mimese. Lisboa: projecto teatral, 2011. Pag. 24.
Tradugdo por Tomas Maia.
13 Ibidem. Pag. 25.
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a) Caso de estudo - Inverno de 2019-2020, na aldeia de Feital, Trancoso.

Durante a época de reflorestagdo recebemos uma turma de artes visuais do ensino
secundario, de jovens entre os 15/17 anos de idade, ap6s algumas atividades de caracter
artistico apercebemo-nos de que se tratavam de jovens enérgicos e activos, caracteristica
que penso ser normal dada a circunstancia na qual estavam inscritos — fora da sala de
aula, em turma, e longe das suas moradas. Foi aqui que nos decidimos, ap6s um passeio
pela serra, a adentrar no bosque de carvalhos, e realizar uma actividade que consistia nas
seguintes directrizes: poder desenhar, escrever, pensar — individualmente e
espacadamente em siléncio dentro do bosque. Durante o exercicio, ao qual me dediquei
por momentos, tive a oportunidade de ouvir um siléncio inesperado dada a experiéncia
que ja tinha tido com a turma durante o dia. Estavam todos em si e talvez fora de si. Notei
que alguns desenhavam observando, outros desenhavam de memdria, uns escreviam
sobre 0 que viam, outros escreviam introspectivamente, um nimero consideravel apenas
dedicou-se ao pensamento e aos sentidos. Notei que havia uma obrigagdo associada ao
sistema educativo de tentar responder ao exercicio. Muitos exigiram de si uma resposta
ao exercicio de uma forma imediata e simples, na realidade havia uma necessidade mais
forte de possibilitarem a descoberta e experiéncia em detrimento da criacdo ou veiculacao.
Chegados ao fim da atividade, foi perceptivel e foi-nos comunicado pelos jovens que o
tempo proposto de uma hora era insuficiente.

Relembro-me de encontrar durante a atividade cerca de 2 ou 3 jovens que se
dedicaram ao ndo-fazer-nada; dadas as circunstancias era perceptivel que esta ndo-acdo
poderia ser entendida de forma negativa, no entanto esta acdo foi para mim um
comportamento de maior relevancia, estas pessoas ndo criaram, ndo falaram, néo
incomodaram ninguém, chegaram a um sitio que ndo lhes era comum, sentiram-se
confortaveis, aproveitaram os muros abandonados cobertos de musgo de 5 centimetros
de altura e sentaram-se; um outro rapaz deitou-se sobre a manta morta composta durante
décadas, esticado com as maos cruzadas sobre a barriga com a cabeca apoiada numa pedra
coberta do mesmo musgo, este individuo reconheceu naquele solo as propriedades de um
bom colchédo de dormir. Estas pessoas dormitaram, olharam o céu, as nuvens, olharam o
horizonte cerrado de carvalhos, viram linhas desenhadas pelos passaros, permitiram o

acontecer da vida, sem lhes surgir durante a hora proposta o impeto de criar. Este “nada-

20



fazer” ndo se trata de modo algum de uma libertinagem ou de um aproveitamento
negativo de directrizes amplas e expandidas, tratou-se acima de tudo de uma resposta a
um exercicio livre, e de uma reaccdo ao lugar que se apresenta enquanto soberbo,
exigindo tempo e espacgo para a entrega e 0 conhecimento. A coabitacao entre o artista e
a floresta tem de passar por um “nada-fazer”. A criacdo, o instinto, a vontade ¢ a
necessidade de criar existem independentemente desta coabitagdo, no entanto torna-se
para mim, e por vezes, também visivel noutras pessoas, uma situacdo que deve ser vivida,
absorvida.

A arte e a criagdo existem a partir de uma liberdade incondicional, no entanto para
o artista e o individuo a coabitacdo é essencial: atingir a anulagdo de si permite a unidade

com o envolvente.

b) Proximidade e reconhecimento

Abordada amplamente na escrita, a relacdo entre a traca e a chama, leva-me a
pensar sobre a relacdo que abordo nesta dissertacdo, entre individuo que anseia uma unido
com o lugar natural (florestal) e que possivelmente sente uma necessidade de criar. A
traca procura a luz, sente-se atraida pela luz, por varias razdes ainda por definir. A chama
tratando-se de uma fonte de luz pela ebulicdo, torna-se assim um perigo para a vida da
traca, a abertura incomensuravel do insecto é atingida em parte pelo seu comportamento,
neste caso associo a um género de cegueira. E devido a esta condigio que podemos
observar 0 voo de uma traca em direcdo a uma chama, acelerando até ao limite do seu
préprio corpo e persistindo, apos cada tentativa, o alcance da luz.

Esta relacdo pode ser pensada no caso do individuo que anseia a unido com a
natureza selvagem, é necesséaria nesta relacdo um sentimento de atordoamento que nos
permita compreender que essa uniao, essa coabitacdo é atingida na imobilidade, funcao
de uma unidade. Talvez nos queimemos, mas este coabitar que a unido exige do individuo
carece de uma vontade e predisposic¢ao. O individuo revé-se na mobilidade dos animais
em fuga, no som do ramo que quebra ao pisa-lo, nos passaros que se alertam entre si. A
imobilidade permite que o sistema continue neutro em rela¢do ao interveniente (individuo
que entra), o desvelamento e a reducdo da imposicdo da minha existéncia pelo outro

permitem a percepcao do todo por mim enquanto pertencente a este todo.
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Penso o corpo em movimento, usado enquanto instrumento, que me faz deslocar
aos lugares que a mente escolhe. Por ter o impacto que tenho no lugar, é necessario o
reconhecimento de si e anular-se enquanto corpo e mente que escolhe, tornando-se corpo
que se inibe e mente que reconhece. Refiro-me a um estar e fundir-se. Contrariamente ao
exposto no paréagrafo anterior, no caso de alguns artistas 0 movimento em unido com a
percepcdo é experiéncia, relevo que no caso dos artistas referidos em seguida o foco da
experiéncia e da criacdo € outro, possivelmente tangente. Em relacdo ao trabalho e
processo de criacdo de Richard Long e Hamish Fulton, Francesco Careri refere: “O corpo
é um instrumento de medida do espaco e do tempo. Por meio do corpo, Long mede as
proprias percep¢des e as variaches dos agentes atmosféricos, utiliza o caminhar para

perceber a mudanca da diregdo dos ventos, da temperatura, dos sonhos.””*4

Apercebi-me pela minha prépria prética que o0s actos mais simples como o estar
de pé, estar sentado, deitado..., também nos permitem uma série de percepcbes em
relacdo ao espaco e ao tempo, permitem o conhecimento: deparo-me neste momento com
a questdo de como tornar fisica a imobilidade (estar sentado, estar de pé e deitado) e como

tornar a anulacéo do corpo e do ego uma mobilidade.

¢) — Unidade

E pela aprendizagem e percepcdo do que me rodeia que me é possivel orientar e
representar, tornar obra. Se a unidade € composta por unidades, corresponde a uma fusao
seguida de um equilibrio impercetivel entre unidades, sistemas e corpos, seguindo o
mesmo célculo o individuo-em-necessidade-de-criar, contrariando a vida fatil e mortal
do ser humano, extrapolando para o campo da memdria e do legado, e sentindo a
necessidade de veicular a vivéncia e existéncia, ira criar; sé assim é possivel ao individuo-
em-necessidade-de-criar tornar-se uno com o sistema que o envolve através do bem estar

associado a expurgacao ou veiculacdo do que o rodeia.

Nas fotografias abaixo apresento uma obra que surge apds varias situacoes.

14 CARERI, Francesco. Walkscapes, O Caminhar Como Prética Estética. 12 ed. Sdo Paulo: Editora
Gustavo Gili, 2013. Pag. 132.
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Figura 2 e 3 - Fotografias "hdmus 1 e Il ”,

[ ¥

Fotografia em formato digital. Registada no carvalhal das Aldeias de Garcia Joanes e Feital, Trancoso.

Estas situagdes surgem na aprendizagem a partir de preocupacdes ambientais, da
interiorizacdo da nocdo de manta morta em acfes de reflorestacdo, e a partir da
constante imersdo em florestas de carvalhos onde me apercebi que, apds a minha
permanéncia nestes sitios, a manta morta, ou himus, acabava por ganhar a minha
forma, sentado ou em pé. Por vezes acabava por ficar mesmo embutido o negativo na
manta. Assim, por uma duplicidade de sentidos e conhecimento, da permanéncia e de
estabilidade ambiental, transmito um lugar rico, que nos recebe a seu modo, € nos

permite trabalhar e dialogar com o mesmo.

A pegada fica, um testemunho que sofre da ordem temporal destes lugares,
desvanece. O negativo, um timulo aberto de momentos passados e memarias de uma
visita, efémero em si mesmo apenas pdde ser captado por registo fotografico. A partir
do registo fotografico consigo pensar posteriormente a minha presenca e permanéncia
na floresta, imobilizar-me de tal forma que o meu corpo se misture com o lugar,
permitindo assim a acdo daquilo que se aparenta inerte: sim, aparentemente inerte, para
qualquer pessoa que se desloque para uma floresta ou qualquer sitio minimamente
selvagem, os elementos desse lugar movem-se, ora lentamente ora rapidamente, mas,
num todo, tudo parece calmo e imovel como se o lugar ndo tivesse a nog¢éo de pressdo

ou até que o sistema que tal lugar constitui nada ansiasse.

O acaso é talvez a maior motivacao que me faz continuar o caminho, na leitura
do livro de Gary Snyder, “A Natureza Selvagem”, 0 mesmo utiliza a ideia de rotina e
as tarefas que menos desejamos para afirmar que, ao contrario do que pensamos 0

caminho, é percorrido ao realizar essas tarefas e seguindo essas rotinas colocando-nos
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a disposi¢cdo. “Um passo ndo € melhor do que o outro, ambos podem ser bastante
entediantes, e ambos possuam a virtuosa qualidade da repeticdo. A repeticéo, o ritual e
0s seus bons resultados surgem sob muitas formas. Mudar o filtro, limpar o nariz, ir a
reunides, arrumar o espaco em volta da casa, lavar pratos, verificar o 6leo do carro —
ndo se pense que estas actividades nos distraem de ocupagdes mais sérias. Ndo sao
tarefas que tenhamos de despachar para podermos dedicar tempo a “pratica” que nos
pora num “caminho” - essas tarefas sdo o nosso caminho.”*>.De uma forma simples, o
nosso caminho é toda a nossa vida, sejam tarefas menos desejadas ou até percursos que
ndo esperavamos, e € neste seguimento que por acasos e rotinas introduzi-me na
reflorestacdo que para mim era sempre algo em que eu tinha davidas por questdes
externas, temporais e de afazeres que tinham de ser cumpridos (tinha outros
compromissos, escolares e de outras ordens). No entanto, cessando o questionamento,
dediquei tempo e ser a esta a¢do e foi assim que surgiram inimeras reflexdes que viriam
colmatar vazios do meu trabalho enquanto artista. Seguidamente, ainda no mesmo texto
de Gary Snyder, este refere que segundo a regra da impermanéncia nada se repete
durante muito tempo. E assim que as coisas acontecem, através do seu proprio
acontecer, entre acasos e decisdes, e 0 que tudo isto tem de bom é que ndo controlamos
nada do que vem depois, fazemos 0 nosso proprio caminho caminhando. “Encontramos
algum conforto e tranquilidade em nossa casa, junto a lareira, € nos caminhos
circunjacentes. Também encontramos o tédio das tarefas e o aborrecimento de afazeres
triviais e repetitivos. Mas a regra da impermanéncia significa que nada se repete durante

muito tempo.”8

O objectivo sera caminhar no trilho para podermos sair dele ocasionalmente e

nutrirmo-nos do que esta fora da rota marcada, o inesperado que nos leva a demorar.

“E emprestando o seu corpo ao mundo que o pintor transmuta o mundo em

pintura” ¥

Poeticamente, sinto-me algo agradado com esta afirmagéo de Merleau-Ponty. E

15 SNYDER, Gary. A Pratica da Natureza Selvagem. Lisboa: Antigona, 2018. Pag. 202.
16 Ibidem. pag. 203.
1 MERLEAU-PONTY, Maurice. O Olho e o Espirito. Lishoa: Nova Vega. 2015 Pag. 19.
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profunda a imagem da entrega ou empréstimo de um corpo a um mundo/universo; ao
mundo ndo Ihe esta atribuido o direito a propriedade, € em si sistema. Este direito e querer,
esta qualidade enquanto possuidor, é algo que caracteriza o ser humano e a sociedade,
erradamente costumamaos atribuir estas qualidades e direitos ao sistema mundial, aos seres
Vivos, e aos sistemas da natureza. Neste caso, ao mundo 0 mais proximo indicio da nossa
origem, sendo o mais longinquo o Universo.

Cabe ao pintor/artista reconhecer a importancia de entregar-se sem saber ou
avistar um receptor. Deixar-se cair sem saber se algo Ihe ampara a queda, um género de
salto de feé.

“... Transmutar o mundo em pintura” é algo que se atinge através de uma
incerteza, de uma queda, e ndo de um empréstimo. Vivemos de uma inseguranca e de
uma incerteza. Alternativamente reescrevia a frase desta forma: “E perdendo-se
corporalmente e mentalmente no mundo que o pintor transmuta 0 mundo em pintura.” No
entanto fica em suspenso a questdo se é meramente uma entrega corporal ou se é também
mental?

E necessario compreender que se trata de um fundir-se em modo de entrega com
0s sistemas nos quais nos situamos ou que nos interessam verdadeiramente.

“Basta que eu veja qualquer coisa para saber aproximar-me dela e atingi-la,
mesmo sem saber como tal se faz na maquina nervosa.”*®

Esta segunda frase de Merleau-Ponty parece-me possui um caracter algo
instrucional, simplificador de algo que em sua esséncia € complexo; encontramos uma
posicdo afirmada em relagcdo a um possivel resultado, no entanto induz em erro o artista
ou aquilo que constitui a entrega.

Entregar-se a um sistema ou fundir-se ndo pode ser retratado de forma tédo facil e
certa. Entendo esta frase como se se tratasse de um método matematico para atingir a
verdade.

A distancia entre “ver” e “atingir”, neste caso fundir-se ndo € meramente um ato
misturado com uma intencdo, um ato de ver e uma intencgdo de atingir. A propria palavra
“atingir”, usada nesta traducdo, é demasiado humana. E uma palavra predatoria, em
relacdo a um sistema ou algo dentro do sistema. E necessario compreender, trata-se de

compreensdo. As coisas, dotadas de vida ou ndo, ndo estdo meramente ali/aqui, existem

18 MERLEAU-PONTY, Maurice. O Olho e o Espirito. Lisboa: Nova Vega. 2015, P4g. 19.
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dentro de sistemas compondo sistemas e sendo elas proprias sistemas. Vé-las
simplesmente é apenas uma forma de as “ver”, de as compreendermos. Mas corremos o
risco de ndo compreender ou saber a sua verdade, um granito com musgo nao é
meramente um objecto dotado de qualidades cromaticas e dimensionais, nem uma relacao
entre uma coisa inanimada e uma coisa animada, estas sdo apenas leituras Opticas. As
coisas sdo antes uma porta para a sua propria compreensao, do granito, do musgo, dos
dois, e do que os envolve; ndo me refiro em atribuirmos a tudo isto calculos cientificos
ou categdricos, nomes, razdes, férmulas. Pelo contrario, refiro-me a um ir mais longe do
que o olhar e a redugdo Optica permitem. Este “mais longe” fica na incdgnita de ndo se
saber verdadeiramente o que envolve: serd a coabitacdo, o conhecimento total da coisa
ou meramente a contemplacéo?

A palavra “aproximar”, no excerto em questdo “aproximar-me”, revela-se um
perigo para quem procura um desvelamento, especificamente: uma rocha esta apenas ali,
mas uma ave ou um mamifero reagem com a nossa presenca.

“O mundo esta a ver: ndo podemos atravessar um prado ou uma floresta sem que
uma onda de rumores se espalhe & nossa volta.”

“O meu corpo moébil conta no mundo visivel, faz parte deste, e por isso posso
dirigi-lo no visivel... Por outro lado ndo ¢ menos verdade que a visdo esta suspensa do
movimento.” %

Queria acrescentar que a visdo esta suspensa do movimento corporal, mas apenas
V€ 0 resultado ou impacto que o corpo tem no espaco, precisamente bosques, florestas,
lugar natural.

Coloco assim em questao a afirmacgao seguinte: “So se vé aquilo para que se olha”,
nao conseguindo perceber a que “ver” Merleau-Ponty se refere; julgo tratar-se de um
“ver” proximo do conhecer e ndo meramente sensorial. Pois desta forma é redutor pensar-
se que se conhece e compreende algo através da visdo apenas. Objectualmente talvez
entendamos melhor o objecto, mas a esséncia esta longe de ser percebida tal como os
sistemas mais complexos, e ird estar sempre, infinitamente inacessivel, mas é possivel
aproximarmo-nos através da sensibilidade, uma mistura entre mente e corpo, sentidos e

razdo. Conhecimento e entrega? A aproximacdo mostra-se possivel, a percepc¢éo total

19 SNYDER, Gary. A Pratica da Natureza Selvagem. Lisboa: Antigona, 2018. Pag. 31.
20 MERLEAU-PONTY, Maurice. O Olho e o Espirito. Lisboa: Nova Vega. 2015. P4g. 19.
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parece-me inalcangavel. Acredito que o entendimento nunca é total. Trata-se de um
problema ou facto fenomenolégico?

O que é uma transmutacdo do mundo apenas através da visdo? E uma meia-
verdade, uma parte da realidade, a parte percebida. Fica tudo o resto ali, ou em parte ali.

Nesta dissertacdo encontro-me a pensar na possibilidade em aproximar os sentidos
a razdo, deduzindo que serd sempre a melhor forma de nos tornamos um pouco mais
préximos do todo da verdade. Um possivel equilibrio entre os sentidos e o pensamento
parece ser impossivel de controlar, mas se possivel apresenta-se-me como algo benéfico.

Penso a verdade como algo que nos rodeia, é intemporal, ndo se limita pelo espaco
nem pelo tempo. Apenas existe e nds apenas vislumbramos partes dessa verdade, o total
ndo existe. Ou n&o é reconhecivel.

A nossa verdade é parte desse todo inalcancavel. Ao mesmo tempo a verdade

apreendida € uma verdade mutavel, incerta e que se altera enquanto nos alteramos.

“Estudamos o eu para esquecer o eu”, disse Dogen. “Quando esqueces o eu,
tornas-te uno com as dez mil coisas.” “Dez mil coisas significa todo o mundo
fenomenologico”?

Ao ler o excerto de Dogen, citado por Gary Snyder, relembro-me da problematica
que surge quando pensamos o eu, a identidade e o ego. Na relacdo com o mundo
fenomenoldgico, o ego pode tornar-se um incapacitador ou talvez um elemento que nos
constitui e que altera a apreensdo do mundo. Sera pelo pensamento e pela ndo-anulagédo
do ego que o pré-conceito surge ao olharmos 0 mundo, o pré-conceito, a identidade, as
ideologias, o eu construido desde o nascimento até ao momento em que estamos perante
0 mundo. A apreensao mais verdadeira pode tornar-se inacessivel com todos estes filtros
ou barreiras que deixamos erguidas quando nos deparamos com o fenédmeno. Uma
anulacdo parcial do eu seré possivel?

Considero que possa ser impossivel, ao mesmo tempo a impossibilidade é
estranha quando nos referimos & mente humana. Snyder escreve sobre a meditagdo como
uma forma de trabalhar o ser e 0 ego. E dubio o que escreve, pois na meditacio, na qual
existem variadas formas de a praticar, em algumas formas deixam-se 0s pensamentos a

deriva sem filtro ou controlo, de maneira a criar uma aleatoriedade cadtica de

21 SNYDER, Gary. A Pratica da Natureza Selvagem. Lisboa: Antigona, 2018. P4g. 198
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pensamentos que nos levam ao vazio identitario. Através do caos atingimos o nada. E
enigmatico pensarmos uma anulagdo do eu. Talvez a melhor forma, como em tudo, seja
a criacdo ou construcdo de um equilibrio. Reconhecer o eu, reconhecer-se e reconhecer a
sua condicdo, a espécie (humana), e trabalhar em prol de um equilibrio na relacdo com o

mundo, com a vida.
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2.2 - Templo.

“Entro num pantano como se fosse um local sagrado — um sanctum sanctorum. E

nele que se encontram a forga ¢ a esséncia da natureza.”??

Se anteriormente abordei a questdo da abertura, agora sinto a necessidade de
pensar o eco fisico e intimo da abertura. A reverberacdo da atencdo. Como expresso no
excerto de Thoreau, nos, como o préprio Thoreau, delimitamos 0s nossos lugares
sagrados, 0s nossos templos, os lugares de entrega, correspondentes a uma liberdade
do individuo espiritualmente. A circunscricdo é feita por cada um em sua liberdade.
Quis utilizar a arquitectura, o objecto, simbolo do templo, que primeiramente me faz
lembrar do lugar construido para veneracdo de uma religido ou de um ente superior.
Para poder criar uma ponte entre esta arquitectura e o meu lugar, o lugar natural, parto

da edificacdo, processo constituinte do templo enquanto objecto.

Nesta dissertacdo proponho pensar a edificagdo mental, a caracterizacdo de um
lugar enquanto lugar de veneracao, de atencdo de coabitacdo que afasta a perimetria
solida e limitadora, muitas vezes impostas pela fé, crenca e doutrinas em vez da

abertura, puramente pessoal sensorial e natural ao sistema originario.

O templo é um qualquer lugar em que definimos o seu perimetro, e nos
entregamos em pleno. Um lugar circunscrito pela entrega e contemplacéo, um templo
enquanto lugar intimo exterior. Lugar de delimitacdo imaginaria e intransponivel, onde
as barreiras ndo se imp&em por religides, fés ou fronteiras, como documentado na
historia. Ndo sdo as barreiras que a religido impde, mas sim o contréario, espiritualmente
ou por cumplicidade: sou eu enquanto individuo que me entrego ao lugar, que defino
estas barreiras sendo as mesmas maleaveis, como uma gota que cai num lago, cada gota
emite uma reverberacdo que ecoa, extrapolando para a atencdo e percep¢do do
individuo: é desta forma que entendo o lugar de entrega, como uma ondulagéo que
corresponde & atencdo e querer do individuo, uma redefinigcdo constante dos limites do
templo, a partir da entrega. O epicentro sou eu e a minha consciéncia. Existem templos
(ondulagdes) do tamanho da palma da mao, outros do tamanho da floresta, o ser define

0 seu templo, a partir de onde comeca a entrega, e consoante propagacao da atencéo e

22 THOREAU, Henry David. Caminhada. 3%d. Lisboa: Antigona. Janeiro 2018. Pag. 52.
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da experiéncia. Compreendo o templo ndo como um sitio onde coloco a coisa para
contemplar, mas sim como uma delimitacdo de um espago que em si j& contém a coisa
a contemplar, através da vida e da abertura da-se este fenémeno que é a contemplacao,

a coisa que se insere sou eu enguanto ser externo, que quer ser interno.

Reconheco a exigéncia que é permanecer neste corpo alvo de conspiracfes da
vida animal, e é desta forma que o tempo é necessario e o didlogo igual, s6 assim cessa
o efeito que 0 nosso corpo tem no lugar, pelo tempo e o didlogo, um estar apenas. Trata-
se de um deixar-vir-a-ser. Estar imovel como um granito adormecido no meio de um

carvalhal. Granito redondo, olho compacto que observa o que o rodeia.

Imobilidade do corpo, 0 comportamento que me permite observar uma quase-
esséncia do lugar sem mim, comigo la. A conspiragdo cessa, a ameaca cessa. “O meu
corpo pertence ao numero das coisas, € uma delas, esta preso na textura do mundo e a
sua coesdo é a de uma coisa”?. Merleau-Ponty refere algo que me acompanha, na
medida em que eu reconheco a minha unicidade com a natureza, reconheco o facto de
aminha presenca implicar uma unicidade com um lugar e todas as coisas que compdem
0 mesmo. E a compreensdo de que percetivelmente “eu e as outras coisas” SOMOS um
sO, um grande mecanismo bioldgico. No entanto, muitas vezes me repudio deste meio,
sinto-me a parte, quero estar dentro e ndo estar. Ver as coisas agirem sem mim, ver as
pedras, 0os animais, e as plantas sem que elas se apercebam da minha presenca,

possibilitando o seu desvelamento, convidar a um género de desinibicéo.
Sagrar o lugar, contempla-lo sem que o mesmo saiba — tarefa ingloria.

A condicdo na qual coloco estes lugares é injusta, mas verdadeira, a veneracao
e a sagracdo € nos inata nem que seja pelo arrebatamento. Nem toda a sagracédo é
celebrada com velas ou siléncios. Naturalmente, o arrebatamento podera ser uma forma

de sagracao instintiva.

O saber estar de forma a ser possivel o encontro com um lugar em poténcia
originaria tem uma ligacdo provéavel com a liba¢do, ndo num sentido restrito a sua
definicdo mas, antes, pelo controlo de si, a tentativa de anulacdo perante um éxtase

interior. Tudo em prol da reconstituicdo de algo que é pré-existente a nossa presenca,

23 MERLEAU-PONTY, Maurice. O Olho e o Espirito. Lisboa: Nova Vega. 2015. Pag. 21.
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o0 lugar sagrado, o templo em apari¢do. Note-se que utilizo comparacdes que nos séo

confortaveis pela nossa educacdo maioritariamente judaico-cristd, apenas por isso.
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CAPITULO 3 - CAMINHOS.

“A partir do momento em que estamos atentos a tudo
andamos por um caminho naturalmente desconhecido, a
medida que caminhamos descobrimos tudo de novo e de

novo deixamos tudo para tras.
por onde quer que se va,
dentro ou fora de casa, vai-se pela primeira vez
verdadeiramente a vontade.

diante disso néo héa palavras.

de ver&o, as cascas dos feijoes ao secarem enrolam-se e 0s
feij0es saltam em todas as direccoes,

’

a noite, ouvimos o cricrilar do grilo.’

Manuel Zimbro, Torrdes de Terra, notas de um lavrador para encontrar o céu e a

terra

O titulo do livro Holzwege, de Martin Heidegger, € uma pequena surpresa que
me leva a questionar a sua traducdo portuguesa: Caminhos de Floresta. Holzwege
define-se como sendo uma expressdo popular que era usada para indicar trilhos que
apenas as pessoas que viviam o lugar-floresta conheciam, especificamente pessoas dos
meios florestais e lenhadores, caminhos que sofrem de mutacGes constantes da
natureza, caminhos que se alteram consoante os ventos, as estacdes, as catastrofes, e
que sdo casa o suficiente para haver quem os conheca. A traducgéo portuguesa ndo tem

este vinculo popular e originario que Holzwege possui enquanto expressao alema.

Esta palavra ao ser interiorizada e repensada leva-nos a uma viagem por esses
trilhos, trilhos de animais, pequenos caminhos de folhas pisadas, um ramo partido de

que me lembro, ou uma arvore com uma forma que me espanta, pequenos marcos no
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espaco que definem sitios e lugares especificos de vivéncia passageira. Ironica e
imaginariamente trata-se de um n&o-lugar utilizado a partir de lugares marcados.
Gostaria de colocar o artista no meio destes individuos que acediam, conheciam e
utilizavam estes Holzwege, o artista que pretenda ou deseje criar préximo destes
lugares ha-de criar caminhos e encontrar outros, todos sem um fim demarcado, todos

em aberto, a espera de cada pegada e a sua sucessao.
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Figura 2 - Mapa utilizado em diversas ocasides. Localidade — Feital, Trancoso.

A relacdo entre lugares e ndo-lugares torna-se entdo sensivel. Qual a definicéo
de um trilho ou uma floresta dentro dos conceitos de lugar e ndo-lugar de Marc Augé?

O individuo que vive artistica e esteticamente com o sitio entende-0 enquanto
lugar. Artisticamente na medida em que cria com o lugar, e esteticamente na medida
em que intervém conscientemente no lugar. O sitio floresta € lugar em si mesmo, existe
enquanto sistema, tem memoria e vida. O trilho, por outro lado, insere-se num
panorama mais incerto, o individuo que o vive define-o. Um transeunte com uma
fruicdo questionavel do sitio, insensivel, com interesses divergentes ou mesmo egos
elevados, pode descrever o sitio enquanto ndo-lugar. Um habitante que reconhece ao
sitio identidade, que possui memdria do sitio, que tira sustento do mesmo, inscreve-o

enquanto lugar. Refiro-me ao reconhecimento de um trilho que pode ndo existir amanha
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e que ndo estava delimitado ontem, mas que, pela vivéncia diaria e com tempo, é
possivel conhecer, além do visivel. Trata-se de uma vivéncia com este espaco baseada
numa cumplicidade, onde ambos se conhecem: o lugar conhece o lenhador — o sistema
reconhece este corpo que retorna, em si € composto por este retornar constante do
lenhador a fauna tem memoria e o chdo calcado também; e o lenhador conhece o lugar
— reconhece entre trilhos apagados, sinais, arvores, indicagdes na paisagem que lhe
permitem percorrer o lugar, sem grandes deambulacdes, deslocar-se de um ponto x a

um outro implicando acesso a memdrias, conhecimento e abertura.

O caminho nesta dissertagdo nédo se traduz meramente no acto de caminhar com
uma definicdo fechada da repeticdo em colocar um pé a frente do outro vivendo
temporalmente e percorrendo o espaco. O caminho é o cumular de vivéncias, que tem
uma constituicdo englobante do passado vivido, o presente a acontecer e um futuro

desconhecido.

Figura 3 - Sem titulo. 2019.
Fotografia registada em pelicula. Formato digital. Carvalhal das Aldeias de Garcia Joanes e Feital.

3.1 — Ponderacéo

No meu caminho, mais recentemente, no dia 3 de dezembro de 2020, tive uma
experiéncia relacionada com as praticas da silvicultura proxima da natureza, numa
floresta de carvalhos-negros (Quercus Pyrenaica wild.) no interior norte de Portugal.
No mesmo local onde tenho vindo a trabalhar nas mais diversas areas nos ultimos dois

anos. A experiéncia em questdo fez parte da investigacdo do professor Jodo Paulo
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Fidalgo Carvalho, das suas medicOes, e analises a esta mancha florestal com

aproximadamente 40/50 anos de crescimento independente (abandono), e nesta

investigacdo foi determinada a necessidade de intervencdo humana, especificamente a

marcacdo e abate de algumas arvores saudaveis e outras menos saudaveis de forma a

fomentar o crescimento das arvores vizinhas e futuras arvores germinadas por semente

Ou seja espontaneas e a0 mesmo tempo a possibilidade de criar condic¢des a introducéao

de espécies autoctones gque ja ndo se encontram naquele lugar.

O barulho das maquinas, o acto de cortar uma arvore, o impacto de ver cair uma

arvore (que de forma macabra se mostra aprazivel ao individuo), e 0 nimero de pessoas

causou-me um certo desconforto, apesar de reconhecer nesta acgdo beneficios.

Este relato vem apenas introduzir no panorama desta dissertacdo uma
intervencdo com implicagdes brutais no lugar, feita com a melhor das intengdes e
procurando uma evolucao e propagacdo a longo prazo, da floresta em Portugal e dos
ecossistemas associados. Enquanto artista, considero que este exemplo vivenciado é
ideal para pensar a diferenga existente entre as areas, neste caso nas artes e na
engenharia florestal, e compreender que as nossas ac¢des ecoam no lugar e desta
forma tém de ser pensadas. E ser avaliadas por nos proprios a favor do ecossistema
existente. No caso da engenharia florestal, a actuacdo tem uma implicacao directa,
neste caso trataram-se de intervencdes benéficas, no caso da arte é muito mais dificil
de pensarmos em intervencdes intrusivas que sejam em si benéficas. Gosto de ter em

conta as intervencdes de Goldsworthy ou de Alberto Carneiro, onde existe uma
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actuacdo em consonancia com o lugar, e a consciéncia do peso da propria pegada.
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3.2 - Estar

Quando remeto este pardgrafo ao ato de caminhar, deparo-me com um paradoxo
— a imposicao que o corpo tem no lugar e a atitude de apenas estar. O caminhar implica
o corpo (humano) em movimento. Em risco. Este movimento é necessario, mas quero
pensar N0 mesmo como um instrumento, que nos faz aceder ao conhecimento, préprio
do ato em si. Conhecer a caminhar. SO pelo caminhar, ou talvez pela imaginacéo,
consigo aceder aos lugares que refiro. Hannah Arendt em A Condicdo Humana, ao
escrever sobre a contemplacéo e a agdo, refere que o pensamento é uma forma mais
directa e importante de chegar a contemplacdo da verdade. O pensamento seria entdo
«...dialogo interior no qual o homem fala consigo mesmo...”?* pensa para si mesmo.
“A sua inactividade interior € completamente diferente da passividade, a completa
quietude na qual a verdade finalmente se revela ao homem.”?® E é desta forma que
também comecam 0s jogos do acaso, dos mistérios, do velamento da natureza que me
leva a parar. A imersdo nestes lugares de paisagem cerrada, florestas, labirintos
mutaveis, exige em varios sentidos um cuidado, uma transformacéo do ser, e uma
disponibilidade para que seja possivel viver a physis enquanto natureza selvagem;
utopicamente imagino um estar no lugar sem perturbar qualquer rotina interior do
exterior que observamos. Aqui, retorno para o estar e o parar. Conseguir observar um
lugar destes num possivel estado selvagem é, em si, revelador, e transforma o ser-
disponivel. Permito-me reconhecer uma ordem das coisas que acontecem quando

acontecem, comportamentos inerentes a estes espacos e da vida dos mesmaos.

Existe um encontro e muitas vezes um reencontro com todos os lugares por
onde me desloco, e é nestas a¢bes que crio a possibilidade de transformacéo. Ao referir
a minha origem como pertencente a natureza, questiono a minha condicdo de ser
humano e coloco em questdo o comportamento humano enquanto contra-natura.
Refiro-me ao todo, nds seres pertencentes a natureza, originarios dela, e que de alguma
forma nos vemos fora da ordem do mundo, da ordem das coisas, dos ciclos. E desta
forma que me questiono sobre a exigéncia de uma co-habitacdo, quando estou na casa

de outros sinto a necessidade de me anular, deixar que me mostrem como vivem. Que

24 ARENDT, Hannah. A condigdo humana. Lisboa. Relégio D’Agua. Junho 2001. P4g. 357.
%5 |bidem. Pag. 357.
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trilhos usam os javalis, e quais s&o a rotas aéreas de uma &guia. Procuro construir uma
forma de estar no lugar, todos os lugares, de maneira a conseguir captar 0 maximo,
integro-me e respeito, ao ponto de conseguir observar e deixar viver o que me rodeia.
Franz Kafka, em “O Pecado, o Sofrimento e o Verdadeiro Caminho” escreve: “O
verdadeiro caminho passa sobre uma corda que ndo estd entendida no espaco, mas

quase ao rés do solo. Parece destinada a fazer tropegar.”?

Entendo isto de uma forma muito simples, o caminho é algo que existe
simplesmente, com toda a sua complexidade, o caminho sera a vida? Diria que a corda
que Kafka refere é o ser na sua abertura e fechamento, ao encontrar-se com a vida ou
em vida, a seguir o seu caminho. Estamos constantemente num limbo entre conseguir
e ndo conseguir encontrar o trilho, perceber e ndo perceber o que é o caminho. Snyder,
a este respeito, € muito sintético: o caminho é tudo, é cada passo que calca a terra, um

a seguir ao outro.

Eu préprio duvido do caminho, e apercebo-me da dificuldade de aceitar o
acontecer da vida. Existe um tempo para tudo e uma aceitacdo que tem de ser constante.
E necessario um estado de neutralidade, em que é no caminho através do acaso que se

encontram surpresas, desvelamentos da vida.

“Porque serd tao dificil, por vezes determinar um percurso a seguir? Creio que
a natureza encerra um subtil magnetismo que, se inconscientemente nos rendermos a

ele, dara rumo aos nossos passos.”?

Existem varias formas de caminhar para o errante, muitas vezes seguindo um
trilho, outras caminhando sem percurso, deambulando. Thoreau aborda nesta citacdo a
situacdo de querermos definir um percurso, ou possivelmente de termos pré-definido um
percurso, e, no entanto, no lugar dessa predefinicdo a natureza através do seu
“magnetismo” leva-nos/conduz-nos por outros caminhos. Através dos escritos de
Thoreau deparamo-nos com um individuo que possui uma facilidade encontrada na
unido com o meio natural para deambular. O ato de caminhar na natureza é um caminhar
entre atordoamentos, instantes ou demoras mostrando-nos sempre um caminho seguinte

até ao momento em que decidimos voltar, um retorno a morada, também este afetado

% KAFKA, Franz. Antologia de Paginas Intimas. Lisboa, Guimarées Editores, 2002. P4g.143.
2 THOREAU, Henry David. Caminhada. Lisboa. Antigona. Pag. 33.
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pela inconstancia se optarmos pelas possibilidades inerentes a errancia.

Figura 6 - Sem titulo (Gerés, 2020) ;:'igura 7 - Sem titulo (Gerés, 2020)
Fotografia registada em pelicula, Formato Digital Fotografia registada em pelicula, Formato Digital

Aqui a errancia apresenta-se livre de pensamento como Se nosS mMovEéssemos
apenas entre encontros, um musgo leva-me a clareira e da clareira sigo um curioso
caminho estreito trilhado por animais, continuando assim a caminhada infinitamente
incerta baseada na liberdade do pensamento e no acaso do espanto. Segundo Merleau-
Ponty, na sua reflexdo sobre a filosofia de Schelling entende uma unidade entre o Eu e
todas as coisas, “...,toda a coisa ¢ Eu.”?® esta unidade comecga pela experiéncia
perceptiva antes do pensamento reflexivo. A errancia aqui pretende gerar essa unicidade
sem fechamento reflexivo, apenas movimentar-se por experiéncias e curiosidade que
nos levam a existir enquanto um todo. O pensamento reflexivo induz o individuo a um
fechamento ao curso de acontecimentos e coisas que estdo 1a para colmatar o vazio para
0 qual o pensamento empurra, um vazio proveniente de um existencialismo. Existe por
oposicdo a experiéncia, oposicdo a um preenchimento fenomenoldgico, um
maravilhamento que associo ao animo, existindo apenas vivenciado tudo. “O que
Schelling quer dizer é que se redescobre a Natureza em nossa experiéncia perceptiva

antes da reflexdo. Sem duavida, a nossa percepcdo ndo é um exercicio inteiramente

8 MERLEAU-PONTY, Maurice. A Natureza. 1%d. Sao Paulo: Martins Fontes. Fevereiro 2000. Pag. 64.
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natural, ela foi pervertida pela reflexdo.”?

29 |bidem. P4g. 63.
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CAPITULO 4 - OBRA.

“O labor assegura ndo apenas a sobrevivéncia do individuo, mas a vida da espécie.
O trabalho e o seu produto, o artefacto humano, emprestam certa permanéncia e

durabilidade & futilidade da vida mortal e ao caracter efémero do tempo humano.”*°

A necessidade de abordar a obra, o fazer e a sua materializacdo, apds analisar o
estar e a investigacdo anterior a obra, parte da necessidade intrinseca e constituinte do
individuo-artista em criar. Tal como no excerto citado acima, Arendt sintetiza esta relacéo
humana entre a sua condicdo existencial e o quanto esta condi¢éo influencia o individuo

a criar. No nosso caso, criar obras de arte ou colocar em obra o que vivemos?

Interessam-me o tempo e 0 espaco enquanto membros atuantes na obra, e é neste

sentido que valorizo a construgéo do ser.

Uma construcdo enquanto individuo, através da permanéncia no espaco, que
implica o tempo. Para tal experiéncia baseada na permanéncia exige um estado de vigilia,
de mutacdo e aprendizagem por parte do ser-artista que implica a obra e vice-versa,
tornam-se vinculados, a obra e o ser que cria s8o um, a sua vivéncia é a sua obra, ou parte
dela. Orientar a forca da vida implica sempre ndo uma transmutacdo da mesma na
totalidade, mas sim uma orientacdo da physis em parte. Esta existe na sua qualidade de
todo, e 0 ser apenas orienta 0 que consegue, 0 que Vive, sente e observa. A transformacao
¢ inerente a toda esta maneira de estar no mundo. A minha inten¢do € continuar uma
transformacéo pessoal que nédo cessa. Que de alguma forma reflete em obra o ser do artista
que sofre de uma constante absorg¢ao-orientacao.

Entretanto, no fazer artistico, também caminhamos entre conhecimento
individual, descoberta e experiéncia. Cada passo € um passo num caminho do
desconhecido e uma sucessiva construcdo do individuo-artista.

Com a minha construgdo é edificada toda uma maneira de estar no mundo,
implicando o fazer artistico, e a investigacdo artistica. Sendo a arte uma forma de

orientar a forca da vida. “A arte ndo reproduz o visivel, ela torna visivel”!, escreve Paul

% ARENDT, Hannah. A condi¢do humana. Lisboa. Relogio D’Agua. Junho 2001. Pag. 21.
31 PONTEVIA, Jean-Marie, Ecrits sur I’Art et Pensées Détachées. 22 ed. Bordeaux: Editions William
Blake & Co., 1993. vol.1 “La peinture, masque et miroir” Pag. 28. Traducéo livre.
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Klee, citado por Jean-Marie Pontévia no texto Le Lisible et le Visible. A arte é uma
realidade representada enquanto real. Segundo a minha interpretacéo da frase de Klee,
a arte baseia-se no seguinte: orientar 0 que nos move, 0 que nos arrebata o animo, e
apresentar uma realidade que parte do real que vivemos, uma nova realidade que se
torna real @ humanidade.

Realidade — construcdo. Real — vivéncia.

Identifico-me com o que Jodo Queiroz numa entrevista com Doris VVon Drathen
afirma “Eu vejo na natureza um imenso campo de possibilidades de me p6r em causa,
de me construir de novo e, a partir dai, viver de novo o outro como outro e reconstruir
a minha relagdo com os meus semelhantes...”*2. E crucial esta nog&o de construcéo ao
lado da natureza e com a natureza, onde € atraves desta relacdo que o homem tem o
contacto com a sua origem e através da abertura constroi-se enquanto individuo. Paul
Klee inicia assim um capitulo do seu livro Théorie de I’art moderne: “O didlogo com
a natureza permanece para o artista um pré-requisito. O artista € um homem, ele proprio

é a natureza, um fragmento da natureza na 4rea da natureza.”

32 QUEIROZ, Jodo. | do not have to construct nature, but | have to construct myself when | go into
nature. Entrevista com Doris Von Drathen. Vol. 151, 2000 Duration - Simultaneity - Realtime. Viena:
Kunstforum International. Pag. 282.

3 KLEE, Paul. Théorie de 1’art modern. Paris. Editions Denoél. (Pag. 43) Tradug#o livre.
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Figura 8 - Objectos encontrados. (Liquen).
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Trato de orientar a physis, apresentar ou representar a minha realidade em obra.
Orientar a forca da vida, que primeiramente é contemplada e em seguida representada.
Os acasos, 0 conhecimento, as surpresas, tudo € matéria de investigacdo ou matéria a
ser utilizada, modelada ou esculpida, um momento é um tronco de carvalho ou um
bloco de méarmore, a espera de ser trabalhado. A minha realidade esta contida em mim
e continuada por mim e 0 meu envolvente; o real € 0 que ja vivi 0 que vivo e 0 que irei
viver. Trato entdo de representar um novo real, um segundo real, que contenha em si a
forca da vida. Mas de modo, que, esta representacdo ou reformulacdo seja, vida

também, que tenha em si forga vital e que se manifeste.

4.1 — Simplicidade

Questiono o meu fazer artistico, onde € constante o sentimento de impoténcia
perante o esplendor da vida, tudo o que ela implica, e até da propria poténcia ou
valéncia de poder entender e ver tudo isto. A vida ja €, existe, é todo o acontecer na sua
complexidade. Existe, com tudo o que compbe e o0 que a compde, unidade
incomensuravel. Enquanto artista é extremamente dificil orientar a forca com que a ela
se movimenta e se apresenta. Como é que o artista faz valer algo, o que vale o fazer
artistico, o colocar em obra a physis? Enquanto a vida acontece, a sua existéncia é clara.
Toda a forga que ela exerce, ¢ em si bruta, natural... Tudo o que possa fazer parece-me
por vezes minimo em relacdo ao impacto que absorvo da vida, a inércia é incrivel. A
calma durante a tempestade acontece a partir dos escritos de Hannah Arendt, esta
sensacdo atenua-se quando Arendt escreve que é a partir do trabalho e o seu produto
que o individuo promove uma permanéncia e durabilidade a existéncia humana, que
esta condicionada ao tempo de vida do individuo. “O impacte da realidade do mundo
sobre a existéncia humana ¢ sentido e recebido como for¢a condicionante.”3* A obra de
arte apresenta-se como veiculacdo deste impacte. Pela constante tangéncia, colisdo e

relacionamento torna-se clara a reagéo do ser humano perante a vida.

% ARENDT, Hannah. A condi¢io humana. Lisboa. Relégio D’ Agua. Junho 2001. P4g. 22.
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E pela simplicidade e pela vontade do artista que as obras nascem. Este
sentimento de que falo em cima trata-se do arrebatamento do artista perante a vida, e
noto pela minha experiéncia que por vezes 0 ser apenas se torna aberto a criacdo pela
sua passividade. A incapacidade que por vezes sinto ao criar é fruto da minha percepc¢éo

e a minha sensibilidade perante a vida.

“A variedade em nimero e em espécie das rotas adotadas pelo homem na
criacdo artistica e no estudo conjunto da natureza depende apenas de suas atitudes em
relagdo ao espaco que ele desfruta dentro dessa esfera.”® Trata-se de um trabalho e
convivéncia profunda entre o individuo-artista e 0 meio que o rodeia. A criagdo humana
apresenta-se enquanto um conceito complexo dotado de uma liberdade sem medida, o
exemplo da poesia foi 0 que me permitiu perceber isto, o poeta pode olhar para o sol, e
este ser simplesmente ele préprio, mas existe muito mais para além do que ele nos faz
sentir, ver... que € aquilo que ele desbloqueia no nosso interior, através de todas as
afinidades e conexdes possiveis existentes no interior do ser que cria. Existe uma
necessidade de exteriorizar o que o ser absorve neste maravilhamento, uma exploséo

apos absorcdo imensa.

3 KLEE, Paul. Théorie de 1’art moderne. Paris. Editions Denogl. Pag. 43. Tradugéo livre.
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4.2 - Sobreposicao

A nocdo de inércia quando aplicada na minha vivéncia parece estar ligada ao
paradoxo de proceder ndo procedendo, com isto quero explicar que uma das minhas
formas de trabalho e sucessivo conhecimento exige mais determinadamente uma
estagnacao fisica enquanto estou no lugar-natureza.

Enquanto estou nestes lugares, apesar do deslumbre que muitas vezes me atordoa
e imobiliza, tenho como todos nés certos momentos em que imperceptivelmente me
sobreponho ao que me rodeia (refiro-me a intervir fisicamente e sonoramente). Em
milésimos de segundo, correspondendo ao processo da mente, impego-me e retiro-me
enguanto corpo e individuo e uno-me com o todo. Comeco por existir movimentando-me
mentalmente, em género de viver contemplativamente®® permitindo-me analisar e
corresponder fisicamente ao lugar. Evoca aqui o que Arendt escreve sobre a vita
contemplativa e a vita activa, onde esta aborda os dois termos, referindo-se a atividade
mental e & atividade fisica, dando relevancia ao facto de ambas serem formas de
movimento e acdo, colocando-nos em questdo sobre a importancia destes
comportamentos no nosso dia-a-dia e na construgdo individual e social. “O primado da
contemplacdo sobre a actividade baseia-se na convic¢édo de que nenhum trabalho de méos
humanas pode igualar em beleza e verdade o kosmos fisico, que se revolve em torno de
si mesmo, em imutavel eternidade, sem qualquer interferéncia ou assisténcia externa ou
divina.”®" E pela consciéncia de si do individuo, pelo modo de vita contemplativa que é
possivel uma coabitacdo, s6 assim consegue reconhecer ao exterior o que este necessita,
através do pensamento e da convivéncia com o todo. Viver meramente de forma ativa,
fisicamente é viavel, mas o equilibrio criado entre a mente e o corpo sdo cruciais,
narcisicamente, ao bem-estar do individuo que vive rodeado de vida e de sistemas que
permitem a vida. Com isto, compreender a nossa posi¢do e a desinteressante relacdo com
o0 exterior é crucial para que, consequentemente, nos apercebamos do grande sistema a

partir do qual somos fruto e de que fazemos parte.

% ARENDT, Hannah. A condigdo humana. Lisboa. Relogio D’Agua. Junho 2001. P4g. 26-27.
STARENDT, Ibid. Pag. 27.
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Poderiamos tentar, como ja foi feito em outras areas das ciéncias (silvicultura),
desenvolver uma ética na relacdo do homem com a paisagem, estudar um bom uso da
natureza, na fruicdo e na utilizacdo. Mais importante ainda, poderiamos desenvolver uma
arte proxima da natureza.

No meu dia-a-dia debato-me constantemente com estas questdes: 0 que é a
sobreposicdo e a coabitacdo? E de que forma sdo estes conceitos importantes? E
exatamente por me considerar humano e reconhecendo toda a postura que o homem tem
perante o exterior que reconheco a necessidade em estabelecer certos limites na acdo. Mas
Klee simplifica esta tensdo e sucessivo questionamento individual. “As impressdes
recebidas nas diferentes rotas e convertidas em obra informam quem estuda a natureza
sobre o grau alcancado em seu didlogo com o objeto.”®® A naturalidade do criar leva-nos
a um horizonte infinito de descobertas e conhecimento que apenas € conseguido com o
didlogo com as coisas e com 0s sistemas. SO assim amparamos as diversas quedas no

caminho da criagdo, criando e conhecendo, coabitando no mundo com as coisas e a vida.

a) Sobre o lugar da fotografia

Naturalmente e de certa forma previsivel, a criacdo nestes lugares, enquanto la
estava e estou, apareceu pelo meio de fotografia, ndo isoladamente sendo que também
aconteceu desenhar por vezes ou captar pequenos videos e levar objectos dos lugares,
mas mais decisivamente e de forma incisiva aconteceu fotografar. Talvez pela
incapacidade e atordoamento de que falo nesta dissertagdo. E notavel que nesta postura
que vou desenvolvendo ao longo dos anos, quando entro em contacto com 0 espaco
natural, o trabalho artistico também seja alvo de algumas alteraces, comeco a aperceber-
me mais recentemente que a utilizacdo da fotografia enquanto meio de criagéo se tornou
0 mais adequa do tendo em conta todas a reflexdes aqui apresentadas.

Ao fim de alguns metros de pelicula fotografica revelada, ao analisar os
resultados, tornam-se evidentes as relagOes entre todas as captagdes, existe uma repeticao

e um retorno visivel no contetdo. Debruco-me sobre as suas convergéncias e

3% KLEE, Paul. Théorie de 1’art moderne. Paris. Editions Denoél. Pag. 46. Tradug#o livre por Marco
Pestana.
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cumplicidades, o contetudo é especificamente traduzido em paisagens, composicoes,
formas, objectos, padrbes. Parece-me que fotografar trata-se de uma acdo entre

contemplacéo e retorno, algo entre o tempo de encontro e o tempo de contemplacéo.

Figura 4 — Marco Pestana. Fotografia nocturna. (2019)
Fotografia registada em pelicula. Formato digital.

Com a fotografia permito-me abstrair dessa atencdo que sinto necessidade de
dedicar ao lugar para captar uma imagem. Parece que o tempo de apertar um botéo e da
imagem ser roubada ao mundo é minimo tendo mais tempo para retorno a contemplacao.
Existe, em medidas sempre diferentes e diversas, uma imobilidade a qual sou induzido
perante a natureza e tangentemente uma vocagao para a criacdo; na possibilidade do
choque entre o artista e a natureza surge-me a utilizacdo da fotografia para atenuar esta
convivéncia.

E importante referir que nunca consegui captar um animal mais veloz ou mais
enérgico, claramente porque o deslumbramento sobreponha-se ao pensamento: pensar em
captar estaria a segundos ou minutos de distancia dessa decisdo. No entanto fica o
deslumbre e a sucessiva memoria. “Qualquer movimento, os movimentos do corpo e da

alma, bem como o discurso e raciocinio, devem cessar diante da verdade.”*

3 ARENDT, Ibid. Pag. 27.

Arendt quando se refere a verdade refere-se a algo pré-existente, originario, que nem sempre é
reconhecivel, mas que antecede a tudo. Utiliza muitas vezes a palavra verdade como caracteristica
(verdadeiro) ou de algo que esta ali, mas néo é definivel, nem compreendido na totalidade.
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Dou por mim a imaginar a versatilidade do corpo com a cdmara fotografica, reparo
que o som do disparo de uma méaquina fotografica poderia ser reconhecido enquanto um
barulho de um ramo a cair ou de um passo em falso de um animal furtivo. Ao comecar as
minhas investigacdes dedicadas a tese de mestrado, deparei-me com a questdo da
imobilidade do corpo enquanto modo de permitir o acontecer da vida que me envolve
sem que 0 meu corpo seja visto pela fauna, ou seja: embrenhei-me numa floresta e pude
ver sem ser visto. Tentei ver um lugar sem imposicdo do meu préprio corpo. Poderia
pensar em mim e na maquina fotografica como se fosse um cacador e a sua arma, mas
melhor do que associar o disparo da maquina fotografica ao disparo de uma arma sera
imaginar-me enguanto um pequeno arbusto que, ao sofrer a agéo do vento, parte um ramo.
Ser4 com certeza um som momentaneo que, se nos dermos a liberdade de imaginar,
poderiamos compara-lo a um som mecéanico como o som do obturador de uma maquina
fotogréfica. Poderd, talvez, ndo se sobrepor a vida que a imobilidade do meu corpo me

permite ver.

b) Deve o impeto de criar e a obra criada ndo acontecerem em prol da
continuacao de um sistema natural?

Muitas vezes, como ja foi referido em capitulos anteriores, a criacdo e a obra néo
chegam a acontecer independentemente do facto de o lugar em que nos encontramos ser
0 meio natural, rural ou urbano. O lugar, quando o encontramos, pode ser um lugar de
experiéncia arrebatadora, de imobilidade for¢ada por maravilhamento da nossa mente, e
de estagno por sobreposicao das caracteristicas do lugar aos sentidos. Nos lugares rurais
trata-se por vezes de uma imposicdo mais comunitaria e social, onde o fechamento
constante e o0 abandono por parte do exterior € visivel, a nossa entrada é sentida por nos
aos olhos de quem vive o lugar. Tanto num lugar mais natural como as florestas, os
bosques, as montanhas, como também nos lugares rurais como as aldeias, as vilas, ou
apenas casas isoladas, a nossa entrada e presenca sentida por nos leva-nos a um repensar

a postura e comportamento e nesse exercicio penso ser dedicado imenso tempo
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dependendo da abertura do individuo que entra. Aqui entra em questdo se por vezes a
vontade e o impeto de criar devem ser controlados ou se, no caso de se sobreporem na
entrada, se serdo meramente condi¢Ges do individuo mais fechado e ndo motivado pela
coabitacéo.

Ao pensar em criar num lugar, 0 espaco selvagem, em que 0 mesmo é
independente, constitui um sistema composto por seres vivos e elementos naturais, vida
e paisagem, compreendo a factualidade de que este sistema constitui vida, na qual nés
ndo estamos, ndo compomos originalmente o sistema, mas temos a possibilidade de
entrar, permanecer e alterar. O individuo-artista deve pensar na sua intencdo de criar no
lugar e com o lugar, alimentando a sua afeicéo e a sua curiosidade no lugar e questionar
qual a consequéncia desta intencdo ou vontade. SO assim pode ser posto em causa 0
impeto de criar. Através do questionamento das possiveis consequéncias, da postura e do
comportamento individual o impeto de criar pode ser ultrapassado ou até esquecido, na
medida em que existem outros métodos de investigacdo em vigor que abordam o
comportamento do individuo que investiga o lugar. Esta investigacdo deve comecar por
si e para si, pelo artista sensivel e interessado neste existencialismo.

Colocar em causa o impeto de criar tem de ser algo que acontece naturalmente,
depois de cultivadas todas as outras maneiras de estar no lugar, e de ser do individuo, em
concordancia com o lugar e a vida desse mesmo lugar. Inicialmente acredito no
surgimento de alguns dilemas e problematicas no interior do individuo-artista
consequentemente relacionadas com um reaprender e questionar que podem parecer
impedimentos ao acto de criar. Trata-se de uma fase ou momento necessario ao individuo
que ainda ndo tinha em si esta postura ou esta no¢do. Ao individuo que continha em si
tudo aquilo que aqui foi dito cabe ao mesmo cultivar esse estar, cultivar esse eu interior
preocupado com a forma como trabalha, com e a partir da natureza selvagem. No limite,
dada a sua liberdade o individuo-artista no seu percurso pode como bem entender
abandonar tudo e estar e criar como entender.

O ideal € haver esta nogdo de estar e compreender em todo o artista que procura a
natureza selvagem, para entdo percorrer durante a sua vida de acordo com os sistemas
naturais. Esta dissertacdo aparece enquanto reflex@o individualizada prépria da minha
investigacdo. Acredito, porém, poder tornar-se um género de guia para outros individuos

que se encontrem no mesmo limbo criativo e pessoal. A criacdo e a investigagdo artistica

49



vive da sua prépria liberdade que corresponde a liberdade de pensamento do artista, dos
jogos mentais e praticos na vivéncia, e neste sentido o artista ndo deve forcar praticas e
preocupacOes que ndo lhe sejam naturais, deve sim procurar pensar esta dissertacao

quando a forca de certas preocupacfes se sobrepor a sua pratica e experiéncia.
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4.3 — Projecto Artistico

O projecto artistico que apresento, fruto desta investigacdo, comegou antes das
primeiras palavras escritas desta dissertacdo. Na concluséo da licenciatura em Escultura
e ao ingressar no mestrado em Arte Multimédia, comecei um novo percurso, livre e
desprovido de exercicios académicos, um percurso individual e livre nas artes enquanto
artista.

Aqui nasceram 0s primeiros objectos, composi¢es e pensamentos deste novo
percurso, a investigacdo tedrica iniciou-se entrelinhas por necessidade de desenvolver o
pensamento e a investigacdo artistica. Com maior predominancia, a obra apareceu através
de objectos encontrados e recolhidos, objectos ready-made apresentados com intuito de
construir narrativas, e através da recolha fotogréafica durante estes Gltimos anos.

Desta forma procuro apresentar vivéncias, olhares e construir narrativas de uma
proximidade individual com a natureza e o meio rural. Muitas das questdes mais
ecoldgicas e existenciais abordadas nesta dissertacdo ndo sdo, a meu ver, visiveis nas
obras individualmente, mas, antes, na fusdo de todas as obras existentes e apresentadas,

0 projecto artistico.
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Figura 4 - Sem titulo. 2020

Exposicao colectiva “Traga” 2020. Espaco cultural Utero, Rua da Bempostinha, Lisboa.
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A instalacdo acima apresentada foi proposta para uma exposic¢éo colectiva (Traga,
Lisboa 2020). A natureza da exposi¢do consistia em apresentar obras num sitio que nao
tinha instalacéo eléctrica procurando de alguma forma iluminar o espaco apenas atraves

das obras expostas usando extensoes.

Video registado em cassete Mini-Dv. Formato digital. Duragéo — 5 minutos

Expus objectos ready-made como o saco-cama, a panela com uma infuséo de cha
aquecido pela botija de gés, a projec¢do de um video-macro de uma joaninha (Coccinella
septempunctata) a “deambular” pela erva. Trata-se de uma instalacdo com uma
componente performatica em que o artista servia cha aos intervenientes que o pedissem.
O saco-cama continha enchimento de papel e plastico bolha e ldmpadas tubulares de led,
onde procurei dar a entender que 0 saco-cama continha um corpo dentro do mesmo e
através da luz iluminava a area circundante. A projec¢do consistia num registo em video
de um insecto em modo macro, procurando a ligacdo a condicao de estar presente, de
estar, simplesmente. Onde o encontro com o0 macro é mais frequente, este estar conduz a
uma maior atencdo espacial e temporal. Esta obra apresenta elementos que pertencem em
parte aos meus processos de criacdo: utilizar objectos ready-made, o video, a fotografia
e construir narrativas. S8o estes registos fugazes (fotografia e video) e o interesse plastico,
utilitario e pictérico de certos objectos (ready-made) que despoletam a instalacao.
Curiosamente foi das primeiras vezes que compus de uma forma cenografica e narrativa,
utilizando o video e objectos ready-made, procurando criar uma possivel experiéncia do

acto de acampar na natureza dentro de um espaco urbano em Lisboa.
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Figura 6 - Instalacdo para a Unidade Curricular de Espaco e Tempo no Audiovisual (2019)

Mesa de curiosidades (gabinete de curiosidades)

Objectos encontrados, objectos ready-made, desenhos, livros, esculturas.

No fim do primeiro semestre do mestrado de Arte Multimédia, no ambito da
Unidade Curricular de Espago e Tempo no Audiovisual, a Professora Catarina Mourao
prop6s a realizacdo de um trabalho final.

Ainda no inicio da investigacdo e a partir dessa proposta, decidi apresentar uma
instalacdo seguindo um modelo de gabinete de curiosidades. A reapresentacdo do trabalho
desenvolvido de uma forma narrativa, em que possibilito uma fuséo de lugares, e a criagéo
de um lugar utopico, € na realidade uma representacdo da minha situacao enquanto artista
que investiga e cria na natureza, possuindo muitas vezes varias investigacfes em espera,
e obras concluidas ou inacabadas, mas em si 0 espaco de atelier mostra-se enquanto um

espaco de investigacdo, possivelmente uma obra em si.
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Figura 7 - Instalagdo para Unidade Curricular de Espago e Tempo no Audiovisual (2019)

Figura 8 - Instalagdo para Unidade Curricular de Espaco e Tempo no Audiovisual (2019)
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Nesta instalacdo apresentei varios trabalhos originarios de lugares onde estive
(cianotipias, desenhos, escritos), objectos encontrados, videos projectados e em ecrd,
excertos de livros que levava nas viagens e mapas de lugares onde estive. Muitos dos
trabalhos e das investigacfes mostrados nesta instalacdo estavam ligados apenas no meu
imaginario, numa construcdo feita por mim, mas geograficamente ndo surgiram do
mesmo lugar. Procurei aqui criar uma ambiéncia de atelier, de investigacdo em curso e
de gabinete de curiosidades, em que cada obra pode ou nédo viver isolada, mas na minha
leitura desta instalacdo o gabinete contém em si a esséncia para o deslumbramento, para

a construcao de uma narrativa.

Figura 9 - Caixas-arquivo (Ossos, Castelo de Vide).
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Figura 10 - Caixas-arquivo (2018 — actualidade).

Caixas em madeiras de varios tipos contendo objectos encontrados em caminhada e viagem.

Figura 11 - Caixa-arquivo (bicho-pau, Branca).
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No seguimento da investigacdo deparei-me com imensos objectos encontrados no
atelier, elementos naturais tais como: rochas graniticas e xisto, insectos como o bicho-
pau (Leptynia Attenuata) ou até folhas de carvalho negral (Quercus Pyrenaica Willd.).

Todos estes objectos ou elementos foram encontrados e colhidos em caminhadas
ou em acampamento. A razdo que me levou a arquiva-los em caixas feitas a medida dos
objectos, as caixas-arquivo, partiu da necessidade de respeitar o primeiro deslumbre, a
primeira atencao que nos leva a colher as coisas que nos aparecem, este deslumbre muitas
vezes é imediato e até efémero, mas no momento do encontro e na decisdo de colher
existe um forte magnetismo entre o objecto e o individuo. Desde crianga que me lembro
de colher objectos e de os levar para casa, seixos, calhaus, paus, borddes, insectos, e
acredito que ndo seja o Unico a ter este interesse pela recolec¢do. Durante as nossas vidas
acontece procedermos desta forma, mas enquanto investigador parti do principio que
estas coisas teriam de ser arquivadas para ndo se perderem, ganhando assim um relevo
maior pela sua condicdo de arquivo com a sua datacdo e localizacdo marcadas.

O conceito de object trouvé ou ready-made ganha relevancia no meu trabalho nédo
pela recontextualizagdo ou descontextualiza¢do radical do objecto, mas antes pela sua
reapresentacdo de forma a criar novas narrativas em conjunto com a historia do préprio
objecto. Quando afirmo radical é no sentido em que o objecto é retirado do lugar onde é
encontrado, é apresentado num novo lugar em circunstancias novas e diferentes mas ha
sempre uma proximidade pela ambiéncia criada em exposi¢cdo ou em atelier proxima dos
lugares originarios.

Estas caixas foram feitas por mim e apresentam madeiras encontradas em contexto
natural e urbano (madeiras de platano, mogno carvalho), ja previamente processadas ou

em bruto (lenha); posteriormente, foram trabalhadas para a finalidade que Ihes dei.

58



Figura 12 — Fanzines. Viagem de Agosto 2020.

Registos em filme fotografico preto e branco, 35mm. Impresséo a laser sobre papel reciclado 80 gr.

Figura 13 — Capa e contracapa da Fanzine #1 (Viagem de Agosto, 2021)

Registos em filme fotogréafico preto e branco, 35mm. Impressao a laser sobre papel reciclado 80 gr.
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Figura 14 - P4ginas da Fanzine #1 (Viagem de Agosto, 2021).
Registos em filme fotografico preto e branco, 35mm. Impresséo a laser sobre papel reciclado 80 gr.

As fanzines que edito surgiram pelo mesmo motivo que me levou a criar as
Caixas-arquivo: a necessidade de usar as fotografias de viagens e lugares onde estive fez
com que comegcasse a edicdo de varias fanzines de modo a fechar cada um dos rolos
fotografados, arquivando-os. Assim sendo, arquivei 0s negativos, mas pela necessidade
de possuir as fotografias impressas contrariando os modelos de armazenamento
contemporaneo num formato digital, iniciei a producéo de fanzines unicas relativas a cada
rolo.

Até ao momento realizei cerca de dez fanzines onde é possivel observar
fotografias de varios lugares onde estive, momentos variados desde acbes de
reflorestacdo, caminhadas em alta montanha e a visitagio de manchas florestais.

A relacdo entre contemplagdo e registo fotografico apresentou-se enquanto
solugdo essencial na minha investigacdo e vivéncia, a possibilidade de me distrair
momentaneamente ou parcialmente de modo a criar (captar fotograficamente)
possibilitou a criagdo apesar da continua incapacidade de me desconectar
contemplativamente do lugar. A fotografia, seja no estar ou no caminhar, aparece

enquanto meio simplificador da relacdo de quem quer viver o lugar, mas sente uma
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vontade de criar neste lugar. O registo em movimento e o0 registo em contemplagéo
tornam-se possiveis.

A partir da intencdo de utilizar fotografias captadas em investigacao, e através do
processo de transferéncia de imagem, iniciei a criacdo de telas recorrendo a transferéncia
de fotografias impressas a laser sobre papel. Esta técnica possibilitou a atribuicdo de
qualidades pictoricas e matéricas diferentes da impressdo comum, a laser e a jato de tinta.

O processo de transferir imagens usando médiuns*® tais como o heavy gel
médium, utilizados frequentemente no processo de engrossar e expandir tintas,
possibilitam a transi¢do por fixacéo da tinta impressa sobre a superficie do papel. Apos a
secagem removo o papel utilizando agua; a tinta da impressdo fica no suporte final
escolhido que pode variar entre pano cru, papel, madeira, entre outros. As fotografias
transferidas ganham outro caracter mais matérico diferente da natureza da fotografia
impressa, apresentam falhas, relevos e por vezes manchas bagas. Este processo
interessou-me pela possibilidade de ampliagdo fugindo a pixelizacdo das imagens muitas
vezes fotografadas com filmes de 35mm e ampliadas a dimensdes que ndo lhes séo
naturais, e pela possibilidade de apresentar uma fusao entre fotografia e pintura. Ap6s
algumas obras criadas com este processo, notei que o resultado final, a imagem, tratava-
se de uma fotografia com falhas, com um aspecto gasto, facto que me levou a pensar na
memoria da qual a fotografia vive. Considero a fotografia um registo fidedigno que é
roubado a um determinado momento e lugar no nosso percurso. Uma vez que estes
registos existem na nossa mente e muitas vezes sdo evocados na névoa da memoria,
raramente sdo relembrados de forma exacta e fidedigna: sdo memdria e, nesta linha de
pensamento, estas obras apresentam a imagem com falhas e contrastes atenuados ou
acentuados, com detalhes e manchas bacos.

Ao ler uma entrevista feita ao fotdgrafo Daido Moriyama para a BOMB
Magazine, deparo-me com afirmagOes com as quais sinto afinidade numa parte da
entrevista; o entrevistador Bree Zucker e Moriyama refletem sobre a importancia da
partilha da memodria e da meméria em si na fotografia.

“Bree Zucker - Mas, como componente do pensamento, a memoria ndo é importante para

a fotografia?

40 O médium é um aditivo utilizado para alterar o ritmo de secagem, aumentar o brilho, melhorar a fluidez, dar
textura. Os mediums sdo preparados com os mesmos aglutinantes utilizados na moagem da cor: 6leo de linhaga ou
resina alquidica. No meu caso utilizo estes aditivos para transferir as imagens impressas a laser.
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Daido Moriyama - Eu acredito que sim. Provavelmente, em cada fotografia que tiro,
algum fragmento da minha memdria entra na fotografia. O espectador também projeta
nela a sua propria memoria. As vezes, a fotografia tem mais impacto em quem vé do que
em quem tira. Para ser claro, acredito que os trés elementos de: documentacdo [FCéxk
kiroku], memoria [FC.]& kioku] e comemoracdo [FC/2 kinen] sdo a base da fotografia.”*!

Na minha préatica estou constantemente rodeado destes trés elementos que
Moriyama refere. Contudo, no seguimento da minha investigacdo, a importancia da
experiéncia no lugar e da vivéncia leva-me a questionar se podera a experiéncia [#%%5k
keiken] ser o primeiro elemento de quatro elementos-base da fotografia.

A importancia deste primeiro elemento, que refiro, remete-me para a dificuldade
que tive em encontrar uma forma de continuar a criar sem interromper a contemplacéo.
A contemplacdo aqui seria a experiéncia, a experienciacdo do lugar, seguida da
documentacdo (o0 primeiro elemento referido por Moriyama). A documentacdo na
fotografia (captacdo ou registo) ndo é igual para todos os fotdgrafos e criadores, existem
fotografias e fotdgrafos que realmente vivem em tensdo entre contemplar e fotografar,
contudo é tendo em conta artistas como Daido Moriyama que penso o equilibrio entre
contemplacdo ou experiéncia e a sua documentagdo ou criacdo. O disparo da maquina
fotografica é frequente e desaforado. Da mesma forma que eu criei uma forte afinidade
com o meio natural e os sistemas que o compde, Moriyama desde crianca que criou esta
afinidade com o meio urbano e as grandes cidades. “Para mim, tudo esta na cidade. As
cidades sdo galerias, museus, bibliotecas, filmes e teatros. Eu vejo as cidades como todas
essas coisas, e € por isso que as fotografo. Eles estdo vivos com um impeto vertiginoso,

com uma vitalidade como uma criatura ou monstro incrivel.”*?

41 https://bombmagazine.org/articles/daido-moriyama/
Traducéo livre.

42 |bidem.

Traducéo livre
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Figura 15 — (vista de atelier). Em cima: Carvalhal, 2021 (124 x 189 cm); em baixo: Himus, 2020 (128 x 182 cm

Registo em filme fotogréfico preto e branco, 35mm. Transferéncia de imagem sobre tela.
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A obra Humus apresentada na figura 14, estd profundamente ligada a
permanéncia e ao estar, € um registo fotografico de quando comecei as primeiras palavras
desta investigacdo, com 0s pés assentes na manta morta de um carvalhal, imerso corporal
e mentalmente no lugar. Fotografar este acontecimento era 0 minimo que poderia ter feito
e 0 minimo que a fotografia me permite, captar e voltar & contemplacdo. Dois pés
embutidos numa manta morta. Esta imagem apenas surge devido a deambulacéo da minha
parte em torno da arte proxima da natureza da caminhada e acampamento em que a
expressio “Leave no trace™® ganha uma importancia imensa, pelo respeito e
compreensdo de quem vive estes lugares e procura continuar um ciclo vicioso de néo
deixar rasto, lixo, marcas. Dos lugares, levamos apenas fotografias, desenhos, objectos e
memorias. Deixamos as nossas pegadas a mercé do lugar e das suas transformacdes e a
nossa presenca na memoria da fauna.

No uso da fotografia e dadas as possibilidades das técnicas que utilizo
experimentei a reproducdo das fotografias a escalas maiores. Procurei reproduzir o
momento vivido por mim e captado pela maquina fotogréafica, trazendo a escala 1/1 ou

até escalas maiores, apresentando um novo real (obra).

43 “Nio deixes rasto”. Tradugdo livre.
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Figura 15 — (vista de atelier). Quercus Pyrenaica, 2021 (270 x 170 cm)

Registo em filme fotografico preto e branco, 35mm. Transferéncia de Imagem sobre tela.
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Figura 16 - Ibdn de Llardaneta, 2019. (32 x 27 cm).

Registo em filme fotogréafico a cores, 35mm. Transferéncia de Imagem sobre tela.
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Figura 17 e 18 — A esquerda. Pico Grande, 2020. (19 x 13cm). A direita. Caldeir&o Verde, 2020. (19 x 13cm).

Registo em filme fotografico preto e branco, 35mm. Transferéncia de Imagem sobre tela.

Durante o processo de criacdo surgiu uma obra em pasta ceramica/barro a partir
da analise e reflexdo sobre a imagem presente na obra Himus (2020). Procurei representar
nesta obra o negativo criado pelos meus pés na manta morta, a possibilidade de recriar a
manta morta ou himus do carvalhal tornou-se, digamos, uma missédo, pelo simples facto
de que para tal obra teria de replicar o processo inerente ao proprio carvalhal e aos
carvalhos que todos os outonos libertam as folhas, criando a possibilidade de existéncia
de solo. A existéncia de manta morta é condicionada pelo tempo, pelas épocas e pelo
crescimento das arvores onde a fotografia foi captada. Por estes motivos recriar uma
manta morta pareceu-me desafiante na medida em que procurava seguir 0 processo de
queda das folhas das arvores: cada folha, uma a uma, preenchendo o chao no decorrer dos
anos; desta forma utilizando a técnica de cozer o barro posso tornar uma mancha criada
e imaginaria de algo que ¢ influenciado pela passagem do tempo: 0 negativo dos meus

pés na manta morta do carvalhal.
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Figura 16 - Himus (negativo), 2021.
Medidas: 32 x33 x 7 cm

Pasta ceramica negra, cozedura a 1240°.
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