Praticas Artisticas

no Ensino Bdsico e Secunddrio
Vol. 3 (1), janeiro—junho 2015, semestral
ISSN 2182-9756, e-ISSN 2182-9829
CIEBA—FBAUL







Praticas Artisticas

no Ensino Basico e Secunddrio
Vol. 3 (1), janeiro—junho 2015, semestral
ISSN 2182-9756, e-ISSN 2182-9829
CIEBA—FBAUL

MATERIA-PRIMA






Revista MATERIA-PRIMA, Prdticas Artisticas
no Ensino Bésico e Secunddrio

Volume 3, nimero 1, janeiro-junho 2015,
ISSN 2182-9756, e-ISSN 2182-9829

Revista internacional com comissdo cientifica
e revisdo por pares (sistema double blind review)

Faculdade de Belas-Artes da Universidade
de Lisboa & Centro de Investigagdo
e de Estudos em Belas-Artes



Revista MATERIA-PRIMA, Préticas Artisticas
no Ensino Bésico e Secunddrio

Volume 3, némero 1, janeiro-junho 2015,
ISSN 21829756, e-ISSN 2182-9829

Ver arquivo em > http://materiaprima.fba.ul.pt

Revista internacional com comisséo cientifica
e revisGo por pares (sistema double blind review)

Faculdade de Belas-Artes da Universidade
de Lisboa & Centro de Investigagdo
e de Estudos em Belas-Artes

Revista indexada nas seguintes
plataformas cientificas:

- Academic Onefile » latinoamerica.cengage.com/
rs/academic-onefile

- DOAJ / Directory of Open Access Journals
» www.doaj.org

- EBSCO host (catélogo) > www.ebscohost.com
- GALE — Cengage Llearning: Academic
OnefFile e Informe académico
> www.cengage.com
- Latindex (catdlogo) > www.latindex.unam.mx
- MIAR (Matriz de informacién para
la evaluacién de revistas) > miar.ub.edu
- Open Academic Journals Index
> www.odji.net
- SIS, Scientific Indexing Services » sindexs.org
- SHERPA / RoMEO > www.sherpa.ac.uk

LISBOA

UNIVERSIDADE
DE LISBOA

Periodicidade: semestral

Revisdo de submissdes: arbitragem duplamente
cega por Pares Académicos

Dire¢do: Jodo Paulo Queiroz

Relacdes publicas: Isabel Nunes

Logistica: Lurdes Santos

Gestdo financeira: Isabel Vieira, Carla Soeiro

Propriedade e servicos administrativos:
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de
Lisboa / Centro de Investigacéo e de Estudos
em Belas-Artes — Largo da Academia Nacional
de Belas-Artes, 1249-058 Lisboa, Portugal
T+351213 252108 /F +351 213 470 689

Crédito da capa: Sobre trabalho de aluno
da Professora Carla Reis Frazdo, 2014/15.

Projeto gréfico: Tomds Gouveia

Impressdo: inPrintout

Tiragem: 300 exemplares

Depésito legal: 361793/13

PVP: 10€

ISSN (suporte papel): 2182-9756

ISSN (suporte eletrénico): 2182-9829

ISBN: 978-989-8771-24-7

1 fhat

es, as e permutas:

A
quisicdo de exemp

Revista Matéria-Prima

Faculdade de Belas-Artes da Universidade

de Lisboa / Centro de Investigagdo e de Estudos
em Belas-Artes — Largo da Academia Nacional
de Belas-Artes, 1249-058 Lisboa, Portugal
T+351 213252108 /F+351 213 470 689

Mail: congressomateriaprima@gmail.com



CONSELHO EDITORIAL /
PARES ACADEMICOS

Pares académicos internos:

Anténio Pedro Ferreira Marques
Faculdade de Belas-Artes da Universidade
de Lisboa (FBAUL), Portugal.

Anténio Trindade
Faculdade de Belas-Artes da Universidade
de Lisboa (FBAUL), Portugal.

Artur Ramos
Faculdade de Belas-Artes da Universidade
de Lisboa (FBAUL), Portugal.

Helena Barranha — Universidade de Lisboa,
Instituto Superior Técnico, Portugal.

Elisabete Oliveira
Instituto de Educacdo da Universidade
de Lisboa (IEUL), Portugal.

llidio Salteiro
Faculdade de Belas-Artes da Universidade
de Lisboa (FBAUL), Portugal.

Jodo Paulo Queiroz
Faculdade de Belas-Artes da Universidade
de Lisboa (FBAUL), Portugal.

Jodio Castro Silva
Faculdade de Belas-Artes da Universidade
de Lisboa (FBAUL), Portugal.

Jorge Ramos do O
Instituto de Educacdo da Universidade
de Lishoa (FPUL), Portugal.

Lufs Jorge Gongalves
Faculdade de Belas-Artes da Universidade
de Lisboa (FBAUL), Portugal.

Margarida Calado
Faculdade de Belas-Artes da Universidade
de Lisboa (FBAUL), Portugal.

Sara Bahia
Faculdade de Psicologia da Universidade
de Lishoa (FPUL), Portugal.

Pares académicos externos:

Alexsandro dos Santos Machado
Universidade Federal do Vale do Sdo Francisco
(UNIVASF), Petrolina, Pernambuco, Brasil.

Ana Luiza Ruschel Nunes
Universidade Estadual de Ponta Grossa
(UEPG), Parand, Brasil.

Ana Maria Aradjo Pessanha
Escola Superior de Educagdo Almeida Garrett,
Universidade Luséfona, Lisboa, Portugal.

Analice Dutra Pillar
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), Brasil.

Belidson Dias
Universidade de Brasilia (UNB), Brasil.

Catarina Martins
Faculdade de Belas-Artes da Universidade
do Porto (FBAUP), Portugal.

Christina Rizzi
Universidade de So Paulo (USP), Brasil.

Consuelo Alcioni Borba Duarte Schlichta
Universidade Federal do Parand (UFPR), Brasil.

Erinaldo Alves Nascimento
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), Brasil.

Fernando Amaral Stratico
Universidade Estadual de Londrina,
Parand, Brasil.

Irene Tourinho

Universidade Federal de Goids (UFG), Brasil.

Isabela Nascimento Frade
Universidade Estadual do Rio de Janeiro
(UERJ), Brasil.

José Carlos de Paiva
Faculdade de Belas-Artes da Universidade
do Porto (FBAUP), Portugal.

Licia Pimentel
Universidade Federal de Minas Gerais

(UFMG), Brasil.



Luciana Gruppelli Loponte
Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS), Brasil.

Maria Acaso Lépez-Bosch
Universidad Complutense de Madrid
(UCM), Espanha.

Maria Cristina da Rosa
Fundagdo Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC), Brasil.

Maria Jests Agra Pardifias
Universidad de Santiago de Compostela,
Espanha.

Marilda Oliveira de Oliveira
Universidade Federal de Santa Maria

(UFSM), Brasil.

Marta Dantas
Universidade Estadual de Londrina,
Parané (UEL),Brasil.

Mirian Celeste Martins
Universidade Presbiteriana Mackenzie
(SGo Paulo), Brasil.

Paloma Cabello Pérez
Universidad de Vigo, Espanha.

Raimundo Martins
Universidade Federal de Goids — UFG, Brasil.

Rejane Coutinho
Universidade Estadual Paulista (UNESP,
Campus S&o Paulo), Brasil.

Ricardo Marin Viadel
Facultad de Bellas Artes, Universidad
de Granada, Espanha.

Ronaldo Oliveira
Universidade Estadual de Londrina,
Parand (UEL), Brasil.

Teresa de Eca
i2ADS, Instituto de Investigagdo em Arte,
Design e Sociedade (FBAUP), Portugal.

Umbelina Barreto
Instituto de Artes, Universidade Federal do Rio

Grande do Sul (IA-UFRGS), Brasil.



indice

Index

1. Editorial 1. Editorial 14-18
Os perigos na Matéria- The endangered raw matter 14-18
-Prima da educacdo artistica of art education

JOAO PAULO QUEIROZ JOAO PAULO QUEIROZ

2. Artigo republicado 2. Reprinted article 20-36
Apresentagdo de um livro: Presenting a book: redrawing 20-36
Redesenhando o Desenho: the Drawing: educators,

educadores, politica politics, history

e histéria ANA MAE BARBOSA

ANA MAE BARBOSA

3. Artigos originais 3. Original articles 38-240
Educagdo Artistica em Timor- Arts Education in Timor-Leste 38-45
-Leste (2012-2014): uma visdo (2012-2014): an integrated

integrada das artes, uma prdtica conception of arts, a practice with

com sentido performativo performative sense

MARIA DILAR DA CONCEICAO PEREIRA MARIA DILAR DA CONCEICAO PEREIRA

Interrogando o habitual: objetos Questioning the usual: ordinary 46-57
ordindrios com possibilidades objects with extraordinary

extraordindrias possibilities

POLLYANNA MOTTA MARTINS POLLYANNA MOTTA MARTINS

Se puede tocar: jUna instalacién You can touch: an installation 58-68
en el pasillo! in the hall!

IDOIA MARCELLAN BARAZE IDOIA MARCELLAN BARAZE

Textualidades: as imagens como Textualities: The image as source

fontes de identidade of identity 69-78
MONICA SUELI CAETANO DA SILVA MONICA SUELI CAETANO DA SILVA

Narrativas, Imagens e Sons da Narratives, images and citizenship
Cidadania: uma experiéncia/ sounds: an artistic experience in 79-88

vivéncia artistica/cultural em uma
comunidade brasileira

MARISE BERTA DE SOUZA

& JOSE UMBELINO DE S. PINHEIRO BRASIL

a Brazilian community
MARISE BERTA DE SOUZA
& JOSE UMBELINO DE S. PINHEIRO BRASIL



Elementos visuais: proposi¢des e Visual elements: propositions and 89-100
percepcdes nas aulas de Arte perceptions in the Art classes

LUCIANO CARMO DE OLIVEIRA LUCIANO CARMO DE OLIVEIRA

O ensino no patriménio: sensibilizar  Education in heritage: raising 101-113
para preservar, conservar awareness fo preserve, conserve

e restaurar and restore

MARTA FRADE MARTA FRADE

Investigar em Educagdo Artistica e Research in Artistic Education and ~ 114-125
Ensino das Artes Visuais: balango Visual Arts Teaching: review of

da producéo e perspectivas actuais  production and current prospects

na Universidade de Lisboa in the University of Lisbon

(2007-2014) (2007-2014)

HELENA MARGARIDA DOS REIS CABELEIRA  HELENA MARGARIDA DOS REIS CABELEIRA

Exemplo de uma praética Example of a pedagogical 126-138
Pedagégica: Metamorfose e practice : Metamorphosis and

representacdo de um objeto. representation of an object

JORGE MIGUEL RODRIGUES PINHEIRO JORGE MIGUEL RODRIGUES PINHEIRO

ARAUJO, FRANCISCO DINIZ ARAUJO, FRANCISCO DINIZ

& MARIA CONCEICAO RAMOS & MARIA CONCEICAO RAMOS

Por uma epistemologia do ensino For an epistemology of teaching 139-145
pela Cultura Visual through Visual Culture

LEONARDO CHARREU LEONARDO CHARREU

Ressignificando os desenhos Giving new meaning fo the 146-157
de cdpia: uma experiéncia em Arte/  copy drawings: an experience

Educacdo numa classe de EJA em in Art / Education in a EJA class

uma escola publica na cidade in a public school in the city

de Salvador/BA of Salvador / BA

INES REGINA BARBOSA DE ARGOLO INES REGINA BARBOSA DE ARGOLO

& MARISE BERTA DE SOUZA & MARISE BERTA DE SOUZA

A construcdo da identidade The construction of identity in the 158-166
na inferferéncia entre o ver, o fazer  interference of seeing, making and

e o pensar o desenho thinking about drawing

ANA SOFIA RE DE OLIVEIRA PALMELA ANA SOFIA RE DE OLIVEIRA PALMELA

Projeto: a arte na ciéncia, “cubo Project: art in Science, Rubik 167-178

mdgico,” médulo-padrdo
CARLA GIL

Cube (base-pattern)
CARLA GIL



PIBID Interdisciplinar: contribuicGes Interdisciplinary PIBID: 179-189
para a formacdo docente a contributions to visual arts teacher

partir das artes visuais numa training in an inclusive

perspectiva inclusiva perspective

MARIA CRISTINA DA R. FONSECA DA SILVA  MARIA CRISTINA DA R. FONSECA DA SILVA

& ADRIANA DURANTE & ADRIANA DURANTE

Cartografias e framas afetivas Cartography and affective plots 190-199
no Ensino da Arte: perspectivas in art education: prospects

de liberdade no Colégio for freedom in the Colégio

Pedro Il em associagdo com Pedro Il in association with

a pedagogia-bricoleur pedagogy-bricoleur

ALEXANDRE H. MONTEIRO GUIMARAES ALEXANDRE H. MONTEIRO GUIMARAES

Patriménio Artistico e Cultural Artistic Patrimony and Cultural 200-209
matéria prima para a disciplina raw material for Art and

Arte e Educacdo no curso Education discipline in the Faculty

de Pedagogia of Education

MYRIAM FERNANDES PESTANA OLIVEIRA MYRIAM FERNANDES PESTANA OLIVEIRA

Artes visuais e sustentabilidade: Visual Arts and sustainability: 210-221
a dimensdo ambiental na the environmental dimension

formagdo de professores do in the formation of teachers for

ensino secunddrio secondary school

THERESE HOFMANN GATTI RODRIGUES THERESE HOFMANN GATTI RODRIGUES

DA COSTA & ROSANA ANDREA DA COSTA & ROSANA ANDREA

COSTA DE CASTRO COSTA DE CASTRO

Referéncia e apropriacdo: Reference and appropriation: 222-233
da cépia a autoria from reproduction to authorship

PEDRO MIGUEL TEIXEIRA DE JESUS PEDRO MIGUEL TEIXEIRA DE JESUS

& PEDRO MIGUEL CARVALHO DUARTE & PEDRO MIGUEL CARVALHO DUARTE

DOS SANTOS DOS SANTOS

Relagdes entre curriculos e Relations between curriculum and 234-240

interesses dos estudantes da escola
bésica de uma escola publica
TERESINHA MARIA DE CASTRO VILELA

& ALDO VICTORIO FILHO

interests of students of primary
school of a public school
TERESINHA MARIA DE CASTRO VILELA
& ALDO VICTORIO FILHO



4. Desafios 4. Challenges 242-268
da matéria-prima of the raw materials

Etica da revista Journal ethics 242-243
Instruces aos autores Instructions to authors 244-247
Meta-artigo, manual de estilo Style guide of Matéria-Prima 248-253
da Matéria-Prima

Notas biogrdficas: conselho Editing comittee / academic peers: ~ 254-265
editorial / pares académicos biographic notes

Chamada de trabalhos: Call for papers: 5th Matéria-Prima  266-267
V Congresso Internacional International Congress

Matéria-Prima

Ficha de assinatura Subscription notice 268



1. Editorial
Editorial



Queiroz, Jodo Paulo (2015) “Os perigos na Matéria-Prima da educagéo artistica.”

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756, eISSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 14-18.

Os perigos na Matéria-
-Prima da educacao artistica

The endangered raw matter of art education

Editorial

JOAO PAULO QUEIROZ*

*Portugal, par académico interno e editor da Revista Matéria-Prima.

AFILIACAO: Portugal, Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, Centro de Investigagdo e Estudos de Belas-
-Artes. Largo da Academia Nacional de Belas-Artes, 1249-058 Lisboa, Portugal. E-mail: joao.queiroz@fba.ul.pt

Sobre a Matéria-Prima, ha novidades e perigos. O tempo vivido na Europa e no
contexto global tem vindo a acentuar a urgéncia das prioridades quantificadas, com
um discurso dominante onde ha menos politica (pessoas) e mais representacao
econdmica (coisas).

O correlato entre pessoas e coisas €, como sabemos, o dinheiro, ou trabalho
reificado. A crise europeia, em torno da divida soberana e dos maiores or¢amentos
do mundo, da capacidade da sua gestao na linguagem dura dos mercados e das
taxas de juro veio modificar os objetivos imediatos da Europa, que em 2000 eram
ambiciosos — “a sociedade mais competitiva do mundo em 2010” (Comissio Eu-
ropeia, 2010) — para uma estratégia de emergéncia, agora chamada ao horizonte
2020 (European Comission, 2010, 2015).

A mudanga é critica, e a pressdo € unanime, e o risco de discordar € suprimido.
Entre 2011 e 2014 o governo de Portugal viu o seu programa governativo ser deta-
lhado ao pormenor por técnicos do FMI, BCE e UE: a qualquer partido que ganhasse
as elei¢Oes tratava-se de cumprir o acordado, com metas de dois em dois meses, e
avaliagOes trimestrais, ligadas a continuidade do financiamento. Este foi um periodo
de soberania suspensa e de adesio obrigatdria. Sem a moeda nacional, a manobra
orcamental foi reduzida ao minimo, mais impostos, menos despesa, despedimentos,



desemprego a duplicar em dois anos, subita vaga de imigracdo massiva. O pais modi-
ficou-se em poucos anos. As prioridades sio cada vez mais as da economia, avaliada
trimestralmente, e sujeita ao parecer dos investidores e agentes financeiros globais.

Este é o panorama ideal para colocar o ensino artistico em risco. Os foruns inter-
nacionais passaram a valorizar os resultados da educag¢ao em rankings e sondagens
de aproveitamento, cuja principal estratégia e preocupacdo é a mensurabilidade
e comparabilidade, como sio exemplo os relatorios PISA: avaliam-se em todos os
paises, as competéncias em Ciéncias, Matematica e Lingua Materna. As politicas
estabelecem-se com base em objetivos a § ou dez anos, no sentido de obter uma
subida dos resultados nestes indicadores.

Descrevo pois um contexto adverso as artes e as humanidades em geral. O lugar
da criatividade comega a ser apropriado pela “economia criativa” que, no jargio
atual, anda a par com o “empreendedorismo,” a “empregabilidade,” e aliga¢do entre
oensino e aindustria (mais patentes, mais inova¢ao, mais R&D). O futuro parece
criativo, se a criatividade for empresarial ou, o que é o mesmo empreendedora.

Aqui encontro mais justificacdo para manter vivo o designio de colocar nesta
revista “Matéria-Prima” uma plataforma onde os especialistas em educagio ar-
tistica, os professores e profissionais do terreno

Abrimos este nimero com um excerto do livro de Ana Mae Barbosa, acabado
de sair do prelo (Barbosa, 2015) aqui na forma de uma pe¢a destacada na nossa
secg¢do “artigo republicado.” No texto, intitulado “Apresentag¢io de um livro: Re-
desenhando o Desenho: educadores, politica e historia,” observamos uma con-
textualizacdo das fases por que passou a arte educac¢do no Brasil, bem como as
suas ameacas e equivocos contemporineos. Ana Mae Barbosa faz um percurso
de grande sintese, propde balizas temporais e autores definidores, salienta linhas
taxonomicas sistematizadoras fundamentais, e elenca ainda alguns perigos de uma
arte educacio desinformada, ou contaminada por interesses circunstanciais. E
um importante texto que combina o seu saber enciclopédico, com a capacidade
de articular o pensamento de artistas e pedagogos, dentro da linha que fez desta
autora uma das mais influentes na renovagao deste dominio, sobretudo no eixo
partilhado da lusofonia: Ana Mae é uma referéncia incontornavel, e a ela somos
gratos pela sua capacidade de interven¢ao nos mais diversos foruns, em defesa
do crescimento do ensino pela arte, e onde a partir de agora se conta esta nossa
revista como alvo do seu interesse e generosidade.

A revista prossegue com um conjunto de 19 artigos originais a concurso que
forma aprovados pelos Pares Académicos e pelo Conselho Editorial.

O artigo de Dilar Pereira (Portugal, trabalho em Timor), “Educagio Artisti-
ca em Timor-Leste (2012-2014): uma visdo integrada das artes, uma pratica com
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sentido performativo” apresenta o testemunho de uma professora que colabora
ativamente na reforma curricular do 3° ciclo do ensino basico de Timor-Leste e
apresenta resultados do terreno, trazendo pela primeira vez a esta publicagao a
realidade daquele novo pais.

Pollyanna Martins (Rio Grande do Sul, Brasil), no artigo “Interrogando o habitual:
objetos ordinarios com possibilidades extraordinarias” apresenta uma pratica no
terreno em Porto Alegre cruzando desenho e monotipia, assim como a fotografia
e novos objetos tridimensionais, despoletados a partir de recursos ludicos como
a “caixa assustada.”

O texto “Se puede tocar: {Una instalacion en el pasillo!” de Idoia Marcellan
Baraze (Espanha),junto de criancas de dois anos, seguem o trabalho do pedagogo
italiano Loris Malaguzzi e introduzem uma interveng¢ao, onde a partir do trabalho
de um artista contemporaneo, as criangas tém uma oportunidade de descoberta
e interacdo ludico-artistica.

Moénica Sueli Caetano da Silva (Bahia, Brasil), no artigo “Textualidades: as
imagens como fontes de identidade” introduz o tema do multiculturalismo nos
dois primeiros anos de escolaridade de uma escola em Salvador da Bahia, proble-
matizando novos modos de aproximagao ao tema.

O texto “Narrativas, Imagens e Sons da Cidadania: uma experiéncia/vivéncia
artistica/cultural em uma comunidade brasileira” de Marise Berta de Souza & José
Umbelino de Sousa Pinheiro Brasil (Bahia, Brasil) assume e reinterpreta o tema da
identidade, comunidade e memdria, junto de estudantes do ensino médio, com
recurso aos meios audiovisuais e a interagao cultural local.

Luciano Carmo de Oliveira (Sdo Paulo, Brasil) no artigo “Elementos visuais:
proposi¢des e percegdes nas aulas de Arte,” apresentam resultados junto de alunos
do 2° ano do ensino fundamental perto de Sao Paulo, experimentando recursos
plasticos expressivos simples.

Em “O ensino no patrimonio: sensibilizar para preservar, conservar e restaurar,”
Marta Frade (Lisboa, Portugal) revisita a escola de ensino profissional onde outrora
foi aluna, agora como professora. As aulas de restauro de obras de arte junto de
alunos do ensino médio (11° e 12° anos) tornam-se uma vertente a ser integrada e
estudada dentro do campo vasto da educagdo e ensino artistico.

Helena Cabeleira (Lisboa, Portugal) no artigo “Investigar em Educag¢io
Artistica e Ensino das Artes Visuais: balango da producio e perspetivas atu-
ais na Universidade de Lisboa (2007-2014)” apresenta uma interessante pes-
quisa sobre as linhas que marcaram o interesse de investigacao pelos 98 alu-
nos que concluiram os seus mestrados em educagdo ou em ensino artistico da
Universidade de Lisboa, procurando estabelecer categorias e regularidades.



O artigo “Exemplo de uma pratica Pedagogica: Metamorfose e representacio de
um objeto” de Jorge Araujo, Francisco Diniz & Conceigdo Ramos (Lisboa, Portugal)
apresenta uma pratica pedagogica que parte da exploracao plastica de um referen-
te inicial, uma flor, para explorar os meios expressivos do desenho da animacao.

Em “Por uma epistemologia do ensino pela Cultura Visual,” Leonardo Charréu
(Rio Grande do Sul, Brasil & Portugal) debate o quadro epistemologico da cultura
visual enquanto processo para despoletar a educacao.

Inés Argdlo & Marise Berta de Souza (Bahia, Brasil) no texto “Ressignificando
os desenhos de copia: uma experiéncia em Arte/Educa¢do numa classe de EJA em
uma escola publica na cidade de Salvador /BA” apresenta uma aproximagio aos
procedimentos de desenho perante referentes da historia da arte, relatando uma
experiéncia de aprendizagem com adolescentes e adultos.

O texto de Sofia Ré (Lisboa, Portugal) no artigo “A construgéio daidentidade na
interferéncia entre o ver, o fazer e o pensar o desenho” introduz a educagio pela
arte a partir do texto literario (Mensagem, de Fernando Pessoa) junto de alunos do
curso profissional, onde a autora desenvolve a pratica de ensino supervisionado,
parte da sua formagao como professora.

Carla Gil (Lisboa, Portugal) no artigo “Projeto: a arte na ciéncia, “cubo magico,”
modulo-padrao” explora conteuidos transversais como matematica junto de alunos
de Educagao Visual do 8° ano, em escola da periferia de Lisboa.

Cristina da Rosa & Adriana Durante (Santa Catarina, Brasil), no artigo “PIBID
Interdisciplinar: contribui¢es para a formacao docente a partir das artes visuais
numa perspetiva inclusiva” apresenta um aspecto do trabalho de formagéo de pro-
fessores narealidade do Brasil, do seu programa PIBID (Programa Institucional de
Bolsa de Iniciagdo a Docéncia, da Fundagiao CAPES, Brasil), partindo de principios
deinterdisciplinaridade e inclusdo na criacdo e explorac¢ao de centros de recursos.

O texto “Cartografias e tramas afetivas no Ensino da Arte: perspectivas de
liberdade no Colégio Pedro I em associagdo com a pedagogia-bricoleur” de Ale-
xandre Guimaraes (Rio de Janeiro, Brasil), apoia a arte educacdo do ensino fun-
damental numa aproximacao horizontal e promotora de interdisciplinaridades,
explorando ‘temas geradores’ para que a compreensdo do mundo anteceda a sua
leitura (Freire, 1989: 11;2014).

Myriam Oliveira (Espirito Santo, Brasil), no artigo “Patriménio Artistico e
Cultural matéria prima para a disciplina Arte e Educagio no curso de Pedagogia”
salienta a importéancia da auto-formag¢ao como complemento da forma¢ao como
educador, promovendo os encontros, as saidas, as iniciativas de conhecimento
junto do patrimonio cultural vivo ou musealizado.

O artigo “Artes visuais e sustentabilidade: a dimensdo ambiental na formagdo de
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professores do ensino secundario,‘ de Thérése Hofmann & Rosana Castro (Brasilia,
Brasil), apresenta uma aproximacao entre a sustentabilidade e o ensino, promovendo
apesquisa de novos aglutinantes e meios expressivos que recorrem a materiais natu-
rais, recolhidos localmente, em detrimento dos solventes e dos pigmentos sintéticos.

Pedro Miguel Jesus & Pedro Duarte dos Santos (Lisboa, Portugal) no texto
“Referéncia e apropria¢do: da copia a autoria” procura alargar o tempo de pratica
artisticarecorrendo ao diario grafico e aos seus desafios, no contexto dos alunos do
5920 92 ano do ensino basico, introduzindo recursos de analise e de convivéncia
com imagens de referéncia artistica.

Finalmente o artigo de Teresinha Vilela & Aldo Victorio Filho (Rio de Janeiro, Brasil)
“Relagdes entre curriculos e interesses dos estudantes da escola basica de uma escola
publica” apresenta aspectos de uma pesquisa de pos graduagdo junto de uma turma
de uma escola em Duque de Caxias, Rio de Janeiro, cuja motiva¢ao se centrava no
hip hop e nas subculturas urbanas, explorando os seus interesses na “feira cultural.”

Abre-se, com este numero 5 da Revista Matéria-prima, o campo para uma cri-
tica atenta. Pensava-se que os tempos em que a literacia era apenas “saber ler,
escrever e contar” estavam no passado. Hoje as sondagens PISA, que abrangem
ja muitos paises com metodologias decerto inquestionaveis e rigorosas, incidem
exatamente sobre estas competéncias, atualizadas para 0 10° ano de escolaridade:
alingua, a matematica, as ciéncias. Estes padroes globais empurram as politicas
em dire¢do ao pragmatismo da educagio utilitaria, onde o campo das artes € o
primeiro a desaparecer. Assim poderemos dizer: a matéria-prima de amanha corre
riscos de desaparecer gradualmente, pelos cortes de carga horaria, pela concep¢ao
extracurricular da educacio artistica, pela sua perce¢do menorizada em fungio das
concepgdes competitivas da sociedade contemporanea globalizada.
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Resumo: Este trabalho tem o objetivo de apre-
sentar o livio “Redesenhando o Desenho:
Educadores, Politica e Historia.” Trata-se
de uma pesquisa realizada ao longo de mais
de dez anos, financiada pelo CNPq, sobre a
Modernizagio do Ensino das Artes Visuais e do
Desenho no periodo de 1922 a 1948 no Brasil,
feita principalmente em jornais. Comegou an-
tes que os jornais fossem digitalizados .A pri-
meira parte do livro trata dos antecedentes da
modernizagio e das nuances do Nacionalismo

Abstract: The book results of a ten years long re-
search funded by CNPq on the Modernization of
Visual Arts Education and drawing from 1922-
1948 in Brazil mainly made in newspapers. It
began before the newspapers were scanned .The
first part of the book deals with the history of
modernization highlighting the Nationalism of
Latin America at the begin of the XX Century
besides the educator Best Maugard Mexico ,the
Designer Elena Izcue in Peru and Theodoro Bra-
ga in Brazil. In the second part we deal with the




na América Latina no inicio do século XX, des-
tacando o educador Best Maugard no México,
a Designer Elena Izcue no Peru e Theodoro
Braga no Brasil . Na segunda parte trato dos
educadores que defenderam o ensino do de-
senho, do cinema e da apropriagdo cultural ja
apontando para a liberdade de expressao, qua-
se todos ligados a Escola Nova (Fernando de
Azevedo, Cecilia Meireles, Edgard Sussekind
de Mendonga e Gerardo Seguell, terminando
com uma analise cultural das exposi¢des de
desenhos de crianga, atragdo domodernismo e
as exposi¢oOes de arte para as criangas introdu-
zidas pelo pos-modernismo. Na terceira parte
analiso as contribuigdes estrangeiras para a
modernizagdo do ensino da Arte no Brasil trazi-
das pelos estudantes que foram se especializar
no Teachers College da Columbia University
assim como as contribuicoes de Marian
Richardson através dos Cursos da Escolinha de
Arte do Brasil e a de Viktor Lowenfeld através
das primeiras licenciaturas em Artes Plasticas
e por fim publico um artigo inédito de John
Dewey sobre Imaginagio e Idéia, muito util
para expandir nosso pensamento sobre técnica
ou tecnologia e criagdo.

Palavras-chave: ensino da arte / histéria /
cultura visual.

educators who defended the teaching of design,
film and cultural appropriation already point-
ing to freedom of expression. All of them were
linked to the New School Movement (Fernando
de Azevedo, Cecilia Meireles, Edgard Sussekind
de Mendonga and Gerardo Seguell,) ending with
a cultural analysis of the exhibitions of children’s
drawings, a kind of modernism attraction and
art exhibitions for children introduced by post-
modernism. In the third part It is analyzed the
foreign contributions to the modernization of
art education in Brazil brought by students who
have been specializing in the Teachers College
of Columbia University and the contributions
of Marian Richardson through the courses of
the Escolinha de Arte do Brazil. Viktor Lowen-
feld influences is another topic studied. Finally,
the book brings an unpublished article by John
Dewey on Imagination and Idea, very useful to
expand our thinking about technique or technol-
ogy and creation.

Keywords: art educators / history / visual culture.

A Historia do Ensino da Arte e do Desenho no Brasil passou por fases que se

acrescentam umas as outras: se intercalam, raramente dialogam e operam

como em cascata ou em camadas. Minha intenc¢ao de pesquisar sobre a nossa

historia é provocar uma reflexdo que

[...] nos ajude a entender que cada momento do passado, assim como cada momento do

presente, ndo contém apenas a semente de um futuro predeterminado e inevitavel, mas
a de toda uma diversidade de futuros possiveis, um dos quais pode acabar tornando-se
dominante, por razées complexas, sem que isto signifique que é o melhor, nem, por outro
lado, que os outros estejam totalmente descartados (Fontana, 2004: 478).

Ainda encontramos escolas ensinando desenho geométrico em lugar

de Arte, outras dando xerox de personagens de Disney — todos iguais para a

classe toda colorir da mesma cor em nome da Cultura Visual — e professores

dando imagens para copiar em nome da releitura... Isto tudo ao lado de muita
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experiéncia imaginativa, inventiva, significativa, com fotografias, cinema, vi-
deo, montagens digitais, instala¢oes e trabalhos de analise do ver imagens, ob-
jetos, critica de publicidade, o mundo virtual e o mundo real em busca de inter-
pretacdo de significados ou respostas imaginativas.

Até 1890 se buscava nas escolas privadas dos ricos mimetizar mediocre-
mente a Escola Imperial de Belas Artes, mas na escola publica desde a Republi-
ca o curriculo abandonou as Belas Artes para se associar a um curriculo basea-
do em principios do Design, ou melhor, dizendo em inicia¢do ao Design.

Farei uma tentativa de periodizar em largas pinceladas o nosso Ensino da
Arte e do Desenho depois disto (Barbosa, 2008; 1978; Barbosa & Coutinho,
2009). Periodizagdes, classificagOes, taxonomias, sio meras tentativas de siste-
matiza¢ao: nao sao verdades, nem dogmas, mas interpretagoes.

1. Virada industrial (1880 —1920)
(Alfabetizagio) feita por politicos e literatos: Rui Barbosa, André Rebougas,
liberais e positivistas.

2. Virada modernista (em duas fases)

14 fase — Expressionista (anos 20 a 50)

Feita por intelectuais, educadores, artistas e literatos: Fernando de Azeve-
do, Cecilia Meireles, Mario de Andrade, Theodoro Braga, Anita Malfatti, Neréo
Sampaio, Edgar Sussekind de Mendonga, as Escolas Profissionais e Técnicas,
Movimento Escolinhas de Arte.

24 fase — Especificidade de linguagens (anos 60 e70)

Defendida nas Universidades por criticos, historiadores, arte/educadores,
arquitetos e designers com a criagao da ESDI, quando come¢amos a usar a ex-
pressdo “design”, do ICA /UNB, da ECA/ USP, etc.

3. Virada Pos Moderna (anos 80 e 90)

Integracgdo das Artes Visuais com as tecnologias contemporaneas, os meios
audiovisuais, a web os Estudos Culturais e Visuais, o Interculturalismo (Cultu-
ra) — Artistas, criticos, historiadores e arte/educadores.

4. Virada educacional dos artistas (anos 2000)

Esta sendo feita pelos doutorados nas universidades, curadores e artistas
estabelecendo a relagdo da Arte com o Publico, mas nio da para saber ainda se
chegara a bom termo.



A Virada Industrial também pode ser chamada virada da Alfabetiza¢ao.
Nossos intelectuais e politicos estavam empenhados no discurso do progresso
tendo em vista o patamar econdmico que a outra América — a do Norte — es-
tava alcangando. Outras variaveis no Brasil além do inicio da industrializago,
como a libertag¢do dos escravos e a Republica, animavam em dire¢io ao ensi-
no da Arte e do Desenho como preparagao para o trabalho dos arquitetos aos
pintores de parede. A campanha em favor de alfabetiza¢io — pois todos esta-
vam convencidos que uma sociedade de analfabetos nio se desenvolve — se
estendeu também em defesa do ensino do desenho como a alfabetizagao para
a forma. Para os publicistas, Desenho era uma segunda linguagem em dire¢ao
ao progresso.

Nesta etapa nao foram obtidos grandes resultados. Faltava organizac¢ao; fal-
tava profissionais bem preparados para ensinar; faltava vontade politica.

A primeira parte de meu ultimo livro (Redesenhando o Desenho: educadores,
politica e historia. SP: Cortez, 2015) analisa alguns acontecimentos, conceitos e
professores de Arte e Desenho que prepararam o advento do modernismo no
ensinodo Desenho e estimularam no Brasil e América Latina nossa educagao vi-
sual. Termino com o caso concreto da Escola Brasileira de Arte. A educagao era
dominada pelaideologia do Liberalismo que nao tem nada a ver com o Neolibe-
ralismo dos anos 2000. Para os Liberais do fim do século XIX educava-se para
a vida enquanto para os Neoliberais do século XXI educa-se para o mercado.

Escola Nova e Modernismo no Ensino da Arte trabalharam juntos. Para al-
guns historiadores da Educacao o criador da Escola Nova no Brasil foi Rui Bar-
bosa com seus Pareceres sobre a Educa¢ao Primaria em 1882, para outros ele e
outros liberais foram precursores e a fase precursora se estende até 1920.

Costuma-se dizer que em educac¢io o Brasil so entrou no século vinte nos
anos vinte, depois da primeira guerra mundial. Foi quando a Virada Modernista
se deu também nas Artes.

O movimento educacional configurado como primeira fase da Virada Mo-
dernista foi muito vivo, participativo, nascendo uma nova classe de trabalha-
dores: os educadores, com identidade propria, carreira delineada, formacao
discutida e estruturada. As Escolas Profissionais foram criadas, as mais antigas
reformuladas: refor¢cando-se o ensino do desenho para formar mao-de-obra
especializada. Para mim, foi nas Escolas Profissionais que se deu o inicio do
Ensino do Design no Brasil. Pelo menos o ensino do que se chamavam Artes
Graficas ou Desenho Grafico — que era discutido, avaliado e foi implementado.
Temos um Design Grafico modernista e contemporaneo extraordinariamente
bom, por que fomos cedo iniciados nas Artes Graficas nas Escolas Profissionais.
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Aideologia da Escola Nova era moeda corrente nas Reformas Educacionais
que ocorreram em todo o pais nas escolas primarias e secundarias. A Universi-
dade do Distrito Federal foi criada, e nela um curso para formacgao de profes-
sores de Desenho com Mario de Andrade e Portinari ensinando. Sempre me
pergunto até onde teriamos atingido em termos de qualidade no ensino da Arte
e do Desenho se ndo fosse a Ditadura do Estado Novo, que passou oito anos a
perseguir educadores. Para o Ensino da Arte a recuperacdo so se deu a partir
1948, embora experiéncias notaveis tenham ocorrido ainda em 1947 — entre
elas a Escola de Arte para criancas, criada por Lula Cardoso Ayres no Recife.

Em 1948, com a criagdo da Escolinha de Arte do Brasil no Rio de Janeiro por
Margaret Spencer — uma escultora / ceramista americana deweyiana — e por
Augusto Rodrigues — que conhecia a escola de Lula Cardoso Ayres — deu-se
inicio a um movimento que se estendeu a todo o Brasil em dire¢do a salvar pela
Arte o espontaneismo da crianca, sua liberdade de expressao. Em pouco tempo
havia mais de cem Escolinhas. Logo o sistema escolar foi flexibilizado permi-
tindo a criagdo de escolas experimentais, e a experimentacio através da Arte e
do Desenho multiplicou-se.

A participagao de intelectuais importantes no Brasil para a reformulagio
da educacio e ensino da Arte e do Desenho foi enorme neste periodo eferves-
cente de cren¢a no poder da educagio e agdo positiva em dire¢do a mudanga:
Fernando de Azevedo, Cecilia Meireles, Gerardo Seguel, Edgard Sussekind de
Mendonga. A importéincia das exposi¢des de arte infantil como marketing no
modernismo, foi decisiva para provocar transformac¢es como hoje o sdo, no
pos-modernismo, as exposi¢oes de Arte e Cultura Visual para as criang¢as, como
instrumento de aprendizagem

Foi muito esclarecedor para mim dimensionar o contexto institucional e te-
orico de aprendizagem dos arte / educadores que atuaram nas mudancas da
primeira fase da Virada Modernista, analisando a influéncia do Teachers College
da Columbia University na modernizacao da Educagao em geral e da Arte em
particular. Dando a conhecer texto inédito de uma palestra de John Dewey, so-
bre Imaginaco e Expressao: Técnica e Ideia reafirmo a importincia da recep-
¢do deste filosofo entre nossos arte /educadores e professores de Desenho mo-
dernistas (Barbosa, 1982). Por ultimo exponho no livro Redesenhando o Desenho
(2015) avida e obra de Lowenfeld por ele proprio — pois foi uma forte influéncia
no Brasil — e de Marion Richardson — pela sua influéncia nos inumeros Cursos
Intensivos de Arte Educagdo da Escolinha de Arte do Brasil no Rio de Janeiro,
que formaram a geracdo 60 e 70 de arte educadores modernistas apaixonados
pelo que ensinavam competentemente. Um longo artigo de Alfredo Betamio de



Almeida sobre Marion Richardson circulava por todo o Brasil e era leitura obri-
gatoria no CIAE (Cursos Intensivos de Arte Educagio), estimulando a admira-
¢do por suas experiéncias acerca da memoria visual.

Na segunda fase modernista (60 e 70) o ensino da Arte clamava por espe-
cificidade para sair do lodacal da polivaléncia que significava um so professor
ensinar musica, artes plasticas, desenho geométrico, teatro e dan¢a da Edu-
ca¢do Infantil ao Ensino Médio. Foi a fase da Ditadura Militar: durou 20 anos,
suprimiu a liberdade de expressio, prendeu, torturou, matou, exilou e tornou
obrigatdrio o ensino da Arte Polivalente. Foi uma desfagatez. A Lei Educacio-
nal de 1971 (5692) era extremamente tecnicista, pretendendo profissionalizar
no ensino médio — mas usou a Arte como mascaramento humanistico ou ali-
bi. Defendiam-se do tecnicismo da Lei §692 nos lembrando que foi esta lei que
instituiu a obrigatoriedade do ensino da Arte. Para ensinar todas as artes prepa-
ravam um professor em dois anos (Licenciatura Curta em Educagao Artistica).
Claro que o ensino da Arte fracassou na escola primaria e secundaria (primeiro
e segundo grau na época), com valiosas exce¢des que estdo vindo a tona gra-
cas as pesquisas de mestrado e de doutorado. Fecharam até escolas de Educa-
¢do Infantil, Jardins da Infincia como chamavamos, acusadas de comunistas.
Tanto na ditadura anterior, a do Estado Novo (37-45) como na Ditadura Militar
(64-84) o fantasma a ser combatido e extirpado era o comunismo. Foi uma fase
de lutas politicas nas universidades, professores foram demitidos, e na Univer-
sidade de Brasilia todos os professores foram demitidos. ONGs trabalhavam na
semi-clandestinidade. Foi neste periodo que comecaram a ser criados os gru-
pos de estudo ligados as universidades, mas se reunindo informalmente fora
dela. Hoje sao adequadamente financiados pelo CNPq. O Sedes Sapientiae e
a Escolinha de Arte de Sao Paulo eram espacos de cursos e grupos de estudos
com professores universitarios que tinham de refrear seu discurso na universi-
dade pois havia espides da ditadura assistindo aulas.

Foi na Virada Pds-Moderna que as universidades mais contribuiram para a
qualidade do Ensino da Arte fora dela; também podemos chama-la de Virada
Cultural. O Pés-Modernismo foi para os arte / educadores brasileiros o que o
movimento de estudantes de 68 foi para a Franga.

O conceito de Arte se ampliou, se contorceu e se viu interligado a cultura.
Ensinar Arte ndo era mais so fazer Atividades Artisticas, mas falar sobre Arte,
ver Arte, valorizar a imagem como campo de conhecimento, acolher todas as
midias, considerar as diferencas e os contextos. Acordamos para a narrativa fe-
minina, para o multiculturalismo, o interculturalismo, os estudos culturais, os
estudos visuais, a cultura visual, a ecologia, os valores comunitarios, a rua, a
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realidade virtual, a poténcia das tecnologias contemporaneas, etc. Despreza-
mos a ansiedade por vanguarda, a homogeneizagao do capitalismo, o controle
hegemonico do sistema das artes, o colonialismo cultural, o poder dos museus
e reconquistamos para a Arte o afeto e o prazer (NB. Em 1998 o curso ‘A compre-
ensdo e o prazer da Arte ‘no recém inaugurado SESC Vila Mariana consolidou
0 Pos-Modernismo no Ensino da Arte). O fato das Artes estarem na ECA/USP
junto as Comunica¢Oes muito ajudou a Licenciatura em Artes Visuais, a Espe-
cializagdo em Ensino/Aprendizagem, o Mestrado e o Doutorado em Ensino/
Aprendizagem da Arte a expandir o conceito de Arte, integrar todas as midias
visuais e trabalhar com os conceitos de comunica¢iao menos elitistas que os do
sistema das Artes daquele tempo que os artistas repetiam a exaustao o slogan
“Arte ndo se ensina” dentro das Escolas universitarias de Arte. Que contradi-
¢do, eles estavam la ensinando!! Os Congressos de Arte/Educacdo da ECA des-
de 1980 (Semana de Arte e Ensino) e o Festival de Inverno de Campos do Jordao
de 1983, realizado principalmente por professores da ECA, integraram Artes,
TV, Radio, Cinema, Video, Jornalismo Cultural, Arte Digital, Arte de Rua, Arte
Popular, Antropologia Visual, Arte Antropologica — como chamavamos o que,
posteriormente, ganhou o nome de Cultura Visual. No Congresso de Historia
do Ensino da Arte em 1984 criamos um laboratorio de Arte Digital para os Arte
/ Educadores. O conceito de Mediac¢ao Cultural comecgou a circular a partir da
relagdo Arte / Educacao / Comunicacao da ECA com as leituras de Paulo Frei-
re, Regis Debray, Jesus Martin-Barbero. Esta rela¢do dominou o Congresso co-
memorativo dos dez anos da ANPAP, na ECA (1996) no qual 49 professores es-
trangeiros e mais de mil brasileiros discutiram acompanhados por seu publico
a critica, a historia, a publicidade, a educagfo, os meios audiovisuais, como me-
dia¢do entre o mundo e a arte. Washington Olivetto publicitario carismatico fe-
chou as discussdes do Congresso anunciando que o tempo da imagem chegou.
Daideia de que Arte ndo é somente a auto expressao, como fora cultivada no
periodo anterior, surge a Abordagem Triangular apontando para a necessidade
de atuar fazendo Arte; lendo imagens e objetos ou o campo de sentido da Arte;
e contextualizando o que se V&, o que se faz, o que se interpreta e quem inter-
preta. O credo jocoso de Kit White para as escolas de Arte foi posto em pratica:
“For every hour making, spent an hour of looking and thinking” (White, 2011).
Por mais de dez anos a ECA/USP manteve a tnica linha de pesquisa para
Mestrado e Doutorado em Ensino e Aprendizagem de Arte no Brasil, mas nos
anos 90 em diante varias Universidades criaram programas de Mestrado e
Doutorado e hoje a produgao de livros e artigos sobre Ensino da Arte é grande.
Contudo, nos falta capacidade de discutir. Se antes havia anemia tedrica hoje



ha afasia, siléncio e colagem tedrica. Enquanto isto se instala a luta por poder,
dentro e entre algumas universidades que implantaram Pds Graduagdes Strito
Senso com linhas de pesquisa em Ensino da Arte. O poder na mao de poucos
e sempre os mesmos, reduz tanto a maioria como as minorias ao siléncio. Os
Estados Unidos passaram por esta fase da vaidade desmedida dos que eram
doutores e se impunham na quebra de brago buscando destruir o passado para
sobrar lugar para eles. Dos destruidores nenhum ficou na histdria. Diretores,
chefes de departamento e candidatos a escritores destruiram John Dewey e
destruiram Lowenfeld, que hoje estdo sendo mais respeitados do que nunca,
ndo s6 como fendmenos historicos; mas o primeiro pela atualidade de seus es-
critos, e o outro pela abrangéncia de sua pesquisa sobre o desenho da crianca
que durou a sua vida toda. Hoje, produzir uma pesquisa que dé conta de todo o
desenvolvimento da crianga no desenho é muito dificil. A maioria das pesqui-
sas esta sendo produzida para mestrados e doutorados. Quem vai se arriscar a
um estudo tio extenso em dois anos ou no maximo quatro anos? Mandar afu-
nilar as pesquisas € uma das tarefas inglorias do orientador. Como as Universi-
dades Americanas se salvaram nds também vamos nos salvar, pois ha pessoas
e grupos que ja estdo percebendo a politica de exclusdo e algumas vezes de per-
seguicdo que esta levando a destrui¢do de pessoas e até da Histdria do Ensino
da Arte em umas poucas universidades no Brasil Central, ndo na maioria. Sei
que vamos transformar este ‘endangered knowledge’ (Best & Kellner, 1997) em
formas de Arte mais valiosas para a sociedade e mais liberadoras para homens,
mulheres, criangas e adolescentes.

Na Europa e nos Estados Unidos em crise artistas, tedricos da Arte, cura-
dores e arte/educadores estdo produzindo a Virada Educacional dos artistas.
Sao artistas que apresentam seu trabalho educacional como Arte, artistas que
se engajam no ensino da Arte, artistas que escrevem sobre o ensino e a apren-
dizagem da Arte. Ana Teixeira em Sao Paulo € um exemplo raro e muito bem-
-sucedido desta tendéncia. Esta na hora de pesquisarmos acerca da Arte como
Arte / Educacdo e vice-versa. Mas, nas mesas redondas nas quais participei
com artistas professores de Arte em Universidades no Brasil o que eles e elas
costumam dizer é: Vou falar de meu trabalho porque nao entendo de educacio.
Por que ensinam Arte? Para quem? Como? Na Universidade se faz Educagao.
Ninguém tem que lembrar isto aos professores de outras areas. Por que s6 os de
Arte precisam ser lembrados?

O preconceito contra educag¢io € tio grande no Brasil que ¢ dificil artistas e
curadores se engajarem em praticas que possam ser reconhecidas como educa-
cionais e artisticas a0 mesmo tempo, como esta acontecendo a partir de 2000
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na Europa e nos Estados Unidos. Os grandes patrocinadores de exposi¢des e 0
MINC ¢ que praticamente obrigaram os artistas e curadores brasileiros a acei-
tarem como adenda ou anexo as suas exposi¢des alguma programacio e /ou
publica¢do educacional. Até a bibliografia internacional que resulta desta vira-
da (Madoff, 2009) tem sido rejeitada aqui. Os livros que la fora potencializam a
Virada Educacional dos Artistas ndo tém tido for¢a para operar mudancas entre
nos. Sao comentados apenas por arte / educadores.

Joseph Beuys foi pioneiro desta concepgao interligada da pedagogia e da
criagdo artistica. Sua a¢do e seu pensamento siao tdo importantes e antecipato-
rios para a Arte/Educacdo (Beuys, 1969; Verwoert, 2006) como o Ready Made
de Marcel Duchamp o foi para a Arte.

Mas, apesar da falta de reconhecimento pela comunidade critica e de alguns
obstaculos, os estudos e pesquisas sobre Ensino e Aprendizagem das Artes Vi-
suais nas Universidades progride no Brasil.

A Historia deste Ensino me interessou desde o mestrado e doutorado feitos
nos Estados Unidos e venho pesquisando exaustivamente gracas ao CNPq que
apoia minha pesquisa intitulada ‘Os jornais e a moderniza¢do do ensino da Arte
e do Desenho no Brasil’.

Resolvi publicar os meus achados em diferentes livros, dos quais o primeiro
¢é “Redesenhando o Desenho,” mas h4 ainda muitos achados em busca de nar-
rativa e um longo caminho de pesquisa a trilhar. Minha fonte preferida sdo os
jornais, mas nio € a unica.

Como diz Novoa:

A imprensa é, provavelmente, o local que facilita um melhor conhecimento das reali-
dades educativas, uma vez que aqui se manifestam, de um ou de outro modo, o con-
Jjunto dos problemas desta drea. (...) Sdo as caracteristicas proprias da imprensa a
proximidade em relagdo ao acontecimento, o cardter fugaz e polémico, a vontade de
intervir na realidade que lhe conferem este estatuto unico e insubstituivel como fonte
para o estudo historico e socioldgico da educagdo e da pedagogia (Novoa, 1997: 37)

Além disto, no periodo de 1920 a 1950 que estou estudando, os jornais eram
prodigos em discussoes sobre Educacdo. Fiz questao de transcrever alguns
artigos de jornal em parte, outros integralmente para que o/a leitor/a os rein-
terprete e rearticule. A busca do empoderamento do/a leitor/a talvez tenha me
levado ao exagero republicando na integra alguns textos de Theodoro Braga.
Optei por esta pratica pelo pouco conhecimento que temos de seus textos que
sao muito peculiares. Vao do barroco ao barraco, rebuscados e agressivos, o que
me delicia. No caso da Escola Brasileira de Arte fui movida pela aventura da



experimenta¢do em relacdo a reconstrugao de sentido pelo/a leitor/a. Mas, ndo
me furto a dar a minha interpretacdo nem mesmo nestes dois casos extremos.

A pesquisa nos jornais e arquivos continua, e estou estudando outras figu-
ras que deram grandes contribui¢des ao pensamento sobre Ensino da Arte no
primeiro periodo de sua modernizacdo, sob diferentes perspectivas — como
Herbert Read, Eleanor Hipwell, Edwin Zigfield, Laura Jacobina Lacombe, Lula
Cardoso Ayres, Anita Malfatti, Atilio Vivaqua, Celina Padilha, Armanda Alva-
ro Alberto, Gastao Worms, Lucio Costa, Yvonne Jean, Guido Viaro, Mauricio
Lacerda (pelo apoio politico), 0 movimento mineiro, os livros didaticos de De-
senho, etc. A segunda fase do modernismo, relacionada com a busca de espe-
cificidade de linguagens gerou um avango que hoje é comemorado nas Univer-
sidades brasileiras, a aceitagdo, sem menosprezo, das Metodologias Artisticas
de Pesquisa. Inumeras teses sdo anualmente produzidas seguindo estas meto-
dologias. No Congresso da CONFAEB, na UNESP, Sao Paulo em Novembro de
2012 Ricardo Marin Viadel conferencista convidado, que vem difundindo as
metodologias artisticas na Espanha, afirmou que o Brasil a este respeito esta na
frente dos Estados Unidos onde s6 aceitam a pesquisa em linguagem artistica
para Mestrado enquanto nds a aceitamos para o Doutorado também.

O reconhecimento das Metodologias Artisticas de Pesquisa foi promovido
pelo proprio CNPgq.

No inicio dos anos 80, quando comegaram as Pos-Graduag¢Ges em Artes
Visuais o CNPq por iniciativa do entdo funcionario Silvio Zamboni, posterior-
mente professor da UNB e hoje um artista que me seduz a imagina¢io, decidiu
convocar uma reuniao de artistas professores e outros professores de Arte uni-
versitarios para orientar o CNPq acerca do que seria a pesquisa artistica. Foi
imediatamente aceito o discurso das formas visuais, a narrativa visual como
linguagem de pesquisa e de apresentacao de resultados nas teses e outros tra-
balhos académicos.

O CNPq ajudou a formar uma Associa¢ao, a ANPAP, que desde os anos 80
vem defendendo a orientagcdo e demonstracao de pesquisas em linguagens ar-
tisticas. Sao inumeras as pesquisas apresentadas em fotografia, pintura, insta-
lagGes, web arte, cinema, video, performances, etc. O proprio Silvio Zamboni
escreveu um livro baseado em sua tese acerca da Pesquisa Artistica, que é mui-
to citado em outras pesquisas.

Quanto a Pesquisa Educacional baseada em Arte, também ja é praticada na
USP, pelos orientandos de Regina Machado e duas teses sao exemplos extraor-
dinarios destas metodologias artisticas, a tese de Maria Cristina Pessi (2009) e
de Ana Amalia Barbosa (2012).
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O debate sobre a especificidade de linguagens se desenvolveu muito viva-
mente contra a polivaléncia decretada pelo projeto da Ditadura Militar para
a Educacdo Artistica. A polivaléncia consistia em obrigar um unico professor
a ensinar musica, teatro, artes plasticas, danca e desenho geométrico da s52
série do ensino Fundamental ao ensino médio. Ainda nem sequer comecei
a pesquisar esta etapa, mas ja procuro caminhos tedricos metodologicos que
negam ambos; o tudo vale da polivaléncia e a rigidez do conceito de especifi-
cidade de linguagens.

W.J.T. Mitchell (2005: 17-25) no artigo ‘No existen medios visuales, publicado
no livro organizado por José Luis Brea (2005) ‘Estudios Visuales: la epistemolo-
gia de la visualidad en la era de la globalizacion’, o melhor livro sobre Estudos
Visuais ou Cultura Visual na Espanha, afirma que hoje ndo se pode dizer que
existem meios visuais porque todos os meios sdo mistos. SO se pode falar de
especificidades dos meios se os compararmos a receitas de cozinha. Ha varios
componentes, o que € especifico é a propor¢ao dos ingredientes, a ordem em
que sdo mesclados, a temperatura e o tempo em que sdo cozinhados. Ha varias
categorias de especificidades, e os meios tém varias combinag¢des de especifi-
cidades. Lembra que para McLuhan a TV era um meio tatil. Os meios nao de-
pendem apenas dos sentidos, mas sdo operagdes simbolicas. “Cada icone ou
imagem adquire uma dimensao simbdlica no momento em que lhe damos um
nome, um componente de indexa¢ao, no momento em que nos perguntamos
como foi feito” (Mitchell, 2005: 21). E bom notar que Mitchell ndo rejeita a Se-
midtica como o fazem alguns grupos autoproclamados como donos da Cultura
Visual no Ensino da Arte no Brasil, que proibem seus alunos de menciona-la.

Mitchell acrescenta que qualquer designagao de especificidade de um meio
supOe uma analise Hegeliana dos sentidos tedricos vista, ouvido, tato com-
binada com as fungdes do signo de Pierce icone, indice, simbolo. E necessa-
rio analisar a relagdo de dominio / subordina¢do dos sentidos e fungdes para
chegarmos a nomeagio de especificidade. Lembra que Descartes estabeleceu
a comparagdo do ver e do tato, considerando a visao uma forma mais sutil e
prolongada do tato. Gombrich negou o ‘olho inocente’; Berkeley também es-
tabeleceu a teoria da visdo como a inter-relacao de impressdes tateis e Opticas
criando a linguagem visual, comprovada por Oliver Sacks em seus estudos com
cegos que recuperaram a visao. Declara que a Cultura Visual, como parte dos
Estudos Culturais que lida com a espetacularizagio, caberia estudar a natureza
do visual sem a submissao a explicagcdes puramente culturalista. Mas no Brasil
a Cultura Visual Excludente ligada ao Ensino da Arte esta fugindo desta fungao
e mergulhando no que Mitchell aponta como o perigo de se tornar “[...] uma



pseudo ciéncia na moda ou departamento académico prematuramente buro-
cratizado, com seu proprio papel timbrado, seu gabinete, com seu secretario
[...]” Mitchell, 2005: 24), seu programa de mestrado e de doutorado e seu di-
retor vitalicio, “[...] quando poderia se aproximar da Historia da Arte concebi-
da por Warburg” (Mitchell, 2005: 21). Certo grupo no Brasil publica Mitchell e
Brea, mas nao reflete sobre seus conceitos que sao integradores acerca de di-
ferentes aspectos da cultura e da vida intelectual e provocadores do exercicio
critico acerca da propria Cultura Visual de que tratam. Publicam estes autores
ao lado dos seus proprios textos nos quais em vez de critica fazem o elogio a
publicidade e a cultura de massas. “O conceito de olhos modelados esbogado
por Martin Jay até a sociedade do espetaculo de Debord, os regimes escopicos
foucaultianos a vigilancia de Virilio, o simulacro de Baudrillard [...]” (Mitchell,
2005:25), a Teoria do Discurso, a Fenomenologia, o Pragmatismo a Semiotica e
as Teorias da Cognig¢ao na perspectiva histdrico-cultural e até mesmo a semio-
tica discursiva de Landowski, sdo caminhos usados por outros grupos atentos a
Cultura Visual que diante da exclusio ou assassinato do ‘outro’, praticados pelo
grupo hegemonico evitam até usar a expressao Cultura Visual para nao atrair
persegui¢des, mas atuam no sentido de flexibilizar os métodos que regem as
especificidades de linguagem.

Outra razdo para se vir substituindo o termo Cultura Visual por Estudos Vi-
suais € a afirmac¢ao do proprio Mitchell, de que Estudos Visuais é o campo de
estudos e Cultura Visual, o objeto ou alvo dos Estudos Visuais (Mitchell, apud
Smith, 2011: 54). Depois que fez esta afirmativa tentou por razdes politicas re-
lativizar a afirmagao, mas ja havia inserido no debate uma racional diferencia-
¢do com a qual concordo, tanto que uma das disciplinas na qual dialogo com
alunos de mestrado e doutorado de Design, Arte e Tecnologia da Universidade
Anhembi Morumbi em Sao Paulo tem o nome de Estudos Visuais.

Para terminar volto ao Mitchell do artigo ja citado, no qual considera Mieke
Bal, Nicholas Mirzoeff e James Elkins os mais importantes tedricos da Cultura
Visual (Mitchell, 2005:24). Concordo com ele acerca de James Elkins e Mieke Bal.

Esta ultima botou o dedo na ferida da Cultura Visual Excludente denuncian-
do o processo de erradica¢io primaria das diferen¢as com o qual alguns grupos
operam. Apresentam a Cultura Visual que manejam como o “novo” e o certo e
todas as outras teorias e tedricos do Ensino da Arte ou da Historia da Arte sdo
rotulados de ‘antigos’, desatualizados, ultrapassados. A Historia da Arte e do
Ensino da Arte é considerada estorvo e antiguidade por pura ignorancia dos que
manipulam a Cultura Visual Excludente na Arte/Educagao.

Na Universidade de Brasilia, onde a Licenciatura presencial em Artes
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Visuais e a linha de Pesquisas de Mestrado e Doutorado Educagdo em Artes
Visuais ¢ dominada pela Cultura Visual Excludente, abriram concurso para
professor doutor de ‘Historia e Teoria da Educagio em Artes Visuais’ em 2012,
concurso repetido em 2013. Eis alguns topicos copiados do Edital (Universidade
de Brasilia; Departamento de Artes Visuais, 2013):

1. Fundamentos Teoricos e Historicos do Ensino de Artes Visuais no periodo
Colonial no Brasil.

2. Fundamentos Teoricos e Historicos do Ensino de Artes Visuais do Primei-
ro Reinado até a década de 1960 no Brasil.

3. Historico das tendéncias pedagdgicas e marcos historicos da Educagdo
em Artes Visuais dos anos 1970 até o presente no Brasil.

4. Historia e Teorias Ocidentais da Educagdo em Artes Visuais: da antigui-
dade ao fim da Idade Média.

Este programa parece estabelecido por especialistas em Cultura Visual? Es-
queceram que a Cultura Visual contesta as categorizagdes convencionalmente
determinadas?

E o préprio culturalista, James Elkins (2003) quem mostra que os estudos
visuais apresentam uma tentativa de evitar a abordagem da histdria por linhas
pré-definidas, escapar da histdria dos estilos e abrir o estudo do visual a um
conjunto mais abrangente de temas. Nesse sentido, o programa de Historia do
Ensino das Artes da UNB é conservador, historicista baseado em classificacido
hegemonica das artes visuais. Espero que se convencam da necessidade de re-
visdo, pois como os alunos podem se ver refletidos neste programa? Vao odiar
historia, talvez seja este o objetivo.

Um programa conservador destes ndo teria vez na UNB dos anos 60. Fui a
primeira professora de Ensino / Aprendizagem das Artes Visuais da UNB, uni-
versidade que tinha um projeto muito inovador para a época no qual a Historia
era documento, interpretagio e imaginacao. Dr. Alcides da Rocha Miranda foi
meu mestre e com ele organizei o Primeiro Congresso de Arte / Educagao (ndo
fui eu quem criei esta designacdo, mas o Movimento Escolinhas de Arte nos
anos 40) em uma universidade brasileira em 1965.

Enquanto o edital da UNB para o concurso de professores de ‘Historia e Teo-
ria da Educagdo em Artes Visuais’ em 2012 € 0 acima citado, o edital de Histdria
da Arte do XXXIII Coloquio do Comité Brasileiro de Historia da Arte determi-
nado também em 2012 para acontecer em setembro de 2013 é o abaixo descrito.
Darei exemplo apenas dos quatro primeiros topicos para ser equanime.



Os eixos conceituais que norteardo o coloquio sdo:
1. Formas de Exibi¢do: lugares e estratégias.

2. Imagens da arte e interpretagoes do passado.

3. Circulagdo e mercado: negociagoes e resisténcias
4. Instituigoes, fronteiras e marginalidade
(Comité Brasileiro de Historia da Arte, 2012).

Mas nio posso deixar de nomear o oitavo eixo apresentado: ‘Narrativas e
representacdes: inclusdes e exclusdes’, pois € de inclusdes e ndo so de exclusdes
que a Cultura Visual deveria estar tratando.

A pergunta é: Quem parece ter aprendido mais de Estudos Visuais e Cul-
turais? Os da Cultura Visual Excludente da Licenciatura Presencial em Artes
Visuais da UNB ou os Historiadores da Arte do CBHA? Os historiadores sao
criticados, taxados de atrasados e conservadores enfim demonizados pelos da
Cultura Visual Excludente no Ensino a Arte, mas concluo deste exemplo que os
Historiadores estio muito mais atualizados acerca dos Estudos Visuais do que
os da Cultura Visual no Ensino da Arte na UNB.

Na mesma UNB, as Licenciaturas em Artes Visuais a Distancia e o Curso
de Especializa¢do do Arteduca sdo plurais, estimulando a pesquisa, os fazeres
especiais, a Historia, a Cultura Visual, a Arte.

O Arteduca é um curso de arte/educagio a distancia vinculado ao MidiaLab
/IdA /UnB, um dos poucos no Brasil que privilegiam as Artes Digitais. Entre-
tanto nao excluem outros meios. Estdo estimulando a pesquisa da Historia do
Ensino da Arte na cidade de Brasilia, como € o caso do excelente trabalho que
os alunos apresentaram em 2012 sobre as Escolas Parque criadas por Anisio
Teixeira, que sugeri ao CONFAEB (Congresso da Federag¢do Nacional de Arte
Educadores do Brasil, de 2012, presidido por Rejane Galvao Coutinho) incluir
na programacao de Historia do Ensino da Arte, coordenada por Maria Christina
de Souza Rizzi.

Os da Cultura Visual Excludente detestam Histdria, evitam que seus alu-
nos leiam sobre historia porque assim podem contar a histéria que quiserem,
sempre denegrindo os outros e se autoproclamando sabios e pioneiros de tudo.
Apresentam os da Historia como os antigos e conservadores. Vejo claramente
que esta nao é a postura da UNB, nem do IdA, nem do seu Departamento de
Artes Visuais, e posso comprovar ao leitor /a. A propria UNB em 2013 anuncia
um concurso para o Departamento de Artes Visuais, area: HistOria da Arte, Fi-
losofia e Ciéncia da Linguagem que tem como primeiros topicos:
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1. Elementos analiticos e categorias interpretativas parva o fendmeno artistico.

2. Transtextualidade na produgdo artistica e no discurso sobre o fenémeno
artistico.

3. O processo de produgdo do discurso nas Artes Visuais.
Interdisciplinaridade na abordagem semidtica.

5. Especialidades e convergéncias entre Estética, Fenomenologia e Semidtica.
(Universidade de Brasilia; Departamento de Artes Visuais, 2013).

Trata-se de um programa baseado em analise, interpretagGes e problemas atuais,
historicamente construidos ndo submetidos a uma mera diacronia europeiamen-
te determinada. Ha énfase na Semiotica, mas indica-se que serdo possivelmente
consideradas a Analise de Discurso, a Fenomenologia, o Pragmatismo, a Estética
e suas diferentes concep¢des, Na mesma Universidade, no mesmo departamento
coexistem uma visao plural de Historia e de Arte e uma visao conservadora sob a
égide da Cultura Visual Excludente. Divergéncias de abordagens devem ser estimu-
ladas nos departamentos, mas o conservadorismo para manter na ignorancia nunca.

Sem conhecer Historia da sua profissao os jovens arte / educadores acredi-
tam no discurso de convencimento dos professores que afirmam que ela nada
vale e pior terminam por detestar Histdria pelo programa ao qual sdo submeti-
dos, retrogrado e subserviente a dominagao europeia.

E uma contradi¢io em rela¢do a ideologia dos Estudos Visuais, mas, em
outra universidade geograficamente proxima da UNB, pesquisadores indepen-
dentes tém sido perseguidos implacavelmente a ponto de terem que sair das
unidades universitarias dominadas pela Cultura Visual Excludente, e professo-
res com ideias proprias sdo proibidos nas bibliografias.

Enquanto isto a Cultura Visual, ou melhor, os Estudos Visuais no Brasil, tém
contribuido para amplia¢ao de concepg¢des, interpretacdes e producdo em va-
rios campos do saber como na Historia, na Arte e na Educagio.

Dizem que lamentavelmente a decadéncia dos Estudos Culturais (Readin-
gs,1996) nas universidades se deu por causa do professor administrador, a rui-
na da Cultura Visual ligada ao Ensino da Arte sera a mesma figura do professor
administrador o qual emite opinides como verdade absoluta, que instaura o
regime de seduc¢ao das citacdes massageando o ego de quem quer conquistar,
alunos e colegas e se ndo tem sucesso com isto ergue muros ou cercas de ara-
me farpado em torno de seu suposto campo de saber, instalando um sistema
de reconhecimento ditatorial, hackeando talentos em outras universidades para
vampirizar poder, controlando concursos de ingresso a carreira docente nas
universidades que querem dominar, pois resolveram colocar seus discipulos



em todas as Licenciaturas de Artes Visuais da Rede Federal de Universidades
a fim de controlar a CAPES. A estratégia de desaprovar candidatos de pensa-
mento independente para vagas de professor das disciplinas de ensino das Ar-
tes nas Universidades ¢ nio filmar a aula do concurso, apesar de ser exigida a
filmagem, e atribuir a ela nota baixa. A prova escrita e o curriculo ndo podem
ser desonestamente desqualificados, pois permanecem como documentos.

Mas, a pluralidade vencera, depois de muito estrago, sempre vence.

Os lugares de minhas pesquisas atuais tém sido o Instituto de Estudos Bra-
sileiros (IEB) da USP, sempre plural acolhendo a todos os pesquisadores no seu
rico acervo; o Jornal ‘O Estado de Sdo Paulo’ que tem os arquivos de Theodoro
Braga; a Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro; o Teachers College; a School of Art
Education da University of Central England (Birmingham), os Arquivos de Arte/
Educag¢ao da Miami University (Oxford, Ohio). Em outras institui¢des que tive
de pesquisar foi muito dificil penetrar, mas vou insistir nas futuras pesquisas.

Enfim, a historia é:

Finite to fail, but infinite to venture.
— Emily Dickinson

35

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756, eISSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 20-36.



36

Barbosa, Ana Mae (2015) “Apresentacdo de um livro: Redesenhando o Desenho: educadores,

." Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756, e-ISSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 20-36.

politica e histéria

Referéncias

Barbosa, Ana Amdlia Tavares Bastos (2012).
Além do corpo: uma experiéncia em arte/
educagdo. Tese de doutorado apresentada
ao Programa de Pés-Graduagdo em Artes
da Universidade de Séo Paulo. Sao Paulo:
ECA/USP.

Barbosa, Ana Mae (1978) Arte-educacéo no
Brasil: das origens ao Modernismo. Séo
Paulo: Perspectiva, 1978.

Barbosa, Ana Mae (1982) Recorte e Colagem:
influéncias de John Dewey no ensino da
Arte no Brasil. Sao Paulo: Cortez.

Barbosa, Ana Mae (2015) Redesenhando o
Desenho:educadores, politica e histéria.SP:
Cortez, 453pgs

Barbosa, Ana Mae (org.) (2008) Ensino da
Arte: Memoria e Histdria. SGo Paulo:
Perspectiva.

Barbosa, Ana Mae; Coutinho, Rejane (Ed.).
(2009) Arte / Educacéo: Mediagdo
Cultural e Social. Sdo Paulo: UNESP.

Best, Steven & Kellner, Douglas (1997) “Post
modern theory: critical interrogations” in:
Best, Steven & Kellner, Douglas (1997)
Postmodern Turn. New York: Guilford
Press, 1997.

Beuys, Joseph (1969) “Conversation with
Willoughby Sharp.” Artforum. n. 4. 1969.
p. 44.

Brea, José Luis (2005) Estudios Visuales: la
epistemologia de la visualidad en la era
de la globalizacién. Madrid: Akal.

Comité Brasileiro de Histéria da Arte. (2012)
Edital do XXXl coléquio do Comité
Brasileiro de Histéria da Arte. 13 jan
2013. [Consult. 2013-07-07] Disponivel
em URL: http://www.cbha.art.br/
coloquios/2013/Edital_XXXIIl.pdf

Elkins, James (2003). Visual Studies: a skeptical
introduction. NY: Routledge,

Fontana, Josep. (2004) A histéria dos homens.
Trad. Heloisa Jochims Reichel e Marcelo
Fernando da Costa. Bauru: EDUSC.

Madoff, Steven Henry (org.). Art School:
Propositions for the 21st Century.
Cambridge: The MIT Press, 2009.

Mitchell, W.J.T. (2005) “No existen medios
visuales” in: Brea. José Luis (2005)
Estudios Visuales: la epistemologia de la
visualidad en la era de la globalizacién.
Madri: Akal,. p. 17-25.

Névoa, Anténio (1997) “A imprensa de
educacdo e ensino: concepcdo e
organizagdo do repertério portugués”
in: Catani, D. B., Bastos, M. H. C. (org.).
Educagdo em revista: a imprensa periédica
e a histéria da educagdo. Sdo Paulo:
Escrituras.

Pessi, Maria Cristina (2009). lllustro Imago:
Professoras de Arte e seus Universos de
Imagens. Tese de doutorado apresentada
ao Programa de Pés-Graduagdo em Artes
da Universidade de S@o Paulo. Séo Paulo:
ECA/USP.

Readings, Bill (1996). The university in ruins.
Cambridge: Harvard University Press,
Smith, Marquard. (2011) “Estudos visuais, ou a
ossificacdo do pensamento.” Revista Porto

Arte. v. 18. n. 30. Porto Alegre: maio.

Universidade de Brasilia; Departamento de
Artes Visuais (2012) Edital de Abertura n.
487 / 2012. Brasilia: UNB/VIS, 2012.
[Consult. 2013-07-07] Disponivel em URL
: http://www.dgp.unb.br/concursos/
docente-2012/category/8356-487

Universidade de Brasilia; Departamento de
Artes Visuais (2013) Edital de Abertura
121 / 2013. [Consult. 2013-07-07]
Disponivel em URL: http://www.dgp.
unb.br/concursos/docente-2013/
category/8540-121

Verwoert, Jan (2006). “Class action”. Frieze
Magazine. set 2006. [Consult. 2013-07-
07] Disponivel em URL: http://www.frieze.
com/issue/article/class_action/

White, Kit. (2011). 101 things to learn in Art
School. Cambridge: MIT Press.



3. Artigos originais
Original articles



38

Pereira, Maria Dilar da Conceigdo (2015) “Educagdo Artistica em Timor-Leste (2012-2014): uma visdo integrada das artes,

uma prdtica com sentido performativo.” Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756, eISSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 38-45.

Educacdo Artistica em
Timor-Leste (2012-2014):
uma visdo integrada
das artes, uma pratica com
sentido performativo

Arts Education in Timor-Leste (2012-2014):
an integrated conception of arts, a practice
with performative sense

MARIA DILAR DA CONCEICAO PEREIRA*

Artigo completo submetido a 3 de maio e aprovado a 24 de maio 2015

*Portugal, artista visual, professora. Habilitages: Licenciatura em Professores do Ensino Bésico
— Variante de Educacéo Visual e Tecno|égico, Instituto Politécnico de Lisboa, Escola Superior
de Educacdo de Lisboa (ESEL), Mestrado em Teorias da Arte, Universidade de Lisboa, Faculda-
de de Belas-Artes (FBAUL), Mestrado em Desenho, FBAUL.

AFILACAO: Universidade Nacional de Timor Lorosa’e, Faculdade de Educagdo, Artes e Humanidades, Departamento de

Formagdo de Professores do Ensino Bésico. Avenida Cidade de Lisboa, Dili, Timor-Leste. E-mail: dilarp@hotmail.com

Resumo: Este texto surge como testemunho
do trabalho desenvolvido ao longo de trés anos
(2012-2014) no ambito da educagdo artistica,
em Timor-Leste. Documenta uma pratica
experimental assente numa perspetiva inte-
grada das artes (musica, artes visuais, drama
e expressdo corporal e literatura), em metodo-
logias que envolveram o uso do corpo proprio
como material e meio de expressdo artistica e
que procuraram acentuar a importancia do pa-
pel do desenho para a compreensao do mundo.
Palavras-chave: educagio artistica / Timor-
Leste / musica / artes visuais / relagdes inte-
rartisticas.

Abstract: This text appears as a testimony of the
work developed over last three years (2012-2014)
as part of the arts education in Timor-Leste. It
documents an experimental practice based on an
integrated perspective of the arts (music, visual
arts, drama, body expression and literature),
methodologies involving the use of one’s body as
material and means of artistic expression, and
that sought to emphasize drawing’s role for the
understanding of the world.

Keywords: arts education / Timor-Leste / music
/ visual arts / inter-artistic relationships.



Introducdo
Este texto surge como testemunho do trabalho desenvolvido ao longo de trés
anos (2012-2014) no ambito da educagio artistica, em Timor-Leste. Um tra-
balho baseado no apoio a docéncia e formacgao de professores no contexto da
Supervisao e Acompanhamento da Reforma Curricular do 3° Ciclo do Ensino
Basico, integrado no Projeto de Formagao Inicial e Continua de Professores.

Pretende-se documentar uma pratica que privilegiou o desenvolvimento de
metodologias de ensino assentes na vivéncia dos conteudos e na envolvéncia
dos formandos no processo de criagao e ensino-aprendizagem de forma ativa,
e através da qual se pretendeu sedimentar uma perspetiva integrada das artes.

No quadro tedrico, o estudo dasrelagOes entre diferentes expressodes artisticas
remonta a Antiguidade Classica, no célebre verso de Horacio (65a.C. —8a.C.) Ut
pictura poesis (Horacio, 1984: 109), que compara pintura e poesia. Este paralelo,
assente no pressuposto da mimesis enforma todo o edificio da correspondéncia
entre as artes desde o Renascimento até ao século XVIII. A partir deste periodo
as teorias que se delinearam (Gotthold E. Lessing, Charles Baudelaire, Etienne
Souriau, entre outros) sublinhavam as idiossincrasias das diferentes artes (tem-
Po, espago, movimento, etc.). No século XX as vanguardas europeias e posterio-
res movimentos artisticos vieram, precisamente, integrar de novo os diferentes
conceitos e expressdes artisticas. Assistiram-se a multiplas permutas entre os
meios de expressao de cada territdrio artistico, em que cada dominio convida um
outro a recriar a obra de arte a partir de si proprio, no &mbito teérico de um novo
conceito dominante para o qual as relagdes interartisticas evoluem, o da concep-
tualiza¢ao de uma obra de arte total (Pereira, 2006:44).

A pratica metodoldgica desenvolvida entre 2012 e 2014, em Timor-Leste, no
ambito da formacao de professores do 3° Ciclo do Ensino Basico, teve por base o
quadro dasrelagGes interartisticas com especial énfase na relagao entre musica e
artes visuais, mas também com o dominio da expressdo corporal e drama e ainda,
o da literatura e, num plano mais alargado, também relagGes interdisciplinares.

1. Pratica metodolégica
Tendo, portanto, por pressuposto a procura de sinergias entre os diversos domi-
nios artisticos, apresentaram-se propostas que, além desta articula¢do assen-
taram no uso do corpo proprio como material e meio de expressido artistica e
na promogao da explora¢do corporal na sua relacdo com o espaco, bem como
na apropriagdo de diferentes espagos (nem tudo tem que acontecer na sala
de aula). O uso do corpo como material, porque no contexto timorense, mui-
tas vezes, € o unico disponivel, conferiu a determinadas atividades, como por
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exemplo, as de “pintura sonora” (Figura 1, Figura 2, Figura 3, Figura 4, Figura s,
Figura 6) um sentido performativo e de interagdo entre pares, que no contexto
em causa € algo organico e ingénito. Esta atividade interartistica que liga a pin-
tura e a musica constituiu uma proposta de abordagem a determinados conteu-
dos do Programa do 3° Ciclo do Ensino Basico que a seguir serdo enumerados.

A partir da relagdo com o universo musical, as metodologias desenvolvidas
procuraram ainda acentuar a importancia do papel do desenho para a compre-
ensdo do mundo, e para a sua propria construciao. Com base nestes pilares toda
a pratica desenvolvida assumiu-se absolutamente experimentalista, valorizan-
do o momento da pratica e ndo o resultado final. O que possibilitou a cria¢do
de historias, que se constituem memdoria da presen¢a humana no mundo e, em
simultaneo, o despertar para a experiéncia sensorial desse mundo.

O uso do desenho revestiu-se de uma importancia maior, porque ao permi-
tir a compreensio das formas visuais, possibilitou também o entendimento do
movimento dessas formas e a suarelagdo com o espacgo. Exigindo apenas a exis-
téncia de um meio riscador e de uma superficie pode ser desenvolvido em di-
ferentes contextos. Quando nao ha papel, pode desenhar-se na terra, na areia,
etc. Se ndo existir um lapis pode procurar-se qualquer meio simples que faca
uma marca, por exemplo, um bocado de madeira queimada, uma pedra, etc.
Em Timor-Leste, estas sdo questdes que devem ser discutidas e para as quais o
formador de educagao artistica deve chamar a aten¢@o, uma vez que a caréncia
de recursos materiais e logisticos é recorrentemente apontada como razao im-
peditiva a realizac¢do de atividades de cariz pratico e experimental.

Neste ambito também ¢é frequentemente apontada a nao existéncia de ins-
trumentos musicais como problema para a aprendizagem da musica. Foi ne-
cessario dar a ver que € possivel recorrer a instrumentos menos convencionais
(utilizacao de todo o tipo de objetos e materiais), e a métodos menos comuns
para fazer som, como por exemplo, o arranhar, arrastar, rasgar, etc.

A adequaciao de sentido desta abordagem metodoldgica, no dominio da
educacio artistica, na formacao e acompanhamento de professores do 3° Ci-
clojustifica-se porque no contexto timorense ¢ designado apenas um professor
para lecionar a disciplina de Artes e Cultura com base num curriculo consti-
tuido pelos dominios das artes visuais e o da musica. Além deste pressuposto
a adocao e desenvolvimento de metodologias que promovam uma integracao
dos diferentes campos artisticos baseia-se também na existéncia de conteudos
comuns a esses diferentes dominios. Por exemplo, o conceito de movimento,
possivel de abordar, quer no campo do desenho, quer no da expressao corporal;
textura, padrao, ritmo, ou improvisagdo e composi¢io, comuns as artes visuais



e amusica; ou ainda o de espaco, transversal as artes visuais e expressao corpo-
ral (drama); como o de tempo, a musica e a poesia ou literatura. Assim, partindo
desta articulagio e sinergias fizeram-se diversas propostas de atividades prati-
cas a serem adotadas e desenvolvidas pelos professores timorenses do 3° Ciclo
nas suas aulas, das quais se apresenta o exemplo da “pintura sonora”.

1.2. Pintura sonora
Na sua pesquisa e investigacao sobre a arte abstrata, sobre uma esséncia inte-
rior, Kandinsky fala da aproximacgao de todas as artes, embora sublinhe as suas
qualidades proprias. Essa aproximagio € o caminho para o espiritual. E a musi-
ca, a mais imaterial de todas sera a que mais se aproxima desse universo inte-
rior e por isso do abstrato. O artista visual esfor¢ar-se-a por descobrir caminhos
similares no &mbito do seu campo artistico. Entdo, procura na pintura, o ritmo,
a constru¢io abstrata, matematica e a dinamica da cor. Para Kandinsky, compa-
rar diferentes artes leva a unidade das artes (Kandinsky, 1996: 55-9).

E a partir do que cada drea tem de préprio que se procura a relagio com ou-
tras, na tentativa de chegar a algo mais absoluto em termos de aprendizagens.
Assim, uma das propostas desenvolvida foi a de “pintura sonora” que consiste
em desenhar ou pintar partindo de estimulos musicais diversificados. Inserida
no ambito dos dominios/modulos musica e movimento, musicas do mundo e
espaco e forma, do Programa do 3° Ciclo, tinha em vista a abordagem aos con-
teudos, ideias sonoras e musicais associadas a determinados estimulos e tema-
ticas; elementos da linguagem visual (linha e ponto) e caracteristicas do som
(altura, intensidade, duracao e timbre).

O objetivo era o da interpretacao visual (por meio do desenho ou da pintura)
de sons, seguindo linhas e movimentos sonoros, timbres, intensidades, ritmos.
Essa tradugdo visual de um som poderia resultar abstrata ou de pendor figurati-
vo ja que os formandos eram convidados a desenhar/pintar com diversos meios
(por exemplo, paus mergulhados em tinta, pastéis de 6leo ou secos, giz, ceras
na ponta de paus, pneus, pincéis que poderiam utilizar da forma convencional
ou a maneira de Jackson Pollock, recorrendo ao dripping). Procurava-se, por
exemplo, relacionar a dura¢do de um som com o comprimento de uma linha,
ou variagoes de ritmo com a expressao de diferentes tipos de linhas. Ou ainda
a equivaléncia entre som e cor no que respeita as suas vibragdes e intensidade.

Em termos metodoldgicos a atividade devia iniciar-se com a audigdo de
ambientes sonoros diversificados (sons do ambiente, ritmos, exemplos instru-
mentais), seguindo-se a analise, em conjunto, das caracteristicas dos sons: tim-
bre, altura, intensidade, durag¢io, apos a qual se passava ao registo simbolico e
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Figura 1 - Formadores timorenses de educagdo artistica
a desenvolver a atividade de pintura sonora. Fonte: prépria.
Figura 2 - Formadores timorenses de educagdo artistica

a desenvolver a atividade de pintura sonora. Fonte: prépria.
Figura 3 - Pintura sonora (utilizando pneus), atividade com
a comunidade, desenvolvida por formandos. Fonte: prépria.
Figura 4 - Pintura sonora (utilizando pneus), atividade com
a comunidade, desenvolvida por formandos. Fonte: prépria.
Figura 5 - Pintura sonora, atividade com a comunidade,
desenvolvida por formandos. Fonte: prépria.

Figura 6 - Pintura sonora, atividade com a comunidade,
desenvolvida por formandos. Fonte: prépria.



grafico dos sons, através de linhas, pontos, manchas. Por exemplo: sons graves
com linhas em baixo, sons agudos com linhas em cima, sons longos com linha
longas, sons curtos com pontos, etc.).

Numa fase posterior, o trabalho deveria ser desenvolvido em grupo (por
exemplo, trés pessoas) e em grandes superficies de papel colocadas horizon-
talmente no chio. A partir de exemplos musicais diversificados, iniciava-se a
traducao visual do movimento das melodias e ritmos que se ouviam.

Além da relagdo artes visuais/musica, esta atividade estabelece também
uma rela¢dao com o espago: ao aumentar a escala utilizando grandes folhas de
papel e ao trabalhar na superficie horizontal, a agdo torna-se mais fisica ja que
permite movimentar-se a volta do papel e a perce¢io visual de diversos pon-
tos de vista. Existe, portanto, um certo sentido performativo, em que a agao do
corpo esta presente e cuja marca dessa acao se fixa na superficie, permitindo
interagir no espago, com o espaco e em colaboragao com outros corpos.

Por fim, as obras resultantes deveriam ser expostas na posi¢ao vertical e
procedia-se, entdo, a discussdo em torno da experiéncia sensorial vivida a par-
tir dos diferentes estimulos e intera¢Ges (musicais e fisicas).

Também em rela¢do a musica e a cor se fixa um paralelismo, lembrando
ainda Kandinsky que atribuia qualidades musicais a cor, por exemplo, ao falar
em cores agudas ou vibrantes, cores fortes ou fracas, ou ainda numa cor sem
som, como quando se referia ao preto “[...] eis a ressonéncia interior do preto. A
sua correspondéncia na linguagem musical é a pausa [...]. E como o siléncio [...].
(Kandinsky, 1996: 97).

Pode, portanto, o professor de educagio artistica, se assim o desejar, usar
esta atividade para abordar o tema da cor e desenvolvé-lo conforme os conteu-
dos que pretenda ensinar.

Porque as aprendizagens e experiéncias pedagogicas ndo se devem confinar
apenas ao espaco da sala de aula ou ao contexto escola, esta atividade foi tam-
bém realizada e acompanhada pelos formandos em situag¢des diferentes, como
por exemplo, noutros espagos (jardins, pragas, outras institui¢oes, etc.) e para
publicos com niveis etarios diversificados, de modo a envolver a comunidade. A
atividade foi desenvolvida como uma espécie de performance coletiva e volun-
taria em que de repente quem chegasse, crianga, jovem ou adulto, podia pegar
num pincel, passar a tinta num pneu e fazé-lo rodar sobre o papel, de modo a
deixar uma marca. Rapidamente havia varias pessoas a participar e gerava-se
interaco entre elas. As folhas de papel eram substituidas a medida que a super-
ficie ganhava corpo, matéria, e em seguida eram penduradas numa parede de
modo a exibir o resultado.
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Estabeleceram-se ainda rela¢Ges entre os sons que se ouvem e 0 movimen-
to, que se traduzem através do desenho de linhas e manchas, que no final for-
mam uma composi¢ao de cor, musical, enérgica, ativa, serena ou surda, confor-
me o comportamento que resulte da mistura das cores. Estas podem, como nos
falava Kandinsky (1996: 90), vibrar ou subtrair-se entre si, ser mais ou menos
horizontais, mais ou menos excéntricas, mais ou menos sonoras ou ativas.

A ag¢do performativa traduz-se no uso do corpo fisico como se criasse uma
danc¢a em redor da superficie (um pouco a maneira de Pollock), mas aqui num
jogo partilhado, de interagao e colaboragao com outros corpos.

Conclusdo
O trabalho desenvolvido no ambito da Supervisdo e Acompanhamento da Re-
forma Curricular do 3° ciclo do Ensino Basico, em Timor-Leste, relativo a area
de educagao artistica, deve-se em termos conceptuais, a autora deste artigo
(com formagdo em artes visuais) e a professora de musica Fatima Vargas, tendo
esta colaboracdo sido desenvolvida ao longo dos trés anos. Procurou-se propor-
cionar formagao especifica aos formadores timorenses dos treze distritos do
pais, através de diversas a¢des, que na maior parte das vezes assentaram num
sistema de oficinas, de carater experimental, procurando o desenvolvimento de
sinergias entre os diversos campos artisticos, de modo a proporcionar uma vi-
sdo integrada do saber e fazer artisticos.

Além do exemplo apresentado (pintura sonora) foram propostas atividades
como “sons da natureza e do quotidiano” (que incluia a audi¢éo, andlise e re-
gisto grafico de sons, e também a constru¢do de objetos sonoros nio conven-
cionais e desenho de campo), “as cores do som”, “improvisagdo e composi¢io”,
“musica, desenho e movimento”, “espelho musical”, “sonoriza¢do e dramati-
zagdo de histdrias”, entre outras (Pereira e Vargas, 2013) que contemplaram as
competéncias e os conteudos disciplinares do 3° Ciclo do Ensino Basico, e que
valorizaram a interligag¢do entre as areas expressivas bem como a interdiscipli-
naridade entre diferentes areas do curriculo.

Como se disse, em Timor-Leste, no que respeita a educagio artistica, o pro-
cesso de ensino-aprendizagem abrange a area das artes visuais e a da musica,
para as quais um mesmo professor tem que estar preparado. Sabendo que ha
conteudos especificos de cada area e apesar destes se tornarem mais especifi-
cos amedida que se avang¢a no grau de escolaridade, foi util trabalhar a partir de
uma visao de integracdo das diferentes artes. Em primeiro lugar porque existem
realmente diversos paralelismos e multiplos conteudos em comum. Segundo,
porque se pensa que uma educa¢ao de base é tanto mais plural se abandonar o



entendimento positivista de compartimenta¢do do saber. Uma educagio que

coloque quem esta a aprender na posi¢ao daquele que pode experimentar e

compreender pela pratica.

Esta op¢ao metodoldgica potenciou uma cultura de cooperagio, partilha de

informacao e de trabalho conjunto para a construgiao de um conhecimento cole-

tivo. A interdisciplinaridade permitiu trabalhar conteudos comuns a diferentes

campos do conhecimento, bem como uma visao holistica e integrada do saber.

Referéncias

Horacio (1984) Arte Poética (intr., trad. R. M.
R. Fernandes). Mem Martins: Inquérito.

Kandinsky, Vassily (1996) Do Espiritual na
Arte. S@o Paulo: Martins Fontes.

Pereira, Maria Dilar da Conceigéo (2005).
llustracdo da Guerra e Paz - Jilio Pomar
Pensamento estético, critica e imagem

pléstica. Dissertacdo de Mestrado. Lisboa:

Faculdade de Belas-Artes da Universidade
de Lisboa

Pereira, Maria Dilar da Concei¢do & Vargas,
Fatima (2013). Educacdo Artistica (Curso
de Formacdo Intensiva de Professores
Contetdos Curriculares Especificos do
3° Ciclo do Ensino Bdsico). Dili: PFICP/
INFORDEPE.

45

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756, eISSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 38-45.



0

4

Martins, Pollyanna Motta (2015) “Interrogando o habitual: objetos ordindrios com possibilidades
extraordindrias.” Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756, e-ISSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 46-57.

Interrogando o habitual:
objetos ordindrios
com possibilidades

extraordindrias

Questioning the usual: ordinary objects with
extraordinary possibilities

POLLYANNA MOTTA MARTINS*

Artigo completo submetido a 1 de maio e aprovado a 24 de maio 2015.

*Brasil, Artista Visual. Graduada em Licenciatura em Artes Visuais. Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS), Instituto de Artes (IA).

AFILACAQ: Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Faculdade de Educagdo, Programa de Pés-Graduagdo
em Educagdo. Rua Senhor dos Passos, n° 248, Centro, Porto Alegre, Rio Grande do Sul, CEP: 90020-180, Brasil. E-mail:

poHycnno‘mor?ins@ufrgs.br
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téticas e poéticas.
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Introducdo

A perspectiva funcional que subjaz as nossas prdaticas ordindrias nos conduz a objeti-
var o mundo e, assim fazendo, a dele nos distanciar (Landowski, 2005: 94).

O artigo trata de uma proposta educativa desenvolvida em 2014 em duas turmas
de 6° ano e 7° ano do Ensino Fundamental, nas aulas de Arte de uma escola pu-
blicalocalizada em Porto Alegre. O relato tem por objetivo uma analise do decor-
rer da experiéncia, evidenciando os momentos positivos e as necessidades iden-
tificadas, visando contribuir para uma reflexio sobre a pratica docente.

O projeto parte de uma inquietag¢io advinda de observa¢es em sala de aula,
onde se pode observar que os estudantes utilizavam os objetos do cotidiano de
forma automatica, sem valorizar suas qualidades estéticas e poéticas. A partir
disso, aborda-se a ressignificacdo como chave para propor uma desconstru¢ao
de habitos automatizados e, a partir de questionamentos e reflexdes, propor
novas construgdes de sentido, ampliando os processos de imaginacao, signifi-
cac¢do e criagdo.

Na proposta relatada, teve-se a intencao de trabalhar enfatizando a percep-
¢do, na tentativa de promover a percep¢ao do ordinario. Ao trabalhar com os
adolescentes, levou-se os alunos a inventar possibilidades inéditas para objetos
condicionados a usos pré-estabelecidos e moldados, promovendo, dessa for-
ma, o deslocamento do sentido dos objetos de seu lugar-comum e auxiliando,
concomitantemente, no desenvolvimento da autonomia e criatividade.

A experiéncia, que buscou através da arte uma maneira de movimentar ques-
toes latentes, possibilitou a reflexdo sobre a importancia das atividades ludicas e
sobre a ansiedade que o abandono de um comportamento estereotipado gerou
nos alunos, além de outras questdes que surgiram no percorrer do caminho.

1. Proposta educativa:

objetos ordindrios com possibilidades extraordindrias
As aulas foram divididas em sete momentos, com durac¢do de dez aulas. Em
sala de aula, ao abordar a ressignificagio de objetos do cotidiano, trabalhou-se
coletivamente com desenho, monotipia, fotografia e, por fim, com a construgao
de um objeto tridimensional inusitado.
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1.1 Interrogando o habitual

Existiriam modos de dar mais densidade a vida, de entrecortd-la de eventos estéticos,
a partir de ‘desvios’ do funcional (Greimas, 2002: 83).

O primeiro momento, denominado Interrogando o habitual, visou a aproxima-
¢do entre a professora e os alunos, através de uma dindmica ludica chamada
Caixa assustada, com o objetivo de estimular um olhar diferenciado para o co-
tidiano recorrente, além de servir como uma espécie de introdugao para as ati-
vidades seguintes.

Para arealizac¢do da atividade, preparou-se previamente uma caixa com ob-
jetos do nosso cotidiano (Figura 1 e Figura 2), como talheres, esponjas, fones de
ouvido, sabonetes, etc. As musicas As coisas, de Arnaldo Antunes (2007), € O que
se perde enquanto os olhos piscam, de Teatro Magico (2011), tocavam enquanto
a caixa, coberta por uma manga de tecido, passava de mao em mao no circulo
formado pelos alunos, pois a canc¢do destas musicas refere-se, de certa forma,
ao que se buscou questionar com a proposta educativa.

Quando a musica era pausada, o aluno que estivesse com a caixa poderia
retirar um objeto utilizando apenas o sentido do tato, e dar-lhe um novo sentido
através de fala ou gesto, no qual o uso original fosse subvertido, transformado
em outro, coerente ou nao, mas que pudesse ser explorado um olhar criativo e
sem condicionamentos sobre o uso de tal objeto.

Considerou-se o potencial da ludicidade em possibilitar experiéncias esté-
ticas enriquecedoras por meio de provocagoes e desafios, e a proximidade da
arte com o jogo. Como afirma Mirian Celeste Martins, “(...) a esséncia do jogo,
e também da arte, esta na sua capacidade de excitar e fascinar intensamente

bR

provocando estranhamentos, deslocando o lugar do ‘ja sabido’” (Martins, 2005:
99). Assim, a arte nos possibilita encontrar um novo sentido para os aconteci-
mentos, mostrando-nos novas possibilidades de ver e também de ser, assim
como o jogo. Outra caracteristica dessa proximidade arte/jogo € que tanto em
um quanto no outro, o espectador participa da obra. Para Gadamer, “(...) O es-
pectador € notadamente mais que um mero observador que vé o que se passa
diante de si; ele € como alguém que ‘participa’ do jogo, uma parte dele”. (Gada-
mer, 1985: 40)

Ao propor esse jogo reflexivo aos alunos, percebeu-se um entusiasmo la-
tente na experiéncia de pegar a caixa assustada e de retirar um objeto de den-

tro dela. Acredita-se que essa motivagdo se deu devido a “capacidade que o
jogo tem de romper com a ldgica do cotidiano, de criar uma interagdo entre a



Figura 1 - Aluno retirando um objefo
de dentro da caixa assustada. Fonte: prépria.
Figura 2 - Os objetos retirados da caixa ficavam

expostos no chdo. Fonte: prépria.

49

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756, eISSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 46-57.



50

Martins, Pollyanna Motta (2015) “Interrogando o habitual:
objetos ordindrios com possibilidades extraordindrias.”

MNiasc® ¢

1. Acn v

Figura 3 - Desenhos dos alunos do 6° ano

do Ensino Fundamental. No primeiro, a aluna
transformou um funil em um telhado de uma casa

e, no segundo, a aluna utilizou uma embalagem
de acetona como um pequeno vaso de flores.
Fonte: prépria.

Figura 4 - Desenhos dos alunos do 7° ano

do Ensino Fundamental. No primeiro, o aluno
transformou fones de ouvido em fios elétricos de um
poste de luz e, no outro desenho, a aluna subverteu
a funcdo de uma tiara, transformando-a em um
objeto para brincar. Fonte: prépria.



realidade e a imaginacdo, espaco essencial de simbolizagdo” (Martins, 2008:
97). Além disso, a atividade ludica foi utilizada como instrumento de desafio
cognitivo em que os aspectos criativos dos alunos foram incentivados.

Nesse sentido, a proposta de inserir um jogo para iniciar as atividades edu-
cativas esta em sintonia com o tema desse projeto, que também buscou romper
com a logica do cotidiano ao possibilitar a construgdo de novos sentidos partin-
do de praticas vivenciadas cotidianamente.

1.2 Desenhando objetos (re)inventados
Na sequéncia da proposta, solicitou-se a realizagdo de um desenho do objeto re-
tirado da caixa, evidenciando onovosignificado dado a este (Figura 3 e Figura 4).
Nos desenhos foram utilizadas folhas Ag, explorando um tamanho diferente
do habitual, pois os alunos estavam acostumados a desenhar apenas em folha
tamanho A4. Solicitou-se aos alunos que criassem titulos para seus desenhos,
nos quais as palavras, assim como os objetos, pudessem ser inventadas.

1.3 Conhecendo referéncias artisticas e poéticas
No terceiro momento da proposta educativa, os artistas Rubem Grilo e Saul
Steinberg, assim como o poeta Manoel de Barros, foram apresentados como re-
feréncias para o trabalho que seria realizado. Dessa forma, foram apresentados
aos alunos os trabalhos de Rubem Grilo, especialmente da série Xilogravuras: Fer-
ramentas, Objetos Imaturos, Aparelhos de Precisdo e Outras Inutilidades, visto que o
artista ressignifica objetos em suas representacdes, inventando novas fung¢oes ou
eliminando as fung¢des dos objetos, a exemplo da xilogravura Tesoura para arrema-
te (Figura 5). Por outro lado, também as obras do artista Saul Steinberg vao ao en-
contro da ludicidade de Rubem Grilo, dialogando muito bem, e podendo auxiliar
os alunos a perceber os objetos que os circundam, pois muitas de suas obras, meta-
foricamente, questionam o papel das rotinas e da vida que contemporaneamente
levamos. Também foram apresentadas poesias de Manoel de Barros, que discor-
rem sobre a banalidade do cotidiano e sobre a beleza presente no que ¢ comum.

Esses referenciais artisticos foram apresentados em folha A3, com indica-
¢do do contexto historico e das técnicas utilizadas (ao falar das obras de Rubem
Grilo, por exemplo, também foram expostos os processos da gravura, especial-
mente da xilogravura) e algumas obras, devidamente identificadas. Em segui-
da, foi entregue aos estudantes uma caixa que continha envelopes com poesias
de Manoel de Barros e fotos de gravuras de Rubem Grilo representando utilita-
rios incomuns, e cada aluno recebeu um envelope. Em um grande painel foram
coladas as imagens e poesias retiradas da caixa.
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Figura 5 - Rubem Grilo. Tesoura para arremate,
s/ data. Xilogravura. Fonte: Museu do Trabalho
(Porto Alegre/RS).

Figura 6 - Monotipia realizado por um aluno.

O titulo do trabalho, que foi dado pelo estudante,

é “até o sol tem pen drive.” Fonte: prépria.



O painel com as imagens e as poesias dos artistas ficou exposto na sala para
que os alunos pudessem ver sempre que quisessem, servindo como referencial
para os trabalhos que foram desenvolvidos nas aulas que se seguiram.

Ao ver as poesias de Manoel de Barros, em que o artista inventa novas pala-
vras, os alunos ficaram muito curiosos, entao a opgao foi continuar trabalhando
com poesia e palavras, além das linguagens artisticas.

1.4 Relacionando palavras com objetos através de monotipia
Pensando em utilizar novas linguagens artisticas, para que os alunos desenvol-
vessem a linguagem do desenho também como base para o desenvolvimen-
to de outras linguagens, foi proposto a realiza¢do de monotipias, visto que os
alunos haviam tido conhecimento das técnicas de gravura na aula precedente.
Para isso, foram elaboradas duas caixas: uma contendo fotos de objetos e outra
com palavras presentes nas poesias de Manoel de Barros. Os alunos retiraram
uma foto e uma palavra, e fizeram um objeto hibrido partindo desses dois ele-
mentos através de monotipia, além de criarem um titulo para o objeto inventa-
do (Figura 6 e Figura 7).

1.5 Ampliando o universo visual pela poesia
Em um quinto momento, voltando novamente ao poeta Manoel de Barros, as-
sistiu-se ao filme So dez por cento ¢ mentira, com direcdo de Pedro Cezar, que
tem como mote uma biografia inventada nas poesias do poeta Manoel de Bar-
ros. A linguagem visual utilizada no filme cria recursos ficcionais, e propoe re-
presentagdes graficas que aludem ao universo extraordinario do poeta (Figura
8), ilustrando suas “desimportincias” biograficas.

Durante o filme se fez algumas pausas em alguns momentos para que fos-
sem lancadas perguntas disparadoras ou observagoes em relagdo a algumas
cenas, principalmente na cena em que sao mostradas construgdes tridimen-
sionais de “objetos inuteis”, pois se comunicam com as obras do artista Jean
Tinguely, o qual foi foco da proposta desenvolvida em uma das seguintes aulas.

1. 6 Fotografando a criagdo de novos sentidos
No sexto momento, os alunos levaram cameras fotograficas para a aula e foto-
grafaram objetos trazidos de casa, evidenciando-os em usos incomuns. Estas
fotografias poderiam ser realizadas em performances com os objetos, através
de deslocamentos de lugar, ou transformagao dos objetos a partir de novos
contextos. Esta atividade foi semelhante a da caixa assustada, porém com re-
gistro fotografico, e o proposito foi estimular a percepgao de pequenas coisas,
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buscando o extraordinario no ordinario, através da apreciagio e ressignificacido
de objetos comuns do nosso dia-a-dia.

Tornou-se possivel verificar o condicionamento dos alunos, que demonstra-
ram dificuldade em dar um significado que nao fosse o habitual, porém, ndo
se interferiu nos trabalhos realizados em aula, os alunos foram deixados livres
para pensar e escolher o seu objeto, entretanto, simultaneamente, foram mos-
tradas imagens de obras de artistas ja citados que trabalham a tematica da res-
significa¢do e do cotidiano.

O abandono de uma conduta estereotipada do professor, para Bleger (1989),
gera muita ansiedade em um grupo:

A manutengdo e repeticdo das mesmas condutas e normas — de modo ritual — acarre-
ta a vantagem de ndo se enfientarem mudangas nem coisas novas e, assim, evitar-se a
ansiedade. Porém, o prego desta seguranga e tranquilidade é o bloqueio do ensino e da
aprendizagem, e a transformagdo destes instrumentos no oposto daquilo que devem
ser: um meio de alienagdo do ser humano (Bleger, 1989: 57).

Ouseja,umadas questdes que pode ter paralisado o grupo é ofato de que a pro-
posta ameagava romper esteredtipos, gerando, consequentemente, um bloqueio
emalguns,queafirmaramnioconseguirpensaremnada. Porém, verificou-se que,
ao final do trabalho, os alunos buscaram as referéncias apresentadas e consegui-
ram realizar o que foi proposto, adaptando-se a autonomia que lhes foi concedida.

1. 7 Construindo um objeto inusitado
No ultimo momento, a proposta foi de, primeiramente, questionar os alunos
sobre a possibilidade de construir um objeto tridimensional utilizando objetos
variados. Apos o debate sobre as possibilidades de construgao tridimensional,
apresentaram-se imagens das obras do artista Alexander Calder, especialmen-
te da série Household Object, em que Calder constrdi objetos, porém, tirando-
-lhes o significado ou atribuindo novos sentidos, semelhante as xilogravuras de
Rubem Grilo. Em suas esculturas, Calder utiliza materiais variados do dia-a-dia
(arame, linha, botao, papéis, embalagem de papeldo, garrafa pet, etc.), deixan-
do-as muito perto do cotidiano de cada aluno.

Também foi significativo mostrar as obras do escultor Jean Tinguely, que
constrdi maquinas satiricas que nio funcionam, tém mecanismos inuteis e po-
dem sugerir a ideia de maquinaria sem que se tenha a defini¢do precisa da fun-
¢do, embora envolvam a complexidade formal das maquinas.

Outro artista que também dialoga com as questdes tratadas e foi apresen-
tado em sala de aula, é o brasileiro Guto Lacaz, que recria objetos ordinarios



Figura 7 - Monotipia realizado por uma

aluna. O titulo é “carregador carregando um
coragdo”. Fonte: prépria.

Figura 8 - Guto Lacaz. Abajour Branco.
Fonte: http://www.gutolacaz.com.br/
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Figura 9 - Antes de confeccionar o objeto
tridimensional, alguns grupos fizeram um esbogo
do projeto. Fonte: prépria.

Figura 10 - Alguns optaram por criar
“mecanismos” nos seus trabalhos. Fonte: prépria.
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dando-lhes novas fung¢des a partir de outros objetos comuns no nosso dia-a-dia,
como, por exemplo, um abajur (Figura 8), que foi feito com um filtro de café e
um rolo de papel higiénico.

Como atividade, os alunos foram solicitados a construir um objeto tridimen-
sional, dando-lhe um novo sentido que nio fosse o habitual (Figura 9). Para a
construgdo, os alunos utilizaram diversos materiais que foram disponibilizados.
Muitos alunos ficaram impressionados com a quantidade de materiais utilizadas
por Tinguely e, principalmente, por serem materiais simples, acabaram por se
inspirar nas suas obras, construindo objetos com alguns mecanismos (Figura 10).

Consideragdes sobre a proposta educativa
A execug@o do projeto permitiu vivenciar as dificuldades dos alunos, além de
momentos que podem ser considerados como conquistas para seu aprendiza-
do. Foi uma experiéncia significativa em relagao ao fato de se trabalhar com a
focalizagdo do detalhe em uma realidade observada, buscando através da arte
uma maneira de movimentar questdes latentes.

Assim como se tentou trabalhar o olhar dos alunos no sentido de uma amplia-
¢do e qualificacdo, por outro lado, se teve também que desfazer algumas certezas
e modificar um pouco a ordem do projeto pelos acontecimentos que nao haviam
sido previstos. Nesse sentido, o tema do projeto pode servir para se pensar poeti-
camente a docéncia, fazendo com que se perceba que nao podemos ser professo-
res que olham para seus alunos como individuos previsiveis ou rotulados.

Por fim, espera-se que a ressignificacdo do dia-a-dia e a reinvenc¢ao da reali-
dade, de forma a ultrapassar a visdo tradicional e funcional dos objetos, de for-
ma a desformar e transver o mundo, como sugere Manoel de Barros, possam ter
sido significativas para os alunos, e que as atividades rotineiras e as pequenas
coisas da vida possam ser vistas como importantes para o deslocamento do lu-
gar-comum e para o encontro de um novo mundo carregado de novos sentidos.
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Resumen: La educacion de las artes visuales
en el tramo infantil suele ser muy pobre y li-
mitada en el estado espaiiol ¢Como disfrutar
pero también aprender a través de este am-
bito? El arte contemporaneo bien puede ayu-
dar. Unainstalacion realizada cony por nifios
y ninas de 2 afios se convierte en el motor
para desarrollar algunas de las competencias
basicas y generar una serie de aprendizajesy
reflexiones. Considerar el poder performati-
vo de las producciones artisticas y propiciar
encuentros con ellas permite enriquecer el
aprendizaje de la infancia.

Palabras clave: educacién infantil / arte
contemporaneo / instalacion / cultura visual
/ proyecto.

Abstract: Visual art education in pree-school
education tends to be poor and limited in the
Spanish state. How could children enjoy but
also learn through this area? Contemporary art
may help. An art installation made with and by
2 years old children turns to be the engine to de-
velop some basic competencies and create several
learnings and reflections. Taking into account the
performative power of the artistic productions
and promoting the encounter with them allows
the envichment of learning of childhood.
Keywords: pree-school education / contemporary
art / installation / visual culture / project.



Introduccién
A pesar de los diversos avances cientificos, psicologicos y pedagogicos, como
sefialaba hace tiempo ya Hoyuelos (2010), la imagen de los nifos y ninas de
Educacion infantil suele ser pobre y, en consecuencia, la formacion que se les
ofrece suele ser igualmente simple y escasa. Qué decir del ambito que nos ocu-
pa:la educacion artistica.

La practica habitual en Espafia, y dada la escasa formacion que el profeso-
rado recibe en este ambito, suele consistir basicamente en propuestas para que
pinten con colores que manchen lo menos posible y luego preguntarles ‘squé es
eso?’ y ‘iqué bonito!’. Con lo cual el poco y mal formado profesorado, incons-
cientemente, va impregnando la idea socialmente extendida, de que cualquier
expresion grafica debe pasar por ser algo reconocible, figurativo y ademas tiene
que ser agradable. Ademas de esta tendencia, en la actual cultura escolar y en
edades muy tempranas, Agirre (2012) ha detectado que estan proliferando pu-
blicaciones dirigidas a sensibilizar o instruir en el conocimiento de los grandes
maestros de la historia del arte: a través de sus biografias y con propuestas que
se limitan a la imitacion de sus estilos y la reproduccion de sus obras. En su ana-
lisis Agirre destaca que sistematicamente se recurre a los mismos artistas, ma-
yoritariamente hombres, blancos y pintores, en cuyas producciones predomi-
nan los colores basicos y las tematicas y motivos amables. Afirma que, en estos
materiales, se suele reforzar la mirada romanticista del artista ya que “ofrecen
una vision extemporanea y descontextualizada del artista como genio creador”
(Agirre, 2012:164), y el arte suele presentarse como un hecho autéonomo sin re-
lacion alguna con otras manifestaciones culturales y menos aun con la propia
cultura visual infantil.

Asi que concluye que ‘parece que la educacion artistica se esta orientando
hacia una formacion para el conocimiento de las artes en lugar de usar las artes
para aumentar el conocimiento y la formacion identitaria de los sujetos’ (Agi-
rre,2012:165) y se pregunta si son posibles otros usos y otras practicas escolares.

A este respecto, al calor del pensamiento y la pedagogia del conocido Loris
Malaguzzi, el modo de trabajo que vienen desarrollando en las escuelas de la
region italiana de Reggio Emilia, con el lugar otorgado a la formacion artistica
y estética, bien podria servir como ejemplo de que otros usos y otras practicas si
son posibles. Entre otras cuestiones porque reconocen una imagen de la infan-
cia con derechos universales y con potencialidades y porque, sin despreciar el
valor del trabajo con materiales y técnicas, han ido mas alla al considerar el va-
lor de la dimension estética en los procesos de aprendizaje y creacion de signi-
ficados. Consideracion que, como se ha senalado, actualmente, en las escuelas
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espafolas a penas se da. Vecchi (apud Hoyuelos 2006: 134) explica que en las
escuelas reggianas, por ejemplo, los artistas no se presentan como modelos
a copiar sino “como una forma de provocar una cultura visual o artistica que
pueda ser un alimento para el desarrollo del imaginario personal del los nifios”.
En estas escuelas las referencias al mundo del arte, reinterpretadas por las ela-
boraciones y el imaginario de los nifos, constituyen, por tanto, oportunidades
para aprender, para reflexionar, investigar y producir cultura.

¢Y en qué otro contexto son posibles otros usos y practicas escolares? La Co-
munidad Autonoma Vasca (en adelante CAV) es una region del estado espafiol
con competencias propias en materia de educacion. En ella se cuenta con el De-
creto 2009/12 que establece el curriculo propio de la Educacion Infantil, tramo
de caracter voluntario y con una duracion de seis cursos divididos en dos Ciclos:
el primero desde 0-3 anos, y el segundo desde 3-6.

El referido decreto apunta que en este tramo educativo se deberian desa-
rrollar competencias que les permitan a los nifios/as: desarrollar habilidades
comunicativas en diferentes lenguajes y formas de expresion para realizar crea-
ciones propias asi como habilitarles para apreciar y disfrutar con el arte y otras
manifestaciones culturales (Espafia, Decreto 12/2009). De entre los objetivos
propuestos para desarrollar destacan que seria necesario:

Experimentar, mostrar interés y utilizar los lenguajes corporal, pldstico, musical y tec-
noldgico, para representar situaciones, vivencias, necesidades y elementos del entorno,
asi como para provocar efectos estéticos y disfrutar.

Participar de manera creativa en producciones pldsticas, audiovisuales, tecnologicas,
teatrales, musicales y corporales mediante el empleo de técnicas diversas para aumen-
tar sus posibilidades comunicativas e iniciarse en la comprension del hecho cultural.
(...) y avanzar en el conocimiento de si mismos, y del medio social y fisico. (Espaiia,
Decreto 12/2009: 29)

Un marco normativo en consonancia con las propuestas educativas mas in-
novadoras desde las que se nos invita a abordar el arte y la cultura visual como
condensadores e incoadores de experiencia, como generadores de discursos,
como practicas sociales o como manifestaciones culturales que influyen en las
formas de vida, en las creencias y en los valores de los sujetos (Duncum, 1996;
Freedman, 2006; Hernandez, 2007; Agirre, 2012, entre otros).

Ahora bien, lejos de este marco curricular, la realidad es que las practicas
que se llevan a cabo en las aulas de infantil se asemejan bastante mas a la situa-
cion detectada por Agirre y expuesta en este texto anteriormente. Asi es que,
en la mayoria de las ocasiones, en esta materia apenas se plantean objetivos



formativos que vayan mas alla del desarrollo motriz y las actividades que se
proponen, rara vez abordan la interpretacion o la comprension de los hechos
culturales. No obstante el presente trabajo da cuenta de una experiencia bien
distinta realizada en un centro escolar de la CAV, emulando el proceso de una
instalacion artistica. A continuacion se explica el proceso llevado a cabo con
ninos/as de 2 afios y finalmente se exponen unas conclusiones al respecto.

1. El contexto de la experiencia

1.1 Los cursos de formacién
Desde la Facultad de Bellas Artes de la Universidad del Pais Vasco y en colabo-
racion con el colectivo de educacion y mediacion en arte Artaziak se vienen im-
partiendo cursos de formacion para el profesorado, financiados publicamente
por el departamento de educacion del Gobierno Vasco.

El objetivo principal de estos cursos suele ser el de transferir los conoci-
mientos que la academia y Artaziak generan en su investigacion y practica. Se
trabaja desde la posicion de que las artes y la cultura visual sirven para gene-
rar conocimiento, critica, investigacion y aprendizaje, en palabras de Efland,
Freedman, & Stuhr (2003) para la construccion de la realidad.

El arte es entendido y, asi se presenta, como una ‘forma de produccion cul-
tural destinada a crear simbolos de una realidad comun’ (Efland, Freedman, &
Stuhr, 2003: 126), como un condensado simbolico de experiencia narrativizada
que enfatiza lo estético (Agirre, 2000).

Asi que desde esta atalaya, y como parte de la practica que desarrollan enlos
mismos, una maestra disefio el proyecto descrito en este trabajo.

1.2 El colegio piblico infantil Altzaga de Erandio (CEIP Altzaga)
En este centro en la etapa de infantil trabajan mediante la metodologia de pro-
yectos, sencillos, de corta duracion, con diversas actividades de experimenta-
cion. Si bien, en general, la educacion de las artes visuales es un ambito poco
valorado y con profesorado poco cualificado, no es el caso de la maestra de esta
experiencia, Leire: lleva varios afios participando en los cursos de formacion y
experimentado junto a sus pequenos colaboradores. Ademas comparte con sus
colegas del centro la conviccion de que el aprendizaje debe ser experimentado,
explorado y sentido. Sentido, tanto desde el “sentimiento” (conjunto de emo-
ciones ligadas a la motivacion de aprender), como desde la “sensacion”, desde
la vista, el tacto, el olfato, el gusto, el oido y ‘algin otro sentido que seguro con-
servan los mas pequefios y nosotras ya habremos perdido’ (Leire, la maestra).

Asi que procuran organizar experiencias de juego y experimentacion libre,
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Figura 1 - Instalacién de Pedroza Villalobos
en Getxoarte 2014. Fonte: Getxoarte.

donde las normas sean sdlo las imprescindibles para la convivencia y la seguri-
dad, evitando el “No tocar, por favor”, y verbalizando un “Claro, puedes jugar
— ono jugar —, puedes hacer — o no hacer —, puedes decidir”.

En este caso el proyecto se llevo adelante con los §9 nifios /as de entre 2-3
anos de las 3 aulas por sus respectivas maestras mas otras dos de apoyo.

2. La experiencia

El marco teorico aportado por los cursos de formacion y el casual encuentro de
la maestra con la instalacion del artista y musico Hegel Emmanuel Pedroza Vi-
llalobos constituyeron el germen del proyecto. Su obra de arte contemporaneo
titulada “OSNI — Objeto Sonoro No Identificado®, realizada con tubos metali-
cos colgados, que al chocar provocaban diferentes sonidos, inspird la propuesta
escolar (Figura 1). Emulando este mismo proceso artistico se insto a los nifios/
as a crear una instalacion utilizando objetos de la vida cotidiana y posibilitar asi
la exploracion y el aprendizaje a través de los sentidos.



2.1 Objetivos formativos
Mediante la propuesta se pretendian desarrollar varias de las competencias ba-
sicas recogidas por el curriculum de la CAV para esta etapa, tales como:

2.1.1 Competencia en cultura humanistica y artistica
Ofrecer a los nifios/as, desde edades tempranas, referentes visuales ricos y
acercarles a un concepto amplio y abierto de Arte, incidiendo especialmente en
producciones contemporaneas.

Relacionar el arte con lo cotidiano, acercarlo a la vida de los ninos/as.

Disfrutar la produccion artistica y respetar la individualidad de cada nifio/a,
su proceso, su ritmo.

2.1.2 Competencia relacionada con la autonomia

y el desarrollo personal
Potenciar la creatividad, la capacidad de decidir y la exploracion y experimen-
tacion a través de los sentidos.

Conseguir laimplicacion personal y emocional de cada nifio/a en un proyec-
to grupal de aula.

2.1.3 Competencia en cultura cientifica, tecnolégica y de la salud
Provocar el asombro, la curiosidad y las ganas de explorar, colocando objetos de
la vida diaria fuera de su contexto habitual.

También se establecieron otros objetivos no enfocados al proceso de apren-
dizaje de los nifios/as, sino a las educadoras o a la organizacion del centro:

— Potenciar la participacion e implicacion de las familias en los proce-
sos de ensefnanza-aprendizaje diseniados en la escuela.

— Ampliar la utilizacion de espacios comunes, como el pasillo, para rea-
lizar actividades didacticas.

— Huir del “mundo de plastico”, que actualmente rodea al juego infan-
til desde el ambito comercial.

— Detectar o visibilizar el grado de adaptacion del nifio/a a la escuela
y a nosotras mismas, al exponerle a una situacion y propuesta no
habituales.

2.2 Secuencia o pasos seguidos
Para el desarrollo de este proyecto se establecieron 3 fases:
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2.2.1 Eleccién y observacién de objetos
En un principio se les pidio a los nifios/as que trajeran un objeto de casa que
ellos o sus familiares utilizasen pero no podia ser un juguete ni de plastico. Una
vez en el aula, uno por uno, describieron y explicaron, tanto gestual como ver-
balmente, qué es y para qué sirve con la ayuda de preguntas del tipo: *Qué has
traido?, ¢Para qué sirve?, iPara qué lo utilizdis en casa?, {De qué material es?’.
También se les dio la oportunidad de tocarlos y manipularlos.

2.2.2 Instalacién y experimentacién
Para crear la instalacion, las maestras colgaron del techo del pasillo una red de-
portiva de 9 metros de largo por uno de ancho, horizontalmente y enganchada a
los tubos de la calefaccion. Al verla los nifios/as se sorprendieron y comenzaron
a hacer hip6tesis sobre ‘quién’ y ‘para qué’ la habrian colgado: “Es para pasar el
tren” dice Mikel. “No, un avién” afirma Lola, cuya madre es auxiliar de vuelo...
Los comentarios se sucedierony dejaronlared unpar de dias para que pensaran,
hablaran ojugaran debajo de ella mientrastrabajaban con ellos el término “red.”

Y por finllegd el momento de realizar la instalacion, un trabajo grupal. Hubo
que acondicionar una mesa para poner alli algunos objetos ‘incolgables’ bien
por su excesivo peso o por la dificultad para engancharlo firmemente. Se les ex-
plico en qué consiste hacer una instalacion artistica y se les animo a que cada
uno decidiera y colgase o dejase su objeto donde le pareciera mas oportuno.

Se plantearon 3 sesiones para la experimentacion: en la primera por grupos
de 4-5 personas salian al pasillo durante 10-15 minutos y se les animaba a la
exploracion: ‘podéis jugary tocar todo’. En las siguientes sesiones se cambiaron
los componentes de los grupos con el fin de: reexplorar un espacio ya conoci-
do, investigar mas posibilidades o repetir lo ya experimentado y profundizar en
ello, propiciar nuevas interacciones al cambiar los grupos y, con ello, potenciar
también diferentes acciones y movilizar nuevos aprendizajes.

2.2.3 Reflexién y ampliacién de conocimientos

Durante las sesiones de experimentacion las maestras se mantuvieron al mar-
gen de la accion pero estuvieron presentes observando y documentando lo que
ocurria (Figura 2, Figura 3). Tras cada sesion los protagonistas comentaban en
el corro qué habian hecho, como se habian sentido, que les habia gustado, qué
no...en definitiva, sus vivencias. Pero con el fin de ahondar mas en sus reflexio-
nes les mostraron sus reacciones mediante las fotografias y los videos del mon-
taje y la experimentacion en la instalacion.



Figura 2 - Proceso de montaje. Fonte: prépria.

Figura 3 - Proceso de montaje. Fonte: prépria.
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Figura 4 - Experimentacién. Fonte: prépria.
Figura 5 - Experimentacion. Fonte: prépria.



Tras estas reflexiones les expusieron ejemplos de artistas que también hacen
‘instalaciones colgantes’ como la que ellos habian hecho, deteniéndose especial-
mente en la de Hegel Pedroza Villalobos, inspiradora del proyecto escolar. Los ar-
tistas y sus obras se presentaron como “investigadores plasticos”, y las maestras
incidieron en la idea de que ellos y ellas también investigaron con su juego, esta-
bleciendo asi conexiones entre el modus operandi de los artistas y los nifios / as.

3. Conclusién
La experiencia ha revelado la importancia de tener un profesorado formado
adecuadamente y...valiente! Caracteristicas de estas maestras que se han ani-
mado a trabajar con arte contemporaneo huyendo asi de la ‘vision edulcorada
de la infancia que promueve, la eleccion de productos igualmente edulcoran-
tes’ (Agirre 2012: 165). Este pequefio proyecto, a ellas, les ha hecho ver laimpor-
tancia y riqueza de trabajar con manifestaciones culturales que nada tienen que
ver con los estereotipos simplificados que el mundo audiovisual proyecta sobre
los niflos / as constantemente (Figura 4, Figura §).

En este proyecto han producido pero, y esto es lo remarcable, también han
reflexionado con los nifios/as y han documentado todo el proceso. La labor do-
cumental es uno de los pilares basicos para mejorar la practica docente (Mala-
guzzi apud Hoyuelos 2012: 200) porque permite visibilizar y reflexionar sobre:
como los nifos/as se apropian de lo novedoso, como conocen, como constru-
yen sus puntos de vista, como satisfacen sus deseos, como establecen relacio-
nes e intercambios, como interpretan... etc. Las maestras tras la experiencia 'y
amodo de evaluacion y reflexion, entre otras cuestiones, destacaron que: crear
ambientes y situaciones en los que los nifios/as puedan manifestarse tal y como
son, sin limites artificiales impuestos por dinamicas didacticas rigidas es siem-
pre un placer y una rica fuente de aprendizaje. En este caso constataron que el
asombro y el deseo de exploracion constituyeron los motores del inicio para el
aprendizaje de estos nifios/as, un aprendizaje individual y colectivo al mismo
tiempo. Asi mismo, el hecho de enlazar la propuesta con el ambito afectivo de
cada uno trayendo un objeto de su casa e implicando a sus familias en su elec-
cion, aumenta el nivel de motivacion e implicacion personal y, con ello, el valor
que cada uno atribuye a su accion en la propuesta.

En definitiva, mediante esta experiencia se ha dado cauce para el “conoci-
miento basico de las distintas manifestaciones culturales y artisticas, la aplica-
cion de habilidades de pensamiento divergente y de trabajo colaborativo, una
actitud abierta, respetuosa y critica hacia la diversidad de expresiones artisti-
cas y culturales, el deseo y voluntad de cultivar la propia capacidad estética 'y
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creadora, y un interés por participar en la vida cultural” (Espafia, Ministerio de
Educacion, 2009: 67). Cumpliendo asi parte de la competencia en cultura hu-
manistica y artistica sefialada en el curriculum.

Sibien Loris Malaguzzi —ideador del mejor modelo reconocido a nivel mun-
dial de Educacion Infantil — decia que, una persona con 25 nifios solo puede ha-
ceruna ‘pedagogia bucdlica,’ de contener a las ovejas en un redil, esta experiencia
muestra que a pesar de las dificultades un educador bien formado puede.

El arte, al igual que otras manifestaciones culturales, brinda una oportuni-
dad inmejorable para enriquecer la experiencia de las personas (Agirre, 2000)
y, en este caso de los nifios/as de 2 afios. Esta experiencia no ha hecho sino mos-
trar como es posible trabajar con las artes de un modo muy diferente a como se
viene haciendo con la infancia, sin subestimarla y ofreciendo un modo de cono-
cer placentero y complejo en el que no solo ‘se puede tocar’ sino que se ‘debe’.

“Aspiramos a que todos los rincones de nuestra escuela respiren vida y den
un poco de oxigeno al mundo de plastico, exceso de cantidad y prisa que cree-
mos ahoga las posibilidades reales de crecimiento y desarrollo del nifio /a” (Lei-
re, la maestra).
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Resumo: O presente trabalho tem por objeti-
vo estabelecer relacdo entre as artes visuais
e questdes relativas a imagem e identidade,
no contexto escolar, do Ensino Fundamental
I. Nesse sentido, propde uma abordagem
metodologica fundamentada em uma praxis
com o uso de imagens ou textos de matrizes
culturais diversas. Conclui com a proposi¢ao
de um curriculo multicultural que estimule
adiversidade.

Palavras-chave: artes visuais / imagem /
identidade / multicultural.

Abstract: This work aims to establish a relation-
ship between the visual arts and issues concerning
the image and identity in the school context of
primary education I. In this sense, we propose
an approach based on a practice with the use
of images or texts from diverse cultural matrices.
Concludes with the proposal of a multicultural
curriculum that encourages diversity.
Keywords: visual arts / image / identity / mul-
ticultural.
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Introducdo
Este artigo estabelece umarela¢io entre as artes visuais e aspectos relativos aima-
gem eidentidade no contexto escolar do Ensino Fundamental I, em analogia aele-
mentos dasociedade brasileira os quais contribuem no processo de exclusaode al-
gumasetniasqueaconstituem. Essacondi¢aorefleteafaltadeentendimentodare-
levanciadaimagemedasuaconexdocomaconstru¢dodaautoimagemeidentidade.

De acordo com a premissa em questdo, € possivel compreender que, em
uma sociedade imagética como a contemporanea, as imagens também tradu-
zem um conteudo metafdrico e constituem textos em si mesmas. Além de cons-
tribuirem para exclusdo, inclusio, distor¢des e/ou invisibilidade acerca dos su-
jeitos, elas influenciam o processo de constru¢do da identidade pessoal ou das
possiveis identidades que um mesmo individuo possa carregar, interferindo,
pois, na sua visdao sobre o mundo e fundamentalmente sobre si mesmo.

A partir dessa concepg¢ao, constitui-se como questionamento — o qual reve-
la explicitamente a relagdo imagem-identidade — o estranhamento diante de
figuras e objetos representativos de culturas africanas ou de outras que nao se-
jam a hegemonica , europeia-ocidental, pelos alunos dos 1° e 2° anos do Ensino
Fundamental I de uma escola da Rede Municipal, na cidade de Salvador, cujo
contingente populacional é expressivamente composto de negros e mesticos.

O contexto acima se relaciona a fatos cotidianos que, muitas vezes, sdo ba-
nalizados, fazendo com que grande parte das pessoas nao percebam como as
imagens e palavras expressas em textos distintos — sejam eles escritos, orais,
imagéticos — e em multiplas circunsténcias, evidenciam conceitos, preconcei-
tos, mecanismos de sedug¢do e/ou rejeicao, gerando padroes de comportamen-
to que promovem alguns grupos e excluem outros dentro da mesma sociedade.

Em um pais com diversas matrizes étnico-culturais como o Brasil e com uma
expressiva populacdo de origem negra, a explosao de imagens — veiculadas em
diferentes midias por meio das propagandas, das personagens de herdis, prin-
cipes e princesas dos livros infantis, da televisao, entre outros meios — ainda
representam de maneira significativa um perfil que se configura em um padrao
eurocéntrico. Portanto,faz-se necessaria uma abordagem metodolédgica, no
ensino de artes visuais, que contribua para a desconstrugao de estereotipos e
possibilite a visualidade e o contato com obras de povos de origens variadas que
contemplem o contexto multicultural que compde a sociedade brasileira.

1. Imagem e identidade
A necessidade de o individuo ver-se representado em diversas situagdes, in-
serido em diversos contextos, estabelecendo relagdes com varios segmentos e



papéisinstituidos pela sociedade, vai possibilitar a ele a formagao do sentido de
identidade ou identidades. Nesse aspecto, o seu estranhamento diante de algo
que o constitui demonstra uma dificuldade em reconhecer a si proprio. Essa
questdo perpassa também pelo acesso, contato e visualizagdo dos elementos
artistico, cultural e imageético de diversas culturas.

Abusca pelo acesso aum repertdrio de informagdes que oportunize a repre-
sentacao, individual ou do grupo social, em diferentes conjunturas, nas esferas
artisticas, culturais e cientificas, entre outras, remete a necessidade de constru-
¢do de um curriculo fundamentado em um trabalho multicultural que propo-
nhauma equidade no tratamento dado a arte e a outras areas do conhecimento,
oriundas de diversas matrizes culturais. Assim,

Uma perspectiva critica de curriculo buscaria lidar com a questdo da diferenga como
uma questdo historica e politica. Ndo se trata simplesmente de celebrar a diferenga e
diversidade, mas de questiond-las (Silva, 2010:102).

Desse modo, a Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional (Lei n°
9.394/96) passou a incluir em suas disposi¢oes, por for¢a de alteragdo promo-
vida pela Lein®10.639/96, a obrigatoriedade da histdria e cultura afro-brasilei-
ras, sendo posteriormente alterada pela Lei de n° 11.645/08 (Brasil, 2008), que
passou a abranger também, no curriculo oficial da rede de ensino, a historia e
cultura afro-brasileira e a indigena. Logo, houve um movimento de reparagio,
por meio das politicas publicas, em busca do reconhecimento de todos os povos
formadores da matriz inicial da sociedade brasileira. Apesar de tudo isso, existe
uma série de demandas que impedem com que essa Lei faga parte do cotidiano
escolar, de fato, e que a sociedade brasileira se reconhec¢a e perceba,de fato, a
sua pluralidade.

A publicagio de livros que contemplam o universo cultural das criancas ne-
gras e afro-descendentes no Brasil ainda ¢ um fato relativamente recente, ao se
comparar com o periodo de auséncia de publicacdo expressiva de titulos que
abordassem essa questio. E necessdrio refletir sobre a importancia desse con-
teudo literario e imagético nao estar segregado apenas para tal grupo da popu-
lagdo, mas que esteja acessivel a criangas de varias etnias, possibilitando-lhes
se verem representadas em diferentes contextos e também visualizem outras
criancas, o que ampliara o seu conceito de mundo e oportunizara a elas uma
educacio estético-visual que contemple distintos povos e culturas. Desse modo:
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Figura 1 - Shane W. Evans.Fonte: As trancas de
Binfou. S&o Paulo: Cosac Naify, 2004.

A escola seria o lugar em que se poderia exercer o principio democrdtico de acesso
a informacdo e formacdo estética de todas as classes sociais, propiciando-se na
multiculturalidade brasileira uma aproximagao de codigos culturais de diferentes
grupos (Barbosa, 2009: 34).

O conteudo de imagens que sdo veiculadas na sociedade ainda privilegia um
modelo eurocéntrico no qual se exclui uma parcela da populagio que nao se vé
representada, buscando, muitas vezes, a constru¢do de uma autoimagem des-
focada e centrada no outro, dai haver um significativo contingente de criangas
negras e mesticas com dificuldades em se enxergar, passando a se representar
com fendtipos europeus, negando, assim, a sua propria imagem. Do lado inver-
so do espelho, veem-se, criangas de outras etnias que nao tém acesso a visua-
lizacdo de imagens que as permita construir um conceito estético do olhar que
contemple o que seja diferente de si mesmas, provocando reac¢des de estranha-
mento diante da imagem e produg¢ao de outros povos.



2. Reconhecimento e pertencimento
O desenvolvimento de uma praxis — desde as séries iniciais, a partir de ativi-
dades com o uso de imagens provenientes de matrizes culturais diversas, e do
entendimento delas como textos imagéticos — pode contribuir de forma afir-
mativa para dar visibilidade a diversos povos. Nesse aspecto, o trabalho com
narrativas — como a expressa no livro de Sylviane A. Diouf, As Tranc¢as de Bin-
tou, com o texto imagético, de Shane W.Evans, o qual o acompanha (Figura 1)
— oportuniza o didlogo entre culturas e também a diminui¢ao do sentimento de
estranheza diante de representacdes visuais e culturais diversas.

As imagens, muitas vezes, constituem-se em textos a serem lidos nos mais
diversos contextos. Nesse aspecto, o trabalho com a literatura infantil a partir
de um contexto multicultural que estimule a diversidade, além de fornecer um
repertorio cultural advindo do contato com aspectos diversos da cultura afri-
cana ou afro-brasileira e de demais origens, na medida em que forem aborda-
das as diversas produgdes, contribuira para o desenvolvimento de atividades
de experimentacdo e producdo significativa em arte, a partir da visualizacdo de
elementos da cultura brasileira, os quais, apesar da divulgacio ocorrida devido
aLei10.639/96, ainda se encontram nos terrenos da invisibilidade ou do exotis-
mo por falta de acesso a eles.

Nessa perspectiva, o esquema educativo aluna/o-conteudo-sociedade pode se articu-
lar a partir da imagem ao se trabalhar com a nossa propria imagem, a imagem do
mundo que recebemos, e isso permite a articulagdo de conteiidos humanos, artisticos
e técnicos (Cao, 2011: 188).

Diante desse contexto, o trabalho com imagens fixas e em movimento cons-
titui oportunidades de dialogo com produgdes do entorno e de outros povos,
permitindo aos alunos aumentarem o seu repertorio de informacao e o conta-
to com diversas visualidades. Proporciona também mais possibilidades de ex-
pressdo e de produgao artistica, contribuindo para a constru¢do ou desconstru-
¢do de conceitos importantes para a formacgao da sua identidade ouidentidades
que constituam a pluralidade de um mesmo individuo. Nesse aspecto, Chal-
mers observa que para diversos tedricos, entre os quais Bhabha, “a identidade
nunca foi fixa e nunca sera, pois identidade nunca adere a uma forma absoluta”
(Chalmers, 1990: 259, apud Bhabha, 1990).

Essa possibilidade de compreensio da diversidade que um mesmo indivi-
duo tem em si, sendo construido por diversas influéncias e que pode transitar,
elaborar e vivenciar multiplas experiéncias estéticas e artisticas, construindo
relagOes de pertencimento com uma possivel ancestralidade — mas que esta
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Figura 2 - Hans Silvester.Natural Fashion — Tribal
Decoration from Africa, 2008. Fonte: http://
guiademodario.blogspot.com.br/2015/03/natural-
fashion-com-ofotografo-hans.html

Figura 3 - Adriana varejdo. Polvo Portraits |
(China Series), 2014. Fonte:
http://www.adrianavarejao.net/ptbr/category/
categoria/pinturas-series

Figura 4 - Adriana Varejgo. Polvo Portraits |
(China Series) (detalhe), 2014. Fonte:
http://observatoriodadiversidade.org.br/site/
as-cores-do-brasil


http://guiademodario.blogspot.com.br/2015/03/natural-fashion-com-o-fotografo-hans.html
http://guiademodario.blogspot.com.br/2015/03/natural-fashion-com-o-fotografo-hans.html

em constante congragamento e dialogo com outras culturas, as quais também
os constitui — deve ser abordada pela escola a partir das séries iniciais.

Portanto, para o trabalho com praticas artisticas o qual envolva mediagio e
leitura visual, capazes de proporcionar a frui¢cdo de imagens de produgdes ar-
tisticas de povos heterogéneos, € necessaria a contextualizagdo do que € visto e
a compreensao do sentido da produgdo do que comumente se chama arte para
cada povo. De outra forma, o ensino da arte estara reproduzindo padrdes este-
reotipados. Tomando como exemplo a arte produzida na Africa, pode se obser-
var que:

A arte ocidental européia sempre interpretou ao seu modo todo o continente afiicano.
Este desconhecia manifestos, eventos, como exposigoes em galerias ou em museus, pro-
dugdo para o mercado de arte ou figuras como criticos e historiadores de arte (Sales,
2004:170).

O ensino da arte e o trabalho com a produgao artistica e imagética gerada
pelos diversos povos requerem, aliados a contextualizagdo, um trabalho de
compreensao de sentido, devendo ser propiciado e instigado pela escola e por
professores que adotem uma perspectiva de trabalho voltada para a diversida-
de. Nesse aspecto, ao observar as produgdes ditas ocidentais e dos povos consi-
derados fora desse contexto, como alguns grupos africanos, assim como outros
povos e etnias que nao se encaixam nos modelos ocidentais, deve-se questionar
o sentido do olhar e o que delimita a capacidade humana de ver. Assim:

Em qualquer caso reafirmamos a necessidade de uma discussdo cada vez mais pro-
funda sobre o ato de bem observar e sobre as coisas observadas. Se as atividades de
leitura visual, produgdo artistica e historia da arte forem trabalhadas também com o
objetivo de exercitar e analisar esses modos de ver, olhar e observar, elas poderdo auxi-
liar o dominio da visualidade e da comunicagdo na vida cotidiana (Fusari & Ferraz,
200.: 81).

O reconhecimento equitativo do outro perpassa também pela visualidade.
Como se v&, percebe-se, sente-se a suaimagem e a sua produgao. Tantas vezes,
muitas crian¢as — e também adultos —no contato com algo que € dissonante da
sua visualidade cotidiana, expressam abertamente que algo ¢ feio, bizarro por-
que ndo conseguem entender ou ver além do conceito que esta tio fortemente
arraigado a sua visao de mundo, nao os permitindo visualizar algo diferente ou
compreender visdes diversas dos padroes de belo dentre outros estabelecidos,
em uma concep¢ao, na maioria das vezes, eurocéntrica.
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O trabalho de producio e frui¢do o qual aborda expressdes artisticas de
varias origens propicia aos individuos relacionarem as suas experiéncias es-
téticas cotidianas com a de outros povos, possibilitando a criagdo de lagos de
pertencimento no contato com a ancestralidade ou a quebra de preconceitos
por meio da relagdo com as diferengas. Portanto, atividades que estimulem o
olhar, a partir da produgdo artistica como elemento que provoca questiona-
mentos e dialogo entre culturas, devem ser estimuladas em todos os niveis da
educagdo.Com base nessa premissa, serdo utilizadas obras como as do foto-
grafo Hans Silvester (Figura 2), a qual retrata o cotidiano de alguns povos etio-
pes do Vale do rio Omo.

A finalidade de uma prdtica de criagdo em arte é primeiramente despoluir o olhar de
clichés visuais habituais, provocar para que o olhar volte a ser um ato de admiragdo,
reconhecimento do novo e contemplagdo, antes de tornar-se olhar cognitivo, critico,
questionador (Martins; Picosque; Guerra, 2009: 74).

Para desenvolver o presente trabalho, a praxis fundamenta-se na exploragao
de textos visuais como pinturas, esculturas e fotografias, exibidas por varias fon-
tes visuais, desde a analise de livros e revistas a visitacdo a museus, acesso a vide-
os ou produgdes audiovisuais e a narrativas diversas, dentre elas o texto poético,
os quais oportunizam a elabora¢ao de imagens mentais, internas e possibilita aos
alunos a criagdo de um repertorio proprio de interpretacao acerca do mundo.

A arte ¢ educacionalmente importante por porque equipa individuos com relevantes
ferramentas parva desenhar sew mundo. As ferramentas ou estratégias cognitivas en-
volvidas nesse processo de aprendizagem incluem a imaginacdo como uma fungdao
esquematizadora e suas extensoes metaforicas (Efland 2008: 343).

O entendimento dessa capacidade de desenvolver construgdes simbolicas,
que a arte possui, influencia na maneira como os individuos relacionam-se com
o mundo e uns com os outros. Nas artes visuais, o forte contetdo imagético que
permeia o universo da contemporaneidade também demonstra a sua impor-
tancia e abre possibilidades multiplas de trabalho, oportunizando a construcao
de conhecimento e de sentido identitario e/ou a desconstrugio de esteredtipos.
Nessa concep¢ao, constroi-se também o trabalho com imagens de obras de
artistas brasileiros, como Adriana Varejao, a qual, com a sua série de pinturas
como Polvo (Figura 3 e Figura 4), aborda a questao da pele e daidentidade, atra-
vés das diversas cores e matizes da popula¢ao brasileira.



Concluséo
O tratamento que geralmente ¢ dado a tematica da arte africana e/ou afro-bra-
sileira, no contexto escolar, ainda remete a uma representacao ligada ao exotis-
mo e ao passado, por vias superficiais relacionadas a datas comemorativas as
quais exaltam uma concepgao folcldrica e/ou voltada ao senso comum, contu-
do carecem de uma contextualiza¢do com o momento historico-cultural da sua
produgdo e com a contemporaneidade. O trabalho com essa tematica também
perpassa pela compreensao de que, embora o estudo da historia e cultura dos
povos dessa matriz tenha sido implementado pela Lei n® 10.639 / 96, a Africa
ainda é um continente desconhecido para uma parte de professores e alunos.

E importante que o contetdo de artes visuais, desde as séries iniciais, abor-
de de maneira contextulizada o trabalho com manifestacdes artisticas de di-
versos povos, oportunizando ao aluno de diferentes origens se ver incluido no
processo de aprendizagem, podendo construir um sentido de identidade e per-
tencimento, relacionando o que é estudado e vivenciado com a diversidade da
populagao brasileira —tomando como exemplo a cidade de Salvador, represen-
tada, em grande parte, por um contigente de origem afro-brasileira.

As relagdes hegemonicas de uns grupos sobre outros e suas manifestacdes
nos diversos campos — inclusive no que se refere as representagdes artisticas —
muitas vezes, contribuem para a negacao de sua propria imagem pelo individuo.
Essa premissa requer o empenho da escola em quebrar tais relagoes e estabelecer
um curriculo que, de fato, contemple a pluralidade a fim de promover saberes e
contatos com sistemas de representacdo e produgao diversificados os quais opor-
tunizem a todos se verem representados e respeitarem as representagoes alheias,
implementando o estimulo de praticas artistico-culturais as quais contribuam
para uma visdo multicultural no ambito escolar.
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Resumo: Este artigo trata das a¢des do Pro-
grama Narrativas, Imagens e Sons da Ci-
dadania, que consistiu na sensibilizagdo
de um grupo de alunos para discutir suas
identidades culturais, através da expressdao
audiovisual. Nessa perspectiva, aborda-se
o contexto e o territorio dos sujeitos partici-
pantes e apresenta-se a metodologia adota-
da. Conclui-se refletindo que narrativas au-
diovisuais sdo possibilidades potentes de ler
e estar no mundo.

Palavras-chave: narrativas / identidade / di-

Abstract: This article aims to analyze the stag-
es of Programa Narrativas, Imagens e Sons da
Cidadania (Narratives, Images and Sounds of
Citizenship Program), which consits in mobiliz-
ing one group of students to debate their cultural
identities through the audiovisual expression. In
this perspective, it approaches their territories
and context to establish the method. In conclu-
sion, this program creates powerful possibilities
to read and be in the world.

Keywords: narratives / identity / cultural diver-
sity / Paulo Freire / audiovisual.

versidade cultural / Paulo Freire / audiovisual.

Introducdo
Nesse artigo analisamos uma proposta desenvolvida em Lauro de Freitas, mu-
nicipio que se situa na Regido Metropolitana de Salvador, Bahia, Brasil. O pro-
grama, implantado por professores e estudantes da Universidade Federal da
Bahia, consistia em sensibilizar um grupo de alunos das 72 e 82 séries da Escola
Estadual Kleber Pacheco. O objetivo era levar os participantes a desenvolverem
uma consciéncia critica e cidada, a partir da elaborag¢io de videos que tivessem
como tematica suas referéncias pessoais e se relacionassem com as tradi¢des
culturais do municipio.

Utilizamos como método a perspectiva freireana. Para Paulo Freire, reconhe-
cido educador brasileiro, destacado por seu trabalho voltado para a educagao
popular, “a leitura do mundo antecede a leitura da palavra”. E dessa forma que
Freire nos mostra a importancia do aprendizado significativo, que deve conside-
rar o territorio e a cultura desse sujeito que, a partir das suas memodrias, realiza a
sua propria leitura do mundo e possui suas proprias reflexdes. Em um processo
de socializagdo, essas leituras sdo compartilhadas, negociadas e refletidas ja na
perspectiva do grupo. Nesse contexto, foram realizados audiovisuais através de
oficinas, considerando ndo somente a educagio escolar, como também a diversi-
dade dos saberes apreendidos nos diferentes espacos de sociabilidade.

Para analisar os resultados do programa, dividimos o presente artigo em
cinco partes: na primeira, apresentamos o lugar onde foi desenvolvido; em se-
guida, discutimos sobre comunidades, identidades e territorios; na terceira,
analisamos as narrativas a partir da perspectiva freireana e por fim, refletimos
sobre a experiéncia da produgio de audiovisuais e apresentamos algumas con-
siderag¢des finais.



1. De Santo Amaro de Ipitanga & Lauro de Freitas
Lauro de Freitas ¢ um municipio localizado na Regido Metropolitana de Salva-
dor. Antigamente chamava-se Santo Amaro de Ipitanga e s6 em 1962 recebeu
essa designacdo, o que contribuiu para distanciar a comunidade local de suas
raizes. Foi na praia de Buraquinho, localizada no seu litoral, que foi rodado o
primeiro filme realizado em longa-metragem do cineasta brasileiro Glauber
Rocha: “Barravento”. Foi esse fato que nos impulsionou a realizar esse progra-
ma no municipio.

Em entrevistas e escritos, Glauber Rocha declarou que o contato que man-
teve com a populacio de Buraquinho foi fundamental para a sua formacao hu-
manistica e politica. O convivio com a colonia de pescadores, o relacionamento
com a cultura e religido afro-brasileiras através dos capoeiristas e do povo de
santo, atores naturais do drama humano apresentado no filme, foi decisivo para
a construc¢ao do seu método original, que deu vida aos personagens da historia
contada em “Barravento”, mantendo-se fiel a tradi¢do da oralidade pela qual
recuperava a capacidade narrativa.

Passadas seis décadas em que a praia de Buraquinho foi locagdo do emble-
matico filme da historia do cinema brasileiro, o desenvolvimento econdmico
alterou o cenario e trouxe para a cidade uma nova e crescente populagio. A ci-
dade passa a funcionar como uma extensao de Salvador, faltando aos seus no-
vos habitantes uma identidade afetiva e efetiva que recuperasse a sua memoria
e incorporasse a defesa da nova comunidade que passou a integra-la.

Os alunos do ensino médio das escolas publicas de Lauro de Feitas sdo
oriundos de comunidades afrodescendentes (88% da popula¢ao) e vivem em si-
tuagdo de vulnerabilidade social. O perfil econdmico do municipio acusa, nessa
localidade, uma concentragio de familias de baixa renda, habitantes de areas
com precaria oferta de servigos publicos e culturais. Lauro de Freitas alcangou o
segundo pior indice de mortalidade por homicidios entre jovens de 12 a 29 anos,
entre todos os municipios do pais com mais de 100 mil habitantes.

A leitura que fazemos do processo vivenciado € que o elemento comum das
identidades dos sujeitos participantes nio era a etnia, mas a violéncia sofrida
pelos jovens, em suas diversas modalidades, o que confirmou os dados estatis-
ticos levantados. Dessa forma, as tematicas escolhidas para o desenvolvimento
das pegas audiovisuais refletiram possiveis formas de superagio dessa violén-
cia, que ora se apresentavam sob a forma de reivindica¢do da ancestralidade
afrodescendente, ora através da arte e de novas formas de estética jovem.

81

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756, eISSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 79-88.



82

Souza, Marise Berta de & Brasil, Jos¢ Umbelino de Sousa Pinheiro (2015) “Narrativas, Imagens e Sons
da Cidadania: uma experiéncia/vivéncia artistica/cultural em uma comunidade brasileira.”

Figura 1 - Alunas entrevistando D. Aidée, Mestre
de Cultura Popular. Fonte: prépria.
Figura 2 - Filmagem de Roda de Conversa.

Fonte: prépria.



2. Sobre comunidades, identidades e territérios
O conceito de territorio desenvolvido foi inspirado na obra do gedgrafo brasi-
leiro Milton Santos (2000), que ao abordar a geografia cultural, descreve o ter-
ritorio como um espago recheado de representagdes simbolicas, sobre as quais
se constroem as identidades. Santos, destaca a importancia do estabelecimen-
to de lagos, que ocasionam um sentimento de pertencimento, fortalecendo os
membros de uma comunidade ou local. Nao s6 a geografia delimita a comuni-
dade, mas o conjunto do compartilhamento das cren¢as, manifestagdes cultu-
rais, etnias, vivéncias, historias e um passado compartilhado fazem com que
pessoas residentes em um determinado territdrio se sintam parte de um grupo.
Nesta concepg¢ao, considera a dimensdao humana e as relagdes estabelecidas
nas localidades e o territorio tem que ser entendido como o territdrio usado,
ndo o territdrio em si. O territorio usado €, portanto, o chdo mais a identidade, o
fundamento do trabalho, o lugar da residéncia, das trocas materiais e espiritu-
ais e do exercicio da vida (Santos, 2000: 83).

Mas as comunidades ndo vivem isoladas. As pessoas se socializam e intera-
gem em seu ambiente local, seja ele a vila ou a cidade, formando redes sociais.
Com a facilidade dos meios de transporte e meios de comunicagdo contempo-
raneos, essas intera¢cdes ganham contorno mundial. Assim, as identidades lo-
cais entram em intersec¢do com outras fontes de significado e reconhecimento
social, seguindo um padrao altamente diversificado que da margem a interpre-
tagdes alternativas (Castells, 1999: 79). Ou seja, ha um reagrupamento e repo-
sicionamento dos grupos e das suas identidades culturais.

Por entender a importancia da memoria € que propomos, no programa ana-
lisado nesse artigo, a produgdo de audiovisuais. Quando iniciamos, o primeiro
passo foi provocar os alunos a refletirem sobre o seu proprio territorio de iden-
tidade, a fim de despertar no grupo o sentimento de pertencimento. Nossa ex-
pectativa era que a memoria surgisse nas narrativas dos participantes de forma
ressignificada pelas novas geragoes.

Kessel (2009) afirma que a memoria coletiva contribui para um sentimento
de pertencimento a um grupo, que possui um passado comum e para a constru-
¢do da identidade desse grupo, “compartilhada ndo s6 no campo histdrico, do
real, mas, sobretudo no campo simbolico”. Mas a memdria também se modifica
conforme as relagdes que esse grupo estabelece com e entre os diferentes grupos,
portanto: (...) amemoria é um objeto de luta pelo poder travada entre classes, gru-
pos e individuos. Decidir sobre o que deve ser lembrado e também sobre o que
deve ser esquecido integra os mecanismos de controle de um grupo sobre o outro.

Nesse contexto, a nossa inten¢ao com o programa era, nao so reafirmar lagos
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construidos pela memoria, mas gerar outro processo de identifica¢do, uma re-
acdo pela forma como se é visto. A autoria como proposta educativa contribui
para a manifestacao de cada sujeito que tem a possibilidade de tragar caminhos
individuais e coletivos de aprendizagem a depender de seus interesses e suas
referéncias culturais e sociais.

3. As narrativas dos sujeitos como proposta metodolégica
Adotamos como procedimento metodoldgico a teoria da agdo dialogica. De acor-
do com Freire (1997), é através da cultura que os oprimidos conseguem resistir ao
“invasor” e fortalecer a sua identidade. Por isso, defende que as a¢des culturais
devem ser problematizadoras das condi¢des dos sujeitos nelas envolvidos; o ca-
minho, para o educador, é sempre o dialogo. Freire, no que denomina “Pedagogia
da Liberta¢do” defende que esse didlogo ndo pode ser neutro, pois faz parte do
papel do educador conscientizar os educandos sobre sua condi¢ao de oprimido.

Ao utilizarmos Freire buscavamos mostrar aos jovens as diferentes leituras
que saorealizadas sobre as suas condi¢des: desde aquelas que denunciam o am-
biente violento no qual eles se encontram, como também as que revelam o im-
portante contexto histdorico-cultural que deu origem a formagao do municipio.

Para isso, o caminho metodoldgico percorrido, tendo em vista a articulagio
entre pesquisa e extensao, foi trilhado com base na pedagogia critica de Freire
(1999), e encontrou esteio em uma agdo interdisciplinar que se pautou na pra-
xis dialdgica, emancipadora e de empoderamento para os seus participantes: 6
professores, 13 monitores e 30 estudantes (Figura 1).

Em todas as etapas os monitores, supervisionados pelo conjunto de profes-
sores, utilizaram recursos audiovisuais (filmes, musicas, fotos, imagens), recur-
sos tradicionais (textos e aulas expositivas) e recursos interativos (provocagdes
e dindmicas ludicas, visuais e sonoras). Os estudantes vivenciaram e experen-
ciaram as praticas audiovisuais a partir do tripé metodoldgico que envolve o co-
nhecimento, a a¢do e a reflexdo, e isso sem se limitar a perspectiva do puro agir
sem que este esteja devidamente contextualizado, pois o objetivo e a conexao
que se da a partir da articulagdo desse tripé reside na ampliagio e aprofunda-
mento dos canais de discussao, reverberagio e ressignificagdo dos conteudos
disponibilizados e discutidos (Figura 2).

Durante o processo, ficou clara a possibilidade da leitura do mundo pelo
registro, invenc¢ao e criagdo audiovisual, como meio e estimulo ao desenvol-
vimento intelectual. Alia-se a essa percep¢ao, outra de igual valia, a poténcia
do acolhimento afetivo, evidenciada pela troca afetiva ocorrida. Para Piaget
(1986), o desenvolvimento intelectual manifesta-se a partir de um elemento



Figura 3 - Confraternizacdo de encerramento

2015. Fonte: prépria.

Figura 4 - Alunos do Colégio Estadual Kléber Pacheco
e monitores da UFBA filmando nas margens do Rio
Joanes. Fonte: prépria.
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cognitivo e um afetivo, o que inclui interesse, sentimentos, desejos, tendéncias,
valores e emogdes. O afeto floresce no mesmo espago que a cognicao ou inteli-
géncia. Na convergéncia entre a cognicdo e a afetividade, o programa Narrati-
vas, Imagens e Sons da Cidadania se espraiou e fez emergir caréncias, precarie-
dades e exposi¢do da situa¢do de vulnerabilidade na polifonia dos discursos dos
jovens, compartilhados e orientados pelo viés da superacao (Figura 3).

4. Narrativas Audiovisuais para ler e viver o mundo
Eric Hobsbawm, (1995) afirma a posi¢ao de centralidade ocupada pelo cinema
e audiovisual nesse século e assinala que a era da reprodutibilidade técnica, ca-
racterizada pela reprodugao e acesso massivo das obras de artes, ndo so incide
na transformacéo que ocorre na forma como se da a criagdo, mas, também, na
maneira como o homem passa a perceber a realidade.

Nesse contexto, o sociologo francés Pierre Bordieu (1979) entende como
necessario que a experiéncia das pessoas com o cinema contribua para desen-
volver uma competéncia para ver, isto €, uma determinada disposi¢ao, legiti-
mada socialmente, para compreender e analisar qualquer historia contada em
linguagem cinematografica. O autor, ao tratar dessa competéncia para ver, as-
severa que ela ndo se adquire apenas no ato de se ver o filme: ela é oriunda da
imersao das pessoas na atmosfera cultural de suas vivéncias, das suas referén-
cias culturais e sociais. Isso leva ao entendimento de que, as experiéncias cul-
turais e 0o modo de ver do grupo social de pertencimento permitem que sejam
desenvolvidas determinadas maneiras de leitura e de manejo com os produtos
culturais, especialmente o cinema e o audiovisual. “Ver filmes, é uma pratica
social tdo importante, do ponto de vista da formacao cultural e educacional das
pessoas, quanto a leitura de obras literarias, filosdficas, sociologicas e tantas
mais”. (Duarte, 2009: 16).

Dessa forma, desenvolver a competéncia para ver, produzir e acionar os recur-
sos necessarios para apreciar os mais diferentes produtos audiovisuais, afasta-se
da perspectiva de escolha pessoal e constitui-se em uma pratica social importan-
te que atua na formacao das pessoas contribuindo para distingui-las socialmente.
Em sociedades impregnadas pelo audiovisual como a nossa, a assimila¢ao dos
sistemas de significa¢do e o dominio dessa linguagem € condig¢éo para o transi-
to nos varios campos sociais e garantia para a construc¢do da cidadania cultural.

Nesta perspectiva, o programa articulou um painel sobre a cultura e a forma-
¢do da identidade da juventude, investindo na formagao audiovisual de novas
geracOes com o objetivo de proporcionar o acesso a conhecimentos necessarios
para qualificar o que veem e ampliarem a sua capacidade de avali¢do e critica,



além de possibilitar a inicia¢do a produgao, impulsionando-os a algarem o pri-
meiro voo estético audiovisual.

Apreciar e produzir audiovisual na companhia de quem transita por am-
bientes em que essa pratica é estimulada, no caso os professores e estudantes
da UFBA, favoreceu o compartilhamento e o aprendizado dos “jovens apren-
dizes” que desempenharam um papel ativo, interagindo com esse grupo, que
complementava a formac¢ao ministrada no interior da escola, com outros mo-
dos de transmissao e produgao de conhecimento (Figura 4).

Concluséo
O programa Narrativas, Imagens e Sons da Cidadania ao integrar discentes e
docentes da UFBA com estudantes do ensino médio, através do desenvolvi-
mento de praticas expressivas de linguagens artisticas — que cobriram o arco
da narrativa oral ao audiovisual — possibilitou um instrumento diferenciado no
uso dos suportes de comunicag¢ao, por meio de uma formacao integradora, afe-
tiva e inclusiva, resultando numa intervengio na propria realidade dos partici-
pantes, levando-os, assim, a reconhecerem-se como agentes transformadores
e promotores de atitudes e consciéncia cidada, pois ndo se pode desconhecer
que a produgdo audiovisual € um processo especializado e a produgio de ima-
gens ¢ tributaria, em grande medida, do modelo economico e social estabele-
cido. Refletir sobre a producao de imagens e o acesso as técnicas de produ¢ao
e comunicag¢do audiovisual constituiu-se em um instrumento diferenciado de
conhecimento e constru¢io de cidadania.

Em seu escopo, o programa buscou privilegiar a produgao de saberes, cren-
cas e visdes de mundo dos seus atores sociais, promovendo discussdes sobre
produgdes audiovisuais cujos conteudos relacionem-se com a cultura popular
local e com a diversidade cultural brasileira, além de investir em uma linguagem
inovadora e qualificar os estudantes para uma maior compreensio do discurso
audiovisual e manuseio dos meios e técnicas. Ocupag¢io militante, pois o audio-
visual, em que pese a sua importancia destacada no mundo contemporaneo, ain-
da € visto como recurso adicional ao processo da educagio institucionalizada.

Como foi sugerido durante todo o texto, a proposta dessa pratica, que conju-
gapesquisa e extensdo, atuagio pedagodgica e pratica social emancipadora, con-
duz ao protagonismo dos sujeitos, e posiciona-se horizontalmente no cAmbio
entre conhecimentos da academia a da sociedade. Acreditamos que a experién-
cia trazida por essa aproximacao entre Universidade e Comunidade contribuiu
para alargar a visdo de mundo de todos os seus agentes, fortalecida no convivio
com diferengas, identidades e territdrios.

87

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756, eISSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 79-88.



Souza, Marise Berta de & Brasil, Jos¢ Umbelino de Sousa Pinheiro (2015) “Narrativas, Imagens e Sons

88

da Cidadania: uma experiéncia/vivéncia artistica/cultural em uma comunidade brasileira.”
Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756, eISSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 79-88.

Referéncias

Bordieu, P. (1979). La Distinction: critique
sociale du jugement. Paris: Les Editions
de Minuit.

Castells, M. (1999). O poder da identidade. A
era da Informagédo: economia sociedade e
cultura. Vol. 2. S&o Paulo: Ed. Paz e Terra.

Duarte, R. (2009). Cinema e educacdo. 3° Ed.
Belo Horizonte: Auténtica Editora.

Freire, P. (1999). Criando Métodos de Pesquisa

Alternativa: aprendendo a fazé-la melhor
através da acdo. In: Branddo, C.R.

(org.) Pesquisa Participante. Sdo Paulo:
Brasiliense.

Freire, P. (1996). Pedagogia do Oprimido. 48°
Ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra.

Hobsbawm, E. (1995). A era dos extremos: o
breve século XX 1914-1991. Séo Paulo:
Companhia das Letras.

Kessel, Z. (2014). Meméria e meméria
coletiva. [Consult. 2014-11-18] Disponivel
em URL: http://www.museudapessoa.net/

Piaget, J. (1982). O nascimento da inteligéncia
na crianga. Rio de Janeiro: Zahar.

Santos, M. (2000). Por uma outra
globalizagéo: do pensamento dnico
& consciéncia universal. Rio de Janeiro:
Record.



Elementos visuais:
proposicoes e percepcoes
nas aulas de Arte

Visual elements: propositions and perceptions
in the Art classes

LUCIANO CARMO DE OLIVEIRA*

Artigo completo submetido a 7 de maio de 2015.

*Brasil, Artista visual, pesquisador e professor de arte no ensino fundamental, médio e uni-
versitério, em colégios particulares e na rede estadual do Estado de Séo Paulo. Mestre em
artes visuais pela Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Séo Paulo (ECA-USP).
Especializacdio em Linguagens da arte no CEUMA (Centro Cultural Maria Antonia, FE-USP).

Graduado em Avrtes Visuais pelo Centro Universitario Belas Artes de Séo Paulo e graduagdo em

pedagogia pelo Centro Universitério FIEO.

AFILACAO: Faculdade da Aldeia de Carapicuiba, Departamento de Pedagogia e Secrefaria Estadual da Educagdo do
Estado de Sdo Paulo. Estrada da Aldeinha, 245 — Jardim Marilu — Carapicuiba — S&o Paulo CEP 06300-00 Brasil. E-mail:

lucianocarmo@falc.edu.br

Resumo: O artigo consiste em relacionar
reflexdes e resultados visuais obtidos com
os alunos e alunas do 2° Ano do Ensino
Fundamental e mostrara como os elemen-
tos visuais foram apresentados por meio de
dialogos, leituras de imagens e produgao au-
tonoma buscando a amplia¢do da bagagem
cultural. Indicara como a pratica do ensino
da arte tem importancia na escola e no en-
tendimento da cultural visual contempora-
nea e também como ha relagdo direta com a
fenomenologia da percep¢ao proposta pelo
autor Maurice Merleau-Ponty.
Palavras-chave: artes visuais / percepgéo
/ expressao.

Abstract: The article aims to relate reflections
and visual results with students of 2nd year of
elementary school and will show how the visual
elements were presented through dialogue, im-
age reading and autonomous production seeking
the expansion of cultural awareness. It will point
how the practice of art education is important in
school, including the understanding of contem-
porary visual culture, and, as well, as there is a
direct relationship with the phenomenology of
perception from Maurice Merleau-Ponty.

Keywords: visual arts / perception / expression.

89

Oliveira, Luciano Carmo de (2015) “Elementos visuais: proposices e percepcdes nas aulas
de Arte.” Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756, eSSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 89-100.



90

Oliveira, Luciano Carmo de (2015) “Elementos visuais: proposicdes e percepcdes nas aulas de Arte.”

Introducdo
A sequéncia didética: “Elementos visuais: proposi¢des e percepgdes nas aulas
de Arte”, etapa inicial para o ano de 2015. Ajudou a conhecer e reconhecer os
alunos e alunas do 2° Ano do Ensino Fundamental da Escola Estadual Padre
Antonio de Oliveira Godinho, localizada em Carapicuiba (regido metropolita-
na do estado de Sdo Paulo), com altos indices de violéncia, desigualdade social
problemas de urbanizagdo.

Introduzimos conceitos e experiéncias ligadas a sintaxe da linguagem vi-
sual pela pratica perceptiva dos elementos visuais (ponto, linha, forma, cor e
textura) acompanhadas de conversas, apreciacao, producao e relacdo com a Fe-
nomenologia da Percepgao.

Os resultados obtidos ressaltam a importancia das aulas de arte na escola, a
poténcia criadora e criativa da expressao individual e coletiva.

1. Conhecer e reconhecer: o eu, o outro, a percepcdo e a arte
A criang¢a do século XXI é um sujeito singular! Traz consigo uma energia poten-
te! Vivemos um tempo complexo e mudangas estruturais nas escolas sdo neces-
sarias. Buscamos percebem da vida, os sujeitos e a sociedade. NOs professores
somos parte do processo de compreensao do mundo.

Cada dia de aula ¢ um novo desafio, temos que repensar frente as dificulda-
des sociais, culturais e econdmicas que estamos inseridos. Instigar nossos alu-
nos ao conhecimento como primeira tarefa a ser desenvolvida, mas mostra-se
uma tarefa ardua.

Saber lidar pedagogicamente com esta gera¢do nio basta, buscamos além
das teorias do bem ensinar e praticas relacionada a construgdo do sujeito autd-
nomo. Estamos sempre atentos as criangas e receptivos ao dialogo para cresce-
rem com consciéncia critica, para conhecer o mundo e as coisas, mas com olhar
sensivel, ético e cidadio.

“O mundo néo é um objeto do qual possuo comigo a lei de constitui¢do; ele
€ o meio natural e o campo de todos 0os meus pensamentos e de todas as minhas
percepgdes explicitas” (Merleau-Ponty, 1994: 6).

Ao propor o estudo da arte com énfase na fenomenologia da percepgao
lancamos a tarefa de afetar e sermos afetados. Por-se a frente de desafios ini-
cialmente nebulosos, mas respaldados na pratica artistica experiéncias para de
conhecer a si, 0 outro e o que ha no mundo.

Ao abrir os nossos olhos para o cotidiano buscamos experiéncias humanas
individuais e universais.



A arte é uma dessas coisas que, como o ar ou o solo, estdo por toda a nossa volta, mas
que raramente os detemos para considerar. Pois a arte ndo é apenas algo que encontra-
mos nos museus e nas galerias de arte, ou em antigas cidades como Floren¢a e Roma.
A arte, seja ld como a definimos, estd presente em tudo que fazemos para satisfazer
nossos sentidos (Read, 2001:13)

Quando relacionamos a percep¢ao na educagdo desafiamos nossos alunos
a aprender para o além do contexto histdrico e bibliografico. Conduzimos o
caminho na pratica experimental e da compreensao das fun¢oes da arte para
humanidade.

Um objeto é um organismo em cores, de odores e sons, de aparéncias tdteis que se sim-
bolizam e se modificam uns aos outros e concordam unos com os outros segundo a
logica real que a ciéncia tem por fungdo explicitar, e da qual ela estd muito longe de ter
acabado a andlise (Merleau-Ponty, 1994: 68).

Perceber o eu, o outro, os elementos visuais, do entorno mobiliza a constru-
¢o das proposi¢des artisticas. “A percepgio de sim mesmo dentro do agir é um
aspecto relevante que distingue a criatividade humana” (Ostrower, 1977: 10),
ou seja: permite criar saberes significativos norteados ao conhecer, reconhecer
e aprender para além da teoria.

“0 ato criador abrange, portanto, a capacidade de compreender; e esta, por
sua vez, a de relacionar, ordenar, configurar, significar” (Ostrower, 1977: 9).
Para que haja concretiza¢do deste caminho com alunos dialogam a necessida-
de de expressao, condi¢cdo humana através das relagdes formais e conceituais
no fazer artistico.

A percepgdo delimita o que somos capazes de sentir e compreender, portanto corres-
ponde a uma ordenagdo seletiva de estimulos e cvia uma barreira entre o que percebe-
mos e o que ndo percebemos. Articula o mundo que nos atinge, o mundo que chegamos
a conhecer e dentro de nos nos conhecemos. Articula o nosso ser dentro do ndo ser
(Ostrower, 1977:13).

A arte configura-se como area especial do conhecimento, indica constitui a
construcao experimental como meio expressividade e criatividade.

2.Perceber, criar e apreciar: proposicdes com os elementos visuais
Nas aulas nos deparamos com factos e agdes que parecem reproduzir a burocra-
cia do mundo. O sistema educacional brasileiro traz questdes nebulosas, quali-
fica e exige aplica¢do da proposta curricular, mas limita recursos materiais para
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os alunos o que nao oportuniza a igualmente ao acesso da produgao, apreciacao
e reflexdo da arte.

E uma triste constatar esta realidade. Politicas publicas deficitarias. Luta-
mos pelo de oficio de ensinar, deixamos os problemas de lado e resistimos com
ética na busca da arte, com diz Ana Mae Barbosa:

A potencialidade cultural dos museus é enorme, se aqueles que nele trabalham deixa-
rem de querer de querer artificialmente instituir em pré-especialidade cientifica cada
drea operacional do museu e passarem a entender que no museu temos uma colagem
de diferentes dreas do conhecimento (design, historia da arte, comunicagdo, artes
grdficas, educagdo, quimica, fisica etc). E a operacionalidade conjunta que confere
pos-especialidade museal a estas dreas (Barbosa, 2012: 140).

Quando néo ha estes acessos, buscamos saidas e criamos 0s nossos museus
com as nossas imagens. A esperanca estd na garantia da liberdade de trabalho.
Quando nos faltam recursos, potencializamos formas de tornar algo abstrato
em palpavel.

“A arte deve ser a base da educa¢do” (Read, 2013: 01). E nem € o fim da edu-
ca¢do. Como definido por Hebert Read, com simplicidade unica. Podemos nutrir
nossas ideais sobre o que a arte é capaz de produzir na educag¢do. Quando per-
cebemos limita¢oes, o alfabetismo visual oportuniza amplia¢do de vocabulario.

O alfabetismo visual jamais poderd ser um sistema tdo logico e preciso quanto a lin-
guagem. As linguagens sdo sistemas inventados pelo homem para codificar, armaze-
nar e codificar informagoes. Sua estrutura, portanto, tem uma logica que o alfabetis-
mo visual € incapaz de alcangar. (Dondis, 2003:19-20).

2. Memorial pratico e reflexivo
Nos meses de marco e abril de 2015, os alunos forma convidados a percep¢ao
dos elementos visuais (ponto, a linha, a forma, a cor e a textura) para além arte e
para o cotidiano, perceberam e compreenderam ampliando a bagagem cultural:

Expressar e saber comunicar-se em artes mantendo uma atitude de busca pessoal e/
ou coletiva, articulando a percep¢do, a imaginagdo, a emogdo, a sensibilidade e a re-
flexdo ao realizar e fruir produgoes artisticas (Brasil, 1997: 39).

A percepgao dos elementos, caminho para as atividades, por meio dedutivo,
perceberam que a linha advém do encontro de um ponto a outro sucessivamen-
te, chegando a linha e depois a forma (Figura 1 e Figura 2).



Figura 1 - Sintese das aulas: Ponto, linha
e Juan Miré, margo de 2015, Carapicuiba

— S&o Paulo, Fonte: prépria.

Figura 2 - Sintese das aulas: Ponto, linha

e Juan Miré, marco de 2015, Carapicuiba —
S&o Paulo, Fonte: prépria.

Figura 3 - Desenho com barbante e a oficina
de gravuras, abril, 2015, Carapicuiba

— S&o Paulo, Fonte: prépria.
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Figura 4 - Desenho com barbante e a oficina
de gravuras, abril, 2015, Carapicuiba

— S&o Paulo, Fonte: prépria.

Figura 5 - Desenho com barbante e a oficina
de gravuras, abril, 2015, Carapicuiba

— S&o Paulo, Fonte: prépria.



A construg¢doativa do saber da-se peloaprendido e assimilado. Na aula poste-
rior os alunos apreciaram obras do Juan Mir¢ e identificaram com espanto a ma-
neira particular do artista com afeto acharam fossem feitas por outras criangas.

Escutar as criancgas e suas ideias nos permite conhecer o mundo por cami-
nho certeiro. Os alunos foram convidados a interagir com um longo cordao.
Manipularam a linha/barbante dando formas as imagens (utensilios domésti-
cos, animais, flores, frutos e animais e do universo encantado da crian¢a como
cora¢do, nuvem e castelos). A intensao da atividade foi lidar com a coordenagdo
motora fina e reflexos da psicomotricidade, mesmo com dificuldade em dobrar,
girar, torcer, e dar forma. Desenhar com a linha/barbante trouxe resisténcia,
mas relagcdo com as obras de Juan Mird.

Desenhar livremente com a linha/barbante foi um grande desafio para a
turma, deixaram de lado impaciéncia e assegurou a expressividade. Quando
colocados a pensar e a tomar decisdes no fazer artistico, estrategicamente or-
ganizamos e permitimos a reflexao estética.

A resisténcia deu lugar ao interesse em criar os trabalhos com seguranca e
liberdade. Aos poucos perceberam a oportunidade aprender de maneira e au-
tonomia ao ampliar saberes sobre o universo da arte. Sobre a questao a querida
professora Fayga Ostrower expressa:

O que aqui chamamos de “pensar especifico sobre um fazer concreto” vai além da
ideia de uma tarefa a ser executada porque exequivel. Os pensamentos e as conjecturas
abrangem eventuais significados. Trata-se de formas significativas em vdrios planos,
tanto ao evidenciarem viabilidades novas da matéria em questdo, quando pelo que as
viabilidades contém de expressivo, e, ainda, porque através da maneira assim confi-
gurada o conteiido expressivo se torna passivel de comunicagdo (Ostrower, 2013: 33).

Alinha/barbante foi o fio condutor na condu¢ao da agao criadora dos alunos
e oportunizou uma aprendizagem descontraida e prazerosa (Figura 3, Figura 4
e Figura5). Ao agir comliberdade e estimados perceberam a si, do outro e a arte.

Na terceira aula a linha / barbante teve outro uso. Os alunos desenharam
com cola branca em papel de alta gramatura e fixaram-na nos desenhos. Inda-
garam o porqué em fazer aquilo e ndo viam diferencas em desenhar com lapis
ou linha/barbante. Inconformados com a¢ao do desenho argumentamos que
o papel seria uma matriz e que apds gravariam seus registros em diferentes su-
perficies, papeis e cores.

Com a técnica da gravura em matriz de papeldo e barbante puderam obser-
var a riqueza de imagens proximas as xilogravuras da literatura de cordel.

Aprenderam mais uma técnica de criacdo e impressdes em papel ficaram
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Figura 6 - Sintese das texturas, margo, 2015,

Carapicuiba — S&o Paulo, Fonte: prépria.
Figura 7 - Sintese das texturas, marco, 2015,
Carapicuiba — Sao Paulo, Fonte: prépria.



Figura 8 - Apreciando e produgdo a partir das obras
de Franz Marc, abril de 2015, Carapicuiba
— S&o Paulo, Fonte: prépria.

expostas e os alunos demonstraram orgulho em suas obras. Ainda agitados,
ruidosos e com dificuldades de relacionamento. Nao seguem regras de convi-
véncia e nem trazem o material basico como lapis grafite, borracha, tesoura e
cola. Habitua-se a pegar o que ¢ alheio. Por vezes temos que resolver conflitos
que comprometem a aprendizagem escolar. Enfim, cada dia é uma luta cheia de
desafios e surpresas.

Ao terminarem as impressoes mostravam orgulhosos e colocaram na parede
paratodosverem. Entusiasmados com a aula anterior os alunos foram convidados
a tatear inumeras superficies e perceber diferentes texturas. Deduziram que ao
friccionaras superficies comfolha de papel e gizde cera capturavam as texturas di-
versas. Ao explorar diferentes superficies os alunos exploraram também o entrono
(Figura 6 e Figura 7) e perceberam que o conhecimento esta em todos os lugares.

Os decalques permitiram aos alunos repensar sobre as atividades anteriores e
aos poucos conheceram e reconheceram os elementos visuais de maneira expe-
rimental, ampliando o léxico e a comunicaram-se de maneiram seguras e claras.

Na aula posterior convidamos a leitura do livro: “O artista que pintou o cavalo
de azul”, de Eric Carl. (Figura 8), uma homenagem ao artista Franz Marc (expres-
sionismo alemao) de gestos e cores vibrantes que enriquecem o universo infantil.

Durante a leitura perceberam peculiaridades nos animais representados.
Ao questionar o fato perceberam que as imagens do livro e as reprodug¢oes das
obras as cores eram intensas. O coelho rosa, a raposa roxa, o ledo verde e o
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Figura 9 - Apreciando e produgdo a partir das
obras de Franz Marc, abril de 2015, Carapicuiba
— S&o Paulo, Fonte: prépria.

Figura 10 - Produgdo pictérica e apresentacdo
digital do livro “ZOOM”, abril de 2015,

Fonte: prépria.



cavalo azul eram engracados e incomuns, mas aos poucos perceberam a liber-
dade expressiva que legitimou Franz Marc em sua poética.

As cores das obras mobilizaram os alunos avidos a pintar e realizaram dife-
rentes obras e ficaram instigados as misturas das cores (Figura 9).

ApOs a feitura das obras os alunos dialogaram sobre seus resultados e fica-
ram motivados ao lidar com as cores. Durante a agdo os alunos disseram algo
destoante sobre o receio em usar sobre o material disponibilizado pelo governo
estadual, pois a tinta guache recebida era de 15 ml (miligramas) e ja estavam
acabando. Dizemos que nas aulas posteriores reporiamos e poderiam usar e
abusar da criatividade.

Assustados ou ndo, agimos com o cora¢io e acreditamos que a educagio é a
mola propulsora na vida dos sujeitos. A arte nio salva nada e ninguém, mas li-
berta para consciéncia! Transforma cidaddos conscientes sobre o passado, que
mudam o presente e que buscam um futuro repleto de boas oportunidades!

Na ultima etapa os alunos retomaram tudo que haviam apreendido durante
as aulas anteriores e relembram questdes sobre os pontos, as linhas, as formas,
as cores e as texturas num so trabalho.

Se no inicio demonstraram irritabilidade, conseguiram no processo realizar
seus trabalhos tranquilamente e estimulados e logo perdiam suas obras na pa-
rede. Na ultima etapa orgulhosos com os resultados e no final foram convidados
aler digitalmente “ZOOM?”, o livro do autor Istvan Banyai (Figura 10), obra com
trajetoria visual incrivel do micro para o macro. Puderam vibrar ao enxergar co-
res, pontos, linhas e formas e penetrar nas imagens organizadas pelo artista,
que para a turma parecia que “a visio das coisas aumentava”.

O processo e a percepg¢ao final dos elementos visuais e seus usos trouxeram
foco e repertorio. O comportamento arredio inicial e resisténcia deram lugar ao
comportamento mais diretivo e interessados pela aprendizagem significativa.

Encaramos o nosso oficio preocupados e buscamos acertar sempre, mas
ainda ficamos receosos com problemas e dindmicas sociais que temos que en-
frentar. Resgatar o sujeito e possibilitar o existir para além da realidade. Cria-
mos oportunidade por meio da imaginacao, dos desejos e dos sonhos.
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Concluséo
Do o inicio da sequéncia didatica até o desfecho percebemos mudancas urgen-
tes que 2° Ano precisava. Ocorre a coletividade pela clareza didatica. Como
também a garantia ampliagdo da bagagem cultural individual e coletiva e a per-
cepedo de si, do outro, do lugar e da arte.

Portanto vivenciamos a arte e sua possibilidade por meio da fun¢ao educati-
va experimental, criadora e criativa que visa a progressiva continuidade do co-
nhecimento e da importancia da arte como area potente capaz de impulsionar
processos poderosos no sujeito.
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Resumo: Este artigo tem como objectivo par-
tilhar a experiéncia adquirida com alunos do
29 e 39 anos (respectivamente 11° e 12°ano)
da Escola Profissional de Recupera¢do do
Patrimonio de Sintra do Curso Assistente
de Conservagdo e Restauro na area de
Estuques, nos modulos TPCR (Teoria e
pratica de Conservagdo e Restauro) e FCT
(Formagao em contexto de trabalho) ao lon-
go de varios anos, na realizagdo de trabalho
tedrico-pratico e formagdo em contexto de
trabalho enquadrada directamente no nos-
so patrimonio, demonstrando como as aulas
praticas motivam os alunos e os prepara para
um trabalho futuro.

Palavras-chave: patriménio / conservagio e
restauro/ ensino secundario via profissional.

Abstract: This essay aims at sharing the expe-
rience garnered from the work developed with
second and third grade students (correspond-
ing to 11th and 12th grades respectively, in the
Portuguese 12-year school system) from Escola
Profissional de Recuperagdo do Patrimonio de
Sintra (vocational education for cultural heritage
conservation) enrolled on the course Conserva-
tion and Restoration Technician in the field of
Plaster over the years. Specifically, the work de-
veloped within the modules Theory and Practice
in Conservation and Restoration and Workplace
Training, through the completion of theoretical-
practical activities and training in workplace di-
rectly integrated into the scope of our heritage,
thus showing that the practical training motivates
and prepares the students for a future job.
Keywords: heritage / conservation and restora-
tion / vocational education.
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1. Introducdo

Conservation-restoration is not only rather particular as a profession, it is also a certain
state of mind, one the teacher has to achieve in each of his or her students, which makes
it a highly demanding job. — Hans-Cristoph von Imhoff (2009)

Um dos objectivos principais no Ensino Profissional € dotar o aluno de ferra-
mentas que permitam o inicio imediato de uma actividade, promovendo a in-
ser¢do do aluno na vida profissional.

O curso de Assistente de Conservagdo e Restauro da Escola Profissional de
Recuperagio do Patrimonio de Sintra é um curso exigente, minucioso, que in-
tervém em patrimonio edificado, nomeadamente em monumentos nacionais.

A oportunidade de aprendizagem pelo contacto directo com o monumento
faz com que hajaumarelacao de responsabilidade na preservacao do bem patri-
monial. A articulagdo entre a transmissao de saberes e a pratica do saber-fazer,
fora do ambiente escolar — o trabalho in situ, coloca-os num ponto privilegiado
entre a arte e o reconhecimento do publico que o visita.

Fazer parte de um vasto grupo que contribui para a conservagao e restauro
de um monumento, sensibiliza cada um dos alunos e envolve-os numa experi-
éncia profissional: o compromisso do trabalho para com a entidade responsa-
vel, bem como, o cumprimento e respeito de horarios, o trabalho em equipa e as
regras de higiene e seguranca no trabalho.

2. Contextualizacdo
Aareade Conservagio e Restauro, quer a nivel profissional quer a nivel do ensino,
procura sempre a interdisciplinaridade. Desafia o professor a chegar a uma meto-
dologia indicada para cada caso em particular, assim como acontece para o alu-
no, que passa fronteiras do saber, integrado numa intervencao de conservagao e
restauro associa os meios para a sua produg¢ao em comunhao com a teoria e ética.

O cruzamento de outras disciplinas com a pratica de conservagao e restauro
demonstra a transversalidade da area, mostrando ao aluno aimportincia que cada
area tem na sua profissao futura: o portugués essencial na escrita dos relatorios
finais da obra; a matematica no calculo para se chegar a solu¢des de limpeza ou para
calcular a percentagem dos dois componentes de material para se poder realizar
um molde; geometria descritiva para a obtenc¢ao de levantamento de arcos, perfis,
paramentos, entre outros; o desenho livre e o desenho técnico para os levantamentos
graficos do estado de conservagdo (Figura 4); a quimica e fisica para analisar e exa-
minar a matéria em intervenc¢ao obtendo um conhecimento mais profundo, como



Figura 1 - Recolha de amostra de sais & superficie
(eflorescéncias). Fonte: prépria.

Figura 2 - Desenho livre com apontamentos

das dimensdes dos elementos ornamentais do arco
no torredo central do Paldcio de Monserrate

em Sintra, realizado pela aluna Sara Alvega (ano
lectivo 2014/15).
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por exemplo a analise de sais soluveis para despistar a sua proveniéncia (Figura
1); o inglés (ou outras linguas estrangeiras) para interagir com o publico que visita
as obras e para conseguir aceder a informa¢ao em livros técnicos da area que sdo
sobretudo estrangeiros; a historia de arte importante suporte no conhecimento
daobraem que estdo a intervir, desde a sua analise estilistico-artistica e temporal.

E sem divida extremamente importante a interdisciplinaridade na conserva-
¢do e restauro bem como noutras areas, e vai ao encontro do que afirma Ana Mae
Barbosa, este ensino interdisciplinar enriquece “a aprendizagem de outros co-
nhecimentos, as disciplinas e as actividades dos estudantes” (Barbosa, 2002: 41).

Com este ensino interdisciplinar e transversal a outras areas, formamos alu-
nos mais polivalentes.

No exercicio de intervir em conservagio e restauro no patrimonio edificado,
estes alunos ganham uma auto-estima elevada, pois contribuem para manter
uma memodria historico-cultural, a heran¢a patrimonial do pais.

3. A formagao

Ninguém ¢ tdo ignorante que ndo tenha algo a ensinar. Ninguém ¢ tdo sabio que ndo
tenha algo a aprender. — Blaise Pascal

Na formacao em Teoria e Pratica da Conservacdo e Restauro e Formacdo em
Contexto de Trabalho, num primeiro contacto, é exigida uma observagao aten-
ta e cuidada, para que possam realizar um diagnostico e uma correcta leitura
estética da obra, a fim de ndo cometerem erros durante a interven¢ao. Para isso,
iniciam os trabalhos com uma pesquisa sobre a historia do edificio a intervir, de
modo a saber a sua funcionalidade, autor, entre outros, ajudando o aluno a com-
preender e conhecer a obra e o material de que € constituido e /ou construido.

Aolongo dos mddulos, o professor transmite os codigos de ética e a evolucao
da area no decorrer dos tempos: o homem desde sempre teve a preocupagio de
conservar e restaurar os seus objectos/pertences, utilitarios e/ou decorativos,
sendootrabalhorealizadoporartesioseartistasnassuasoficinas,deacordocom
aarteesaber de cadaoficio. Nosnossos dias a profissao de conservador restaura-
dor evoluiu tornando-se numa disciplina muito particular e exigente. Em cons-
tante progresso, € valorizada por parte da educagio que dignifica o patrimonio.

E do conhecimento do aluno que um conservador-restaurador deve estar
sempre apoiado num historiador de arte, mas numa formagao equivalente ao se-
cundario num regime profissional, é-lhes exigido também um conhecimento de
todas as areas, embora de forma um pouco mais abrangente.



Figura 3 - Desenho livre com apontamentos das dimensdes
dos elementos ornamentais do arco no torredo central

do Paldcio de Monserrate em Sintra, realizado pela aluna
Sara Alvega (ano lectivo 2014/15).

Figura 4 - Levantamento gréfico, em desenho técnico,
onde se observa em branco a auséncia de placas do pano
parietal, que antecede a sala do bilhar do Palécio de
Monserrate em Sintra, realizado pelo aluno Jodo Simdes
(ano lectivo 2008/09).

Figura 5 - Imagem da utilizacdo de equipamento (bata,
fato de macaco e/ou calcas) para a realizagdo do trabalho
em obra com a devida identificacdo da escola.

Fonte: prépria.
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Figura 6 - Pormenor da utilizacdo das botas de biqueira
de aco. Capela da Base Aérea n°1 de Sintra.

Figura 7 - Pormenor da limpeza quimica com o auxilio de
um cotonete num capitel no Paldcio de Monserrate

em Sintra. Fonte: prépria.



O treino do olhar torna o aluno mais desperto e com uma maior sensibilida-
de para contemplar outro patrimonio, durante o seu dia-a-dia. O olhar atento
gera uma opinido critica em relagdo ao que diz respeito ao nosso patrimonio.
Assim, inicia-se um registo do estado de conservagio, elaborando um diagnos-
tico de forma a chegar a metodologia a adoptar para a sua preservagao, respei-
tando sempre os valores da obra, evitando assim interveng¢des erraticas e per-
das para o nosso patrimoénio. Os alunos ganham consciéncia que a conservagio
e restauro é um momento que permite o estudo mais aprofundado de um bem,
desde a sua constru¢ao até aos nossos dias, passando pelas varias campanhas
que por vezes alteram toda uma estética decorativa.

Mas é também através das no¢Ges de fotografia, que registam o geral e o
pormenor, o levantamento fotografico, em conservagao e restauro, regista to-
dos os momentos da interven¢do numa obra, o antes, o durante e o depois.

De seguida a fotografia passa-se para o registo grafico, e é deixado ao aluno
a escolha do meio para o fazer seja manual e/ou digital (Figura 2 e Figura 3).

A atribuicao de responsabilidades a cada um dos alunos, faz com que se sin-
tam uteis e conscientes da importancia do seu trabalho. Ciente de que, embora
seja da responsabilidade do professor a metodologia a utilizar, também o aluno
faz parte da equipa que executa o trabalho e que, sem ele, o trabalho nao se con-
cretizaria. E igualmente responsdvel ao respeitar as regras de higiene e seguran-
cano trabalho, apesentando-se sempre de fato de macaco com identificacdo da
escola e botas de biqueira de aco (ver Figura § e Figura 6) e por manter o equipa-
mento/ferramentas limpos e cuidados bem como o local onde decorre a inter-
vengao, seja em oficina ou in situ. Passar este dever ao aluno, faz com que este se
aperceba que € esta a pratica comum que deve adoptar num futuro proximo da
sua vida profissional. O ser cioso pela sua oficina e equipamento/ferramentas.

No inicio de cada interven¢ao o aluno aprende a logistica do local e a protec-
¢do do chdo com manga plastica, evitando-se assim a propagag¢ao da sujidade
aolongo do espago a intervir. A gestao do espaco e a sualimpeza sao constantes.

Também é transmitido ao aluno o saber estar, postura a adoptar em traba-
lhos que esteja exposto, preparacio ja para a Prova de Aptidao Profissional,
prova que € o culminar de uma aprendizagem de 3 anos. Durante o periodo de
formacao, a metodologia aplicada assenta também num conjunto de perguntas
colocadas pelo professor, de modo a que o aluno, mesmo estando em pratica,
esteja sempre atento a ética da conservacao e restauro. Consequentemente,
vai ajustando respostas a realidade em que se encontra, questionando-se por
vezes e confrontando as respostas do professor, gerando-se assim um dialogo
aberto com discussdo de hipoteses e ideias. O aluno com esta formagao nao
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tera autonomia para tomar decisdes finais, o que néo implica no entanto que o
professor nao o faca refletir. Esta pedagogia interventiva impulsiona a consci-
éncia de decisdes, estimulando nio raras vezes o aluno a sugerir outra solu¢ao,
futuramente ponderada pelo professor. Nao sendo esta area criativa, compete
ao professor mostrar que o conservador restaurador podera ser criativo nas so-
lugdes a encontrar, demonstrando a diversidade de materiais existentes estu-
dados para esta area. Assim, o professor contribui para o despertar da sensibili-
dade conduzindo ao desenvolvimento individual.

Em varias intervengdes, o trabalho desenvolve-se consoante o estado de
conservagdo da obra em que se vai trabalhar: por vezes a interven¢ao resume-se
alimpeza, umas das etapas mais exigente e que obriga o professor ter uma aten-
¢do redobrada durante o ensino — a patine, a marca do tempo tem que ser res-
peitada e nunca anulada (Figura 7); outras vezes temos que passar a reconstru-
¢ao volumétrica quando € necessario devolver a integridade fisica, estabilidade
estrutural e a sua leitura. Para isso, a transmissio de técnicas ancestrais, técni-
cas essas que os estucadores utilizaram nessas obras milenares com grandiosas
decoragOes em estuques, sdo passadas aos alunos — desde o esculpir no local,
os moldes em silicone e os moldes de cércea (moldes de correr para a obtengao
de molduras rectas e /ou circulares e sancas) (Figura 8, Figura 9 e Figura 10).

Convém referir, que estas técnicas dao ao aluno uma versatilidade na saida
profissional: tanto podem utiliza-las para a conservagao e restauro como na re-
alizacdo de obra nova (Figura 11). Preparamos o aluno para a realidade em que
nos encontramos: precisamos de quem esteja munido do saber-fazer. E assim
ganham consciéncia do trabalho que outrora os estucadores, canteiros, pinto-
res, entre outros, tiveram na realiza¢do do nosso patrimodnio.

E também pedido ao longo do mddulo, que realizem uma folha de obra, regis-
tando as horas de entrada e saida, e das tarefas que vao executando ao longo da
intervengao (Figura 12). No final, no relatdrio que tém de entregar (Prova de Apti-
dao Profissional), realizam um grafico onde ficam com a nog¢ao do tempo que le-
varam a executar determinada tarefa. Assim, fica um registo para uma futura in-
tervencao e a nogao do tempo de uma obra, embora a uma escala mais reduzida.

3.1 Os campos de férias
No final do periodo de formagio realizou-se, por dois anos consecutivos,
campos de férias no Palacio de Monserrate, de modo a que os alunos viven-
ciassem, num pequeno periodo de tempo, o trabalho semanal sem ser em
contexto de formacao. Em duas semanas cumpriram o horario como se de um
trabalho de tratasse.



Figura 8 - Fotografia de um molde de cércea
Fonte: prépria.
Figura 9 - Realizacdo de uma moldura ogival.

Fonte: prépria.
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Figura 10 - Realizagdo de uma moldura circular.
Fonte: prépria.

Figura 11 - Montagem de uma réplica de um arco
do Palécio de Monserrate, a partir de todas as pegas
reproduzidas através de molde em silicone e/ou

de cércea. Foto: aluno Luis.



Foi-lhespropostovariasactividades,dificuldadespararesolver,soborientagéo,
de modo a incentiva-los nesta nova fase que decorria “em ambientes auténticos,
depratica, a que se imprimiuum caracterludico, divertido, agradavel, para, assim,
se sentirem envolvidos e motivados” (Formosinho, Boavida & Damido,2013:229).

Neste tipo de actividade tiveram oportunidade de realizar outo género de
trabalhos que, por vezes e por diferentes razdes, ndo podem fazer em formacao,
como por exemplo a inventariagcdo, que complementa os estudos. Sao activi-
dades que duram 10 dias uteis, traduzindo-se em experiéncias profissionais, a
adicionarem ao curriculo do aluno, e num certificado final. Aberto para obras,
lema adoptado pela entidade que gere o Palacio de Monserrate, os alunos sao
observados e interagem com os turistas. E ¢ com admira¢do que esses turistas
se apercebem da jovialidade dos intervenientes nestes trabalhos de conserva-
¢do e restauro. No final o convivio entre o grupo e a orientadora num pic-nic.

4. E Agora?

O contacto com professores que outrora foram alunos da mesma escola faz com
que os alunos procurem respostas junto dos mesmos. Atravées do relato de va-
rios professores, neste caso ex-alunos da escola, das diferentes areas de restau-
ro, é-lhes demonstrado o percurso que cada um optou e as opgoes que tém pela
frente: a via académica — o ensino superior e os cursos de especializacio tec-
nologica, ou a via profissional — trabalhando por conta de outrem integrando
equipas de conservagao e restauro.

Como ex-aluna (turma 1997/2000) desta escola e agora aqui enquanto profes-
sora, souconfrontada comalgumas questoes que inquietam estes alunos: o futuro!

E com optimismo que o professor deve partilhar a sua experiéncia pessoal:
no meu caso, a op¢ao pela via académica, seguindo para o ensino superior, mas
enquanto trabalhador estudante, integrando equipas de conservagao e restau-
ro em momentos em que o periodo escolar assim o permitia, pois tinha saido
de uma escola profissional com uma vertente de polivaléncia, multifacetada e
interdisciplinar.

Mas para que o trabalho se realize com sucesso tem que haver uma entrega
total no trabalho, disponibilidade, humildade e paixao, de modo a se ganhar
experiéncia e conhecimento para alargarmos os nossos horizontes.

O facto de comegarmos a trabalhar nio significa estagnar, e como cada caso ¢
um caso, anecessidade de estudarmos, de actualizar anossa formagao ¢ obrigatoria!

Todos os dias saem produtos novos; todos os dias se descobre que o produto
que utilizamos “ontem” esta desadequado ou desactualizado “hoje”; todos os
diascrescemosedamoscontaqueaéticaémaisimportantedoquearapidez;todos
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D Faltas de Presenca

B Fardar/Intervalos/Mo
ntagem Andaimes

O Medicdes

O Limpezas

H Nivelamento Arco

@ Colocacdo do Arco

Trabalho Desenvolvido em 6 Semanas B Acal to/R t

Figura 12 - Exemplo do tempo distribuido quer pelas
tarefas realizadas como pelo tempo que o aluno leva
a preparar-se para ir trabalhar. Gréfico realizado
por Rita Gongalves (ano lectivo 2014/15).

os dias crescemos interiormente, mudando a nossa maneira de pensar e agir.

Comecei pelo bacharelato e depois a licenciatura e perguntei, e agora? Con-
tinuei a trabalhar, por vezes fora da area na qual estudei, mas sem desistir con-
tinuei a estudar e a dar aulas. Agora encontro-me no doutoramento para poder
continuar a dar cada vez mais ao aluno e conseguir responder ao maximo de
questoes e incertezas que o inquieta.

Conclusao
Este tipo de formacgao faz com que os alunos questionem, reflitam e contribuam
para a emancipag¢io do futuro papel do “olhar” pelo patriménio e do seu zelo.
Aprendem e cruzam informag¢do — a interdisciplinaridade, contextualizando o
monumento no seu periodo artistico (contexto historico-artistico), conhecendo
a sua materialidade e o seu uso.

Nesta area o contacto entre o professor e o aluno deve ser estreito e exigen-
te: o professor tem o dever de passar os valores e sensibiliza-lo para o nosso
patrimonio historico-artistico e patrimonial, de modo a que o aluno consiga
compreender, pensar e agir para preservar. Através de transmissao de técnicas
antigas, manuseio de ferramentas e conhecimento de varios materiais, chega-
mos a uma maior amplitude nos conhecimentos, fornecendo-lhes “ferramen-
tas” para a vida profissional.



A formacao fora da sala de aula desperta-os para a realidade de trabalho, a

percepcaode que ajudam amanteramemoriadosantepassadosparaasgeragcdes

futuras, eleva-os aum nivel de orgulho e confianga pelo seu trabalho. No final do

terceiro ano (equivalente ao 12°ano), apos a apresentacio da Prova de Aptidao

Profissional, encaram o patrimonio de forma mais atenta, mais despertos. Sa-

bem que contribuiram para a reconstru¢ao da memoria, a sua heranga cultural.

Referéncias

Barbosa, Ana Mae (2002) “Arte na educagdo:
inferterritorialidade, interdisciplinaridade e
ouros inter/” Visualidades. Goidnia: Vol.
3, n°1 (Jan/Jun).

Formosinho, Maria; Boavida, Jodo; Damido,
Maria Helena (2013) Educagdo:

perspetivas e desafios. 1°edicdo. Coimbra:

Imprensa da Universidade de Coimbra.
Hans-Christoph von Imhoff (2009). “Aspects
and Development of Conservator-Restorer’s
Profession since WWII,” EConservation
Magazine, no. 8, 53-61 (Consult. 2011-
01-10) Disponivel em URL http://www.e-
conservationline.com/content/view/7 17

113

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756, e-ISSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 101-113.



Cabeleira, Helena Margarida dos Reis (2015) “Investigar em Educagéo Artistica e Ensino das Artes

<

1

Visuais: balanco da producéo e perspectivas actuais na Universidade de Lisboa (2007-2014).”

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756, eISSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 114-125.

Investigar em Educacdo
Artistica e Ensino
das Artes Visuais: balanco
da producdo e perspectivas
actuais na Universidade
de Lisboa (2007-2014)

Research in Artistic Education and Visual Arts

Teaching: review of production and current
prospects in the University of Lisbon (2007-2014)

HELENA MARGARIDA DOS REIS CABELEIRA*

Artigo completo submetido a 7 de maio e aprovado a 23 de maio de 2015.

*Portugal, artista pldstica (escultora). Doutoramento em Educagdio, especialidade em Histéria
da Educacdo, Universidade de Lisboa (UL), Instituto de Educacdo (IEUL). Mestrado em Educa-
cdo Artistica, Faculdade de Belas-Artes, UL (FBAUL) Licenciatura em Artes Plasticas/ Escultura,
Faculdade de Belas-Artes, Universidade do Porto (FBAUP).

AFILAGAO: Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes. Largo da Academia Nacional de Belas-Artes, 1249-058

Lisboa, Portugal. E-mail: hcabeleira@fba.ul.pt

Resumo: O artigo consiste em relacionar
reflexOes e resultados visuais obtidos com
os alunos e alunas do 2° Ano do Ensino
Fundamental e mostrard como os elemen-
tos visuais foram apresentados por meio de
dialogos, leituras de imagens e produgao au-

Abstract: This article aims to map and to dis-
cuss the main theoretical-methodological lines
of research that have been marking, from 2007
to 2014, the academic production in the field of
artistic education (EA) and Visual Arts Educa-
tion (EAV). Based on a research carried out from



tbnoma buscando a amplia¢do da bagagem
cultural. Indicara como a pratica do ensino
da arte tem importancia na escola e no en-
tendimento da cultural visual contempora-
nea e também como ha relagio direta com a
fenomenologia da percepg¢do proposta pelo
autor Maurice Merleau-Ponty.

the UL’s Repository, this article sought to establish
a ‘corpus documental’ composed of dissertations
and reports whose analysis (both qualitative and
quantitative) proposes to contribute to the knowl-
edge and problematization of the current state of
the art in the field.

Keywords: education / art / research.

Palavras-chave: educagio / artes / investi-
gagao.

Introducdo
O presente artigo visa mapear o estado da arte e discutir as principais linhas de
investigagdo que tém vindo a marcar, desde 2007, a produgio académica reali-
zada no campo da Educagao Artistica (EA) e do Ensino das Artes Visuais (EAV),
respectivamente, desde o aparecimento das primeiras dissertagoes oriundas do
Mestrado em EA (criado em 2004, na Faculdade de Belas Artes), e desde a en-
trada em funcionamento, no ano lectivo 2007-08, do Mestrado em EAV no 3.0
Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario (aprovado pela Deliberag¢ao n.°
65 / 2007, da Comissao Cientifica do Senado), na Universidade de Lisboa (UL).

Com base numa pesquisa efectuada a partir do Catalogo Integrado e do Re-
positorio da UL — e, designadamente, considerando os registos disponiveis nos
arquivos institucionais e depdsitos digitais da Faculdade de Belas Artes e do
Instituto de Educagdo —, este artigo tem como principal objectivo inventariar,
de modo tdo sistematico e exaustivo quanto possivel, um corpus documental
constituido por dissertagdes de mestrado e relatorios pedagogicos, tendo em
vista nao so efectuar um balanc¢o da produgao realizada até ao momento como,
sobretudo, identificar e analisar as principais perspectivas teorico-metodologi-
cas e referenciais bibliograficos mobilizados nesses trabalhos. Tomando como
caso de estudo o universo circunscrito, e especifico, dos trabalhos escritos e su-
pervisionados na UL nos ultimos oito anos, este artigo pretende, essencialmen-
te, contribuir para o conhecimento do actual estado da arte em matéria de in-
vestigacao e/ou profissionalizagdo no campo da educag¢io e do ensino artistico,
na medida em que procura perceber e problematizar os discursos que circulam
no nosso contexto académico em torno de questdes como: o curriculo, os pro-
cessos e recursos de ensino-aprendizagem e a formacao de professores de artes.

O trabalho que aqui se pretende levar a cabo assume particular pertinén-
cia (e utilidade) uma vez que, volvidos hoje cerca de oito e quatro anos desde,
respectivamente, o aparecimento das primeiras dissertagdes de mestrado em
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EA e EAV na UL, nao foi até ao momento produzida qualquer tentativa da sua
inventaria¢do e/ou analise sistematica. Um trabalho que, de resto, é tanto mais
pertinente e urgente quanto maior € o volume e o ritmo de produgéo de investi-
gacdes nestes campos de conhecimento em que as praticas pedagodgica e artis-
tica se intersectam de multiplas, e por vezes contraditdrias, formas. Nestes ter-
mos, impoe-se igualmente referir que o presente artigo-comunicagao constitui
um ensaio exploratorio de um trabalho de investigagdo mais amplo (e ainda em
curso), em torno dos processos de constitui¢ao, analise e problematizacio de
um corpus documental especializado.

1. Corpus documental:

constituicdo, caracterizacdo e problematizacées
A investigagdo em educagdo artistica e ensino das artes visuais tem conhecido,
na ultima década, uma significativa expansao nas universidades portuguesas,
comprovada pelo volume de trabalhos publicados e pela proliferacao de cursos
pos-graduados. Tendo em conta que nio foi produzida, até ao momento, uma
investigac¢ao sistematica que apresente uma visao geral e/ou particularizada so-
bre a paisagem nacional no que se refere a historia e condi¢Ges de mutacdo das
praticas pedagodgicas e investigativas neste campo, bem como dos produtos de-
correntes dos diversos programas pos-graduados de especificidade ‘artistica’,
sao finalidades deste estudo contribuir, ainda que parcial e provisoriamente,
para uma aproximacao ao estado da arte em investigacao sobre/no ensino das
artes em Portugal, através do mapeamento preliminar dos resultados produzi-
dos e publicados nos ultimos anos, no contexto académico da UL.

Mais concretamente, o objecto e objectivo deste estudo consiste, por um
lado, na composi¢ao de um acervo, compilagio bibliografica e analise serial
(quantitativa e qualitativa) de um conjunto de dissertagdes de mestrado e re-
latorios de pratica de ensino supervisionada redigidos no &mbito de cursos de
mestrado, e registados nos catalogos institucionais da UL e, por outro, em dar
a conhecer aos professores e investigadores — e, sobretudo, aos actuais alunos
de mestrado — um importante segmento da sua propria produgio, da historia
recente das suas disciplinas de especializacio e profissionalizagao, e condi¢des
de possibilidade de futuras incursdes.

Desta pesquisa resultou um corpus documental constituido por um total de
noventa e oito monografias circunscritas ao arco temporal 2004-2014. Este
numero total corresponde a cinquenta e uma dissertacdes derivadas do Mes-
trado em EA no periodo 2004-14, vinte e cinco relatdrios da pratica de ensino
supervisionada do Mestrado em EAV (sendo um deles catalogado como ‘tese de



mestrado, Via Ensino, Artes Visuais’) no periodo 2010-14, e vinte e dois relato-
rios da pratica de ensino supervisionada em EAV no 3° Ciclo do Ensino Basico e
no Ensino Secundario no periodo 2012-14.

No que concerne quer aos procedimentos de pesquisa e inventariacdo das
publica¢des aqui identificadas, quer aos critérios da sua inclusio e tratamento
bibliografico, sdo de referir alguns problemas que se prendem com as condi-
¢oes de catalogacao e indexagdo de teses e dissertagdes no sistema integrado
de bibliotecas (SIBUL) e no Repositorio digital da UL. Com efeito, foram de-
tectados desde o inicio algumas dificuldades, disparidades e ambiguidades (e,
inclusivamente, erros) ao nivel dos resultados de pesquisa por ‘tipo’ de publi-
cagdes e ‘palavras-chave’, pelo que se tornou necessaria a sucessiva aplicag¢do
de diversos filtros e mecanismos de selec¢ao e confronto dos resultados de pes-
quisa efectuados nos catalogos e recursos electronicos institucionais da UL, até
chegar a constituir um corpo estavel de referéncias bibliograficas que corres-
pondessem, efectivamente, ao género de publica¢Ges que se pretendiam inven-
tariar: ‘dissertagdes de mestrado’ em EA e EAV. Em muitos casos, verificou-se
mesmo um desfasamento entre os registos disponiveis no catalogo geral Sibul e
aqueles constantes na ‘pagina principal da comunidade FBA’ (Repositorio UL).
Em outros casos, os registos relativos a ‘abstracts’ e ‘palavras-chave’ apresen-
taram erros como, por exemplo, duas disserta¢oes de mestrado realizadas em
dominios distintos (uma em Pintura, e outra em Ensino das Artes Visuais) se-
rem identificadas, por lapso do sistema de cataloga¢ido, com o mesmo ‘abstract’
(Dias, 2012; Silva, 2012).

Importa ainda referir que, tanto no catalogo geral Sibul como na colec¢ao
particular da FBA, os textos oriundos dos cursos de mestrado actualmente
concluidos na UL surgem indistintamente classificados como ‘tese’ ou ‘disser-
tagdo’. Do mesmo modo, as palavras-chave ‘educagio artistica’ e ‘ensino das
artes visuais’ tendem a remeter para uma massa de textos provenientes dos di-
versos mestrados ministrados na FBAUL (Desenho, Pintura, Museologia e Mu-
seografia, Patrimonio Publico, Arte e Museologia, Estudos Curatoriais, Teorias
de Arte, Arte e Multimédia, Design de Comunicag¢io e Novos Média, Design de
Equipamento).

Este facto deixa, alids, perceber que, por um lado, o tema-problema da ‘edu-
cagdo’ e ‘ensino’ ndo é de todo alheio (bem pelo contrario) a outras areas de es-
pecializagio pos-graduada existentes na FBAUL e, por outro, o proprio campo
da educagio e ensino de especificidade ‘artistica’ se tem vindo a tornar ao longo
da ultima década um territorio académico autonomo e um objecto epistémico
com caracter interdisciplinar e em franca expansao a partir de diversas artes e
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ciéncias. Isto querera também dizer que, se nos ultimos anos os artistas e pro-
fessores de arte se tém vindo a ‘mestrar’ com maior frequéncia nos dominios
autonomos ou tangentes aos das ciéncias da educagio, se verificou também um
aumento dos investigadores que, formados em diferentes dominios (desde as
teorias da arte ao design de equipamento), se interessaram pelo estudo do fe-
ndémeno pedagogico-educativo, assumindo-se como produtores do ‘estado da
arte’, ou até mesmo de uma ‘histdria do presente’ — ou, pelo menos, de um dis-
curso — em matéria de educagao e ensino artistico, na UL.

Nestes termos, o corpus documental aqui constituido e apresentado, e sobre
o qual incidem as minhas observagdes e consideragdes tedrico-metodologicas,
deixa perceber, sem margem para duvida, que desde 2007 temos vindo a assis-
tir a emergéncia de uma comunidade interpretativa que, embora construida na
confluéncia dos varios saberes e areas disciplinares do amplo espectro das ar-
tes, humanidades e ciéncias sociais, torna hoje possivel a existéncia de um cam-
po—no sentido bourdieuniano —, isto é, um campo de saber institucionalizado,
com os seus protagonistas e os seus modos de problematizacao, formatacao e
producdo de discurso.

2. Um olhar sobre os olhares da educacdo artistica na UL

Dado o grosso volume de publicagdes que compGdem o acervo documental, bem
como a variedade de objectos empiricos e referenciais tedrico-metodologicos
que dele podem ser extraidos — e dado também o limitado tempo e espago con-
cedido no ambito desta comunica¢do-publicac¢do para a seu tratamento deta-
lhado — n@o sera possivel, no presente texto, levar a cabo uma analise qualita-
tiva, ou critica, da totalidade de referéncias identificadas, pelo que apenas as
dissertacGes em EA serdo aqui mobilizadas como objecto de amostra, reflexao
e referenciagao bibliografica. Porém, um olhar quantitativo sobre as noventa e
oito dissertacGes inventariadas deixa perceber alguns padrdes e (des)continui-
dades no ritmo e volume anual de produgdes oriundas dos cursos de Mestrado
em Educacao Artistica (MEA), Mestrado em Ensino das Artes Visuais (MEAV),
incluindo relatdrios da pratica de ensino supervisionada (RPES) no Ensino das
Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario (Quadro 1).



Quadro 1 - Volume de produgdo de dissertagdes e relatérios por anos

MEA MEAV RPES
2014 2 3 1
2013 7 0 11
2012 3 5 10
2011 9 11 0
2010 10 6 0
2009 9 0 0
2008 2 0 0
2007 9 0 0

E passo aos conteudos tematicos e empiricos, bem como as perspectivas
tedrico-metodoldgicas mais evidenciados nas cinquenta e uma dissertagGes
do MEA (2007-2007). Em primeiro lugar, cumpre assinalar que, relativamen-
te ao objecto de estudo, foi ensaiado um sistema de classificagdo (por temas e
sub-temas) que tornou possivel um primeiro mapeamento, e olhar sistematico,
sobre o total das produgdes. Da leitura dos ‘abstracts’ e ‘palavra-chave’ emergi-
ram, numa primeira instancia, as grandes categorias para a classifica¢do tema-
tica das dissertagOes, tendo em conta as articula¢Ges tedricas, metodologicas
e empiricas que nelas se estabelecem entre educagéo artistica (ou estética) e
diversos contextos educativos: ‘formais’/ escola publica (Ferreira, 2007; Xavier,
2007; Alves, 2008; Ferreira, 2009; Gonzalez Irra, 2009; Pernes, 2009; Sequei-
ra, 2010; Frazdo, 2011; Gongalves, 2011; Sousa, 2012; Pereira, 2013); ‘informais’
ou ‘ndo-formais’ (Maia, 2010; Bieger, 2011; Ramos, 2011; Vieira, 2014); ‘comu-
nidade’ (Aragdo, 2012; Sousa, 2011; Maia, 2010; Azevedo, 2010); institui¢des
culturais — museus (Feio, 2014; Mendes, 2013; Marques, 2011; Ramos, 2011;
Silva, 2010; Azevedo, 2010; Martins, 2009); institui¢des sociais (Sousa, 2011;
Marques, 2011) e/ou beneficéncia publica (Cabeleira, 2007; Colago, 2007; Mar-
tins, 2007); ensino especial e/ou com grupos portadores de deficiéncia auditiva
(Martins, 200y; Silva, 2010a) ou portadores de deficiéncia motora (Almeida,
2009), ou ‘em risco’ de exclusio social (Alves, 2008).

A partir destas grandes categorias, apuraram-se conteudos tematicos e ob-
jectos empiricos especificos, bem como as perspectivas tedrico-metodoldgicas
dominantes. Salientam-se os trabalhos que exploram: as articula¢des entre edu-
cago ‘formal’ e ‘ndo formal’ (Cabeleira, 2007; Colago, 2007; Santos, 2007; Fé-
lix, 2010; Silva, 2010; Silva, 2010a; Sequeira, 2010; Ramos, 2011; Baudouin, 2011;
Frazao, 2011; Pereira, 2013; Feio, 2014), e aqueles que se focam em estudos de caso
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— e, designadamente, na metodologia de ‘investigagcdo-accdo’ (Alves, 2008; Ferrei-
ra, 2009; Maia, 2010; Silva, 2010a; Cunha, 2011; Baudouin, 2011; Sousa, 2012) —,
analisando ou propondo projectos educativos centrados na ‘relagio escola-mu-
seu’ (Santos, 2007; Ramos, 2011; Feio, 2014), na ‘comunidade’ e nos ‘grupos mul-
tietarios’ (criangas, jovens, séniores) que a constituem (Maia, 2010; Silva, 20104a;
Aragio, 2012; Sousa, 2011), ou na ‘ecologia’, ‘questdes ambientais’ e ‘paradigma
da sustentabilidade’ (Ramos, 2011; Sousa, 2011; Teodoro, 2013).

Em linhas gerais, o grosso volume das dissertagdes produzidas no ambito
do MEA oscila entre dois polos tematicos e empiricos, que correspondem a dois
tipos de abordagens educativas (e a dois tipos de objectos e agendas investiga-
tivas), que, ndo obstante as contradi¢Ges, mantém pontos de tangéncia: por um
lado, os programas e projectos educativos estruturados em torno do curriculo
da escola publica (Gonzalez Irra, 2009 Pernes, 2009; Frazio, 2011; Sousa, 2012)
e, por outro lado, os que se fundamentam na nog¢io de ‘servigo educativo’, no
trabalho com ‘o publico’ e a ‘comunidade’ em geral, e nas perspectivas de con-
servagdo, valorizagdo e criagdo da ‘heranga’ e do ‘patrimonio natural e cultural’
(Feio, 2014; Aragao, 2012; Figueiredo, 2013; Mendes, 2013; Sousa, 2011; Silva,
2010; Azevedo, 2010).

Em ambos os casos, sobressaem os discursos e os referenciais tedricos
que elegem como objecto de estudo as estratégias e recursos pedagogicos da
‘mediagdo artistica’ e do ‘didlogo’ sobre/com ‘a obra de arte’, tanto no contex-
to dos museus como no contexto da sala-de-aula (Pereira, 2013; Figueiredo,
2013; Frazdo, 2011; Maia, 2010; Silva, 2010a; Silva, 2010b; Maia, 2010; Sequei-
ra, 2010; Gonzalez Irra, 2009; Ferreira, 2009; Martins, 2009; Rosa, 20009;
Santos, 2007). Ainda nesta linha de continuidade, surgem dissertagcdes que
elegem como seu objecto as relagdes entre design e/ou ilustracdo e as concep-
¢des da ‘crianga’ enquanto ‘publico-alvo’ (consumidora) ou ‘leitora’ (Baido,
2011; Azevedo, 2008).

Outros trabalhos procuram articular a ‘educa¢do’ e o ‘mundo das artes’
(Ferreira, 2009; Cunha, 2011; Bieger, 2011), enraizando-se quer no discurso
sobre ‘criatividade’ e ‘processos criativos’ de artistas contemporineos (Risson,
2013; Fonseca, 2013; Mendes, 2013), quer no impacto da ‘arte contemporanea’
no contexto do ‘museu’ (Marques, 2011; Mendes, 2012) ou do espago publico
(Vieira, 2014), quer nos processos de ‘transi¢do da arte para a cultura visual’
(Silva, 2010c¢). Enquanto uns discorrem sobre a questido da ‘literacia’ e sobre
o potencial da ‘arte publica como recurso educativo’ (Silva, 2007; Figueiredo,
2013), outros exploram as relagdes entre ‘educacio artistica’,cultura visual’
(Silva, 2010¢; Cunha, 2011) e novas ‘tecnologias’ (Alves, 2008; Martins, 2009;



Rosa, 20009; Reis, 2009; Pernes, 2009; Baido, 2011), procurando desvendar os
mecanismos de produc¢io da identidade (Cabeleira, 2007; Colago, 2007). Ou-
tros trabalhos privilegiam as abordagens psicologicas e terapéuticas da arte
(Rodrigues, 2007; Martins, 2012; Sousa, 2012; Almeida, 2009; Maia, 2010). No
interior da abordagem psicologica, surgem ainda as dissertagdes dedicadas ao
estudo das relagdes entre ‘educagio artistica’ e ‘cogni¢io’ (Silva, 2010a), ‘neu-
rociéncia cognitiva’ e ‘criatividade’ (Ximendes, 2010), ‘criatividade’ e ‘obra de
arte’ (Rosa, 2009), ‘criatividade’ e ‘estratégias de ensino e aprendizagem’ (Sdo
Miguel, 2009).

Raras sdo, no entanto, as investigagdes que adoptam a perspectiva ‘compa-
rada’ internacional (Ferreira, 2007), ou uma perspectiva assumidamente ‘his-
toriografica’ das diferentes disciplinas da educag¢io e do ensino artistico, em
Portugal (Barreira, 2013; Gongalves, 2013; Teodoro, 2013; Martins, 2007; Cabe-
leira, 2007). Mais raros sdo ainda os trabalhos dedicados ao problema geral da
‘formacdo de professores’, ou a questdo especifica da pratica docente nas suas
relagdes com a pratica artistica — o bindmio ‘artista-educador’ (Dias, 2009) ou
‘professor-artista’ (Nunes, 2010).

Concluséo

O corpus documental aqui constituido deixa perceber, ainda que preliminar e
inconclusivamente, as mutag¢des que se estdo a operar nas modalidades de pro-
dugio e disseminacdo de discursos em torno da educagio e do ensino artistico
em Portugal, tendo como estudo de caso a Universidade de Lisboa, na sua his-
toria recente. Ainda que a série de publica¢Ges até ao momento identificadas
e propostas na bibliografia ndo corresponda a uma totalidade, completa e aca-
bada, do universo maior constituido pelo conjunto de produgdes académicas
actualmente disponiveis sobre estas areas disciplinares (até, porque, sabemos
ser hoje varias as institui¢es de ensino superior distribuidas por todo o pais,
com ofertas formativas e dissertagdes concluidas nestes dominios), elas sdo
certamente significativas, e até mesmo representativas, nao apenas do estado
da arte em matéria de educagao artistica mas, sobretudo dos dilemas, tradi¢oes
e contradi¢Ges que atravessam, na contemporaneidade, a escola e os olhares
hibridamente educacionais e artisticos dos seus investigadores. Este artigo pre-
tendeu, precisamente, contribuir para olhar de um angulo especifico os mul-
tiplos olhares estrabicos e proliferantes que hoje sdo lanc¢ados, tanto para fora
como para dentro de si mesma, por uma comunidade interpretativa que inves-
tiga para poder legitimar-se, tanto no seu direito a existéncia, como na possibi-
lidade de reinventar-se.
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Resumo: Este artigo expde o exemplo de uma
pratica pedagdgica que utiliza um projeto
como fio condutor da exploracdo de diversos
conteudos curriculares. Relatamos o exemplo
de uma pratica que se adapta as circunstancias
de modo integrativo, através da transdiscipli-

Abstract: This article presents project pedagogy
as the basic element and thread for the various
disciplinary contents. We describe a practice of
versatility for a flexible holistic mind, which con-
ducts to holistic knowledge. Associated to the con-
cepts of transdisciplinarity, inclusion, action re-



naridade, inclusdo, investiga¢do-agdo, traba-  search and collaborative work, this pedagogy may
lho colaborativo e evolutivo, como resposta a  be a response to the current pedagogic challenges.

atuais desafios do ensino. Keywords: project pedagogy / transdiscipli-
Palavras-chave: pedagogia de projeto / trans-  narity / collaborative work / metamorphosis /
disciplinaridade / trabalho colaborativo / me-  representation.

tamorfose / representacao.

Introducdo
Algumas questdes referentes a modelos pedagogicos atuais deverdo ser ana-
lisadas com o intuito de assegurar a sua compatibilidade com as necessidades
correntes. Este processo passa por repensar o conceito de aprendizagem parti-
cipativa, de modo a reestruturar a organizacao de propostas de trabalho, tendo
em conta uma maior interdisciplinaridade.

Luis Correia (2006) citando Andy Hargreaves, refere:

[...] a questdo central da nossa escola reside no confironto entre duas poderosas for¢as:
(i) de um lado o crescimento impardvel de um mundo pés-moderno, caracterizado
por uma mudanga em progressiva aceleracdo, uma intensa compressiao do tempo e do
espago, um mundo caracterizado pela diversidade cultural, pela complexidade tec-
noldgica, pela inseguranga e pela incerteza; (ii) do outro lado um sistema escolar mo-
nolitico, que persegue propdsitos anacronicos, assente em estruturas marcadas pela
opacidade e pela rigidez (Correia, 2006: 4).

Tendo em conta tal cenario, propomos a utiliza¢ao de projetos pedagogi-
cos transdisciplinares como forma de exprimir uma resposta viavel a desafios
no ensino atual.

Assim sendo, o presente artigo tem como objectivo a discussao de conceitos
referentes a esta problematica, nomeadamente a utiliza¢do de uma pedagogia
de projeto como fio condutor, mediante uma pratica transdisciplinar, e cons-
trutiva. Procura-se debater questdes que remetem para o conceito de trabalho
colaborativo e socioldgico.

Através da pedagogia de projeto, conjugaram-se os diversos conteudos pro-
gramaticos da disciplina num trabalho que evoluiu do individual para o cola-
borativo, através da integragio das diferentes perspectivas especificais na uni-
dade didatica. Mediante as necessidades foram tomadas decisdes referentes a
metodologias a ser utilizadas, que por sua vez se basearam na observagao dos
comportamentos dos alunos, e na relacdo que desenvolveram com os proces-
sos. O artigo visa também evidenciar o facto de que as disciplinas artisticas
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deverao ter um papel fundamental na cria¢do e implementac¢ao de projetos de
caracter colaborativo e interventivo.

1. Enquadramento teérico

1.1 A prética pedagégica transdisciplinar e de projeto
Atualmente deparamo-nos com uma estrutura pedagdgica que evidencia a hie-
rarquia e o enquadramento estanque do saber em diversos sectores imoveis.
Contudo ao analisar esta questdo consideramos relevante referenciar o facto
do ser humano ser um sistema complexo composto por diversas integrantes in-
terativas, nomeadamente a psiquica, afetiva, racional, e social” (Morin, 2000:
6). Uma forma de potenciar a liberdade, a autonomia, e a individualidade, po-
dera passar pela implementa¢do de projetos pedagogicos que estimulem este
sistema complexo.

Através da implementac¢do de projetos, o professor incentiva e cativa a par-
ticipagao ativa dos alunos, privilegiando o desenvolvimento de competéncias
funcionais. Tendo em conta Perrenoud, o professor devera praticar um perma-
nente reorganizar dos objetivos gerais e explicita aos alunos, as etapas e priori-
dades que se sucedem (Perrenoud, 1993: 84-86).

Ao por em pratica um projeto, ha que ter em conta varias questdes, como
a de formular uma linha de atuagio indicada, e definir quais as sequéncias de
tarefas a adotar. Devera também definir-se quais os recursos mais eficazes para
que os aluno retenha os conteudos pretendidos. Ha que tentar ordenar a agio
de modo a que os objetivos e estratégias de avalia¢do se complementem. Este
processo devera ser feito mediante uma reedifica¢do do curriculo tendo em
conta as diferentes realidades e prioridades que advém da pratica.

A transdisciplinaridade apresenta-se como uma concepg¢ao planificadora e
uma forma de percep¢ao da realidade conjunta na sua total complexidade, que
ultrapassa o mero somatdrio das disciplinas individuais. E uma 4rea fértil para
o desenvolvimento da criatividade a nivel de inter-relagdes.

O seguinte esquema por Ari Paulo Jantsch, citado por Theophilo Roque
(s.d.), apresenta as relagdes na transdisciplinaridade, dando-nos uma visao do
que podera ser o trabalho colaborativo, no qual varios sistemas se conjugam em
prol de um objectivo maior.

1.2 Incluséo
Tendo em conta o alargamento da escolaridade obrigatoria ha que dar priorida-
de a processos de aprendizagem inclusivos que possam potenciar o aproveita-
mento escolar de modo a elevar os indices de aproveitamento. “E fundamental



proporcionar didaticas que fomentem as relagdes entre os individuos, baseadas
no respeito pela singularidade individual. A escola como espago de socializa-
¢do, tem um papel muito importante no desenvolvimento da cidadania, basea-
da no respeito pelos pares, evitando a anulagdo dos sujeitos, prevenindo a vio-
1éncia” (Ramos, 2013: 99-118).

Assim sendo cabe aos professores ser os veiculos de um processo de inclu-
sdo que faca face aos desafios da diversidade. Os projetos curriculares e de in-
tervencdo levam a participagdo ativa do aluno num processo que é traduzido
em fortes ganhos individuais e coletivos, assim como em aprendizagens signi-
ficativas. Por vezes, os projetos contribuem substancialmente para uma melho-
ria dos indices de motivagdo.

Ha que real¢ar também a importancia da cooperagio entre alunos, em detri-
mento de processos competitivos (Perrenoud, 1993: 84).

1.3 Investigac@o-acdo : do trabalho individual ao colaborativo
A aprendizagem ¢ um procedimento complexo feito de inter-relagdes, no qual
os alunos se apropriam de métodos para questionar, pesquisar, e experienciar
narrativas de orientagdo. O professor tem que ser capaz de motivar uma investi-
gacdo baseada na a¢do, com bases no conhecimento tedrico promovido na sala
de aula, assim como estimular uma reflexao continua do processo.

Valle refere “(...) a frequente necessidade de redirecionar, redefinir e alterar
0 que inicialmente foi planificado ou mesmo problematizado” (Valle & Bour-
dieu: 2008: 100). Rever e por em causa mediante uma reflexdo constante e
presente na ag¢io, € fulcral para a implementacio eficaz de uma pedagogia de
projeto de sucesso. Alarcio salienta a “(...) capacidade de leitura atempada dos
acontecimentos e sua interpretacdo como meio de encontrar a solu¢io estraté-
gica mais adequada (...). Exige cooperacdo, olhares multidimensionais e uma
atitude de investigacdo na agdo e pela agdo.” (Alarcdo, 2001: 24). Flexibilidade,
versatilidade, e transversalidade, sdo as caracteristicas chave que o professor
tera de adotar, para além de uma postura ndo convencional e de convic¢io es-
tancada em metodologias especificas.

Ha que ter em conta a complexidade do ser humano referida anteriormen-
te. As metodologias quantitativas terdo de ser aplicadas com flexibilidade, de
modo a respeitar essa complexidade. Se adotarmos uma postura atenta as rea-
lidades, estaremos sensiveis as necessidades de mudanga assim como as trans-
formagbes necessarias.

Aqui se enquadra o método utilizado neste projeto, no qual se evidencia a
metamorfose representacional e evolutiva de um objecto, tendo em conta um
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TRANSDISCIPLINARIDADE

Sistema de niveis e de objefives .J L
miiltiplos, coordenagdo com vistas /&, 8\

a uma finalidade comum dos
sisfemas

Figura 1 - Transdisciplinaridade: modelo
de Jantsch. Fonte: Roque (s.d.).

conceito de interdisciplinaridade. Esta acdo parte de uma proposta individual e
evolui posteriormente para um contexto colaborativo e interventivo.

A inser¢ao das reflexdes individuais num contexto coletivo, de equipa e de
rela¢do com os outros, é fundamental para o processo de aprendizagem do alu-
no. Por outro lado ha que salientar que os percursos isolados trazem perspetivas
egocéntricas nada benéficas para o coletivo, tendo em conta a responsabilidade
social de fomentar a solidariedade e respeito pelo espago publico comum.

2. Descricdo da Prdtica

Na nossa sala de aula € utilizada uma metodologia associada a um projeto evo-
lutivo e transdisciplinar, que por sua vez se interliga a um processo de investi-
gacdo-acdo continuo, fundamentado no trabalho colaborativo entre os alunos.
Exploram-se métodos de sensibilidade que fortalecem a confianca e os afetos
entre os participantes. Este método impde-se a Otica mais tradicionais, referen-
tes curriculos estaticos, vagos, e repletos de institucionalizagdes educativas. A
visdo do professor como guia sensivel que observa atentamente os seus alunos,
com um “olhar vigilante de socidlogo”, leva-o com naturalidade 4 implementa-
¢do de um projeto evolutivo e ritmico que apela ao aperfeicoamento e a moti-
vag¢do, assim como ao desenvolvimento da literacia visual e da expressividade
interior. A sensibiliza¢do e consciéncia inerentes a transdisciplinaridade e cola-
boragao entre alunos irdo por sua vez dar origem ao desenvolvimento cognitivo,
simbdlico e interpessoal, tornando as suas esferas multidimensionais holisticas
mais complexas. Assim sendo a identidade torna-se mais rica, compreensiva,
empatica, imagética, expressiva, construtiva e critica, desenvolvendo-se igual-
mente o espirito de unido e entreajuda transpessoal.



Figura 2 - Representagdo a grafite da sombra
projetada de uma flor. Fonte: prépria.

Figura 3 - Representacdo tridimensional

do obijeto. Fonte: prépria.
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Cada aluno acaboupor desenvolver o seu processo criativo através de trabalho
colaborativo. Esta entreajudafaz com que oresultado final sejamarcados poruma
visivel diversidade onde € evidente a afirmac¢ao pessoal e o crescimento indivi-
dual. As aprendizagens indiretas demonstraram-se enriquecedoras devido a esta
variedade, num processo contrario a uma ideologia tedrica e/ou estética adotado
por alguns professores que acaba compactar as experiéncias sensiveis dos alunos.

2.1 O Projeto Jogos de Representacdo (2014/15): A Flor
Seguindo os passos que foram definidos pelos alunos consoante as suas neces-
sidades de exploragdo plastica, este projeto decorreu do aprofundamento da
expressao propria de cada um, em conjunto com uma tentativa de incentivo de
enriquecimento da linguagem visual, referente a representagao do objeto. Esta
representacdo transforma-se perante as decisdes sensiveis.

As aulas desenvolveram-se por fases na qual gradualmente se iam transmi-
tindo os pontos essenciais de forma dinamica e consciente, incorporando nos
proprios exercicios os elementos para compreensao e aquisi¢ao de competén-
cias desde os principios materiais e suportes relativos ao inicio das atividades,
até ao entendimento e experimentacao dos seus valores pictoricos. A professo-
ra foi apenas o gestor das ideias base e dos percursos facilitadores a atingir, pro-
porcionando assim aprendizagens essenciais a cria¢do, gerando uma estrutura
“esqueleto” de um projeto que engloba de forma organizada a totalidade das
abordagens curriculares pretendidas e a qual os seus alunos se abrem a explorar.

Os exercicios foram realizados seguindo a dtica do decorrer de um projeto
baseado na metamorfose de um elemento natural (flor), que se desenrolou de
forma escalonada do seguinte modo:

=

Registo direto do elemento escolhido (grafite);

2. Estudo das silhuetas e do conceito de figura-fundo (diferentes grada-
¢Oes de sombras);

3. Simplificagdes, gestualidade e a importancia das linhas de esbogo

(tinta da china);

O espago tridimensional (arame e barro);

Valores de claro-escuro (carvao e giz);

A animacdo da imagem (Flipbooks e video);

DUE-NELIEN

Painéis realizados em trabalho colaborativo.

Os alunos iniciaram o exercicio com a representagdo da realidade obser-
vavel de uma flor, que cada um por si selecionou e levou para a aula. Este foi



Figura 4 - Fotografia de projecdo do objeto.
Fonte: prépria.

Figura 5 - Representacdo do objeto

a finta-da-china. Fonte: prépria.

Figura 6 - Trabalho coletivo de representacdo
do objeto. Fonte: prépria.
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um exercicio de visualizagdo e descri¢do direta de um objeto natural, vivo, sem
quaisquer alteragdes formais ou dicas representativas.

Em seguida passaram a estudar a imagem negativa e as sombras da mesma
imagem. Primeiro através de pequenos estudos com papel vegetal, de onde re-
tiraram os recalcamentos da silhueta do desenho realizado inicialmente. Pas-
sando por um estudo dos diversos tipos de grafite, e a compreensao da gama
de possibilidades estéticas formais que podem adquirir com cada uma destas
gradagdes, passaram ao entendimento e representagio das escalas (no desen-
rolar do mesmo exercicio). Repetiram-na diversas vezes sobre essa superficie,
pois tinham como trabalho o preenchimento de cada uma dessas formas com
uma diferente dureza de grafite, de modo uniforme, criando um conjunto ou
jogo de sombras distintas.

A ideia de figura-fundo ficou aqui de certa forma esbo¢ada com a introdu-
cdo feita pela professora da artista portuguesa Lourdes Castro. As suas repre-
sentagoes simplificadas de figuras relacionadas com as sombras, permitiram
a aproximacao da ideia de tridimensionalidade dos objetos desenhados pelas
maos, tanto quanto revelam as propriedade plasticas da luz.

Os aspetos fisicos e biologicos subentendidos nesta matéria, quase falados
de forma magica pela professora Concei¢do Ramos, levaram os alunos a se
aproximarem da compreensao da expressividade, ndo so das flores que obser-
vavam e estudavam, mas também da sua propria expressio individual interior.

Seguindo os passos do exercicio anterior, de analise morfoldgica do obje-
to de estudo observado, e de forma a prenderem a visao global da estrutura,
passou-se a um exercicio de maior complexidade.

Seguindo as indicag¢des continuas da professora, partindo do desenho bidi-
mensional da sua flor, os alunos construiram um modelo tridimensional, apos a
elaboragdo de alguns esbogos em arame fino e em barro. A ideia da transforma-
¢ao de um desenho bidimensional num objeto tridimensional numa transi¢ao
de planos, tem como objetivo a compreensdo mais detalhada dos volumes e das
formas. Nesta altura foi exibido o trabalho do escultor e desenhista Henri Moo-
re, que tinha acentuado interesse por esta mesma transicao de dimensoes e ex-
ploragdo das formas volumétricas. Com ele entendemos como o desenho pode
ser um método de projecao para outros ramos como a formacao tridimensional
de objetos. Aprendemos também que as figuras podem ser delineadas sobre os
seus tragos principais, e que a extensao desta area que € o Desenho, com as suas
caracteristicas e visibilidades inerentes, podem tornar-se mais completas.

Foi ap0s esse estudo tridimensional que voltamos a folha de papel.

As flores feitas em arame foram postas em cima de um projetor de luz onde



cada aluno procurou uma posi¢ao adequada para fotografar as proje¢des resul-
tantes. Partindo dessas imagens (um tanto abstratas), foram realizadas pintu-
ras a tinta-da-china sobre papel kraft.

Este exercicio teve duas etapas. Uma em pequenas dimensdes onde eram
feitos estudos sobre o novo material e sobre o espacamento na folha, e outro de
grandes dimensdes onde, utilizando como utensilio o cabo de uma vassoura,
onde era preso o pincel, os alunos desenhavam a forma resultante das proje¢cdes
distanciando-se da folha.

O interesse a retirar deste método, para além do acréscimo de um novo ma-
terial as suas linguagens possiveis, € o fato da gestualidade corpdrea acompa-
nhar as linhas que eram expressas, e o fato da distancia da mao até onde eram
impressas essas linhas, levar a um menor controlo sobre o resultado que iam
obtendo. De certa forma, a gestualidade aérea originava a imagem pretendida.
Da-se uma espécie de libertacao das agdes contidas e cautelosas, ou demasiado
aprendidas, que os jovens tém sobre o seu proprio desenho, levando-os a enten-
der mais partes de si mesmos e daquilo que podem realizar. As espessuras dos
tragos por eles realizados tém como objetivo adotar a realidade e perspetiva da
flor e dos seus volumes.

O exercicio seguinte voltou ao estudo dos claro-escuros. Nesta fase foi-lhes
pedido para trazerem carvao para que preenchessem as suas folhas de negro.
Em seguida o objetivo era retirar do negro a sua flor através dum médium claro
(giz, borracha...). Aqui é-lhes dado a entender a luz, uma vez mais, mas de ma-
neira a compreenderem-na como parte formal, ou seja, que apenas os valores
daluz sao capazes de definir um objeto. Estando as sombras ja delineadas pelo
negro da folha, é a luz que vai agora produzir o desenho, enriquecendo assim
uma linguagem de gradeamentos possiveis.

A evolugio do nosso projeto nio ficou por aqui. Alargamos os horizontes
para a animagdo da imagem com a realizacdo de Flipbooks, que posteriormente
deram origem a curtas-metragens. A compreensao de que o processo de exibi-
¢do continua de varias imagens sucessivas e consequentes, da origem a uma
historia ou agdo, compdem mais um meio de expressdo e de enriquecimento
que foi exposto aos alunos.

Através deste processo continuo e encadeado de exercicios interligados,
atingiram-se diversas respostas para um desafio complexo de aquisi¢do de
conhecimentos. Seguindo um fio que condutor e construindo uma narrativa
acompanhada, acaba-se por quebrar ideias fixas sobre o que pode resultar do
desenho e de um projeto. Ultrapassando os espagos disciplinares e formulando
uma maior base de pesquisa de conhecimentos multiplos, o aluno é guiado até
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uma organizacao e planeamento firme, o que origina maior motiva¢do, maior
persisténcia, e flexibilidade.

O ultimo exercicio pds a prova a capacidade de fruir coletivamente tendo
em vista a coletinea de todos os trabalhos e aprendizagens realizadas ao longo
do ano. Com arealizac¢do de painéis de papel canelado, cujas decisGes foram au-
togovernadas pelos grupos que se formaram, cria-se no espago da sala de aula
um dialogo criativo e tolerante regido pelos habitos naturais da socializagao,
abrangendo diversos niveis de realidade regidos por logicas diferentes. Este
método representa também um modo de fazer face as tendéncias heterogéneas
presentes no nosso mundo contemporéaneo, através de uma didatica ativa onde
cada aluno transmite aos demais o que adquiriu ao longo de todo o ano letivo.

2.2 Exposicdo e Avaliagao
Com o término de todas estas atividades que seguiram progressivamente, 0s
alunos realizaram uma exposi¢ao final para a divulgacao dos seus trabalhos que
por sua vez ira exibir os recalques individuais relativos as aprendizagens quali-
tativas feitas. Esta fase do projeto faz parte da avalia¢do, um processo a que os
proprios alunos vao estando sujeitos ao longo do ano letivo, através de um dia-
logo continuo e apreciativo com a professora. Conseguem assim uma conscién-
cia de autoavaliacdo e autorregula¢io, nao so referente aquilo que aprenderam,
mas também as suas praticas sensiveis, e experimentais.

Pode dizer-se entdo, que os periodos de avaliagdo serviram substancialmen-
te para o aluno adquirir uma maior consciéncia sobre a sua pratica, fomentando
uma maior consciéncia critica quanto a autenticidade e sensibilidade estética.

3. Metamorfose
Segundo Schopenhauer (1819), o objeto é “tudo o que existe para o conheci-
mento, ndo sendo o mundo inteiro mais que um objeto em relag¢do a um sujeito,
uma visdo de quem vé, em suma, representagio”.

Poder-se-a dizer que o desenho na sua pluralidade funciona como uma
matriz diversificada que constitui uma linha ondeante em todo o seu percurso,
atuando como matriz universal, estrutura e inven¢ao exploratdria de técnicas e
registos graficos e de materiais, desde o natural e espontaneo ao premeditado
e projetado. Deste modo poderemos considerar a pratica do desenho, a chave
da representacio, pois apela e ensina o processo de simbolizag¢ao responsavel
pela transformacao da forma e condensagio dos significados (metamorfose),
que podem por sua vez ser mutaveis.

Em torno da experimentagdo de diferentes matérias e meios desenvolvidos



durante este projeto, criaram-se novos sentidos que abrem uma nova ordem na
produgdo de composi¢oes. A forma e estrutura de cada desenho podem trans-
formar-se e transformar a propria acdo de desenhar, criando a ideia de um or-
ganismo em crescimento no qual se diferencia a origem ou a ideia inicial, dos
estados que decorrem da acdo de desenhar. Neste processo aflui uma espécie
de progressao entre o que gera o ato de desenhar e as memorias e experiéncias
que se vao reinventando. Assim, os trabalhos realizados para o projeto, dao-nos
conta de uma comprovada experimenta¢ao no exercicio de desenhar, rompen-
do cristalizagdes, e alterando o modo de observar. Esta a¢do proporciona a pro-
cura de novas formas de ser através de uma educagio sensivel.

O desenho em si promove sentidos e sensibilidades que possibilitam a mu-
danga para a descoberta de algo novo, gerando possibilidades, percebendo no-
vos significados e caminhos, fazendo com que haja um salto criativo de formas
preceptivas e conscientes que atribuem qualidade a existéncia.

4. Conclusdo
Este laboratdrio vivo demonstrou ser uma experiéncia que ultrapassa os limites
da sala de aula, onde sdo inovados e apontados caminhos que rompem com a
dicotomia entre sujeito e objeto.

As praticas apresentadas levaram os alunos a atingir uma maior compreen-
sdo dos valores elementares e estruturais do desenho, para além de os levar a
construir os seus proprios de conceitos transmissores. Podemos afirmar que se
gerou uma nova consciéncia em sala de aula. A compreensao de diversos niveis
de realidade distinta, a aquisi¢cao de competéncias que guiam a explora¢ao di-
namica desses mesmos niveis de forma curiosa, guiou-os aos seguintes pontos
que consideramos fundamentais:

Inten¢do experimental e questionamento sensivel;
Planeamento e flexibilidade mental;
Sensibilidade e originalidade;

2w op

Apreciagdo interdisciplinar e critica argumentativa.

Podemos afirmar que se gera um poder emancipador com a obten¢dao de um
conhecimento holistico e multidimensional que procura a unido harmonica en-
tre o biologico e o fisico, o psicologico e o expressivo, o individual e o coletivo.
A realidade ndo se pode fechar numa caixa, pretende-se pois uma unificagao
semantica e operativa. O trabalho colaborativo entre alunos, defendido atra-
vés desta metodologia de projeto, demonstra o quanto € necessario o Homem
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entender-se como ser integral saindo da sua unidade. Esta questao remete-nos
para os Direitos Humanos éticos e morais, e o objectivo de alcancar a compre-
ensao e respeito absoluto pelas diferencas intrinsecas a sociedade contempora-
nea. A exclusio é o empobrecimento.

Constatamos visivelmente que tanto os produtos finais como as a¢cGes em
aula realizadas pelos nossos alunos desenvolveram a autoestima, a sensibili-
dade, a motivagdo, a persisténcia, a curiosidade, a tolerancia, e a organizagio.
Estes sao fatores que valorizam a escola, trazendo-lhe contemporaneidade
através de uma metodologia que podera representar ser uma resposta geradora
de mudancas nas praticas educativas.
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Introducdo
Autores, como Gillian Rose (2001), ha uma década e meia atras, sustentavam
que 0 nOSsO Uso e a nossa apreciacao de certos tipos de imagens performatiza-
vam tanto uma func¢fo estética quanto uma fung¢fo social, dizendo nao s6 algo
sobre “quem éramos” mas também alguma coisa sobre como desejariamos
“ser vistos” ou reconhecidos. Em certa medida podemos mesmo dizer que “so-
mos como nos mostramos” (Rose, 2001: 28) 0 que pode constituir um ponto de
partida para estudos transdisciplinares nos ambitos da identidade e da subjeti-
vidade do proprio estudante que, em regra, ndo estao contemplados nas maior
parte das abordagens, quer da Histdria da Arte tradicional, quer das praticas
artisticas formalistas, mais preocupadas em mostrar uma genialidade do artis-
ta, uma benigna pratica manual e um produto — a obra de arte musealizada —
como resultado logico final de todo este processo.

Ao invés, aceitando como “material de estudo” as trivialidades (selfies, foto-
jornalismo, albuns de familia, telenovelas, publicidade... etc.) até ha bem pouco
tempo invisiveis e desconsideradas como conteudo escolar, a cultura visual des-
ce a um terreno popular e vernacular. E é sabido que este terreno tradicional-
mente se encontra bem afastado dos grandes cenarios de legitimac¢do da obra
de arte visual, como os museus, as galerias e as bienais. Se a Cultura Visual é
hoje parte indissociavel da vida dos sujeitos ndo seria indispensavel generalizar
o seu estudo na escola publica? De que maneira podemos entio relacionar os
processos de aprendizagem atuais com as imagens que nos cercam? Como po-
dem as obras de arte visual originais, as suas representagdes e a sua circulacio,
afetar a visualidade dos sujeitos contemporaneos? Como € que a Cultura Visual
podera enfim interagir, em termos mais latos, com a educagio?

Um mundo cercado de imagens: a iconosfera
Vivemos de facto numa gigantesca iconosfera, termo cunhado por Cohen-Seat
(1959) ha mais de meio século, a partir dos seus estudos sobre cinema, e talvez
longe de imaginar a auténtica revolu¢ao que se iria seguir e que hoje envol-
ve, de forma inapelavel, o nosso cotidiano. Roman Gubern (2013) tenta definir
esse conceito que esta a determinar e a condicionar a propria natureza da cul-
tura contemporanea.

Podemos considerar facilmente que a iconosfera é um sistema complexo no senti-
do em que este termo se utiliza nas ciéncias fisicas: um sistema que abarca muitas
varidveis interrelacionadas, cujo comportamento é imprevisivel ou de dificilima re-
produgdo. Outro principio bdsico ¢ que a iconosfera tem um viés biologico: as ima-
gens competem entre si no espago social para chamar a atengdo e atrair o olhar do
publico (Gubern, 2013: 32).



No entanto, tudo seria muito pacifico se tais imagens fossem integradas re-
gularmente num sistema de analise critica e que para esse sistema a escola pu-
desse contribuir mais ativamente. Contudo, estas imagens, dos mais diversos
tipos (fotografias, desenhos, pinturas, cinema, documentario, animagio, TV
e, especialmente, as veiculadas pela internet) apresentam-se de tal forma em
abundéncia que acabam por se naturalizar. Banalizando-se, acabam consumi-
das de maneira superficial, sem grandes investimentos criticos e interpretativos
eisto coloca os jovens (e adultos) a mercé de estratégias persuasivas de controle
da sua identidade, e que na maior parte das vezes, ¢ sabido, visa a constru¢ao
de um modelo de consumidor: um homo consumens, segundo a perspectiva de
Erich Fromm (1997), julgado fulcral para o cenario atual hipercompetitivo da
economia mundial.

E neste quadro que surge um novo ator social que deixa de depender de
muitos dos fatores externos para se dar a conhecer, emergindo, nele, uma nova
figura tdo instigante quanto desafiante, referimo-nos ao prosumidor (nos textos
anglo-saxdnicos surge como prosumer) termo langado por Alvin Toffler (1984) e
que significa uma jung¢ao de produtor com consumidor.

Esta entdo por conhecer, e por estudar em muitas vertentes, qual o papel
deste novo ator anonimo prosumidor no cenario social contemporineo e nas
interacGes que nele se desenrolam. Sabemos que o seu papel tem sido podero-
so, pela for¢a que as redes sociais na internet hoje tém, e pelas dinamicas que
implementam na marcacdo das agendas diarias.

E certo que oinegavel peso que as imagens tém no nosso cotidiano, tem dado
origem a um conjunto de afirmag¢des que procuram dar conta dessa importante
mudanga civilizacional que tem vindo a ocorrer, de forma galopante, deste ha
pelomenos duas décadas e meia. De entre muitas afirmagoes, destacamos uma
cunhada por Nicholas Mirzoeff (2003) quando afirma que a experiéncia humana
¢, a cada dia que passa, cada vez mais visual e mais visualizada. Tal constatacio
pressupOe sempre uma intencionalidade de alguém que, num ponto minusculo
da iconosfera global mostra algo, digamos uma narrativa digital, partindo do
principio que existird uma vontade, ou um desejo de outro alguém ver, e este
pode estar situado num dos infinitos nés dessa rede gigantesca que se chama
internet a qual nos agarramos quase diariamente enquanto prosumidores. E
esse outro alguém tanto podera ser... n0s mesmos, oMo ... 0s nossos alunos.

Para Mirzoeff (2003: 18) “a visualizagdo da vida cotidiana nio significa ne-
cessariamente que conhecemos o que observamos”. E, na verdade, ndo basta
contentarmo-nos com a espantosa facilidade de acesso as imagens, é que, lite-
ralmente, tudo se olha, mas para nos situarmos dentro do cone de luz da Cultura
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Visual temos que levantar uma questio primordial: o que se vé de verdade? Ou
melhor, como podemos ver o que esta nas margens, ou no avesso das imagens?

Como a cultura visual é altamente questionadora (na verdade, como adivi-
nhamos, ela gera mais questdes do que emite respostas) leva-nos concomitan-
temente ainda a muitas mais questdes, tais como: como é que as imagens nos
atingem? Que usos fazemos delas e como € que elas interferem nas nossas rela-
¢Oes e nas maneiras de nos constituirmos como sujeitos e de nos relacionarmos
com os demais? Que imagens sdo estas? O que € que as imagens representam
paranos? De que maneira as imagens transformam\constituem as nossas vidas?

Ensinar pela Cultura Visual: A Cultura Visual pode

ser pensada como uma estratégia
Ao utilizarmos a contragio pela fazemos com o objetivo de diferencia-lo de um
ensino da Cultura Visual, o que acarretaria sentidos opostos a argumentacao
que desenvolveremos a seguir. Na realidade a nossa preferéncia pelo uso de
uma contragao (pela) sobre outra (da) tem importantes implicacdes conceitu-
ais. Com o uso da primeira contra¢do consideramos que ensinar pela Cultura
Visual implica uma escrutinizacio e sistematizac¢ao do cotidiano imagético cul-
tural que circunscreve a vida do aluno e sua concomitante problematizagdo em
sala de aula requerendo uma postura ativa e participativa do aluno. Ao invés, o
ensino da Cultura Visual, parece induzir para uma atitude mais aquisitiva e pas-
siva do aluno, que procura interpretar e entender um corpo de novo conheci-
mento que, sendo bastante amplo e resolutamente critico, pode eventualmente
estar afastado daquilo que se pode chamar a sua experiéncia de mundo vivida.

Neste sentido, é importante a reflexdo acerca de uma pedagogia critica, que
busque entender o papel do professor como o de um agente que almeja também
uma formacao politica para o aluno a partir de metodologias e praticas que bus-
quem envolver e trazer o contexto dos discentes para dentro de sala de aula. As-
sim, a politizagdo do conteudo, ou seja, a aproximagao deste com o cotidiano do
aluno, incide num processo de politizagao do mesmo. Importante ressaltar que
se utiliza aqui o termo ‘politiza¢do’ como referéncia ao sentido original do voca-
bulo politica (Arendt, 2011), como a atividade social desenvolvida pelos homens
da polis grega e referenciando, assim, os processos atinentes ao desenvolvimento
da consciéncia do coletivo e da participagio nos processos sociais daquela comu-
nidade. Neste sentido, podemos fazer referéncia ao que Hernandez chama de
‘compreensdo critica e performativa da Cultura visual’, que pressupde

pensar arespeito do visual em termos de significado cultural, das prdticas sociais e das
relagdes de poder em que estejam implicadas as imagens e as prdticas de visualidade



[...]; refletir sobre as relagdes de poder que se estabelecem e articulam-se por meio das
imagens [...J; e considerar as representacies da cultura visual como discursos que re-
fletem prdticas culturais (Hernandez, 2007: 79).

Entender como cada produto mediatico incide sobre a vida, os valores e a
identidade de cada um, é um propdsito crucial que tem rela¢do com a criacao
da autonomia do aluno. Pois conforme indica Freedman, “a educagdo é um pro-
cesso de formagéo da identidade porque mudamos a medida que aprendemos”
(2006: 26). Neste sentido, cabe ao educador instar o aluno a uma série de in-
dagagoes, como: Qual os efeitos das imagens sobre mim? Ou melhor, que usos
faco destas imagens?

Em seu artigo intitulado “O que pode a educag¢io aprender das artes sobre
a pratica da Educagdo” (2008), Elliot Eisner desenvolve uma instigante argu-
mentag¢ao sobre como o ensino poderia ser pensado a partir de uma série de
dimensGes oriundas do campo da arte. Em seus apontamentos finais revela que
hoje, mais do que nunca, as artes fornecem o tipo de material ideal para a edu-
ca¢do no mundo uma vez que “[...] as nossas vidas requerem a cada vez mais
a capacidade de tratar mensagens conflituosas, de fazer juizos na auséncia de
regras, de lidar com a ambiguidade, e de fabricar solu¢des imaginativas para os
problemas que encontramos. O nosso mundo nio se subjuga a respostas unicas
corretas ou a solugdes claras seccionadas para problemas” (Eisner, 2008: 15).

A cultura visual, ao enfocar a perspectiva do leitor, busca uma valorizagao
da experiéncia, a ideia de formagao enquanto sujeito. Tudo isso, acaba por ser
uma afronta & ‘cultura das certezas’ e uma abertura para a duvida, a relativi-
zagdo, o subjetivo, ou seja, uma outra maneira mais flexivel de vermos e inter-
pretarmos o mundo em que vivemos para a construcao de ‘uma outra narrativa
para a educagio’.

A necessidade de tracar (ensaiar) uma epistemologia

da cultura visual
Nao ha area académica que procure consolidar-se no mundo universitario atu-
al que nfo necessite de uma forte fundamentacao de base tedrico-filosofica.
Por isso a pesquisa acerca das fontes, da estrutura e do alcance e limitacoes do
conhecimento sempre foi um dos mais importantes topicos da epistemologia.
A histodria da epistemologia é, tradicionalmente, para muitos autores (Willia-
ms, 2001; Audi, 2003 e Bonjour, 2009), uma interagdo entre o racionalismo e
0 empirismo, entre razio e experiéncia, como formas primordiais de aceder ao
conhecimento.
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Mas se propomos uma nova area de conhecimento, onde situar entao epis-
temologicamente a Cultura Visual? No racionalismo, que afirma a razdo como
a unica fonte de conhecimento e que considera que a realidade pode, por prin-
cipio, ser apreendida pela nossa capacidade mental. Ou no empirismo, que de-
fende que as percepgdes sensoriais e as experimentacdes concretas no contacto
do sujeito com o mundo, sdo a unica fonte e a derradeira pedra chave do nosso
acesso ao conhecimento.

Autores recentes, como Coady (2012), a partir de uma perspectiva da epis-
temologia, tém vindo a discutir uma série de assuntos e temas praticos que tém
especial incidéncia na nossa capacidade de acreditar. Estes temas ocupam um
vasto espectro que vai das teorias da conspira¢ao, por um lado, ao conhecimen-
to coletivo que se partilha em sites como a wikipedia e em blogs tematicos que
pululam por todo o espago da internet.

[...] a Epistemologia sempre foi, pelo menos me parte, uma disciplina normativa, estd
no campo da prescrigdo e ndo da mera descrigdo. Caracteriza certas prdticas de boas,
mds ou indiferentes. Ndo se contenta em dizer como o mundo é, mas como o mundo
deveria ser (Coady, 2009:1).

No entanto, esta ideia prescritiva bate de frente com uma certa forma de atu-
acao da pedagogia contemporanea que evita, tanto quanto pode, as praticas im-
positivas a partir de um lugar de onde se julga estar uma verdade absoluta e in-
discutivel. No fundo eram estas praticas as que caraterizavam tradicionalmente
os modos de funcionamento da escola e dos seus aparatos e dispositivos. Mas
hoje em dia, uma boa parte dos jovens, apoiados pela revolu¢do da informacao
e pela economia do conhecimento, ja identificou uma boa parte dos elementos
de um importante conjunto de paradoxos que circunscreve a vida escolar e exi-
ge (reclama, ainda que por vezes de forma velada), por experiéncias educativas
mais desafiantes, menos neutras e mais ativistas, mais proximas da sua expe-
riéncia cultural. Basicamente, reclamam por uma educac¢io onde tenham nio
s0 uma participagdo mais efetiva na dinamica escolar, como também tenham e
vejam mais respeitada a sua “voz” negocial, em particular na escolha de temas
e de conteudos que os aproximem mais daquilo que querem compreender.

Consequentemente, uma epistemologia prescritiva precisa de dar lugar (ou
conviver, paralelamente) a uma epistemologia propositiva no quadro da educa-
¢do publica e universal.

A Revolugdo da informagdo e a economia do conhecimento tem mudando radical-
mente a forma como adquirimos o conhecimento e justificamos as nossas crengas.
Estas mudangas alteraram a nossa paisagem epistémica, seguramente, tanto quanto



a revolugdo sexual e os avangos na tecnologia reprodutiva tém mudado a nossa paisa-
gem moral [...] (Coady, 2009: 2).

E essa nova paisagem epistémica que vemos surgir perante os nossos olhos,
aquela que nos requer particular atenc¢ao. Nela precisamos de tragar caminhos
que nos permitem chegar a lugares.

Estas constatagdes levam, consequentemente, a necessidade de nos cons-
ciencializarmos de que o entendimento acerca das praticas de visualidade, bem
como dos artefactos e das tecnologias visuais que permeiam nosso cotidiano,
torna-se hoje imprescindivel, especialmente no ambito da educagio publica
formal. E essa epistemologia de fronteira, que sentimos existir hoje a tensionar
muitas areas de conhecimento situadas a volta da visualidade, requerem um
estudo mais aprofundado para que possamos entender, enfim, a verdadeira va-
lidade desse conhecimento hibrido que brota hoje da vida cotidiana.
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Resumo: Este trabalho trata do uso dos dese-
nhos de copia em contexto escolar. O artigo
objetiva refletir sobre a ressignificacdo dos
desenhos de copia e apropriagdo em sala de
aula. Para isto, traga-se um breve panorama
historico sobre a Arte/educagdo no Brasil;
distingue-se copia e apropriacdo; delineiam-
-se as etapas do desenvolvimento do desenho;
ressignificam-se os desenhos de copia e apro-
priagdo; relata-se uma experiéncia em Arte/
educagio com os alunos do EJA. Conclui-se
que se deve oferecer referenciais imagéticos

Abstract: This article considers the redefinition
of copied drawings and appropriared drawings
in the classroom context. Thereby it sets a brief
historical outlook of Art/Education in Brazil; it
distinguishes copy from appropriation; it outlines
the stages of design development; it suggests a new
concept for copied drawings and appropriated
drawings; it reports an experience in Art/Educa-
tion with EJA students. At last the conclusion is
that students should be offered imagery references.
Keywords: Art/education / draw / copy, appro-
priation / youth and adult education.

aos estudantes.

Palavras-chave: Arte/educagio / desenho
/ copia / apropriag¢do / educagio de jovens e
adultos.

Introducdo

Este artigo busca discutir sobre a ressignificacdo da copia e apropriacao, por
meio de um recorte de um projeto de intervencao desenvolvido numa escola
publica, numa classe de Educacio Jovens e Adultos (EJA), na cidade de Salvador
(BA/Brasil). Como perguntas norteadoras, elegemos: por que muitos educado-
res condenam a copia e a apropriacdo em suas classes? Por que muitos adultos
desenham como criangas e em que o desenho de copia os auxiliaria? Em que
medida pode-se ressignificar os desenhos de copia nas aulas de arte para Jo-
vens e adultos? Para responder a estas indagagdes, traga-se um breve panora-
ma histodrico sobre a Arte/educagio no Brasil; distingue-se copia e apropriacio;
delineiam-se as etapas do desenvolvimento do desenho; busca-se ressignificar
os desenhos de copia e apropriagio; relata-se uma experiéncia em Arte/educa-
¢do com os alunos do EJA; e, por fim, expde-se a conclusao.

1. Bases histéricas
No inicio do Brasil Republica, o ensino de arte era limitado ao ensino do dese-
nho, que tinha por objetivo a capacitacdo utilitaria profissional. Em 1921, mui-
tos educadores passam a se indignar com o curriculo e metodologia tradiciona-
lista, se colocando de forma a mostrar a importancia da crianga experimentar a
sensacdo na utilizacdo de materiais diversos

A pedagogia escolanovista ganha for¢a nas décadas de 1950 e 1960, por
meio das escolas experimentais. Os principais autores que influenciaram o
movimento foram Dewey e Lowenfeld, nos EUA e Read, na Inglaterra. Cabe
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considerar que o pensamento de Dewey fora mal-interpretado e, consequen-
temente, distorcido. A Escola Nova propunha basicamente a valoriza¢do da
expressao criadora das criangas. Neste sentido, ela representa um marco posi-
tivo de ruptura com o tradicionalismo ao deslocar o foco de importancia para o
aluno. Entretanto, apesar das contribui¢des em relacdo ao periodo anterior, o
pensamento de que a arte nao era ensinada e sim expressada conduziu a meto-
dologia do “deixar-fazer”, de maneira que o professor ndo poderia interferir em
praticamente nada, apenas supervisionar a classe.

A proposta do “deixar-fazer” culminou numa espécie de demonizagdo dos
desenhos de copia e do uso de qualquer tipo de referéncia imagética em sala,
mesmo o uso de imagens de grandes artistas. A Arte/educagio no Brasil sofreu
fortes influéncias desta pedagogia até o surgimento da abordagem triangular
proposta por Ana Mae Barbosa (2005b), que, em um momento inicial, ndo foi
muito bem aceite.

Atualmente, a abordagem triangular tornou-se um referencial para os Arte/
educadores brasileiros. Todavia, ainda presencia-se a condenagdo da copia e da
apropriacdo em sala em muitas escolas.

2. Etapas do desenvolvimento do desenho
Diversas dificuldades que os adultos enfrentam na busca de atingir um dese-
nho que se aproxime do referencial imagético usado tém base na infincia. As-
sim, tracamos as etapas do desenvolvimento do desenho. As idades expostas
podem variar, mas é esbocada uma margem etdaria apenas para fornecer uma
nogao geral.

Até os 3 anos, a crianga progressivamente conquista dois movimentos basi-
cos: 0 vaivém, o circular e rabiscos mistos; também consegue dar continuidade
aum trago que riscou, com intencionalidade. Dos 3 aos 4 anos, domina o traga-
do do circulo completo, e figuras que Greig (2004) chama de irradiantes e conti-
nentes; ao final desta fase consegue fazer a figura-girino — que lembra um rosto
com os dois olhos, com os pés e bracos partindo diretamente da cabe¢a. Dos 4
aos 6 anos desenha uma variedade de figuras, temas e conquista o quadrado. O
foco de aten¢do esta na totalidade da composigao.

A partir dos 7 anos deseja fazer um registro mais fiel do mundo, tentando re-
produzir a perspectiva. A partir deste momento, a crian¢a nao se satisfaz mais
com seus antigos desenhos e busca cada vez mais o realismo. Caso ndo consiga
atingir sua meta, vai parar de desenhar e, por isso, seu nivel de desenho estaciona
nesta fase: se torna um adulto que desenha como uma crian¢a (Edwards, 2002).



Figura 1 - Desenho de aluno, a partir

da imaginagdo. Fonte: prépria.

Figura 2 - Desenho da aluna, usando uma
colega como modelo. Fonte: prépria.
Figura 3 - Desenho de aluno, usando um
colega como modelo. Fonte: prépria.
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Figura 4 - Pablo Picasso, Retrato

de Igor Stravinsky, 1920, lapis s/ papel,
62 x 49, Musée Picasso (Paris). Fonte:
(Edwards, 2002: 80).

Figura 5 - Desenho de um aluno.

Fonte: prépria.

Figura 6 - Desenho de uma aluna.
Fonte: prépria.



Figura 7 - Releitura do desenho de Picasso,
feito por aluno. Fonte: prépria.
Figura 8 - Releitura do desenho de Picasso,
feito por aluna. Fonte: prépria.
Figura 9 - Releitura do desenho de Picasso,
feito por aluno. Fonte: prépria.
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3. Ressignificacdo da cépia e o uso da apropriagdo
Antes de prosseguir-se com a discussao, € necessario distinguir-se copia e apro-
priacdo. La Pastina (2009: 106) afirma que alguém “...copia quando observa
um desenho e tenta fazer igual, mantendo-se bastante fiel ao desenho original.
Sobre a apropria¢ao, Ana Amalia (Barbosa, 2005a), expde que trata-se de uma
releitura da obra original: existe alguma referéncia a obra geratriz, contudo, a
partir desta, surge uma nova obra.

Ha, normalmente, um descompasso na forma que os estudantes gostariam
de desenhar na escola: com o auxilio de algum referencial; e na maneira como
muitos professores propoe que se desenhe em sala de aula: sem referencial al-
gum. Essa heranga escolanovista constitui um verdadeiro entrave para a apren-
dizagem artistica, pois a pureza criativa, apregoada por muitos, ndo existe:
todos nds “sofremos influéncias externas, fazendo imitag¢des quando desenha-
mos” (Wilson & Wilson, 2005: 60).

Caso nao sejam oferecidos bons referenciais imagéticos, o aluno os buscara
em imagens dos livros didaticos, dos desenhos animados, das revistas, enfim,
especialmente dos meios de comunicag¢iao de massa, que muitas vezes nao ofe-
recem qualquer reflexdo para o aumento do crescimento cultural. A exclusao
das imagens em sala vai contra o que Ana Mae propds com sua triangulagio,
que incentiva o uso de imagens e reprodugoes de obras de grandes artistas em
sala: sonegar o contato com obras de arte empurrara as criancas fatalmente
para a copia irrefletida de modelos e, em alguns casos mais graves, pode fazé-
-las desistir de continuar desenhando por acreditar que ndo tém “talento”.

O proprio ato de desenhar € por si uma tarefa complexa: existem diversas
maneiras de se desenhar algo — observando um modelo, tridimensional ou
bidimensional; através da memoria; por meio da criagdo. Edwards (2002) ex-
poe que mesmo se utilizando de referenciais imagéticos, desenhar ainda é um
desafio, portanto: como os alunos aprenderao a desenhar realisticamente se o
professor sonegar a presenc¢a de imagens em sala de aula?

Brent & Marjorie Wilson (1997) colocam que nao ha problema em copiar
ou receber influéncias de obras artisticas — estas sdo necessarias para que se
instrumentalizem na arte do desenho e possam passar da copia a apropriagio
e lamentam que em muitas aulas de arte haja pouco para influenciar os alunos,
resultando na busca por referenciais fora das artes visuais. Dessa forma, é ur-
gente que os professores ressignifiquem a presenca da copia em contexto esco-
lar. Destaca-se que a copia nio deve ser utilizada como mero modelo para repe-
ticdo: a proposta deve ser elaborada pelo professor como um meio de fornecer
bases para ampliagdo do repertdrio visual, aumento da criatividade, gosto pelas



artes visuais, conhecimentos historicos, estéticos e culturais. Assim, é impres-
cindivel que, de alguma forma, o uso da cdpia resulte, em alguma etapa do pro-
cesso, em interferéncias dos alunos na obra, ou seja, numa apropriagao.

4. Relato de experiéncia
A experiéncia aqui relatada ocorreu em uma escola publica da cidade de Salvador
(BA /Brasil),numaclasse de EJA, fruto de um projeto de interven¢ao objetivando a
aprendizagemdodesenho. Afaixaetariadosestudanteserade15a8oanosdeidade.
A maioria manifestava grande desejo em aprender a desenhar, mas alegavam que
ndo tinham “talento”. As constantes solicitagdes dos estudantes fizeram com que
oprojeto de intervencao fosse elaborado e aplicado no primeiro semestre de 2014.

A intengdo da proposta foi ensinar principios do desenho, elencando outros
tipos de conhecimento, como leitura da obra de arte e um pouco do contexto
historico. Dessa forma, utilizou-se a abordagem triangular (Barbosa, 2005b),
aliada ao método para o ensino de desenho descrito por Edwards (2002) com
acréscimos pessoais.

Dessa forma, a disciplina de arte foi planejada na perspectiva de desenvol-
ver cada uma das habilidades explicitadas por Edwards (percepg¢do das bordas,
percepcao dos espagos, percepcao dos relacionamentos, percep¢ao de luzes e
sombras, percepg¢ao do todo) com exercicios diversos aliados ao conhecimento
da historia da arte e leitura de obras. O ensino do desenho néo se prendeu a
copia irrefletida, mas sim, se propds a ampliar o repertdrio visual, bem como
fornecer bases para cria¢do ressignificando a copia.

Os materiais utilizados foram o lapis 4B ou 6B e borracha; solicitamos papel
de oficio para a realizagdo das atividades ou caderno de desenho, entretanto,
muitos preferiram fazer os desenhos em seus cadernos comuns. 4§ alunos for-
neceram desenhos para serem fotocopiados a fim de compor o arquivo pessoal
da professora. O que aparece neste artigo é apenas um recorte das atividades
desenvolvidas no projeto.

Etapa 1: conhecendo o que os alunos ja sabiam em termos de desenho

A primeira etapa consistiu em conhecer o nivel de desenho dos alunos, pedindo
que eles executassem o que quisessem, com ou sem o uso de referenciais ima-
géticos, da melhor forma que soubessem. Os resultados do nivel dos desenhos
dos estudantes estdao expressos nos exemplos da Figura 1, Figura 2 e Figura 3.
Percebe-se que nesta primeira etapa, a maioria tinha um nivel de desenho mui-
to proximo ao desenho infantil. Os nomes dos alunos foram ocultados para pro-
teger suas identidades, sendo substituidos por aluno ou aluna.
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Etapa 2: 0 desenho de cabega para baixo e a percep¢ao dos contornos
Nesta fase procurou-se motivar os estudantes provando-os que todos conse-
guem desenhar através da técnica do desenho de cabeca para baixo elaborada
por Edwards (2002). Um dos modelos imagéticos utilizados foi o desenho de
Picasso, Retrato de Igor Stravinsky (Figura 4). Cada aluno recebeu uma copia do
desenho na posi¢ao de cabega para baixo e tinha como tarefa reproduzi-lo, sem
decalca-lo. Os resultados surpreenderam e motivaram os estudantes que tive-
ram resultados muito proximos a obra original (Figura § e Figura 6).

Explicitou-se o motivo do sucesso: desenhar com realismo envolve um pro-
cesso de abandono do sistema de simbolos internos adquiridos na infincia, ne-
cessitando de uma reaprendizagem do ato ver. Como isto € muito complicado
em um primeiro momento para alguns, colocar o desenho de cabeca para baixo
facilita que o hemisfério esquerdo cerebral delegue a tarefa ao seu hemisfério
direito, visto que este é o responsavel pela criatividade e percepgao visual.

Etapa 3: contexto historico e leitura de obras de arte
Apos a pratica do desenho, realizou-se uma exposi¢ao sobre a vida e obra de Pi-
casso, entrelacando o contexto historico e a leitura de obras. A seguir, narra-se
um pouco do que foi trabalhado em sala de aula.

Professora: “Old, alunos. Vocés se lembram do desenho que produzimos na
aula passada? Como era este desenho?”.

Aluno 1: “Sim. Era um desenho de um ‘coroa’ sentado numa cadeira.”.

Professora: “Realmente era um desenho de um homem sentado. Vocés se
lembram o autor do desenho?”.

Aluno 2: “Picasso”.

Professora: “Isso mesmo. Aquele desenho foi realizado por Picasso. Vocés
sabem quem foi este artista?”.

Aluna 3: “Um pintor...”.

Professora: “Certo. Mas sabem algo sobre este artista?”.

Turma: (Siléncio).

Aluna 4: “Eu ndo conhecia os trabalhos dele. Mas sei que ele é famoso e de-
pois de desenhar o ‘coroa’ tive vontade de conhecé-lo mais”.

Professora: “Entdo hoje vamos conhecer um pouco mais sobre Picasso e
aquela obra que desenhamos na semana passada...”.

]



Utilizando as duvidas e afirmagdes dos proprios alunos, seguiu-se a sequén-
cia didatica explicando a vida de Picasso — de maneira ampla — e as diversas
fases de suas obras, bem como uma nogéo inicial sobre as vanguardas. Apos
estas explanagdes, na aula seguinte passou-se para a analise da obra desenhada
e seu contexto historico. Também se estabeleceu uma comparagao entre este
desenho e outras obras como Guernica e Les Demoiselles d’Avignon.

Professora: “Na aula passada vimos um contexto bem amplo da obra de
Picasso. Nesta aula, vamos tratar mais especificamente de suas obras.
Trouxe como exemplos, além do desenho que vocés reproduziram, estas
duas obras.” (exibiram-se reproducdes das obras Guernica e Les De-
moiselles d’Avignon). “Gostaria que vocés olhassem bem para as imagens
e discutissem em grupos de cinco pessoas as seguintes questoes (escreve-
mos no quadro): 1) Vocé gosta destas obras? Por qué? 2) Quais estilos sd@o
estes? Qual delas vocé acha que ¢ a mais antiga? 3) Que técnicas vocés
acham que ele utilizou em cada obra? 4) Que temdtica cada obra apre-
senta? 5) Discuta com seu grupo sobre as cores (ou a falta delas em cada
obra 6) Discuta com seu grupo as posi¢oes que cada figura aparece na
obra: se de perfil, de frente, meio perfil ou outra 7) Que elementos vocés
conseguem identificar? (pessoas, frutas, animais, etc.) 8) Quais formas
vocés acham que predomina em cada obra?”.

Apos a discussio entre os grupos, abriu-se para discutir com a turma inteira
seguindo a seguinte dinamica: inicialmente a professora perguntava as respos-
tas que os grupos deram, escrevia todas no quadro e depois as ampliava. 1) A
maioria relatou que ndo gostava das obras expostas, pois as achavam “desenha-
das erradas” e “feias”. 2) Todos os alunos colocaram que se tratavam de obras
modernistas; 3) Sugeriram que se tratavam de desenho e pintura. 4) Tematicas:
mulheres, ousadia, loucura, tristeza. 5) Colocaram que uma das obras era preta
e branca e a outra colorida. 6) Esta questao foi a que deixou os estudantes mais
confusos. Citaram que as figuras estavam de frente ou de perfil. Nao consegui-
ramidentificarapresencade multiplas posicdes dentrodeumamesmafiguraem
ambasasobras. 7) Identificaram pessoas, frutas,lampada, boi, vela, espada, flor,
porta; 8) Expuseram que predominavam linhas retas ou formas arredondadas.

Tragando um paralelo com as respostas dos estudantes e ampliando-as,
a professora discorreu sobre o que é “correto” ou ndo em termos artistico e a
questao da beleza ser algo muito particular, mas que sofre interferéncias e se
modifica de acordo com a época, cultura e nivel intelectual de cada pessoa.

155

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756, eISSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 146-157.



156

Argdlo, Inés Regina Barbosa de & Souza, Marise Berta de (2015) “Ressignificando os desenhos de cépia: uma experiéncia

em Arte/Educagdo numa classe de EJA em uma escola piblica na cidade de Salvador/BA.”

Contextualizou-se cada obra, explicando sobre o periodo em foram realizadas,
técnica, tematicas, cores e sensagdes, posi¢des das figuras e presenga da “quar-
ta dimensdo” nas obras de Picasso, elementos conhecidos, disposi¢io das for-
mas, forma de representacdo de cada figura e local que ocupam nas obras.

Etapa 4: Ressignificagao do Retrato de Igor Stravinsky
Nesta aula pediu-se que os alunos usassem a obra que desenharam na primeira
aula— o Retrato de Igor Stravinsky — e, usando-o como base, fizessem uma nova
obra: poderiam misturar as obras vistas em sala, inserir novos elementos, se
utilizar somente do tracado como referéncia, usar outras imagens e fundi-las,
enfim, tinham liberdade para produzir, desde que a nova obra nio resultasse
num trabalho igual ao original.

Os resultados foram variaveis: surgiram obras bastante criativas e outras
nem tanto. Mas mesmo nas obras com poucos elementos criativos detectou-se
um salto grandioso em relacdo ao que eles conseguiam produzir anteriormente.
Comparando os desenhos iniciais e os desenhos desta tarefa, percebe-se que
houve um crescimento significativo no trabalho dos alunos: o mesmo aluno que
fez o desenho da Figura 1, transformou o retrato de Stravinsky em uma baia-
na de acarajé ( Figura 7); a aluna que tinha desenhado a obra da Figura 2 na
primeira etapa, misturou duas obras para produzir algo novo: vé-se na Figura
8, claramente referéncias a obra Les Demoiselles d’Avignon, além do retrato de
Stravinsky. O aluno que desenhou a Figura 9 — o mesmo que fez o desenho da
Figura 3 — transformou o musico num rei.

Comparando as obras que estes mesmos alunos desenharam na primeira
etapa, nota-se um desenvolvimento muito grande em seu desenho: mesmo na
Figura 9, que possui poucas interferéncias, o aluno apropriou-se e incluiu os
elementos que sabia desenhar (a coroa e o trono), aliados aos que aprendeu du-
rante o projeto (o desenho de cabega para baixo) para produzir uma nova obra.

Concluséo
Neste artigo, discutiu-se sobre as origens da condenacao do uso de modelos
imagéticos, a copia e a apropriac¢io, as etapas do desenvolvimento do desenho
no ser humano, a ressignifica¢ao dos desenhos de copia, enfocando o contex-
to do ensino do desenho para adultos e apresentou uma experiéncia em Arte/
educacao com o segmento EJA numa escola publica na cidade de Salvador
(BA / Brasil).

Notou-se que a atitude de exclusdo de referenciais imagéticos nas aulas
de Arte/educagdo tem bases historicas. Contudo, o apartamento do uso de



imagens de grandes artistas em sala de aula e a auséncia da copia conduz os
estudantes a procurar referenciais fora da escola e das Artes Visuais. Outro
problema que pode surgir é o distanciamento parcial ou total da atividade de
desenhar. As consequéncias disto serdo adultos que desenham como criangas.

A copia pode e deve ser estimulada em classe. Os pesquisadores citados ao
longo do artigo perceberam que os alunos mais habilidosos em desenho sao
os que realizaram muitas atividades de copia. Para desenvolver-se na arte de
desenhar, maior pratica e amplo repertdrio imagético fardo bastante diferenga
no processo de aprendizado da técnica e também para a insercao de elementos
mais inovadores nos desenhos (apropriacdo). No entanto, a copia pode repre-
sentar certo engessamento no estudante se for oferecida de maneirairrefletida,
descontextualizada e mecanica.

Através de uma experiéncia pessoal em Arte/educacio realizada numa es-
cola publica com adultos, pretendeu-se exemplificar como o professor pode se
utilizar da copia, ressignificando-a, para conduzir o aluno a uma maior criativi-
dade, ampliacdo do repertdrio artistico e cultural, compreensio sobre contexto
historico que envolve a obra, gosto por artes visuais e amplia¢do do seu poten-
cial de criticidade.
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Resumo: Este artigo resulta do trabalho
desenvolvido com alunos do ensino pro-
fissional, num projeto de ilustra¢do a par-
tir das obras literdrias “Os Lusiadas” e
“Mensagem”. Recorrendo aos conceitos da
hermenéutica de Gadamer, procurava-se
a articulagdo entre o passado do texto e o
presente das identidades individual, tribal e
nacional dos alunos. Estabeleceram-se trés
eixos de intervencao (ver, fazer e pensar),
sendo que a sua interferéncia teve resultados
positivos na constru¢do da identidade e no
autoconhecimento dos alunos.
Palavras-chave: ilustra¢io / hermenéutica /
identidade.

Abstract: This article is the result of the work
developed with students of a professional teach-
ing course, working on an illustration project,
based upon the literary works of “Os Lusiadas”
and “Mensagem’. Making use of Gadamer’s her-
meneutic concepts, we sought articulation with
the past of the text and the present of students’
individual, tribal and national identities. There
were established three lines of intervention (seeing,
making and thinking), and their interference had
positive results on the construction of identity and
on students’ self-awareness.

Keywords: illustration / hermeneutic / identity.
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Introducdo
O trabalho de investigaciao que aqui partilho relata alguns aspetos da experi-
éncia de ensino-aprendizagem, desenvolvida em pratica supervisionada, com
alunos do ensino profissional, aos quais lecionei o mddulo de Ilustragdo. Neste
ambito foi desenvolvido um projeto cuja finalidade era a realizagdo de um pai-
nel com uma ilustrac¢do coletiva, baseada nas obras literarias Os Lusiadas, de
Luis de Camdes (1572), e Mensagem, de Fernando Pessoa (1934). Pretendia-se
que os alunos retirassem elementos identificativos das obras do passado, sobre
os quais iriam trabalhar dando o cunho proprio de uma visdo do presente. Esta
visdo relacionava-se com o contexto atual do pais, mas também com os diver-
sos niveis de identidade de cada aluno.

A turma de dezasseis alunos apresentava uma carateriza¢ao muito hetero-
génea, com diferentes proveniéncias socioculturais, graus de motivacao e pers-
petivas de futuro. A maior parte dos alunos eram de origem portuguesa, mas
havia alunos com origem luxemburguesa, francesa e brasileira. Na generalida-
de, eram alunos que viam o ensino profissional como ultima saida para concluir
os estudos e que, por motivo de reten¢do ou mudanca de curso, ja haviam atra-
sado o seu percurso escolar.

Os alunos que pretendiam prosseguir estudos na area das Artes Visuais e do
Design eram menos de metade, sendo que os outros ou ndo sabiam ou tinham
interesses tao divergentes como For¢as do Estado, Mecatronica automovel, ou
atividade comercial propria.

A desmotivagdo destes alunos e a falta de regras era visivel: a insisténcia em
estar sempre a ver o telemovel; os constantes atrasos, por vezes de 20 a 30 mi-
nutos apos o toque de entrada; o desinteresse em trazer o material necessario e
essencial para aula; e a contestagdo permanente das orientagdes da professora
relativamente aos exercicios, tentando que fossem eles a definir as regras que,
por norma, apenas visavam “simplificar-lhes a vida”, fosse para terem menos
trabalho ou sairem da aula mais cedo. Talvez derivadas desta desmotivac¢ao en-
raizada, eram notorias as lacunas ao nivel do desenho. No entanto, em abono
dos alunos, é de referir que componente técnica do curso insistia mais na carga
horaria das disciplinas relacionadas com as tecnologias digitais.

1. A hermenéutica de Gadamer como abordagem pedagégica
A hermenéutica de Hans-Georg Gadamer (1900-2002) nao €, a partida, uma
abordagem pedagogica. Trata-se de uma teoria epistemoldgica dotada, a meu
ver, de grande riqueza e plasticidade de aplicacGes, e que me interessa particu-
larmente pela forma como a constru¢io de sentido se processa na articulacdo
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entre o horizonte do presente e o horizonte do passado, partindo de estruturas
pré-concebidas que sdo postas em jogo através da linguagem. Foi nessa perspe-
tiva que me propus a adaptar os seus conceitos para dar corpo auma abordagem
pedagogica que servisse os meus propositos e a tematica que estava a trabalhar.

1.1 Horizonte e niveis de identidade
O conceito de horizonte em Gadamer “é o campo de visido que abarca e encerra
tudo o que é visivel desde um determinado ponto” (1997: 372, tradugdo nossa).
O nosso horizonte determina, por isso, 0 nosso raio de “visdo” e a amplitude
da nossa compreensdo. Gadamer refere-se a “um determinado ponto” como
uma localiza¢do temporal, um posicionamento onde se agregam uma série de
valores, experiéncias, estruturas culturais e modos de entendimento. Por esta
razdo, a construgio de sentido € subjetiva e depende do contexto historico-
-cultural em que estamos inseridos. Diferentes pessoas constroem diferentes
visbes de um mesmo texto ou obra artistica. Com este pretexto, os alunos vi-
sitaram uma exposicao de ilustracdo onde puderam testemunhar diferentes
aproximacoes, versoes e linguagens decorrentes da identidade e do horizonte
de cada ilustrador. A exposi¢ao designava-se Um chd para Alice (na Fundagao
Calouste Gulbenkian, em 2012) e debrucava-se sobre a ilustracdo de um texto
escrito e ilustrado ha cerca de 150 anos — Alice no pais das Maravilhas. A primei-
ra versao desta obra foi um manuscrito redigido e ilustrado pelo proprio Lewis
Carroll, onde o autor assina o texto e propde, desde logo, de forma inseparavel e
aconchegada nos seus paragrafos, uma leitura visual das suas palavras.

Apesar desta matriz escrita e visual, e segundo Renaud, é este posiciona-
mento cultural e historico de quem 1€ que permite

a possibilidade para um texto do passado ser interpretado cada vez de modo diferente,
segundo a precompreensdo [sic] do leitor. O sentido do texto aparece entdo submetido
a pluralidade de apropriagoes singulares. Esta relacdo com a pluralidade de inter-
pretagcdes mostra que ndo existe no texto uma verdade transparente e universal (...).
(2003:93)

Ainda na exploragao do conceito de horizonte foi proposto aos alunos a ela-
borag¢io de um quadro tematico (theme board) sobre os trés niveis de identidade
cultural dos alunos: individual, tribal (Robinson, 2010: 105-129), e nacional dos
alunos. O trabalho, de realiza¢do individual, devia recorrer as tecnologias da
informacao e comunicagao, o que permitia celeridade tanto no acesso as ima-
gens, como na composi¢cao desses mesmos elementos. Este exercicio pretendia
proporcionar aos alunos uma consciencializa¢do sobre o seu entendimento de



si e das culturas e subculturas a que pertenciam e que conformavam, no fundo,
os seus horizontes.

1.2 O pré-conceito como condi¢do para a compreensdo
A designagao de preconceito ganha com Gadamer uma dimensdo mais posi-
tiva, que se descola da imagem iluminista de conhecimento impuro. Durante
séculos, a tradigdo epistemologica exigiu que o sujeito, no conhecimento dos
seus objetos, deles se aproximasse apenas como um bloco de papel em branco.
Sem preconceitos e sem qualquer tipo de subjetividade. O que Gadamer pro-
poe, continuando com a nossa metafora, € que a compreensao exige que 0 nos-
so “bloco de vida”, onde registamos experiéncias, vivéncias e influéncias, ndo
pode ser apagado e muito menos ignorado. Cada pagina da historia da nossa
vida é importante, e é com esse bloco ja riscado, rabiscado e escrevinhado, que
vamos refazer os nossos “registos” de compreensio. Podemos, por isso, esta-
belecer algum paralelismo, ainda que rudimentar, entre a compreensao gada-
meriana e o desenho de representagio a vista, pois em ambos desenvolvemos
processos que trabalham sobre o proprio erro (perce¢Ges erroneas derivadas de
ilusdes ou suposi¢oes prévias, mais racionais do que oticas), face a um referente
que se tenta apreender. Em ambos o0s casos, o processo € um esbogo constante,
que se baseia numa confronta¢io permanente dos nossos registos com os da-
dos que vamos recolhendo.

Os exercicios de desenho de observagao dos alunos deixaram a vista os seus
pré-conceitos quando se dispuseram a conhecer e a desenhar um referente. A
confrontacdo permanente das ideias pré-concebidas com a realidade da folha,
foi 0 mecanismo que permitiu os reajustamentos necessarios, e que denunciou
0s mitos que criamos, muitas vezes sem nos apercebermos.

1.3 O circulo hermenéutico
O circulo hermenéutico € 0 mecanismo que sustenta a compreensao e que poe
em pratica a regra hermenéutica, citada por Gadamer, de que “o todo deve
entender-se a partir do individual e o individual a partir do todo” (1994: 63,
tradugdo nossa).

Os horizontes dos alunos e das obras literarias ndo eram coincidentes, pelo
que os alunos tiveram de fazer um esfor¢o para ir ao encontro das obras, em
aproximagoes sucessivas e sempre numa evolugio em espiral, para resgatar no-
vos dados retirados de uma observagao detalhada das partes, mas reenquadra-
da no todo. Estavam assim a colocar em pratica o circulo hermenéutico, com o
fim ultimo da fusao de horizontes, dos alunos e das obras literarias.
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Com essa intengdo, foi proposto aos alunos selecionarem trés elementos
identificativos da cultura portuguesa nas obras literarias estudadas, criando
uma ilustracao de cada um deles. O ato seletivo marcava desde logo uma carga
pré-conceitual, pois era o que denunciava o posicionamento cultural e o hori-
zonte dos alunos. Com a partilha das ilustra¢Ges dos referidos elementos, em
exposicdo na sala de aula, houve um reformular da percecdo das obras no seu
todo, para reenquadrar as opg¢oes individuais e as dos colegas, naquilo que as
obras apresentavam de mais significativo.

1.4 A fuséo de horizontes
Dada a impossibilidade de nos abstrairmos do nosso proprio horizonte para in-
teriorizarmos o horizonte do outro (a obra artistica ou o texto), Gadamer pro-
poOe em alternativa uma expansao desse horizonte, de forma a ir ao encontro do
horizonte do passado. Como ele proprio afirma,

Ganhar um horizonte quer dizer aprender sempre a ver mais além do que o que estd
perto e € muito proximo, ndo ignord-lo, mas precisamente vé-lo melhor integrando-o
num todo maior e em padroes mais corretos. (Gadamer, 1997: 375, tradug¢do nossa)

O objetivo do painel coletivo pedido aos alunos era exatamente conseguir
fundir aspetos da identidade nacional presentes nas duas obras literarias do
passado, com a individualidade de cada aluno no presente, expressa em mar-
cas de identidade. No fundo, o desafio dos alunos era reler o texto do passado
com alente do presente, para depois construir consensos na intersubjetividade,
onde as visodes individuais fossem negociadas com os colegas que carregavam,
respetivamente, diferentes modos de ver o mundo.

1.5 O jogo de linguagem
O jogo é visto, antes de mais, como uma situag¢ao relacional que implica outros
parceiros que jogam e se pdem em jogo, nomeadamente, ao projetar os seus
pré-conceitos. O jogo entre sujeito e objeto estabelece-se por via da linguagem,
que Gadamer considera ser “o meio universal no qual se realiza a propria com-
preensdo” (1997: 467, tradugio nossa). Estabelece-se um dialogo, assente em
permanentes projegoes e reprojecdes do sujeito, que permite expandir o seu
horizonte e negociar fronteiras, para a compreensao de si e do outro.

O jogo de linguagem da nossa abordagem pedagodgica foi proporcionado
pela disposi¢ao dos alunos na sala, onde trabalhavam em volta de um conjunto
de mesas, o que permitia serem observados e observarem o trabalho uns dos



Figura 1 - Disposicdo dos alunos na sala,
onde partilham a mesa, os materiais e, muitas
vezes, a opinido sobre os trabalhos dos
colegas. Fonte: prépria.

Figura 2 - Trabalho cooperativo na execugdo
do projeto de ilustracdo. Fonte: prépria.
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outros (Figura 1). Isto levou a comentarios e interferéncias nos trabalhos dos
colegas, muitas vezes em motivacao e elogio do trabalho conseguido.
Abusivamente, eu estendi o entendimento do jogo de linguagem a lingua-
gem plastica. No painel coletivo, os alunos puderam assim confrontar lingua-
gens plasticas diferentes (Figura 2), numa permanente negociagao de frontei-
ras, o que criou inevitavelmente interferéncias na pratica individual. A iden-
tidade dos alunos afirmou-se nos horizontes que criaram na pintura do painel
(as ondas do Tiago, as escamas da Catia, ou a rocha da Jéssica, por exemplo),
mas como podiam ficar imunes aos horizontes dos colegas? Como podiam nao
aprender com eles, se ali tdo perto, as vezes tocando-se com os pincéis, o olhar
furtivo teimava em dar uma espreitadela? As ondas podiam ter sido pintadas
peloTiago, masfrutode olhares, opinides e observagdes, asondaseramde todos.

2. Eixos de intervencdo: ver, fazer e pensar
As atividades foram estruturadas em fun¢ao de trés eixos: o ver, o fazer e o pen-
sar. Considero que estas trés esferas tém uma ac¢do simbidtica e que, na sua in-
terferéncia, se ativam mutuamente.

No eixo de intervengao do ver, apostou-se na visita de estudo a exposi¢cao de
ilustracao, onde os alunos puderam observar diferentes olhares sobre o mesmo
tema, todos imbuidos de um estilo e linguagem particulares. O enriquecimen-
to da cultura visual dos alunos tem efeitos positivos, ndo s6 na motivagao para
desenvolver trabalhos ou experimentar técnicas, mas também na criatividade
das propostas que apresentam. Tal como um caleidoscopio, aquilo que um alu-
no pode refletir € sempre ampliado pela quantidade e diversidade das imagens
que reuniu na sua memoria, fruto do seu horizonte historico-cultural.

Num outro plano, temos o permanente estado de ser observado e observar
os trabalhos dos colegas. Ha uma exposicao, desconfortavel a principio, que se
ignora com o tempo, por estarem todos nas mesmas condi¢des. Deixam de ser
individuos e passam a ser um grupo e, ao trabalhar lado a lado, estdo de facto a
trabalhar em conjunto, mesmo que em projetos individuais. A copia nio se in-
centivava, mas o olhar furtivo para o trabalho do colega desdramatizava-se, no
sentido de servir para desbloquear o nosso proprio desenho, ampliar ideias ou
servir de “trampolim”. Foi assim que lhes expliquei: que podiam fazer “tram-
polim” no desenho do colega, para saltar para outra ideia. De repente, o que du-
rante anos foi um preconceito, um comportamento a banir em sala de aula, era
agora ndo so autorizado, como promovido pela professora. E reconhe¢o que foi
dificil convencé-los a abrir os seus horizontes e a expandir o seu raio de visdo,
para que nao ficassem restritos as limita¢des da sua individualidade.



O segundo eixo de intervencao incidia sobre o fazer e correspondia natural-
mente a produgao grafico-plastica que envolveu desenhos de observagao, cons-
trucdo de narrativas visuais, ilustragdes de diversas tipologias e a realizagdo do
painel coletivo. Os alunos, muitas vezes, tinham dificuldade em comegcar a dese-
nhar e esta dimensao do fazer ficava posta em causa, quase em suspenso. Partia
dos alunos a atitude de se porem em jogo e quebrarem o pré-conceito motivador
do bloqueio. “Se calhar ndo consigo...” é a duvida que se eleva a mito e que tem
de ser assumida, confrontada e desmontada, para o que basta apenas dar inicio e
continuidade ao jogo de linguagem que se estabelece entre o sujeito e o desenho.

O eixo de intervencao do pensar traduziu-se na forma de discurso, a partir
de observagOes e comentarios orais e escritos, acerca das produgGes proprias,
dos outros ou do coletivo. Neste sentido, pensar o desenho era uma forma de
consciencializar a pratica, nas suas caracteristicas pessoais, bloqueios, tendén-
cias, ou até sucessos. Pensar a pratica em conjunto significava aprender com o
outro, e aprender o que outro aprendeu com o seu desenho.

A dimensao de pensar e falar sobre o desenho €, a meu ver, tdo importante
como a dimensao do fazer, porque € nela que se consolida todo o conhecimento
que se produz com o desenho, que néo € so sobre a sua pratica ou a dos outros,
mas sobre a identidade de quem o pensa.

Nesta perspetiva, dedicamos uma aula de desenho a apreciagio e avaliagcdo
intermédia dos trabalhos, por parte dos alunos. Nessa aula ndo se desenhou e, no
entanto, essa aula teve repercussoes nos desenhos seguintes. Os alunos apenas
apreciaram e comentaram os seus trabalhos e os dos outros, e eu pergunto-me se
pensar o desenho, pondo-se em jogo, nao sera também uma outra forma de dese-
nhar? Apontaram-se as falhas, fizeram-se elogios, sentenciaram-se diagnosticos
e milagrosas prescri¢ces. Os alunos sdo muito duros nas suas avaliagdes, e até ex-
tremamente exigentes quando entram no papel que, normalmente, cabe aos pro-
fessores. Porém, um incentivo ou sugestio que resulte do grupo de pares € infinita-
mente mais bem acolhido do que se viesse da parte do mais sapiente dos mestres.

Concluséo
Em que resultou, entdo, esta adaptacdo da teoria hermenéutica de Gadamer a
uma abordagem pedagodgica, que procurou trabalhar sobre os eixos do ver, do
fazer e do pensar?

Os resultados da ilustracdo do painel coletivo ficaram aquém das nossas ex-
petativas, sobretudo pela dificuldade que os alunos sentiram em articular o ho-
rizonte do passado com o do presente. Atribui este facto, ndo s6 ao parco conhe-
cimento das obras literarias por parte dos alunos, mas sobretudo a caréncia da
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reflexdo-discussdao como pratica instituida. Por essa razdo, os resultados plasti-
cos do projeto de ilustragdo foram considerados insipidos, no entanto, o discurso
produzido pelos alunos acerca do trabalho realizado revelava muito mais sofisti-
cacdo e uma compreensao mais ampla do que a revelada apenas pelos trabalhos.

A nossa estratégia pretendia que em cada uma das vertentes do ver, do fazer
e do pensar, os alunos encontrassem oportunidades de constru¢ao dos seus trés
niveis de identidade (individual, tribal e nacional): ou por confronta¢do com as
imagens que observavam, ou na pratica do desenho, ou nos discursos que pro-
duziam a partir do desenho.

Constatou-se que as atividades desenvolvidas nos trés eixos de intervengio
interferiam mutuamente, ativando-se numa rela¢ao simbiotica, sendo que esti-
mular cada uma delas resultaria em repercussoes nas outras duas.

Verificou-se também que a dimensio do discurso tinha um importante
impacto na afirmacao e reconstru¢io da propria identidade, por ser conscien-
cializadora tanto das caracteristicas individuais, como das dificuldades ou blo-
queios. Hall refere que a profundidade, bem como a qualidade das autoavalia-
¢Oes feitas pelos alunos, é uma evidéncia clara dos efeitos que a pratica artistica
pode desencadear na autoestima e no autoconhecimento (2004: 155).

A apropriacao dos conceitos gadamerianos de fusdo de horizontes (aqui
trabalhada em coletivo) e do jogo de linguagem (aqui estendido a linguagem
plastica), suportou a estratégia de funcionamento em proximidade do trabalho
cooperativo. Esta revelou-se bem-sucedida quer na motivagao dos alunos, quer
na superag¢io dos bloqueios e da falta de autoconfianca na pratica do desenho.

Assim, numa situagdo permanente de proximidade e confronto entre hori-
zontes (do passado e do presente, do texto e dos alunos, do Eu e dos Outros)
puseram-se em jogo as proprias certezas para nos descobrirmos em construc¢ao:
uma construg¢do que é feita face ao Outro, mas com ele, num dialogo que resulta
involuntariamente no conhecimento de si.
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método I. (7° ed). Salamanca: Ediciones experiéncia, linguagem e interpretagdo.
Sigueme. Lisboa: Universidade Catélica.
Hall, James (2004). “Art education and Robinson, Ken (2010). O Elemento. (1° ed).
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Introducdo
O modo de abordagem de um projeto, pode ser determinante, levando um aluno
a interessar-se ou desinteressar-se pelo mesmo. Foi um desafio, criar um proje-
to para alunos de diferentes idades e de diferentes origens culturais, apesar de
estarem no mesmo ano letivo (8.° ano). Acresce ainda o facto de estar a lecionar
na escola, pela primeira vez. Numa fase inicial, houve a necessidade de conhecer
a escola e a sua populagdo estudantil, as suas origens, 0 que os movia no cami-
nho ao futuro e como poderia contribuir com o projeto para o prazer de aprender.

Foideterminante o combate ao abandono escolar e ao insucesso global, tido em
conta para a concecao do projeto, uma vez que os dados fornecidos pela CESNOVA
revelam um cenario pouco favoravel, com uma tendéncia de evolugdo “emrisco” no
39ciclo, entre 2009 e 2014. Analisando estes dados por disciplina, a Educagao Visual
ndo merece preocupagio, mas podera contribuir para a melhoria dos resultados
escolares no seu todo, no que se refere a aprendizagem transversal de conteudos.

O Agrupamento de Escolas Amadora 3 situa-se no municipio com maior
densidade populacional da area de Lisboa, segundo o Censo 2011. A Escola Se-
cundaria Fernando Namora serve cerca de mil alunos; de registar a variavel de
alunos do ensino regular do 3° ciclo e ensino secundario, do ensino vocacional
e do ensino profissional, todos com caracteristicas muito heterogéneas. O nivel
socioeconomico das familias, tendo em considerac¢do o grau de escolaridade e
as areas profissionais predominantes, é baixo: o numero de pais que possuem
estudos superiores fica aquém dos 10%; maioritariamente possuem apenas o
ensino basico. O numero de alunos subsidiados € de cerca de 30%.

A escola tem recebido, nos ultimos anos, varios imigrantes nao s dos PALOP,
mas também do Brasil, Paises de Leste e, mais recentemente, da Asia, cuja inte-
gragao tem sido feita sem problemas.

Em termos proporcionais, a populagdo estrangeira em idade escolar do 3°
ciclo é maior que a populagdo portuguesa, na area da grande Lisboa, segundo
dados dos censos 2011.

As atitudes dos alunos na escola refletem a sua postura perante o futuro: para
uns a escola é uma obrigac¢do, € o tempo de espera para entrar no mercado de
trabalho — para estes, o investimento nos estudos ¢ minimo, apenas o necessario
para a transi¢do de ano; para os outros, a escola € imprescindivel para a acesso ao
ensino superior, dai o seu maior investimento na procura dos saberes.

Estardo as escolas preparadas para estes alunos que apenas assistem ao pas-
sar do tempo, impassiveis, para a entrada no mercado de trabalho? Deverao os
curriculos ser adaptados a estes alunos, uma vez que nio se identificam com os
atuais curriculos?



Nos deveriamos entender os curriculos como uma escala de interesses mais ou menos
infinita, no qual a mente particular da crianga em crescimento pode tecer a melodia,
de acordo com os seus impulsos de expressdo e realizagdo pessoal (Read, 2007:290).

Face ao panorama geral, fatores como a contribui¢do para a promogao dos
resultados académicos, para uma qualidade de ensino e estimulacio do gosto
pelo saber, foram tidos em consideracdo na planificagdo anual das atividades.

...0 objetivo geral da educagdo ¢ o de encorajar o desenvolvimento daquilo que é de
encorajar o desenvolvimento daquilo que é individual em cada ser humano, harmoni-
zando simultaneamente a individualidade assim induzida com a unidade orgdnica
do grupo social a que o individuo pertence. (Read, 2007: 21)

Em reunido de Conselho de Turma, surgiu a oportunidade de criar um pro-
jeto de articulacdo com temas e conteudos das disciplinas de Ciéncias Naturais
e de Matematica, sendo a isometria um conteudo comum, nas disciplinas de
Matematica e Educacéo Visual. Surgiu, deste modo, a ideia de criar um “cubo
magico”, sendo as folhas o “objeto” de estudo eleito.

Os alunos, na disciplina de Ciéncias Naturais, criariam um herbario (com as
folhas de arvores e plantas existentes na escola) e, na disciplina de Matematica,
com o auxilio do programa Geogebra, utilizando as mesmas folhas, fariam o es-
tudo das isometrias. O objetivo desta articulagdo visou ainda a cria¢ao de siner-
gias entre a Arte e as Ciéncias, promovendo assim uma aprendizagem criativa.

O desenvolvimento da Educagdo Visual deve fazer-se, sempre que possivel, em arti-
culagdo com outras disciplinas, concretizando-se numa perspetiva interdisciplinar.
(Ministério de Educagio, s/d: 225).

A partir da segunda etapa do projeto, os alunos puderam contar com o apoio
em aula de mais uma pessoa, dado que as aulas passaram a ser assistidas por
uma formanda do Mestrado em Ensino das Artes Visuais, Sara Meireles.

Questdes levantadas na planificagdo a quando

da criacdo do “Cubo Magico”
A questdo central ao desenvolver um projeto ao nivel do ensino basico reside essen-
cialmente no tempo e no numero de aulas previstas. Visto que apenas € atribuido,
s0 um bloco semanal pelo Ministério de Educacio, é crucial rentabilizar o tempo,
para que os alunos nao percam a motivag¢ao pelo trabalho que estao a desenvolver
criando etapas distintas e contribuindo assim para que os alunos nio se desmotivem.
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Os acima citados fatores foram tidos em conta aquando da planificacao;
posteriormente teve-se o cuidado de dividir a mesmo em partes, tendo cada
uma delas a sua propria identidade. Desta forma pretendeu-se que os saberes
fossem absorvidos de forma estruturada. O contacto com obras artisticas, em
que os conteudos abordados estivessem presentes foi outra das consideragdes
tidas em conta; finalmente, com o saber fazer e a motivagao pela pesquisa, al-
cancar-se-ia a operacionalizacdo final ou seja, que o aluno adquirisse as com-
peténcias propostas.

Trabalhararepresentacaodoreal para,posteriormente, atravésdoprocessocria-
tivo, chegar a representago da abstragao foi outro dos grandes objetivos a atingir.

Com esta metodologia, conseguiu-se abranger um dos conteudos do pro-
grama de Educagao Visual em cada fase, para que outros saberes, outros senti-
res e vivéncias, para além das vivenciadas em sala de aula (entre alunos e pro-
fessor ao longo do processo), pudessem entrar e ter o seu espago.

1.° Fase — Desenho de observacdo — Folhas de drvores

... 0 DESENHO ¢ 0 exercicio bdsico insubstituivel de toda a linguagem pldstica, bem
como constitui uma fervamenta essencial na estruturacdo do pensamento visual.
Nessa medida, deve ser desenvolvida de forma sistemdtica, nomeadamente em re-
gistos de observagdo... (Ministério da Educacdo, s/d.: s/p).

Representar um pedago da realidade envolvente, desenhar mantendo o equili-
brio entre as partes, criando a ilusdo da tridimensionalidade através das som-
bras proprias e projetadas, foi o objetivo desta primeira fase. A representacio do
real pressupOe uma analise cuidada do objeto, ha uma transferéncia da imagem
real para outro plano, “a folha em imagem e a folha em realidade sdo apenas
uma e a mesma folha em dois planos diferentes de existéncia” (Sartre, 2002: 9).

Ap0s os alunos terem recolhido folhas de arvores e de plantas existentes
na escola, os registos foram feitos a grafite de diferentes durezas e sugeriu-se
o uso de grafites macias e cada aluno, individualmente, trabalhou com aquela
com que mais se identificou. Como metodologia de trabalho, foi proposto que
os alunos utilizassem o trago para representar o que viam e s0 depois é que apli-
cariam a mancha para dar o volume.

[...] para conseguir que os desenhos de contornos apresentem um aspeto tridimensio-
nal € necessdrio variar a qualidade e a intensidade dos tragos. As linhas grossas acen-
tuadas podem assinar uma sombra ou dar a sensagdo de proximidade ao observador,
e uma linha suave pode proporcionar a luz ou o afastamento (Parramon, 2000: 18)



Figura 1 - Desenhos da aluna Carlota Silva.
Fonte: prépria.

Figura 2 - Algumas composicdes.

Fonte: prépria.

Figura 3 - Algumas composigdes.

Fonte: prépria.
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Na Figura 1, podemos ver os desenhos de uma aluna, que através das som-
bras proprias e das sombras projetadas conseguiu representar a realidade. Nes-
tas idades, desenhar é descobrir a capacidade que tém em direcionar a linha,
sofrendo esta as inflexGes necessarias, de modo a que a forma que nasce, na
folha branca e vazia, represente o objeto que tem a sua frente. Para uns ¢ um
desafio enorme e para outros torna-se frustrante. Nesta fase € necessario des-
mistificar que o ato de desenhar é s6 para aqueles que tém “jeito” ou talento.

Segue-se 0 momento de transmitir algumas regras basicas de dominar a
forma como, por exemplo, tragar um retangulo para, posteriormente, dentro
deste, encaixar a forma e com o sombreado dar o volume. Ha ainda que cons-
ciencializar o aluno de que o ato de desenhar ¢é subjetivo, ¢ uma “viagem” so-
litaria de descobertas, que exige concentracdo e uma constante reflexao — por
onde comegar? Como organizar o(s) esbogo(s) no espago? Qual o tamanho do
esbog¢o? Onde devera acentuar a intensidade do trago sobre o movimento que
esta a executar? Que dire¢do seguir? que dureza do lapis escolher? Qual a inten-
sidade do mesmo? Quais os contrates que cria? Sio momentos de descoberta,
de prazer para alguns, de frustragio para outros, como ja se afirmou.

O papel do professor neste momento concreto, consiste em levar o aluno
a insistir, a libertar-se dos medos; € entdo que surge a expressao. Em suma, os
alunos foram alertados para as diferencas do dominio técnico presentes nos
trabalhos de uns, para a expressao do traco nos esbogos de outros. No entanto
¢ possivel constatar que o fundamental se encontra presente nos trabalhos: o
conteudo.

2.° Fase — Composicdo — Movimento/Ritmo
Para esta nova fase, foi sugerido que os alunos simplificassem a forma, utilizan-
do apenas a linha de contorno e/ou as estruturais da folha.

Destacaram-se neste momento como objetivo, trabalhar com os alunos al-
gumas competéncias gerais como o desenvolvimento da criatividade, os mé-
todos de trabalho experimental, bem como o desenvolvimento da sua consci-
éncia critica. A experimentagdo aliada a uma analise constante, a pesquisa e a
visualiza¢ao de trabalhos onde o positivo e o negativo predominavam foi outra
estratégia utilizada para fomentar o percurso criativo.

Os alunos foram desafiados para uma procura, por intermédio da experi-
mentagao, através da sobreposicdo e, apOs a sele¢do de entre uma a trés das
representacdes das folhas, tiveram entdo que criar uma composigéo, “ as ima-
gens sdo ligadas umas as outras por relagdes de continuidade, de semelhanga,
que agem como “for¢as dadas”... (Sartre, 2002: 18) de onde a sensagéo de ritmo



Figura 4 - Algumas composicdes.
Fonte: prépria.

Figura 5 - Exemplo de alguns padrées
realizados pelos alunos. Fonte: prépria.
Figura 6 - Exemplo de alguns padrdes
realizados pelos alunos.

Fonte: prépria.
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Figura 7 - Exemplo de alguns padrées
realizados pelos alunos. Fonte: prépria.

Figura 8 - Exemplo das montagens dos
padrdes nos cubos. Fonte: prépria.
Figura 9 - Exemplo das montagens dos
padrdes nos cubos. Fonte: prépria.



oumovimento passaram a existir. Concluida a criagdo da composi¢ao, sugeriu-
-se que pintassem a mesma a tinta-da-china. Neste jogo de preto e branco, de
linhas e manchas, de ruidos e de siléncios, comecou-se a delinear a individuali-
dade de cada aluno, o desabrochar da autonomia, do dominio da imagem, o po-
der de direciona-la num espago em branco. O poder de sentir que poderiam li-
bertar-se da imagem inicial foi ganhando for¢a e surgiram assim, novas manei-
ras de ver a realidade, com a nogéo clara da sua capacidade em transforma-la.

Como resultado, foi grande a diversidade de trabalhos que surgiram, como
se pode ver no conjunto da Figura 2, Figura 3 e Figura 4. A sobreposic¢ao das for-
mas, a selecdo das areas que deveriam permanecer inalteradas em associa¢do
com as que deveriam ser pintadas de preto, bem como o cruzar de imagens,
provocou diferentes ressonancias; em alguns casos, a forma inicial diluiu-se,
dando espago a outras formas e a outras leituras: “a forma é a expresséo exterior
do conteudo interior” (Kandinsky, 1998: 15).

Muitos alunos aplicaram o ritmo fluido, todos eles quebraram com a regu-
laridade do ritmo, dando a sensa¢do do movimento, parecendo ser o proprio
objeto que os conduzia para o movimento, dado os seus contornos ondulantes.

O entusiasmo face aos resultados foi enorme e os alunos sugeriram o uso da
cor, sugestao que foi transferida para a fase seguinte do projeto.

3.9 Fase — Construcdo do Médulo-Padrao
Foi pedido ao aluno que selecionasse uma area da composi¢do de 9x9 cm. Esta
area passaria a ser o modulo do padrao que iriam criar. Para tal, utilizariam as
seguintes isometrias: translacao, rotacao, reflexao axial. Foi o momento ideal
para dar conhecimento das isometrias presentes na obra do M. C. Escher.

Na disciplina de Matematica, os alunos ja haviam experimentado, através
do programa Geogebra, depois de digitalizarem a folha, a isometria por transla-
¢do e aisometria por rotagao.

[...] Ndo fago distingdo entre ciéncia e arte, exceto no que respeita aos meétodos, e julgo
que a oposigdo criada entre elas no passado se deveu a uma visdo limitada de ambas
as atividades. A arte é a representagdo, a ciéncia a explicacdo — da mesma realidade
(Read, 2007:24)

Como se pode ver na primeira figura (Figura 5), os alunos retiraram da com-
posi¢do o seu excerto (modulo de 9X9cm) que melhor se adaptava para a cria-
¢do do seu padrao e tiveram de ter em conta as linhas limites, que seriam as de
ligacdo entre os modulos.
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Figura 10 - Exemplo das montagens dos
padrdes nos cubos. Fonte: prépria.

A maior parte dos alunos optou pela aplica¢do da isometria por rota¢ao; ou-
tros misturaram ainda a rotagdo com a simetria, como podemos observar na
sequéncia da Figura 6 e Figura 7. Face aos condicionamentos das isometrias, os
alunos tiveram a liberdade de aplicar cor. Apds uma breve referéncia ao conte-
udo da cor e a importancia da mesma na obra, provocando outros estimulos na
leitura da obra, houve alunos que nao arriscaram alterar o seu trabalho, man-
tendo no trabalho a dicotomia do preto e branco; outros acrescentaram apenas
uma cor. A complementaridade da cor, a harmonia monocromatica, a harmo-
nia de cores analogas e a policromia foram outras situagdes que surgiram de
realcar a capacidade que a pintura tem de relaxar o aluno e de aumentar a sua
capacidade de concentragdo. Este momento, que se verificou na maior parte
dos alunos, foi gratificante, por se verificar que houve uma entrega e apropria-
¢do dos trabalhos, apropriacdo esta que se comec¢ou a sentir, na fase anterior.

O ato de transmitir conhecimentos aliados a uma vivéncia profissional,
permitiu que houvesse tempo e espago para o aluno interiorizar os saberes e
transferi-los para o seu projeto individual.

4° Fase — Montagem
Construiram-se 27 cubos de 9 x 9cm e, depois de colados, obteve-se um cubo
de 27 x 27 cm. Com o objetivo de compreender o funcionamento dos cubos ma-
gicos, construiram-se mais dois cubos com 27 x 27c¢m e, em cada face, colou-se
um padrao distinto.



Inicialmente nio se tinha previsto promover a partilha dos trabalhos do pa-
draonafase final entre as turmas, foi algo ndo planeado, que adveio da sugestao
de alguns alunos. Assim, as imagens coladas em cada face do cubo pertencem
a alunos de diferentes turmas; um dos cubos ficou a preto e branco e os outros
dois a cores. Alguns alunos pediram que ndo montassemos os seus trabalhos
pois pretendiam ficar com mesmaos.

Os cubos estdo expostos (Figura 8, Figura 9 e Figura 10) na sala dos profes-
sores, para grande satisfacdo dos alunos, bem como algumas composi¢des que
foram emolduradas, que também se encontram expostas no bar da sala dos
professores, apds terem estado expostas a comunidade escolar, na sala de ex-
posi¢oes da escola. Estas exposi¢Ges foram gratificantes para os alunos, uma
vez que, no ano letivo anterior, ndo tinham visto nenhum dos seus trabalhos
expostos na escola.

Concluséo
O desenvolvimento do projeto teve em consideracdo os debates da Conferéncia
Mundial sobre Educagio Artistica, com a participa¢do de mais de noventa pai-
ses, que se realizou em Marco de 2006, em Lisboa, promovida pela comissao da
UNESCO foi concebido o documento “Roteiro para a Educacdo Artistica”, no
sentido de promover a Educagio Artistica, em “sistemas educativos e nas esco-
las” para o século XXI. Uma das questdes levantadas, foi se a “Educacio Artistica
serve so para ensinar a apreciar ou deve ser também um meio para melhorar a
aprendizagem de outras matérias?” (UNESCO, 2007: 4). Neste sentido, o proje-
to desenvolvido e aqui apresentado, teve como foco a articulagio de conteudos,
para que a transferéncia dos conhecimentos fosse simultinea, contribuindo as-
sim para uma melhoria das aprendizagens. Julgo que o ensino das artes visuais
devera focar-se mais no processo do que propriamente nos resultados.

Para que o mundo pudesse enfrentar os problemas da educac¢ao, foram de-
lineados em 2006 pela Comissao Nacional da UNESCO quatro pilares do conhe-
cimento, sendo eles: aprender a viver em conjunto, aprender a saber, aprender a
fazer e aprender a ser. Todos estes pilares devem estar presentes no dia-a-dia do
professor (UNESCO, 2007).

Problematizar, levar a questionar e consequentemente a criacdo — foi este o
percurso no processo de condugio do aluno até a individualizagio do seu pro-
duto, expressando deste modo a sua realidade interior que, entrelagada com a
realidade exterior, fizeram com que surgissem interiorizagdes diferenciadas. Fo-
ram vivenciadas e evidenciadas realidades dindmicas ao longo de todo o proces-
so. Verificou-se a apropria¢ao do projeto aquando da cria¢do da composi¢ao com
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ritmo ou movimento; os alunos sentiram a liberdade de dispor a forma no espago
da folha. A maior autonomia de trabalho constatou-se a partir desta fase, quando
surgiram propostas de alteragdo da cor; a participagao ativa no direcionamento
do projeto proporcionou-se acrescentando outros desejos, outras vontades, ou-
tros quereres; sentiu-se outro interesse e motivacao, fatores extremamente posi-
tivos, sentidos ao longo do processo e que tornam o trabalho do professor gratifi-
cante ao constatar-se a descoberta e evolucao dos seus discentes.

O resultado final do projeto demonstra claramente que os objetivos foram
alcancados, e até ultrapassados, pois ao refletirem sobre o processo criativo, so-
bre a passagem darepresentacdo doreal para uma representacao mais abstrata,
os alunos demonstraram ter um entendimento do processo.
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Resumo: Este artigo objetiva problemati-
zar o desenvolvimento do subprojecto do
Programa PIBID intitulado “Educagdo in-
clusiva na escola: uma a¢do interdiscipli-
nar”, iniciado em 2014. Enfatiza as contri-
bui¢des para o ensino e a formagao em Artes
Visuais em uma abordagem metodoldgica
qualitativa. E proposto com a intengdo de

Abstract: The article has the propose to discuss
the development of the sub-project named “In-
clusive education at school: an interdisciplinary
action,” that started in 2014, emphasizing contri-
butions to art education and teachers instruction
in Visual Arts with a qualitative methodological
approach. It is proposed with the intention of ex-
panding the possibilities of greater integration
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ampliar as possibilidades de entrosamento  of the AEE sector with teachers while leveraging
do setor de AEE com os professores e, a0 an inclusive and interdisciplinary instruction.
mesmo tempo, alavancar uma formagdoin-  Keywords: school / art education / training /
clusiva e interdisciplinar. interdisciplinary / inclusion.

Palavras-chave: escola / ensino de arte / for-

magao / interdisciplinaridade / inclusio.

Introducdo
O Programa Interinstitucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) ¢ uma
iniciativa do governo brasileiro por meio da agéncia de fomento, intitulada de
Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal do Ensino Superior (CAPES), a
partir dos programas PIBID, Prodocéncia e LIFE. O presente artigo tem como
objetivo problematizar o desenvolvimento do subprojeto “Educagéo inclusiva
na escola: uma ag¢do interdisciplinar”, que iniciou no ano de 2014, enfatizando
as contribui¢des para o ensino e a formagdo docente em Artes Visuais. O sub-
projeto foi proposto com a inten¢do de ampliar as possibilidades de entrosa-
mento do setor de Atendimento Educacional Especializado (AEE) com os pro-
fessores e, a0 mesmo tempo, alavancar uma formacao inclusiva e interdiscipli-
nar para os estudantes participantes das licenciaturas de Artes Visuais, Musica,
Historia, Pedagogia e Geografia.

O AEE tem como objetivo eliminar barreiras a educagdo de qualidade para
pessoas com deficiéncia. No entanto, para a qualificacdo dessa aco, € necessa-
ria ampla articula¢do entre professores, equipe pedagogica e familias.

A Escola Basica Hilda Teodoro Vieira, pertencente a rede estadual de ensi-
no, situada na cidade de Floriandpolis — Brasil, é uma das trés escolas partici-
pantes do PIBID Interdisciplinar.

Ressalta-se neste artigo a contribui¢do da area de Artes Visuais, ampliando
as relagOes entre as agdes do PIBID Interdisciplinar que evidenciam a sala de
AEE, mediadas pelos estudantes do PIBID. Enfatiza-se igualmente a agao da
professora-supervisora do projeto na escola, responsavel pelo Ensino de Artes
Visuais e suas relagdes com a comunidade escolar.

1. Contextualizando a realidade escolar
A Escola Hilda Teodoro Vieira, inaugurada em agosto de 1950, ja teve uma for-
te inser¢do na comunidade onde esta inserida pelos seus éxitos pedagogicos.
Essa escola foi criada para atender aos filhos dos presidiarios, recebendo, nos
dias atuais, a comunidade em geral. Inicialmente, era distante do centro, no



Figura 1 - Atividade na aula de Artes.
Fonte: Arquivos do PIBID Interdisciplinar.
Figura 2 - Desenhando na aula

de artes visuais. Fonte: Arquivos do PIBID
Interdisciplinar.
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Figura 3 - Jogo Alfabingo. Fonte:
Arquivos do PIBID Inferdisciplinar.
Figura 4 - Jogo Viajando. Fonte:
Arquivos do PIBID Inferdisciplinar.



entanto, atualmente, apds a expansao urbana, o bairro valorizou tanto que o
seu espaco fisico €, hoje, cobi¢ado pelo mercado imobiliario.

A Escola Hilda Teodoro Vieira atende atualmente a 370 alunos; ha quatro
anos, eram 640. Ela ndo tem recebido do governo do estado a aten¢do mereci-
da e seu espaco fisico tem sido sucateado, fatores estes que impulsionam as fa-
milias a procurarem escolas publicas com melhores condi¢Ges. Esse fendmeno
também acontece em relag¢@o aos professores, que solicitam remogao da escola
em busca de institui¢des com melhores condi¢des de trabalho.

Sua localizagdo e o elevado valor territorial da regido levam a formular a hi-
potese de que ha uma pressao do mercado imobiliario para construir um em-
preendimento no espago em que se situa a escola, fazendo com que o governo
estadual diminua a manutencao e investimento como forma de pressdo ao seu
fechamento, como aponta o relatdrio da professora-supervisora do PIBID:

E preciso falar também do aspecto fisico da escola, que vem sendo sucateada pelo
Estado. Hd mais de quatro anos ndo recebe pintura e a sala de informdtica estd ino-
perante hd dois anos. O parquinho, que deveria ser um atrativo, estd abandonado
por falta de verba para restauragcdo. A entrada da escola estd abandonada e quem
passa pela frente percebe esse abandono. Somos submetidos constantemente a ame-
aga de fechamento da escola por parte da dire¢do. Eu escuto isso desde que cheguei
e até hoje ndo sei se ¢ boato ou é fato. Mas que gera inseguranga, gera. (Relatorio —
Prof®. Dalia, 2014).

As atividades iniciaram com a apresenta¢do do projeto na escola, que foi
aceito pela direcao.

Por estar situada nas proximidades da Universidade Federal de Santa Cata-
rina, essa € a escola com o menor indice de desisténcia por parte dos “pibidia-
nos”. Porém, ao contrario dos alunos do PIBID, a escola tem grande indice de
desisténcia de professores e conta com poucos deles como efetivos. Essa alta
rotatividade de docentes acontece porque eles sdo contratados temporaria-
mente, impedindo, assim, a continuidade do trabalho com propriedade.

Primeiramente, preocupou-se com a observagao das criangas com deficién-
cia, com o diagnostico dos problemas encontrados nas salas, com a busca por
solugdes e com o repensar dos grupos. Para isso, foram utilizadas como subsi-
dio as analises de Caiado (2013). Embora, diante desse contexto desigual, exista
dificuldade de pensar a educagio estética, pois socialmente o termo se vincula,
muitas vezes, aquilo que pertence as elites, ou mesmo € banalizado pela indus-
tria cultural, procurou-se resgatar suas contribui¢des como parte da construcao
dos sujeitos.
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Relagoes estéticas, nesse sentido, sdo relagoes fundamentais para a compreensdo e lei-
tura da polissemia da realidade, das infinitas possibilidades de existéncia singular e
coletiva, da propria incompletude humana que caracteriza a todos e a cada um como
permanente movimento de vir a ser (Zanella, 2010: 35).

Como perceber a realidade a partir das artes? Como ampliar as percep¢des
estéticas sem sucumbir aos problemas socio-culturais? Facil perceber o que
permeia arealidade dos alunos através das imagens representadas nos seus de-
senhos: sdo armas, folhas de maconha, cenas de trafico e tiroteio; mas sempre
ha também representacgdo de cenas de casas com arvores e flores, o que previne
uma visao determinista em relagdo ao futuro dessas criangas. A sala de artes
oferece uma disposi¢do para o dialogo; os alunos sentam ao redor das mesas,
de frente um para o outro, e a conversa corre solta. Ela fica aberta no recreio,
quando, na maioria das vezes, ver os trabalhos dos outros colegas é prazeroso.
E muito comum também os alunos transitarem pela sala de artes para ficarem
conversando com a professora. Entio, nesse local, todos ficam sabendo de tudo
0 que acontece na comunidade.

“Pedir um ladinho” é uma estratégia de ensino (significa dividir uma cadei-
ra com o aluno e entrar na roda, enquanto se passa o braco pelo ombro, possibi-
litando um abracgo), as vezes para conversar e as vezes para orientar no desenho
e na pintura. A confian¢a que os alunos tém na professora faz parte de todo o
processo para ensinar. Faz-se necessario que o aluno acredite no seu potencial
e que tenha plena confian¢a de que a professora acredita neles.

Partindo sempre do desenho do aluno, a professora vai inserindo os con-
teudos, apresentando muitas imagens do campo da arte, considerando as
analises de Iavelberg (2006). Quando um aluno nao quer pintar e comeca a
“baguncar”, o que a ele parece bagunca para a professora é expressdo. Busca-
-se, entdo, a partir da arte, estimular o olhar do aluno, assim, apresenta-se
logo um Pollock e, sem demora, toda a turma estd “pollockiando”. Desta for-
ma, insere-se o movimento artistico, a vida do artista e o que ela reflete, como
representado nas (Figura 1 e Figura 2). Sempre sob a perspectiva de grupo,
sempre incluindo no grupo. Nada ¢ desperdigado. Toda produgao ¢ uma ex-
pressdo. E, para analisar a produgio dos alunos com deficiéncia, os professo-
res se embasam na experiéncia de Reily (2001).

Aos alunos é perguntado o que querem aprender e, entdo, os planejamentos
sdo feitos considerando-se o interesse deles. E mais prazeroso trabalhar com
0 que se gosta e assumir compromisso com o que se escolhe. Nao ha, no traba-
lho pedagogico, uma linearidade histdrica. “A arte tem a facilidade de permear



Figura 5 - Equipe da radio com Pibidiano.

Fonte: Arquivos do PIBID Interdisciplinar.
Figura 6 - Zine proposto pelos pibidianos
da Escola Hilda Teodoro Vieira. Fonte:
Arquivos do PIBID Interdisciplinar.
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diferentes assuntos e planejar diferentes conteudos com artes amplia as possi-
bilidades de fazer interdisciplinaridade” (Relatorio Professora Délia).

Toda produgéo € importante porque faz parte de um processo. O aluno gosta
do produto final e, por isso, deve ser valorizado. Ele precisa do produto para
acreditar que deu conta da atividade, mas também € importante inserir a refle-
x30 tedrica, ndo s6 do pensamento artistico, mas também os desdobramentos
para a realidade. Aos professores cabe, sim, observar e orientar o caminhar do
aluno e, a0 mesmo tempo, contribuir para a percep¢do dos “pibidianos” em re-
lagdo a tarefa de educar em uma perspectiva inclusiva e interdisciplinar.

2. Acdes e reacoes do subprojeto PIBID Interdisciplinar
Como fazer para que o grupo de professores da escola compreenda que a pre-
ocupacao do Pibid é o foco no coletivo, no aluno, na escola e em um trabalho
interdisciplinar que conduza a agdes inclusivas?

A sala do Servigo de Atendimento Educacional Especializado (SAEDE) ini-
ciou suas atividades precariamente no ano de 2014, ap0ds a entrada do projeto
PIBID na escola e sem nenhum material especifico para atendimento, além de
dois computadores e uma professora com contrato temporario, pois, no Estado
de Santa Catarina, essa func¢do ainda nao tem profissionais concursados.

Estudei o subprojeto e comecei a entender o viés inclusivo, comecei a raciocinar de
outra forma, digo, tomar consciéncia de outra maneira de ensinar, e a ver como as
criangas com necessidades especiais estavam situadas na escola. Era possivel e neces-
sdrio ensinar incluindo.

Pelo relatorio dos alunos pibidianos, consegui acompanhar mais de perto as dificul-
dades dos alunos, pois cada pibidiano acompanhou, por dois meses, os alunos com
necessidades especiais em sua sala de aula, relatando as dificuldades, as habilidades,
o0 comportamento do aluno em relacdo aos colegas e a relacdo com a professora gene-
ralista e com o espago escolar de forma geral. (Relatorio — Proft. Dalia, 2014).

O objetivo da observagao era criar um jogo interdisciplinar, utilizando duas
disciplinas e que fosse inclusivo, a fim de que todos os alunos da turma pudes-
sem aprender, brincando também com aqueles com deficiéncia. Os jogos foram
criados e estdo em fase de teste, como observado nas (Figura 3 e Figura 4), a
seguir. Porém, os relatdrios e as conversas com os bolsistas foram despertando
outras analises e apontando novos caminhos, exigindo um olhar diferenciado
para esses alunos com deficiéncia, sempre lembrando de inclui-los e cuidando
para que, nesse processo, nao se destaque a aten¢do para eles em detrimento
dos demais. Em uma sala de aula todos tém necessidades, umas mais especiais
que outras, porém nao menos importantes.



Descobrir onde estdo as habilidades dos alunos com deficiéncia e nio so-
mente suas dificuldades, adaptar materiais para utiliza-los com propriedade,
oferecer papéis de diversas texturas, tesouras que cortem, lapis coloridos ma-
cios, tudo pensando na mobilidade, é o desafio a ser inserido no contexto esco-
lar. Deve-se observar a melhor maneira que o aluno segura o material e, as ve-
zes, € necessario modificar a forma do material. Imbuidos desse pensamento,
busca-se estimular os “pibidianos” a desenvolverem suas habilidades no gru-
po. Muitos materiais sdo criados, mudam-se a forma, a gramatura e a maciez,
adaptam-se os lapis as maozinhas que fazem uso dos materiais pedagogicos.

A participagédo de alunos “pibidianos” das licenciaturas de Histdria, Artes
Visuais, Geografia, Pedagogia e Musica amplia as potencialidades do trabalho
interdisciplinar. As a¢Ges junto a Radio Escolar sdo atividades desenvolvidas,
como se vé na (Figura §), que apresenta a equipe da radio.

As demandas desse projeto necessitam de recursos e, como o Estado nio
assume essa responsabilidade, eles provém parte da Universidade do Estado de
Santa Catarina e parte das vendas realizadas no brechd, organizado na escola
pela professora de arte para esse fim. Com esses recursos, compram-se 0s ma-
teriais para as aulas de artes.

O projeto encontra-se atualmente na fase de montagem dos grupos de tra-
balho com a participa¢io das familias, como propde o zine da Figura 6.

Durante as atividades do brecho, cadastram-se os pais dos alunos paraiden-
tificar aqueles que gostariam de participar das acdes de melhoria da escola.

Outra atividade do projeto € a cinemateca, que comegou a acontecer na es-
colano final da tarde. Pais e filhos assistem aos filmes juntos, e essa agio é fruto
da parceria com o Cineclube Presenca, parte integrante do Programa NUPE-
ART de Educacao, Arte e Inclusao. Trata-se também de uma oportunidade para
aproximar os pais da escola e desenvolver uma percepg¢io estética a partir da
visualidade dos filmes, do debate de temas de interesse da juventude, da for-
macao de publico e da circulagdo de uma filmografia de circuito ndo comercial.
Aideia, aqui, € que os pais se apropriem do espago escolar junto com seus filhos
com sentimento de pertenca, fortalecendo os orgaos gestores da escola.

O estreitamento entre a sala do SAEDE e a sala de artes da-se, inclusive,
pela proximidade fisica, ja que as salas sdo vizinhas, facilitando o conversar
dos profissionais que ali atuam a partir do envolvimento que manifestam em
relacdo a educagao.
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Concluséo
Através da conversa com as familias, ampliam-se as formas de interagir com a
crian¢a com deficiéncia, identificando-se dicas que a familia repassa para me-
lhor aproveitamento das habilidades, avancando em dire¢do ao enfrentamento
das dificuldades.

Partindo do conhecimento e da experiéncia de todos, busca-se, com fun-
damentagio em Vigotsky, compreender o papel das emogdes e vivéncias abor-
dadas por Toassa (2011). Essa parceria entre escola e universidade traz muita
compreensao e contribui para diminuir a angustia a medida que se percebe que
a crianga avanca em seu desenvolvimento, estimulando tanto os professores
quanto os licenciandos e, ainda, aproximando as familias da escola.

Comrelagdo a questdo do estimulo, ele é a grande vantagem de trabalhar-se
com o subprojetona Escola Hilda Teodoro Vieira, pois, com ele, rompem-se bar-
reiras e conseguem-se aliados para seguir em frente, trocam-se informagoes,
conhecimentos, saindo da inércia e passando a ver a educagao sob outra pers-
pectiva. O aporte de grupos de pesquisa em a¢des de inclusdo, como descrito por
Fonseca da Silva (2013), da sustentag¢do ao trabalho desenvolvido nessa escola.

Foram feitas oficinas de criagdo de materiais artisticos a partir das experi-
éncias de Fonseca da Silva, Mendes e Schambeck (2012) para criancas com de-
ficiéncia. O envolvimento dos licenciandos e as novas perspectivas de incluir
jogos nas aulas de artes transformaram as aulas em um fazer artes. Os mate-
riais sugerem, junto com os alunos e licenciandos, visualizar jogos, brincadei-
ras e materiais sensiveis. As criacGes dos jogos ja sio maravilhosas brincadeiras
sensiveis, ricas de invencionices e criatividades. Cada material é visto, agora,
com muitas outras possibilidades para adaptar. Ou vira vaso onde se planta e a
escola floresce, ou vira jogo e a escola brinca e aprende.

Com alegria por aprender juntos como criangas, o grupo de “Pibidianos” é
interessado, comprometido e fica sempre agradecido com o que aprende com
o outro. Observa-se outra relacdo afetiva sendo criada. Ser professor €, acima
de tudo, provocar e promover a mudancga. Acredita-se que participar como es-
tudante de licenciatura na area de Artes Visuais do PIBID Interdisciplinar co-
labora para a formacao de um profissional que, a partir da arte, constitui novas
possibilidades de intera¢ao na escola.
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Resumo: Influenciada pela pedagogia de Paulo
Freire, pelo Guia Afetivo da Periferia de Marcus
Faustini e pelo Projeto Morrinho, a presente
comunicagao favorece o relato de experiéncias
envolvendo situagoes cotidianas dos alunos do
Colégio Pedro II na forma de cartografias afe-
tivas. Deseja-se oferecer com este trabalho, re-
flexao sobre o0 ensino da arte nas escolas, se re-

Abstract: This article, influenced by pedagogy
of Paulo Freire and Guia Afetivo da Periferia of
the Marcus Faustini and the Morrinho Project,
promotes the reporting of experiments involving
everyday situations of elementary school students
of the Colégio Pedro II in the form affective car-
tography. We wish to offer refletion on the teach-
ing of art in schools, reappropriating the bricoleur



apropriando da pedagogia bricoleur (Congresso  pedagogy (Matéria-prima Crongress 2014), s as
Materia-Prima, 2014), de modo a contribuir  to contribute new possibilites for discussion of
com novas possibilidades de discussdo sobre  experiences in the art education field.

experiéncias em arte no terreno educacional. Keywords: fieedom / affective cartography /
Palavras-chave: liberdade / cartografias afe-  mobile workshops / bricoleur pedagogy.

tivas / ateliés moveis, pedagogia bricoleur.

1. Pistas para cartografias no ensino da arte: possibilidades
de expansdo das experiéncias estéticas na escola

A existéncia, porque humana, ndo pode ser muda, silenciosa, nem tampouco pode
nutrir-se de falsas palavras, mas de palavras verdadeiras, com que os homens trans-
Sformam o mundo. Existir, humanamente, é pronunciar o mundo, ¢ modifica-lo. O
mundo pronunciado, por sua vez, sevolta problematizado aos sujeitos pronunciantes,
a exigir deles novo pronunciar. — Paulo Freire (2014a: 108)

A experiéncia no terreno educacional em artes pode ser extremante rica se
inspirada pelas experiéncias do cotidiano. Evidentemente que sio muitos os
exemplos que envolvem aspectos significativos da vida diaria, flagrantes na ico-
nografia e na tematica de inumeras obras e expressoes artisticas elaboradas ao
longo dos tempos, como se sabe, em diversos ambitos geograficos e culturais,
que podem ser trabalhadas. Entretanto, ndo basta. E necessério abragar, para
além dos curriculos herméticos e programas ja existentes, as vivéncias dos edu-
candos. Incorporar e trazer tais contribui¢Oes para a centralidade das aulas é
movimento fundamental, na medida em que, ao participarem do convivio arti-
culado com cada uma das situa¢des pedagogicas propostas, no haja o risco da
pratica educacional se converter em uma farsa (Freire, 2013a: 127), uma traicao
as comunidades humanas. Assim sendo, trocar o repertorio dos alunos pelos
conteudos consagrados da Historia da Arte é fazer do processo de formagao es-
colar em artes uma educa¢do muda, silenciosa ou antidialogica (Freire, 2014a:
167). Ora, o legado artistico herdado pela humanidade se apresentado de modo
hierarquizado significa promover um discurso opressor, ativando inapelavel-
mente a “cultura do siléncio” (Freire, 2014a: 82).

Com efeito, de que adianta se chamar aten¢do para a abertura a cena co-
mum, de lazer familiar, descortinando a vida doméstica ou os habitos citadi-
nos pelo viés dos interesses dos impressionistas e dos pos-impressionistas,
por exemplo, se o cotidiano dos alunos niao é abarcado com a mesma inten-
sidade? De que vale o acesso aos bens culturais — tratados muitas vezes de
modo enciclopédico e verborragico — sem o reconhecimento das realidades
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circunstantes? Qual o sentido, considerando as implica¢des de uma educagio
verdadeiramente democratica, apresentarmos e levarmos os alunos a estarem
proximos dos tesouros da Grécia, do Louvre e dos acervos icOnicos dos gran-
des museus europeus, se os tesouros vivos sobre os diversos contextos de vida
permanecem adormecidos, tornando-se ainda mais distantes? Como justificar
politicamente a formac¢do de pequenos especialistas ou mini historiadores da
arte durante o transcurso da educagio basica, se a proprio meio de existéncia é
ignorado? Ora, o ensino da arte, para escapar desta terrivel armadilha de aco-
modacao e de dominagao, precisa estar atento para nao transformar os alunos
em exilados de si mesmos, caso compartilhe do desejo de ser vivo, despertando
com interesse o espirito de criticidade a cada encontro, acolhendo os saberes
situados e os discursos auténticos (Freire, 2014a: 116).

Estimulado pela provocacdo do IV Congresso Matéria-Prima de 2015 com
o tema “artes visuais, perspectivas e exemplos no terreno”, considera-se opor-
tuno se pensar em cartografias (Guimaraes, 2014) Refletir sobre o ensino da
arte, sobretudo, se ligando a terra, aos contextos, ao chio, as ruas e caminhos
habitados, concernentes e intimos dos modos de vida de cada um. Neste sen-
tido, entende-se que serdo sempre bem-vindas as ideias do educador brasilei-
ro Paulo Freire (1921-1997), de modo a nos lembrar da propria recorréncia de
seu pensamento, aquela que afirma que o ser mais implica necessariamente em
aprofundar a tomada de consciéncia sobre sua propria realidade (Freire, 2014a:
104). Acompanhando também esta forma de se entender educagio e nio se
furtando promover determinados esclarecimentos sobre a pedagogia-bricoleur
(Congresso Matéria-Prima, 2014), deseja-se estabelecer conexdes com outros
autores sensiveis ao tema, bem como se articular com o que se pode chamar de
reversdo das metodologias tradicionais, de modo a celebrar a produgdo coletiva
do conhecimento e a sua condi¢ao de regime acéntrico (Passos, Kastrup & Escos-
sia, 2009:10).

Além disso, tornando coerente a inten¢ao de oferecer maior visibilidade a
humanizacio da educagido e em especial ao ensino da arte, problematizando
este arranjo reflexivo ora cartografado, considera-se pertinente e ajustado tra-
zer para esta mesma trama, as narrativas de Marcus Faustini (2009), bem como
a obra ludica do Morrinho — valiosas interpretagdes subjetivadas no campo
estético sobre o Rio de Janeiro que incentivam e agugam a percepgao sobre os
ambientes populares associados as “periferias” e as favelas cariocas. Conciliar
tais referéncias tornou-se caminho naturalmente instigante para a confec¢ao
deste percurso hibrido, tomado de muitas trilhas possiveis, pois acredita-se
que reunidas podem inspirar novas praticas pedagogicas, exatamente como a



Figura 1 - Carfografia coletiva em agéo:
coexisténcia de diferentes percursos afetivos

fora da sala de aula. Fonte: prépria.
Figura 2 - Exemplo de cartografia afetiva
elaborada pelos alunos do Colégio Pedro Il.
Fonte: prépria.
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Figura 3 - Registro do envolvimento

em uma das cartografias coletiva e suas
processualidades. Fonte: prépria.

Figura 4 - Detalhe de cartografia
‘rizomdtica’elaborada pelos alunos do Colégio
Pedro Il. Fonte: prépria.



que ocorreu com as vivéncias desenvolvidas no Colégio Pedro II, conforme se
pretende mostrar. As referidas e significativas experiéncias no terreno também
foram fundamentais o seminario Tramas para reencantar o Mundo promovido
pelo Espacgo Cultural da mesma institui¢do no segundo semestre de 2014. Re-
presentadas junto a mesa Tramas Urbanas assumiram com propriedade o papel
de revelar as partes da cidade desprestigiadas ou ainda desconhecidas, enfati-
zando questodes pertinentes aos novos paradigmas de ensino que buscam obsti-
nadamente a inser¢do do cotidiano, a valorizagao dos discursos ndo-hegemoni-
cos junto a formacao de professores e as praticas docentes em artes em todos os
segmentos e Ambitos da educagio basica.

Recuperando alguns dos argumentos aqui ja esbocados, da mesma forma
como o autor da Educagdo como prdtica de liberdade e da Pedagogia do Oprimi-
do se posiciona contra “as elites dominadoras” (Freire, 2014b: 118), podemos
encontrar na cartografia deleuzeana espécie de tradugao de seu pensamento re-
volucionario. Se bem observamos, logo pode se perceber que ambas as visoes
comungam do mesmo principio de intolerancia a qualquer postura vertical ou
hierarquizante, de modo que tais posicionamentos, aqui valorizados, somente
se sustentam, pois preferem confiar suas convic¢des a “experimentagio anco-
rada no real” (Deleuze & Guattari, 2000: 21). Ora, tal afinidade, também pode
ser sentida nos textos de Jacques Ranciére (2011), de Carlos Rodrigues Brandao
e de Nancy Mangabeira Unger (2000). A boa recep¢ao das bagagens culturais,
incorporadas a educagdo no belo simbolismo da “floresta de signos”, acresci-
das das ligdes do “Mestre Ignorante”, bem como alimentada pela ecologia dos
saberes, formam interessante mosaico de ideias, cujas caracteristicas de teor
emancipatorio ndo podem ser desperdicadas. Por este motivo, todos esses posi-
cionamentos se apresentam muito caros a pedagogia-bricoleur, justamente por
identificar em cada uma destas contribui¢Ges — formando uma verdadeira car-
tografia de autores —, muitas possibilidades de abertura a interculturalidade,
extremamente generosas no reconhecimento dos conhecimentos advindos da
cultura cotidiana e, por isso, inegaveis fontes de reencantamento, a fertilizar o
terreno do ensino da arte.

Assim, a riqueza que se quer chamar aten¢ao aqui, € a que se apoia na pre-
senca, na interacao e na interven¢ao dos ambitos socioculturais que se confun-
dem com os testemunhos de cada existéncia que, em suas inumeras variagoes
de registros, podem fazer toda a diferenca, em particular, ao ensino da arte.
Como se buscou defender na oportunidade de se abordar sobre a pedagogia-
-bricoleur, negligenciar as diversas formas estéticas atuantes nas historias de
vidas de cada um dos multividuos (Canevacci, 2013: 10) — os proprios alunos
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—, significa dar crédito a uma educagio desumanizada e, com isso, fatalmen-
te, permitir um empobrecimento também do ponto de vista imaggético, enco-
brindo os pronunciamentos do mundo (Freire, 2014a: 108). Neste caso, o proprio
ato de criagdo torna-se comprometido e aplacado, fazendo com que muitas
descobertas deixem de ser feitas, elaboradas, problematizadas e visualizadas.
Acredita-se que se beneficiando da ideia de “educagido como pratica de liberda-
de” (Freire, 2014a: 98), promove-se 0 desenvolvimento da habilidade de saber
aproveitar as situagdes sociais dadas, sempre a disposi¢ao nos processos educa-
cionais. Neste sentido, ressalta-se “acolhimento do inesperado” (Passos, Kas-
trup & Escossia, 2009: 39), a abertura para cenarios desconhecidos, assumindo
desfronteiramentos que apontam para toda sorte de geografias humanas. Para
tanto, vale a pista de se substituir a percep¢do otica de figura-fundo pela percep-
¢do hdptica (Passos, Kastrup & Escossia, 2009: 41).

Desse modo, ao se oferecer campo para a horizontaliza¢do, promovendo a
dissolucao entre acesso e reconhecimento, equilibrando as relagdes entre alu-
nos e professores, apostando e investindo em processualidades (Passos, Kastrup
& Escossia, 2009: 40), produzindo encontros entre saberes e pronunciamentos
distintos sobre o mundo (Freire; 2014a: 108), logo instaura-se um espago de na-
tureza dialogica, em oposi¢do ao calvario da educagdo bancdria. Ora, neste mo-
vimento de carater emancipatorio, inevitavelmente, passamos a testemunhar
o advento de uma estimulante cartografia humanizadora. Assumidamente
colaborativa e construtivista, se desejando sempre dialogal e potencialmente
ludica, nutrida pela associagdo com as questdes que envolvem o pensamento
plastico e artistico, podemos entender este trabalho como um amalgama, for-
mando a imagem do que se pode chamar de cartografia-bricoleur, em alusao ao
pensamento de Claude Levi-Strauss, e em acordo com as ideias apresentadas
no Congresso Matéria-Prima em 2014.

Cumpre dizer, que a cartografia ora aqui evocada implica no dialogo sem-
pre solidario entre agdo e reflexdo. Nao se trata, portanto, do antigo laissez-faire
outrora praticado no ensino da arte, mas um mergulho profundo de cada aluno
em suas referéncias mais caras, permitindo um refinamento da relagiao consigo
mesmo e com o outro e, por conseguinte, gerando um encontro com o mundo
coletivo. Desse modo, podemos falar em transformacao, evitando-se as pala-
vras ocas, se eximindo de a¢Oes esvaziadas de sentido. Assim, nesta cartografia
nenhuma das duas dimensdes enfatizadas por Paulo Freire —a¢ao e reflexdo —
deve ser desprezada, ambas precisam ser estimuladas para se encontrarem em
um mesmo fazer, sob pena do sepultamento do ser mais e das possibilidades de
emancipagio na educagdo.



Nesta caminhada, vale destacar algumas pistas para o exercicio da cartogra-
fia no ensino da arte: i) independetemente de curriculos herméticos, exercer
postura dialogal; ii) valorizar e acompahar os processos, evitando-se a palavre-
ria alienante e a verborragia oca; iii) incentivar os diferentes pronunciamentos
do mundo e o anuncio dos diferentes contextos circunstantes, potencializando
arevelacdo de discursos imagéticos desconhecidos; iv) desenvolver a percepedo
hdptica no lugar percep¢do otica; v) apostar em temporalidades assincronas e
respeitar a diversidade cultural, celebrando as contribui¢des legitimas de na-
tureza ndo-hegemonica; vi) horizontalizar as praticas pedagogicas e promover,
entre os saberes situados dos educandos, conexdes rizomaticas; vii) desenvol-
ver a¢Oes reflexivas e narrativas afetivas sobre a cidade, aprimorando a obser-
vagdo estética dos diferentes trajetos cotidianos; viii) promover o acolhimento
doinesperado e das distintas geografias humanas.

2. Cartografias afetivas e experiéncias no terreno:
pronunciamentos e reencantamentos do mundo no Colégio Pedro Il

A educagdo problematizadora se faz, assim, um esforgo permanente atraves do qual
os homens vdo percebendo, criticamente, como estdo sendo no mundo com e que em
que se acham. — Paulo Freire (2014a:100)

Sobre o prometido relato de experiéncias no terreno, de modo a responder ao
apelo das pistas da cartografia para o ensino da arte, apresenta-se, enfim, o traba-
lho realizado com os alunos do ultimo ano do ensino fundamental do Campus
Engenho Novo II do Colégio Pedro II, realizado em 2014. Para melhor compre-
ensdo deste percurso, importante ressaltar os elos e as influéncias determinan-
tes das articulagoes moventes entre as narrativas do guia da periferia Marcus
Faustini e as processualidades ludicas do Projeto Morrinho, funcionando como
espécie de “temas geradores” (Freire, 2014a: 134), fomentando a imersio em
diferentes contextos. Neste mesmo desenho, ndo se pode deixar de destacar
aqui também, a onipresente pedagogia da liberdade de Paulo Freire. Para a re-
alizacdo destes registros afetivos, além da proposta de se evocar situa¢Ges co-
tidianas reveladas aos poucos em diversas cartografias coletivas, houve a preo-
cupagio de de inibir os ambientes de silenciamento, obediéncia e da educagio
bancaria, substituindo a sala de aula tradicional pela logica de “ateliés moveis”.

Deste modo, por meio da estratégia de deslocamentos, ocupando lugares
improvaveis e disponiveis no espago escolar, constituindo verdadeiros ter-
ritorios de liberdade, incentivando comportamentos mais independentes e
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simbolizando o desprezo pelo confinamento, as cartografias comecaram a sair
do papel. Nesta oportunidade de agdo/reflexdo, cada um dos alunos foi incenti-
vado a criar rotas desenhadas em uma grande folha compartilhada em grupos
junto ao chio, fortalecendo a ideia de experiéncias coletiva no terreno, onde
pudessem descrever os caminhos conhecidos de casa até a escola. Ao mesmo
tempo, formando, uma densa tessitura com suas memorias, foram sendo in-
cluidas passagens marcantes de suas respectivas trajetorias de vida. Importan-
te sublinhar que a realizacdo dos registros foram se processando, conforme as
recordagdes fossem ocorrendo, lembrando-se de referéncias afetivas, ressal-
tadas também pelas impressdes estéticas das ruas ou de bairros vizinhos por
onde costumam passar diariamente, combinando tais trajetos de modo hibri-
do. Deste modo, de modo analogo a brincadeira do Morrinho, os alunos passa-
ram a manipular a propria vida, se apropriando esteticamente também da pro-
pria realidade, se divertindo conforme a praxis da Pequena Revolugcdo, imersos
em uma interac¢ao profunda com o seu cotidiano. Além disso, cumpre notar, a
propria escrita de Faustini, expressivamente descontraida e ndo menos refle-
xiva — exatamente como sdo suas narrativas pelo suburbio do Rio de Janeiro,
elogiadas pela sua capacidade de samplear a cidade —, parece sobreviver nas
cartografias elaboradas pelos alunos, todas carregadas de sentidos e da essén-
cia impar de cada um, tornando presentificada a proria ideia de “mapa movel”
(Passos, Kastrup & Escossia, 2009).

Por isso, neste trabalho de pronunciamento do mundo, evidentemente esta-
mos falando também em reencantamento do mundo. Implica pensar desta for-
ma, pois se buscou a todo momento a supressao da situagao opressora (Freire,
2014b: 11), sendo preocupagao resgatar a fala de cada educando e o seu direito
de manter dialogo com a sua propria realidade, de modo a ampliar sua relagio
com o mundo. Por isto, cada um dos arranjos espontaneos foi desenvolvido por
meio de uma acdo/reflexdo ludica, sem que existisse a preocupacdo imperiosa
com o deus cronos, buscando a sensibiliza¢ao dos alunos sobre suas memorias
afetivas, eminumerasrotas de fuga, de acordo com fé depositadano deus ludens.
Nessa sofisticada rede de intersubjetividades e de tramas afetivas, a visualiza-
¢do cada vez mais pungente do direito da palavra verdadeira (Freire,2014a:109).

A autoria coletiva e compartilhada, foi se revelando paulatinamente, como
um movimento de reconhecimento que envolve o trabalho mental suave (De
Masi, 2000: 302), to caracteristico dos artesaos, de aproximacao e valoriza¢ao
das realidades de cada educando, se afastando, portanto, dos acessos a sabe-
res enciclopédicos consagrados, distanciando-se da ameaga de burocratizagdo
das mentes (Freire, 2014a: 111). A cada oportunidade de reencontro com seu



repertorio em meio ao emaranhado de linhas nutrido com tantos desdobra-
mentos instigantes, a cena recorrente do sentimento generalizado de orgulho
sobre cada cartografia coletiva produzida, assegurando sempre boas surpresas,
atreladas a discursos ndo-lineares.

3. Impressées “finais” das experiéncias no terreno

A cartografia-bricoleur diz respeito a expansdo do campo pedagogico em artes,
a horizontaliza¢ao dos multiplos discursos estéticos estabelecidos em rede, se
interpenetrando e problematizando o mundo que, assim, retorna problemati-
zado. O ensino da arte sensivel aos cotidianos dos educandos torna-se assim
revolucionario em varios sentidos, sendo o procedimento de agao/reflexao car-
tografada extremamente valido, pois nio se faz alienante e opressor. Ao con-
trario, esta aberto como uma cartografia, expandindo os pronunciamentos sobre
a realidade, deixando sempre fértil possibilidade de cria¢do de outros mapas
inéditos e, deste modo, afirmando-se como um terreno sem fim...
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Resumo: Neste artigo relato uma agao ocorri-
da, na disciplina de Arte e Educagdo, no cur-
so de pedagogia. Por entender a Arte como
Patriménio Cultural da Humanidade e por
considerar que deve ser tratada na educagio
escolar e ndo escolar como tal, aproveito a dis-
ciplina para proporcionar aos futuros pedago-
gos/professores uma vivéncia detalhada com
a produgio da panela de barro, primeiro bem
cultural registrado pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional —IPHAN, como
patrimonio Imaterial, no livro de registro de sa-
beres em 2002.
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Abstract: This paper reports an action that hap-
pened, the discipline of Art and Education, in
the course of pedagogy. By understanding Art as
Cultural Heritage and considers that it should
be treated in school and non-school education
as such, I take the discipline to provide future
educators / teachers a comprehensive experi-
ence with the production of clay pot. First cultural
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Introducdo
O profissional que busca a formac¢do docente conta com licenciaturas, gra-
duagoes e cursos de formagdo continuada, que sdo espago/tempos propicios
com informagdes teodricas e praticas, que dardo subsidios para exercer o que se
propde. Contudo é imprescindivel buscar também sua autoformagao, ou seja,
procurar ampliar seu repertdrio educacional, artistico e cultural, por meio de
outras vivéncias que vao para além do espago da academia.

A autoformacdo dos profissionais da educagdo tem tomado lugar, princi-
palmente, nas discussdes sobre o assunto nas conferéncias, nos congressos e
nos estudos dos pesquisadores sobre formacao de professores. No atual mundo
globalizado, sao muitas demandas politicas, culturais, econdmicas, que exigem
do professor mais atengéo a sua propria realidade. Nao é permitida a esse pro-
fissional a passividade, ou que seja apenas um mero executor de a¢des, ele ne-
cessita protagonizar, investir e pesquisar.

Por entender, segundo Freire (2000) que “a educa¢io é uma forma de in-
tervengdo no mundo” as agdes da educacgdo podem aparecer no desejo de fazer
a diferenca na sociedade, no que se refere as a¢oes pedagogicas e também as
relagdes sociais. E assim, a Arte, como elemento da educa¢do pode propiciar
intervengdes e justificar a sua importancia no processo ensino aprendizagem.

A proposi¢ao desse relato € mostrar como uma reflexao sobre a preservagio
do patrimonio artistico e cultural no Brasil e sua articulagdo com o processo de
ensino aprendizagem dos futuros professores/pedagogos, pode contribuir para
autoformacao dos envolvidos, bem como dos que eles encontrarem nos espa-
¢os e aprendizagem onde desenvolverao seus trabalhos.

Os dados do Instituto Patrimonio Historico Artistico Nacional —IPHAN, 6r-
gao publico federal responsavel pela preservac¢ao do patrimonio historico brasi-
leiro, contribuiram para a aquisi¢ao de maiores informagdes sobre a producao
da panela de barro, que foi bem escolhido para essa vivéncia, por ser o primeiro
bem cultural registrado, como Patrimonio Imaterial pelo IPHAN. A cultura vis-
ta como um fendmeno social é publica e dindmica, evidenciada, também, como
obracoletivaestaligadaaeducagio, patrimonio, tradi¢do, memoria, identidade.

O espaco de construgdo de conhecimento, a partir da produgao intelectual
e académica, é relevante para quem ensina e quem aprende. Nesse caso, reco-
nhece-se que os professores “[...] tém de se assumir como produtores de sua
profissdo” (Novoa, 1995: 28). Portanto, gera o desafio, o ensino aprendizagem
nao € um ato mecanico, exige busca de informagdes, observagdes, aprender a
aprender, e principalmente motivacao e curiosidade na aquisi¢ao do saber.
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A disciplina Arte e Educagdo no curso de pedagogia pode motivar a in-
vestigacdo das historias passadas por geragdes, as tradi¢des e as memorias.
Musicas, festas folcldricas, produgdes dos artistas, monumentos, dangas, ar-
tesanatos, casarios e construg¢des arquitetonicas desde o periodo colonial bra-
sileiro. Enfim, manter viva as manifesta¢Ges culturais do pais.

Para relatar o trabalho, dialogo com Novoa (1995) e Freire (1996, 2000) que
falam da importancia de autoformacio do profissional da educagdo, Barbosa
(1998) e Iavelberg (2003, 2008) sobre o ensino de arte e Martins (1998) ensino
de arte e pedagogia, além de outros pesquisadores e professores que acreditam
nas varias metodologias do ensino de arte.

1.Matéria Prima Brasileira
Geralmente, todos nos profissionais da educagio temos interesse em agdes,
que venham a desenvolver as potencialidades que acionam o desenvolvimento
cognitivo e a sensibilidade nossa e das pessoas de nosso convivio. Talvez seja o
que justifica o interesse pelo marcante valor cultural e social das manifestagdes
artisticas que nos rodeiam.

Os bens culturais tombados passam por registro, estdo inscritos no livro de
tombo e registro de saberes, mas precisam ser vivenciados e apreciados, para se
tornarem parte da memoria e contarem a historia de seu povo. Segundo Martins
(1998:15), “alinguagem da arte permite a compreensio e interpretagio das for-
massensiveise objetivas que compdemahumanidade e suamulticulturalidade.”

Passamos a denominar a panela de barro como uma matéria prima brasilei-
ra, entendendo como uma preciosidade que conta a historia das mulheres e ho-
mens que circundam aquele movimento. Assim, como os cultos afro, a heranga
europeia, a pluralidade cultural brasileira, a arte indigena, o bem tombado pre-
cisa ser atual e atuante, nao pode ser transformado em algo adormecido, que
passou e ficou na historia.

A histdria contada pela tradi¢ao, mantida pela producao da panela de barro
é mostrada na dimenséao temporal, fala da geragdo que viveu aquele momento e
contextualizada com a evolugio econdmica, politica que constroe as mudangas
de mentalidades.

Para mostrar a grandiosidade da tradi¢ao em questao, carinhosamente cha-
mada “panela de barro de Goiabeiras velha” (Goiabeiras velha é o bairro onde
ficalocalizado o espago destinado a produgao das panelas, denominado Galpao
das Paneleiras) usamos as informagoes contidas no site do Instituto do Patri-
monio Histdrico e Artistico Nacional —IPHAN.



Figura 1 - Producdo manual da panela

de barro, Brasil. Abril 2015 Fonte: prépria.

Figura 2 - Panela de barro pronta, Brasil.
Abril 2015 Fonte: prépria.

203

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756, eISSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 200-209.



204

Oliveira, Myriam Fernandes Pestana (2015) “Patriménio Artistico e Cultural

matéria prima para a disciplina Arte e Educagéo no curso de Pedagogia.”

Figura 3 - Alunas entrevistando uma paneleira,
Brasil. abril de 2015. Fonte: prépria.
Figura 4 - Alunas entrevistando uma paneleira,
Brasil. Abril de 2015. Fonte: prépria.




O Instituto de Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) é uma autarquia
federal vinculada ao Ministério da Cultura, responsavel por preservar os diferentes
elementos que compoem a sociedade brasileira. Tendo como Missdo promover e co-
ordenar o processo de preservacao do Patrimonio Cultural Brasileiro para for-
talecer identidades, garantir o direito a memoria e contribuir para o desenvol-
vimento socioeconomico do Brasil, a responsabilidade do IPHAN implica em
preservar, divulgar e fiscalizar os bens culturais brasileiros, bem como assegurar
a permaneéncia e usufruto desses bens para a atual e as futuras geragoes (Brasil,
IPHAN, 2015).

Por intermédio do IPHAN, é possivel conhecer os sitios arqueoldgicos exis-
tentes no Brasil, casas, mobiliarios, pecas artesanais, manifestagoes folcloricas,
enfim, o legado dos ancestrais. A remanescéncia dos costumes africanos, indi-
genas e europeus impregnados em nossa cultura, que permite o entendimento
sobre nossos habitos de vida.

A Constituigdo Federal de 1988, em seus artigos 215 e 216, ampliou a nogdo de patri-
monio cultural ao reconhecer a existéncia de bens culturais de natureza material e
imaterial e, também, ao estabelecer outras formas de preservagdo — como o Registro e
o Inventdrio — além do Tombamento, instituido pelo Decreto-Lein®. 25, de30/11/1937
que é adequado, principalmente, a protecdo de edificagies, paisagens e conjuntos his-
toricos urbanos (Brasil, IPHAN, 2015)

O patrimonio cultural nio deve ser visto como o que passou, deve ser res-
saltado os significados e sentidos que os grupos humanos lhe atribuiram. Como
o patrimonio ¢é histdrico, as relagdes de sentindo estabelecidas pelos sujeitos
sociais, sofrem a agdo do tempo, mas sua valorizag¢io e reconhecimento persis-
tem devido as referéncias afetivas e simbolicas da comunidade. Neste sentido
os documentos oficiais classificam em bem material ou imaterial, uma heranca
sempre presente que afirma a identidade da cultura de um povo.

O Patriménio Imaterial compreende as prdticas e dominios da vida social e tradi-
¢oes que comunidades, grupos e individuos recebem de seus ancestrais, passando seus
conhecimentos aos seus descendentes e se manifestam em saberes, oficios e modos de
fazer, celebragaes, forma de expressdo, ciéncia, pldsticas, musicais ou liidicas e nos
lugares como mercados, feiras e santudrios que abrigam prdticas sociais e coletivas
(Brasil, IPHAN, 2015).

Entende-se de grande importéancia para o estudante do curso de pedagogia
ter um momento que instigue sua curiosidade e sua vontade de saber mais sobre
atradi¢do. Por meio dos registros do IPHAN, é possivel entender a importéancia
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Figura 5 - Alunas manuseando o barro, Brasil.
Abril de 2015. Fonte: prépria.

do processo de produgio da panela de barro, visto que na regido existem varios
pontos de fabricacdo da panela, porém o diferencial da panela de goiabeiras

Oliveira, Myriam Fernandes Pestana (2015) “Patriménio Artistico e Cultural
matéria prima para a disciplina Arte e Educagéo no curso de Pedagogia.”

teve seu processo estudado e registrado.

O saber envolvido na fabricagdo artesanal de panelas de barro foi o primeiro bem
cultural registrado, pelo IPHAN, como Patriménio Imaterial no Livro de Registro dos
Saberes, em 2002. O processo de produgdo no bairro de Goiabeiras Velha, em Vitoria,
no Espirito Santo, emprega técnicas tradicionais e matérias-primas provenientes do
meio natural. A atividade, eminentemente feminina, ¢ tradicionalmente repassada
pelas artesds paneleiras, as suas filhas, netas, sobrinhas e vizinhas, no convivio domés-
tico e comunitdrio (Brasil, IPHAN, 2015).

A matéria prima usada para fabrica¢do da panela entdo, ndo é simplesmente
obarro coletado no mangue. E toda uma histéria de muitas geragdes, um envol-
vimento afetivo de vidas, trabalho bragal de familias para sustento e dignidade
de toda comunidade.



2. A panela de barro no curso de pedagogia

A afirmacao de Arte como conhecimento, como diversidade e identidade cul-
tural, esta de acordo com as diretrizes que regem a educac¢io como a Lei de Di-
retrizes e Bases da Edcuagdo — LDB e os Pardmentros Curriculares Nacionais
— PCNs. Por isso, a preocupag¢io em estimular a formagao inicial, continuada e
a autoformacéo do estudante de pedagogia. Ao entender a arte como uma area
de conhecimento, o profissional da educac¢io deve se preparar para atuar com
individuos de diversas faixas etarias, com grupos que sistematizam suas expe-
riéncias, aprendem, ensinam e interagem.

A Arte promove o desenvolvimento de competéncias, habilidades e conhecimentos ne-
cessdrios a diversas dreas de estudo, entretanto, ndo € isso que justifica a sua inser¢do
no curriculo escolar, mas seu valor intrinseco como construgdo humana, como patri-
maonio comum a ser apropriado por todos. (Iavelberg, 2003:43)

Assim, justifica-se a andanca pelos espagos culturais, museus, e outras ins-
titui¢des que cuidam e conservam os bens culturais, ou seja, € preciso buscar as
informagodes, sair da sala de aula, encontrar a novidade, a historia viva e as me-
morias; ndao apenas para conhecer e saber que existe, mas para valorizar, (res)
significar e contextualizar.

Por isso, um grupo de estudantes do curso de pedagogia da Faculdade Sao
Geraldo foi conhecer o galpao das paneleiras, para vivenciar o processo da pro-
dugdo da panela de barro e, consequentemente, passar de mero expectador a
participante daquele acontecimento. Suscitar a curiosidade, a vontade de se
envolver no processo, entender a tradi¢ao e se sentir responsavel pela continui-
dade daquela historia (Figura 1, Figura 2).

... 0 espago entre os objetos culturais e o publico pode ser entendido como um espago
de educagdo ndo reprodutiva e, sendo assim, os atores envolvidos nessa prdatica podem
outros papéis: de sujeitos passivos e reprodutores de informagoes podem passar a su-
Jjeitos ativos que interagem e se apropriam de conhecimentos. (Coutinho, 2009:174)

Os futuros pedagogos/professores ao viverem essas interessantes experién-
cias multidisciplinares sdo provocados a ampliar o olhar para a educa¢ao patri-
monial. Essas experiéncias podem ser suscitadas, a partir de vivéncias que arti-
culam saberes de quem faz, de quem aprende ou simplesmente passa a conhecer.

A relagao professor / aluno no processo de ensino aprendizagem requer na
formacao inicial, continuidade nos estudos e aprimoramento constante nas
atualidades, nos acontecimentos, nas tradi¢oes e nas novidades, o que pode ser
chamado de autoformagao.
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A formagdo ndo se constroi por acumulagdo (de cursos, de conhecimento ou de técni-
cas) mas sim através de um trbalho de reflexividadee critica sobre as prdticas e de (ve)
construgdo permanete de uma identidade pessoal, por isso é tdo importante investir
na pessoa e dar um estatuto ao saber da experiéncia. (NOvoa,1995:33).

Os alunos conheceram o processo de producao da panela em conversa com
as paneleiras, ouviram seus encantos e desencantos, e se encantaram também
(Figura 3, Figura 4). Fizeram questdo de narrar suas indignac¢des com as infor-
magdes que tiveram sobre o processo que vivenciaram toda produgio artesa-
nal, desde a busca da matéria prima até a queima que finaliza o trabalho.

Através das artes temos a representagdo simbolica dos tragos espirituais, materiais,
intelectuais e emocionais que caracterizam a sociedade ou o grupo social, seu modo de
vida, seu sistema de valores, suas tradigoes e crengas. A arte, como linguagem presen-
tacional dos sentidos, transmite significados que ndo podem ser transmitidos através
de nenhum outro tipo de linguagem, tais como as linguagens discursivas e cientifica.
(Barbosa, 1998:16)

Porém, o maior encantamento se deu, segundo eles, no conhecer aquele
espaco, que nao é tdo deslocado de suas moradias, mas que ainda nao haviam
tido oportunidade ou interesse em conhecer. Assim, pode-se afirmar que uma
simples a¢do como esta fara parte de sua autoformagao.

3. Finalmente... Patriménio histérico e o ensino de Arte
A palavra patrimonio nos remete ao que € antigo, a coisas do passado, mas pre-
cisa ser entendido como importante legado que herdamos e que deve ser cuida-
do. Ja o conceito de patrimdnio cultural transita nos campos sociais e culturais
em diferentes contextos que enchem de sentidos. Historicamente, torna-se ins-
titucionalizado porque une valores que os tornam diferentes de outros legados.

Ao que se refere ao ensino da arte é a oportunidade de envolver educadores
e estudantes no resgate e valorizacdo de suas proprias raizes e, consequente-
mente, sua identidade cultural, visto que € possivel buscar conhecer as origens
e tradi¢cdes da comunidade.

A diddtica da arte ndo pode prescindir dos conteudos de uma arte que revela o invisi-
vel — o ndo dito e o ndo tocado — nos seus objetos, objetos criados por sujeitos autono-
mos produtores de sentido, comego profundo na vida das pessoas e das comunidades
(Iavelberg, 2008: 288).

A vivéncia que proporciona o conhecimento, o resgate e a valorizagdo da
identidade cultural, além de provocar o enriquecimento artistico e cultural



amplia um repertorio emancipador, e almeja-se que os envolvidos desfrutem

dele em sua profissdo e em sua vida, que esta sempre em processo de apren-

dizado. E no exercicio de sua profissdo como profissional da educacio, vale

lembrar que “Formar é muito mais do que puramente treinar o educando no

desempenho de destrezas” (Freire 1996: 15).

Dessa maneira, podem ser pensadas a autoformacao docente e as escolhas

feitas pelo professor, no uso do seu poder de escolha do repertorio pedagogico,

a ser trabalhado com os alunos, deve-se constituir de referencial que envolva a

dimensao profissional sem deixar de lado a dimensao pessoal.

Referéncias

Barbosa, Ana Mae & Coutinho, Rejane
Galvao(Ed.) (2009). Arte/educacdo como
mediacdo cultural e social. Séo Paulo:
Editora UNESP.

Barbosa, Ana Mae. T8picos utdpicos. Belo
Horizonte: C/Arte, 1998.

Brasil, IPHAN (2015) Instituto de Patriménio
Histérico e Artistico Macional [Consult.
2015-04-13] Disponivel em http://portal.
iphan.gov.br/

Freire, Paulo (1996). Pedagogia da
Autonomia:Saberes necessdrios & prdtica
educadora/Paulo Freire.- Sdo Paulo: Paz e
Terra, (Colegdo Leitura)

Freire, Paulo (2000). Pedagogia do oprimido.

29° ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra.
lavelberg, Rosa(2003). Para gostar de
aprender arte: sala de aula e formacdo de
professores. Porto Alegre: Artmed.
lavelberg, Rosa.(2008) “Arte na educagéo
social”. In: Arteducagdo, Vida Cotidiana e
Projeto Axé. (Org.) Ana Maria Bianchi dos
Reis, Salvador: Edufba & Projeto Axé.
Martins,Miriam Celeste, Picosque,Gisa,
Guerra, Maria Terezinha Teles (1998).
Diddtica do Ensino de Arte:a lingua do
mundo — portizar, fruir e conhecer arte.
S&o Paulo:FTD.
Névoa, Antonio (Coord.)(1995). Os
professores e sua formacdo. 2. ed. Lisboa:
Dom Quixote.

209

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756, eISSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 200-209.



Costa, Thérése Hofmann Gatti Rodrigues da & Castro, Rosana Andrea Costa de (2015) “Artes visuais e sustentabilidade:

210

a dimens&o ambiental na formagdo de professores do ensino secunddrio.” Revista Matéria-Prima.

ISSN 21829756, e-ISSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 210-221.

Artes visuais
e sustentabilidade:
a dimensao ambientadl
na formacdo de professores
do ensino secunddrio

Visual Arts and sustainability: the environmental
dimension in the formation of teachers
for secondary school

THERESE HOFMANN GATTI RODRIGUES DA COSTA*
& ROSANA ANDREA COSTA DE CASTRO**

Artigo completo submetido a 6 de maio e aprovado a 23 de maio de 2015.

*Brasil, Professora Universitdria de Artes Visuais. Licenciada em Educacdo Artistica, Univer-
sidade de Brasilia / Instituto de Artes (IdA); Mestre em Arte e Tecnologia Universidade de
Brasilia, IdA; Doutora em Desenvolvimento Sustentdvel, Universidade de Brasilia / Centro de
Desenvolvimento Sustentdvel.

AFILACAO: Universidade de Brasilia, Instituto de Artes, Departamento de Artes Visuais — Decanato de Extensdo. Campus

Universitdrio Darcy Ribeiro. Prédio do Departamento de Artes Visuais/IdA SG1. Asa Norte. Cep 70910-900 — Brasilia,
Distrito Federal, Brasil. E-mail: therese@unb.br

**Brasil, Professora Universitdria de Artes Visuais. Licenciada em Educacdo Artistica Universida-
de de Brasilia / Instituto de Artes (IdA); Mestre em Arte e Tecnologia Universidade de Brasilia,
IdA; Especialista em Ensino a Disténcia Universidade de Brasilia/ CEAD.

AFILACAO: Universidade de Brasilia, Instituto de Artes, Departamento de Artes Visuais. Campus Universitério Darcy Ribeiro.

Prédio do Departamento de Artes Visuais/IdA SG1. Asa Norte, Cep 70910-900 — Brasilia / Distrito Federal, Brasil. E-mail:
rosanadecastro@unb.br



Resumo: Os debates sobre industrializagio ver-
sus meio ambiente marcaram os anos 1990 e
reverberaram na formacgao de professores nos
anos subsequentes, impulsionando os temas
transversais e a interdisciplinaridade. A meto-
dologia apresentada, articulou praticas artesa-
nais e pesquisas direcionadas aos licenciandos
que atuardo no ensino basico promovendo
inter-relacdes entre arte e sustentabilidade.
Palavras-chave: Arte/Educagio / Sustenta-
bilidade / Interdisciplinaridade / Formagao

Abstract: The 1990’s was demarcated by debates
about industrialization and sustainability in all
the world and nowadays its reflexes embraces the
teachers training with the approach of new themes
such as ecology and sustainability. The methodol-
ogy presented, articulated craft practices and re-
searches were directed to undergraduate students
who worked in primary schools promoting inter-
relationship between arts and sustainability.
Keywords: Art education / Sustainability / In-
terdisciplinary / Teacher training.

de Professores.

Introducdo
A mobilizagdo em torno da rela¢do entre a industrializa¢do e o meio ambien-
te marcou os anos 1990, quando lideran¢as mundiais articularam discussoes
sobre desenvolvimento sustentavel e deliberaram acerca das questGes tanto
ecologicas quanto de sustentabilidade. Desse contexto resultou que, institui-
¢Oes de diversas ordens — politicas, sociais, educacionais e da sociedade civil
—, consolidaram suas decisdes na Carta da Terra publicada nos anos 2000 (Or-
ganizac¢do da Nag¢des Unidas, 2002).

Tal documento equivale a Declaragdo dos Direitos Humanos e serviu de refe-
réncia, no Brasil, para a politica nacional de educag¢io ambiental (Gadotti, 2001).
A partir desse marco legal, foi inserida a dimensdo ambiental na formagao dos
educadores de todos os niveis e modalidades de ensino (Brasil, Ministério da Edu-
cagdo & Ministério do Meio Ambiente, 1999), e as universidades publicas buscaram
ajustar-se coma oferta de cursos de licenciatura inteirados com os diplomas legais.
Contudo, de modo mais intenso, manifestaram-se pelo engajamento com as pre-
mentes demandas sociais e educacionais relativas as questoes do meio ambiente.

O curso de formagao de professores de artes visuais para o ensino basico,
ao qual as autoras estio vinculadas, assumiu, desde a década de 1980, a atri-
bui¢do de manter no ambito da organizacdo curricular e pedagogica da disci-
plina Materiais em Arte I, a manufatura artesanal de materiais artisticos. Essa
disciplina, de alguma maneira, ja engajava-se a analise critica da relagio entre
industrializacdo e meio ambiente que entraria em pauta de discussiao anos mais
tarde. Nem tanto pela perspectiva da sustentabilidade, mas, pela relagio custo
beneficio do material produzido artesanalmente, o qual se tornou acessivel aos
alunos das escolas publicas e viabilizou praticas artisticas, antes impossibilita-
das frente ao alto custo das tintas 0leo, acrilica e pastel, por exemplo.
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Atualmente, junto a essas questdes econdmicas, as pesquisas no contexto
do Laboratdrio de Materiais em Artes (LEME), que abriga a disciplina em epi-
grafe, buscam analisar quais sdo os vinculos entre as artes visuais e a educagio
ambiental que vem sendo reivindicada. Desse contexto, emergiu a proposta
metodologica apresentada, cujo desafio € incentivar os futuros professores de
artes visuais a investigarem sobre diferentes matérias-primas na confec¢io de
materiais artisticos alternativos.

Essas pesquisas preveem tanto a concepg¢ao de técnicas alternativas quanto
apromogao de atividade comprometida com: (a) aprendizado em grupo, (b) uso
dos elementos naturais com responsabilidade; e (c) desenvolvimento da no¢ao
de que ha meios de produzir a partir da natureza, sem esgotar seus recursos,
explorando como paradigma os temas transversais e a interdisciplinaridade.
Por essas perspectivas, defende-se que sustentabilidade implica educagio, vis-
to que, as questdes ambientais exigem mobiliza¢do sociocultural e, face a esse
agrupamento, as relagdes precisam, a cada vez mais, pautarem-se por posturas
pactuadas pela cidadania, justica social e respeito as diferencas.

1. A dimensdo ambiental e a interdisciplinaridade
Desde a década de 1990, 0 mundo se debrugou em debates e estratégias em prol
das questoes ambientais, entre as quais, a da matriz energética de base petrdleo
que tem sido alvo de criticas de onde emergem propostas alternativas para pro-
dugdes de energia limpas e sustentaveis. Essas propostas, entre outras, foram
impulsionadas pela Carta da Terra que, na concepgio do tedlogo Boft (2012)
possui uma visao integradora e holistica, porque considera todas as mazelas
humanas enquanto problemas interdependentes que demandam solug¢des inte-
gradas. Além disso, o tedlogo indica que essa carta representa a urgéncia face as
ameacas sobre a biosfera e o projeto planetario humano, por outro lado é tam-
bém a esperan¢a de um futuro comum para terra e humanidade.

Essa amplitude atribuida por Boff (2012) ao documento implica perceber
que o tema do meio ambiente € afeto a diversas areas de interesse da socieda-
de, de onde destaca-se a educagdo ambiental. Essa ultima foi organizada, no
Brasil, pela Lei n° 9795 (Brasil, Ministério da Educa¢ao & Ministério do Meio
Ambiente, 1999) que regulou a sua oferta em todas as esferas do ensino formal
e nao formal, aspecto que impactou na formacao de professores. Desse contex-
to, ressalta-se o carater interdisciplinar nato da educagao ambiental tanto pela
ideia de Boff quanto pela defesa de Brandao (2003: § 3):

Na expectativa de produzir novos modos e estilos de vida, desde a Conferéncia de
Thilissi, a Educagdo Ambiental estd orientada como uma preposi¢do que abandona



Figura 1 - Pesquisa de chd de canela, como
aglutinante para giz pastel, desenvolvida.
Aluna: Pamela Otanésio, 1°/ 2010.

Fonte: prépria.

Figura 2 - Pesquisa de chd de canela, como
aglutinante para giz pastel, desenvolvida.
Aluna: Pamela Otandsio, 1° / 2010.

Fonte: prépria.
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Figura 3 - Pesquisa de chd de canela, como
aglutinante para giz pastel, desenvolvida.
Aluna: Pamela Otanésio, 1°/ 2010.

Fonte: prépria.

Figura 4 - Resultado da pesquisa de tinta

a Sleo com éleo de castanha do Pard.
Aluna: Bérbara Aratjo, 1°/ 2011.

Fonte: prépria.



a tradicional compartimentagdo do conhecimento, numa perspectiva interdisci-
plinar, que ndo se limita a educacdo formal. Trata-se de uma educagdo que visa
a participagdo dos cidaddos nas discussoes e decisoes sobre a questdo ambiental,
num processo educativo que ndo separa a arte da ciéncia e busca conhecer o humano
situado no Universo.

Esta dimensao integral e integrada permeia as atividades na disciplina de
Materiais em Arte I que por intermédio de pesquisas para a produgio e con-
feccao dos materiais artisticos estimula os professores em formagao inicial a
examinarem matérias-primas alternativas no ambiente que os rodeia, treinan-
do novos olhares sobre elementos que antes passavam desapercebidos. Essa
matéria-prima pode estar inserida na natureza ou, apesar de manufaturada ter
potencial para ser reutilizada e reciclada.

Nesse sentido, as atividades no LEME sdo concebidas pela teoria do bergo ao
ber¢o ao invés da antiga teoria do ber¢o ao tumulo, que na explicacdo de McDo-
nough & Braungart (2002) significa que todas as coisas cumprem seu papel, e
ao serem descartadas, podem servir de matéria prima para outra, instituindo-
-se, nesse sentido, uma cadeia produtiva. Com base nisso, proporciona-se aos
professores em formagio a nogao de que os residuos de colheitas (bananeira,
cebola, soja, milho, etc.) servem, e. g., enquanto matéria prima para a produgao
de papel artesanal. E, dessa, forma a natureza é percebida de outro modo pelos
futuros professores, no sentido literal proposto por Lavoisier de que na nature-
zanada se cria, tudo se transforma.

2. Artes e meio ambiente:

experiéncias do Laboratério de Materiais em Arte
O Laboratorio Experimental de Materiais Expressivos (LEME), fundado na dé-
cada de 1980, e, desde 1990, renomeado como Laboratdério de Materiais em
Arte — a sigla LEME foi mantida — tem por objetivo pesquisar matéria pri-
ma alternativa, bem como técnicas de manufatura artesanal para produ¢do
de materiais artisticos. Dessa maneira, os docentes do LEME orientam os
professores em formacao inicial a desenvolverem pesquisas focadas em uma
producéo tanto de baixo custo quanto no desenvolvimento sustentavel. Junto
aisso, sdo pesquisadas estratégias de ensino enderecadas as praticas das artes
visuais nas escolas de educacao basica e, nesses ultimos anos, meios de pro-
mover a integracao de tais praticas com a educa¢ao ambiental dos escolares.

Ao longo de vinte e cinco anos das agdes do LEME, e da disciplina Materiais
em Arte I, registram-se experiéncias importantes, orientadas pela perspectiva
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Figura 5 - Resultado da pesquisa de tinta
a 6leo com éleo de castanha do Pard.
Aluna: Bérbara Aratjo, 1°/ 2011.
Fonte: prépria.

Figura 6 - Resultado da pesquisa de tinta
a 6leo com éleo de castanha do Pard.
Aluna: Bérbara Aratjo, 1°/ 2011.
Fonte: prépria.



de formar professores/artistas e artistas/professores capazes de agirem frente
a diversidade de condi¢des tanto de infraestrutura quanto de reconhecimento
da profissao no contexto brasileiro. Na qualidade de pais continental, cujas are-
as de baixo indice de desenvolvimento humano e alta pobreza sdo reais, torna-
-se premente preparar os futuros professores para a realidade desfavoravel de
condi¢Oes minimas para a realizagdo das aulas de artes.

Junto a isso, infelizmente, ao longo dos séculos, os artistas e professores de
artes visuais perderam a pratica de atelié que consistia na producao dos seus
proprios materiais. Muitos artistas atuais nao entendem, sequer, o que esta des-
crito no rotulo de composigao das tintas e compram o que lhes é indicado por
terceiros. Nesse sentido, tornaram-se espremedores de tubos de tinta de diversas
marcas industrializadas.

Diante dessa constatac¢ao, na disciplina Materiais em Arte I retoma-se a ma-
nufatura dos materiais que sdo usados nas técnicas de desenho e pintura, e os
professores em formacaoinicial aprendem a selecionar, e.g, o graveto vegetal
correto para preparar o carvao artesanal a partir da experimentacao dos diver-
sos tipos que podem ser encontrados na natureza. Além disso, aprendem a ana-
lisar quais os melhores materiais para a produ¢ao de giz pastel e giz de cera,
confeccionam seus proprios pinceis testando diferentes tipos de pelos e cer-
das. Manipulam diferentes tintas, enfim, aprendem a cozinha das artes visuais.

Na integragdo entre ensino e pesquisa os professores em formacao inicial
sao desafiados continuamente a testarem novos ingredientes para as velhas re-
ceitas. Por essa perspectiva, sio instigados a examinar elementos sustentaveis
e de baixo custo, mas que resultem em produtos de boa qualidade.

2.2 Pesquisas com fibras vegetais: producdo de papel artesanal
Entre outras pesquisas que estdo sendo desenvolvidas no ambito do LEME,
destacam-se a da Reciclagem de Papel Moeda com utilizagao de anti-resisténcia a
umido, PI9605508-1 — deposito INP1 1996/ carta patente 2012-, € do Reaprovei-
tamento de fibras de acetato de celulose e filtros de cigarro pava obtengdo de celulose
e papel, P10305004-1 — depdsito INPI 2003 /carta patente 2014. Bem como as
diversas fibras brasileiras nativas e aclimatadas utilizadas como matéria prima
para os papéis: abaca (Musa textilis Née), abacaxi (Ananas sativus Schult), agave
(Agave sisalana), bambu (Bambusa spp), bananeira (Musa spp), cana de agucar
(Sccharum officinarum), cana do reino (Arundo donax L.), coco (Cocus nucife-
ra), grama (Zoysia japonica Steud), heliconia (Heliconia spp), milho (Zea mays),
paineira (Chorisia speciosa St. Hil), pita (Fourcroya gigantea Vent.), soja ( Glycine
max) e taboa (Typha dominguensis Pers) (Gatti, 2007).

217

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756, eISSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 210-221.



218

Costa, Thérése Hofmann Gatti Rodrigues da & Castro, Rosana Andrea Costa de (2015) “Artes visuais

e sustentabilidade: a dimensdo ambiental na formagdo de professores do ensino secundério.”

GOMEIRA

TAMBORIL CAIA-MANGA THIPLARIS

Figura 7 - Resultado da pesquisa de tinta

a éleo com éleo de castanha do Para.

Aluna: Barbara Aratjo, 1°/ 2011.

Fonte: prépria.

Figura 8 - Alguns tipos de exsudados vegetais
testados para a produgdo de goma aglutinante
para a confecgdo de tinta em substituicdo

da goma ardbica (Acacia Senegal).

Fonte: Prépria.
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Figura 9 - Confec¢do de aquarela com

exsudado de cajueiro. Aluna: Erica Cavalcante,
1°/ 2011. Fonte: prépria.

2.2 Producdo de bastdes de tinta
No que tange a produgio de bastoes, citamos a experiéncia de confeccdo de giz
pastel com a utiliza¢ao de cha de canela como aglutinante (Figura 1).

A investigacao de pigmentos e corantes para producgdo de bastoes e outros
tipos de tinta, tem desenvolvido-se tanto pela utiliza¢ao de pigmentos naturais
— minerais, vegetais e animais —, quanto pelo reaproveitamento de pigmentos
ja manufaturados. Contudo, ressalta-se que a utilizacdo de vegetais — beterra-
ba, jenipapo, sementes de goiaba, sementes de laranja, café, urucum, jambo-
lao, cha, anileiro e agafrao para extragao tanto de pigmentos quanto de corantes
— ocorre com maior frequencia.

Nouso de pigmentos animais, destacam-se a casca do ovo—natural, pré-tor-
rada e torrada —, a cochonilha e o sangue. E, nas investiga¢des sobre o reapro-
veitamento de materiais manufaturados, sdo utilizados sobras: de maquiagem,
cargas de canetas hidrograficas, cartuchos e tonners de impressoras. Para pro-
dugdo da tinta a 6leo, tém-se analisado substancias potencialmente substitutas
para o tradicional 6leo de linhaga, e. g., 0 dleo de castanha do Para (Figura 2).

2.3 Pesquisas sobre resinas
A pesquisa sobre as resinas e exsudados vegetais, fomentada pela Funda¢ao de
Apoio a Pesquisa (FAP) do Distrito Federal (DF), circunscreve-se na tentativa de
encontrar-se materiais alternativos a goma arabica (Acacia Senegal) que atual-
mente € importada para ser utilizada na composi¢ao de varias tintas. Além disso,
o foco volta-se também para pesquisa de resinas e vernizes que possam ser uti-
lizados enquanto aglutinantes ou acabamento de pinturas. (Figura 3 e Figura 4).
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3. Consideracoes Finais
Aolongo de 30 anos de trabalho no LEME onde atuou-se primeiro na qualidade
de professoras em formacao inicial, e, posteriormente, enquanto docentes, res-
salta-se que propria formacéo inicial bem como a oportunidade de orientar os
diversos estudantes que vieram depois, tem sido fundamentais para manter-se
o ensino da produgio dos materiais artisticos integrado a pesquisa, buscando-
-se manter essa integracdo articulada com as novas demandas da sociedade,
bem como das legislagoes em vigor, permitido formar professores para edu-
cacdo basica aptos para atuar em um contexto adverso, porém, sem perder a
potencialidade.

O reconhecimento das pesquisas e atividades desenvolvidas pelo LEME,
por parte dos ex-alunos, € um estimulo que, por vezes, também chega na forma
de novas propostas de pesquisas, fato que leva a perceber a tematica dos mate-
riais em arte e meio ambiente de modo inesgotavel, pois, a cada semestre surge
novas pesquisas sobre as velhas receitas.

Para levar-se a diante essas ag0Oes, desenvolvem-se projetos de extensio, e,
dessa forma, incrementa-se a formagao daqueles que ja atuam nas escolas além
de possibilitarem-se trocas de conhecimentos e experiéncias entre as diferen-
tes realidades vividas por cada novo professor.

Por fim, apesar de adotar-se em sala, o tradicional —modo artesanal de pro-
duc¢do de materiais artisticos cujas caracteristicas sdo seculares —, o professor
em formagao contemporineo é instigado a pesquisar novos elementos e articu-
lar experiéncias com base nisso. Desta forma tem-se conseguido o engajamen-
to do ensino com a pesquisa e a extensao, propiciando a formagao de profes-
sores aptos a apresentarem desafios e discutir com os alunos as inter-relagoes
entre arte e sustentabilidade.
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Resumo: O texto aborda a pratica do desenho
em diario grafico como estratégia de respos-
ta ao reduzido tempo dedicado ao ensino das
Artes Visuais. A reprodugio de desenhos de
varios autores através da utilizagio do panto-
grafo permitiu a experimentacio de diferen-
tes registos da linguagem plastica. Na dia-
lética copia/autoria, a sequéncia pretendeu
contribuir para o fortalecimento da relagdo
entre o autor e o caderno.

Palavras-chave: desenho / exercicio / pantd-
grafo / investigagdo / partilha.

Abstract: The paper addresses the practice of car-
rying out a drawing diary as a strategic response
to the limited period of time assigned to Visual
Arts. The reproduction of drawings from several
authors using a pantograph allowed the experi-
mentation of different records of art expression.
Inthe dialectics reproduction / authorship, the se-
quence aspired to contribute to the strengthening
of the relation between the author and the diary.

Keywords: drawing / exercise / pantograph /
investigation/search / sharing.



Introducdo

[...] uma aula deve ser uma hora de mil descobertas. Para que isso acontega, profes-
sor e aluno devem em primeiro lugar descobrir-se um ao outro. — Raymund Murray

Schaffer (1992:277-278)

Noventa minutos semanais dedicados ao ensino das Artes Visuais, de um total de
mil setecentos e dez minutos. Turmas grandes e metas curriculares ambiciosas.

Como esticar o tempo disponivel? Tempo para dar a conhecer; tempo para
aprender a ver; tempo para registar; tempo para questionar o que se vé e o que
ndo se vé; tempo para partilhar as experiéncias de cada um.

O desenho em diario grafico assumiu nos ultimos anos um papel central nas
estratégias com que temos procurado responder a essas limita¢des. Ha a per-
cecdo de ja se ter conseguido estabelecer uma cultura do desenho em caderno.
Mas, como alimentar esta pratica, acompanha-la e rentabiliza-la como meio
efectivo de aprendizagem?

Para as turmas do 5° ao 9° ano do ensino basico, criou-se um desafio, o
enunciado/proposta de um exercicio semanal: o 7isco da semana (Figura 1).

Pensando no valor da partilha e do contagio, os professores tém vindo a fa-
zer a experiéncia de realizar todos os exercicios propostos e iniciar cada aula
com a apresentacdo das suas respostas, em conjunto com a de alguns alunos
(Figura 2 e Figura 3). Em que medida se trata de uma estratégia eficaz, da pers-
petiva do(s) aluno(s) e da perspetiva dos professores?

Neste contexto, pensou-se na sequéncia didatica que aqui se tenta dar a ver.

Como ponto de partida, e como forma de desmistificacao do desenho e mo-
tivagdo dos alunos, foi realizado o exercicio introdutdrio ao desenho do real
(desenho com o lado direito do cérebro), como proposto por Betty Edwards: re-
trato de Stravinsky, realizado por Picasso em 1920.

De seguida, e como mote para a investigacao sobre autores com pratica re-
conhecida do desenho em caderno, foi disponibilizada aos alunos uma lista de
alguns destes autores e dado a escolher um desenho de cada um deles.

A imagem deste desenho, entregue aos alunos em formato A, e formato
A, serd a referéncia para o seu trabalho individual. A imagem em formato A,
sera o suporte para a realizagio de uma série de experiéncias plasticas (técnica;
cor; textura; composicao; rotagao; repeticao; sobreposi¢ao; etc.). Por sua vez, a
imagem em formato A, serd a base a partir da qual serd feita uma reprodugio
ampliada, da totalidade ou de parte significativa do desenho do artista seleccio-
nado, com recurso a um pantografo artesanal (Figura 4).
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O RISCO DA SEMANA

Mete o nariz!
Escolhe um familiar teu e desenha o
seu nariz a partir de vérios pontos de
vista.

Nio te esquegas de lhe dar volume,
experimentando vérias técnicas em
cada um dos registos.

No fim, indica o nome do "donc” do
nariz, coloca a data e assina.

dos (2015) “Referéncia e apropriagdo: da cépia & autoria.”

Figura 1 - Enunciado de um exercicio proposto
pelo risco da semana.

Figura 2 - Desenho de Didrio Grdfico

do professor. Fonte: prépria.



A utiliza¢ao deste instrumento mecénico, inventado em 1603 pelo jesuita ale-
mao Christoph Scheiner, permite a ampliagdo (quase) imediata de um desenho
a0 mesmo tempo que retém nesse processo aquilo que se pode chamar o gesto de
quem o executa. Foi este o factor que motivou a eleicdo deste instrumento para a
realizacao do exercicio. Acredita-se que a experiéncia da sua utilizacdo, aplicado
a desenhos com diferentes registos e abordagens a representacdo do real, pode
permitir explorar plasticamente o aumento e a reducao de escala bem como a ex-
perimentacao de diversas técnicas do desenho, pintura e colagem.

Na disciplina de Educagao Visual, uma turma do 7° ano e outra do 9°: cada
aluno é convidado a reproduzir o desenho do autor seleccionado. Para tal, deve
fazer alguns estudos de expressio “a maneira de” aplicados aos enunciados
propostos pelo risco da semana. Estas experiéncias individuais a apresentar a
turma (e, se possivel, a turma parceira) serdo base para a apropriacdo/interpre-
tacdo consciente e consequente do desenho original, num modo de representa-
¢do novo, do qual o aluno se torna autor.

Duas turmas. Dois professores. O mesmo enunciado. Que resultados? Que
trocas? Que vantagens em termos da discussao docente?

E na dialética copia/autoria, e na investigacio que vem e vai entre uma e ou-
tra, que se espera contribuir para a aquisi¢ao de uma relagdo significativa entre
o autor e o caderno. Procurando, desde o inicio, despoletar no aluno o sentido
do artista explorador, que investiga, experimenta e descobre, gerar a partilha
entre alunos exploradores e professor explorador, e gerar o dialogo entre pro-
fessores e alunos, no inicio e final do 3° ciclo.

Sobre a tradicdo e a sua importéncia na aprendizagem

e na perpetuacdo da criagdo artistica
A arte, enquanto manifestagio propria do homem, é, por isso, manifestacio
da sociedade em que ele se insere, sofrendo em directa propor¢ao, as mesmas
transformagdes ao longo da historia.

Por ser natural a condi¢do humana e, na mesma medida, produto e defini-
dor da cultura, a arte tem sido integrada na formacao do individuo.

O sentido deste ensino artistico vai para além da mera formacgao de artistas.
Como refere Betamio de Almeida (1976: 18-19),

[...] numa escola de educagdo geral, convém repetir, ndo se procura formar artistas,
mas seres humanos de espirito aberto a todas as manifestagées de Beleza, receptivos a
formas de harmonia, ritmo e equilibrio, resultantes da perfeicdo sensivel, intelectual
e moral. A dimensdo estética ¢, pois, uma dimensdo essencial a verdadeira estatura
do homem. Mas, note-se, ndo estamos a sobrepor a fungdo estética a qualquer outra
fungdo humana. Cremos que no homem tudo é interligado e de existéncia importante;
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Figura 3 - Desenho de Didrio grdfico
de aluno. Fonte: prépria.

Figura 4 - Pantégrafo artesanal.
Fonte: prépria.



0 que queremos é mostrar o valor social da ac¢do educativa da Arte e pedir para ela o
lugar que lhe é devido no curriculo escolar.

Importa, assim, definir como tornar possivel a sua aprendizagem.

Procurando responder a esta questdo, Cabezas (1995: 222-230) considera
que a sua aprendizagem se torna possivel através do conhecimento e do estudo
de obras ja realizadas, uma vez que o valor e a consideragio pela tradi¢io, pela
cultura construida pelo passado, sdo base dos sistemas de aprendizagem de to-
das as épocas. Neste sentido, o autor propoe como exemplo a série Las Meninas,
de Picasso, realizada a partir da obra de Velazquez. Ainda que a sua série possa
parecer pouco respeitosa para com a obra original, o certo € que a sua existéncia
advém da dependéncia e relacdo entre as duas.

Também neste sentido, podemos observar os testemunhos de diversas fi-
guras que o autor convoca. Marx declarou que os artistas ndo criam “de manei-
ra arbitraria, em circunstincias escolhidas por si, mas sim em circunstancias
com as quais sdo confrontados, determinadas pelos factos e pelas tradigdes”;
Le Corbusier confessou, na sua Mensagem aos estudantes de arquitectura, que
“tomava como testemunho o passado, que continuava sendo o seu inico admo-
estador”; Ingres recomendou aos jovens que desejavam aprender: “envio-vos
ao Louvre para que aprendeis com os antigos a ver a natureza: também é preci-
so viver com eles (...) Dirijam-se, pois, aos mestres, falai-lhes e eles vos respon-
derio, pois ainda estdo vivos, e vos instruirdo; eu no sou mais que um repeti-
dor”; Kubler afirma, em 1962, que “tudo o que se faz actualmente é uma réplica
ou uma varia¢ao de algo feito ja ha algum tempo, e assim sucessivamente, sem
interrup¢do, até ao amanhecer do tempo humano”; Van Gogh reconhece em
1886: “devo dizer que penso que, precisamente para fazer figuras de aldedes, é
muito bom desenhar a antiga.”

Aprender a desenhar copiando outros desenhos de autores com mestria con-
solidada também tem sido uma etapa inicial pela qual tém passado muitas gera-
¢Oes através dos séculos. Desde o principio, os tratados de arte apresentam consi-
deragdes sobre este tipo de praticas, como no Libro del arte de Cennino Cenini, de
finais do século XIV. Os mesmos conselhos aparecem também varias vezes nos
escritos de Leonardo de Vinci, em referéncia a formagao do pintor que, segundo
ele, “deve acostumar a sua mao copiando desenhos de bons mestres”.

No nosso proprio século, os testemunhos de alguns artistas confirmam o
passo pela copia de outros desenhos nas primeiras etapas da sua formagéo. O
pintor De Chirico escreveu nas suas memorias que, durante a sua infincia, “os
meus pais subscreviam a L'Illustration Francaise e eu copiava todos os retratos
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Figura 5 - Pantégrafo na reprodugdo
de desenho de Rembrandt.
Fonte: prépria.

de politicos, militares e artistas que estavam reproduzidos”. A seguranga nesta
eficacia, pela sua propria experiéncia, fé-lo afirmar no documento I ritorno al
mestiere que “hd que comegar copiando figuras reproduzidas impressas”.

Das diversas figuras as quais Cabezas faz alusdo no seu texto, parece-nos
importante destacar uma em particular, a de Octavio Paz, que manifesta: “ndo
me preocupa a rebelido contra a tradigdo, preocupa-me a auséncia de tradi¢do.”

De facto, é muito diferente renegar a historia e nunca a ter conhecido. Mes-
mo as proprias vanguardas artisticas do principio do século XX, que proclama-
vam a negac¢ao da validade da histdria, fazem hoje parte dessa mesma historia
e sao objecto de estudo, conhecimento e referéncia.

Por muito que se deseje a rotura, esta so € possivel quando se conhece a rea-
lidade com a qual se quer romper.

Sobre o didrio grafico como suporte de producao

artistica (mais ou menos) embriondria
“Desenhamos in situ, no interior e no exterior, registando directamente o que
observamos”. Assim come¢a o manifesto Urban Sketchers.

Desde ha muito, o desenho em caderno é um habito que tem acompanhado
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Figura 6 - Autor referéncia: Rembrandt.
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Figura 7 - Referéncia de autor contempordneo:
Mdrio Linhares, 2014.
Figura 8 - Experiéncia de apropriacéo.



artistas e viajantes atentos, essencialmente como forma privilegiada de conhe-
cer o mundo. Em Eugéne Delacroix, Edward Hopper, Le Corbusier, Pablo Pi-
casso, Frida Kahlo, Hugo Pratt, e muitos outros, o registo desenhado das suas
viagens acompanhou-os praticamente desde a infancia (Salavisa 2008). De di-
arios de tempos e lugares, a espagos de experimentac¢io grafica, mapas secretos
e arquivos de ideias, a sua pratica €, como refere Tiago Carvalho, um processo
meditativo de reeducacao dos olhos (Salavisa 2008: p. 209).

No entanto, foi s recentemente que o Diario Grafico se transformou noutra
coisa. Pela primeira vez, surgiu a vontade de o mostrar publicamente. Transfor-
mou-se num objeto plastico, saiu do cofre pessoal, dos arquivos de memoria, e
veio para o exterior (Salavisa 2008: 29).

Essa transformagdo chegou ao ensino do desenho. Como refere Acaso
(2009: 102), fundamentalmente, o que perturbou o desenvolvimento do dese-
nho curricular de finais do século XX foi a evidéncia que os profissionais do en-
sino das imagens, ainda que prestando grande atenc¢do as mudang¢as no mundo
da educagio, haviam deixado de lado as mudanc¢as no mundo da arte. O Diario
Grafico como ferramenta fundamental no ensino do desenho surge, por isso,
num contexto de necessaria abertura ao mundo.

A dimensio da facilidade de partilha e contagio proporcionada pela mul-
tiplicagdo de blogues e outros ambientes virtuais, deu um contributo decisivo
a visibilidade e divulgacdo de autores, enunciados e respostas, bem como de
propostas formativas e tematicas.

O professor, hoje e sempre, pode ser um importante facilitador na apren-
dizagem do desenho. Este entendimento levou a compreensao da necessidade
de uma partilha regular entre professor/autor e alunos/autores. Neste contexto,
tem-se iniciado cada aula com quinze minutos dedicados a partilha das experi-
éncias realizadas durante a semana.

A intervencdo regular, dia apos dia, acaba sempre por traduzir as dificulda-
des encontradas, os acertos, as descobertas, a evolugao realizada. Ao desenhar
com frequéncia, obrigamo-nos a reflectir e a escolher: o que se desenha, com
que meios, como se organiza a dupla pagina ou, se for intencional, apenas uma.
Ao estar atento ao caminho dos outros, apercebo-nos das suas dificuldades,
acertos e descobertas, desfazendo preconceitos de que a arte e o belo sdo privi-
légios dos artistas.

Neste contexto, delineou-se a sequéncia didatica como possibilidade de: co-
nhecer autores, consagrados e contemporaneos (Figura 6 e Figura 7); “fundir”,
na aprendizagem do desenho, o método académico de copia com o registo de
observag¢io no local proprio do Diario Grafico; experimentar, repetir, explorar,
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procurar um registo proprio (Figura 8); fazer este caminho em partilha com um
conjunto de outros autores. Entre a referéncia e a apropriacao, entre a cOpia e a

32

N autoria (Quadro 1).

Quadro 1 - Estrutura da sequéncia diddtica

Exercicio de desenho com o lado direito do cérebro:

AULA 0 . .
Retrato de Stravinsky por P. Picasso, proposto por Betty Edwards
Visionamento de apresentagio DIARIO GRAFICO + PANTOGRAFO:
Exemplos de diferentes expressoes de registo grafico em caderno
AULA 1 Apresentagio de exemplos de desenhos em caderno: autores “cléssicos” e autores

contemporéneos
Referéncia a um pantografo e a um desenho ampliado através dele

Entrega a cada aluno de um desenho de um dos autores apresentados em dois formatos
As —desenho a partir do qual devera ser feita a ampliagdo com recurso ao pantégrafo
AULA 2 (todo ou parte significativa)

A4 — suporte para a realizagdo de uma série de experiéncias plasticas (técnica; cor;
textura; composigao; rotagdo; repetigao; sobreposigao; etc.)

Experiéncias graficas “referéncia e apropriagdo”

AULA 3 - “ » . e .
Realizagao do “trabalho final” sobre o desenho ampliado: da copia a autoria

AULA 4 Realizagao e conclusdo do trabalho final: da copia a autoria

ENTRE RISCO 1: “mete o nariz”, proposta de desenho “a maneira de... Rembrandt”

AULAS RISCO 2: “junto ao tronco”, proposta de desenho “a maneira de... autor a escolha”

RISCO 3: “talheres sobrepostos”, proposta de desenho “a maneira de... Van Gogh”

dos (2015) “Referéncia e apropriagdo: da cépia & autoria.”

Jesus, Pedro Miguel Teixeira de & Santos, Pedro Miguel Carvalho Duarte

Consideragoes finais
O recurso a copia tem feito parte da tradi¢ao do ensino artistico. Por outro lado,
apratica do desenho em caderno (Diario Grafico) remete para a necessidade do
registo de observagao in situ.

Enquanto a copia pode permitir a compreensao do modo como os mestres
resolveram questdes como a propor¢ao e o dominio técnico de representagio
volumétrica, per si ndo exige o esfor¢o intelectual de resolver no plano bidimen-
sional a representacao do que € percepcionado.

Com esta sequéncia, pretendeu-se que os alunos autores interiorizassem a
mais-valia da interdependéncia das duas abordagens no modo (que se espera,
cada vez mais) proprio como desenham a sua aprendizagem.

Conseguindo-se criar esta relagdo com o caderno como verdadeiro suporte
de experimentacao e registo pessoal, gradualmente mais informado, estamos



em crer que os noventa minutos semanais atribuidos as aulas de Educagio vi-

sual se poderao expandir e multiplicar.

Espera-se que a partilha dos processos dos alunos/autores e professores/

autores, e o confronto entre referéncias e apropriagdes potencie, significativa-

mente, mil descobertas.
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interesses dos estudantes do ensino basico,
da Educacgio de Jovens e Adultos, com o cur-
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Introducdo
Este texto ¢ um dos fragmentos da pesquisa que venho realizando desde 2013,
pelo Programa de Pds-Graduagao do Instituto de Artes, da Universidade do Es-
tado do Rio de Janeiro (PPGARTE/UER]). A turma que inspirou o pré-projeto,
no ano anterior, era considerada, pela escola, como dificil e desinteressada. Os
estudantes se encontravam na faixa etaria, entre 15 a 20 anos. Eles gostavam
de navegar na internet, jogar bola, dancar, cantar, andar de skate... Mauricio o
estudante / skatista foi o orador da turma 906. A maior parte da turma gosta-
va de ouvir Hip Hop, Funk, pagode. Com esta turma aprendi um pouco sobre o
Hip Hop, o que também me levou a pesquisar sobre as imagens que envolviam
seus interesses. Foram poucos meses de convivéncia, um semestre, contudo de
muito aprendizado e muitos desdobramentos, oriundos de situagoes que nao
estavam previstas anteriormente. Para Certeau (2007: 174-5) “ao invés de per-
manecer no terreno de um discurso [...] pode-se enveredar por outro caminho:
analisar as praticas microbianas, singulares e plurais”.

Apos quase trés anos, Mauricio continua a colaborar com a pesquisa. Pes-
quisar os cotidianos escapa de certa forma as possibilidades das metodologias
classicas (Oliveira, 2008), pois busca compreender outras marcas da vida coti-
diana da escola, dos estudantes, dos professores o que talvez nao seja relevante
numa perspectiva cientifica. Algo que Aldo Victorio (2007) num dos seus arti-
gos: Pesquisar o cotidiano é criar metodologias, consegue captar, dando sentido as
suas escolhas, entre imagens como produg¢des de metodologia, afeto, relagdes
entre pesquisador/campo pesquisado e dialogo entre protagonistas/imagens.

Na busca por (re)conhecer interesses dos estudantes fui aprender / apreen-
der nos/dos/com os cotidianos, com os colaboradores estudantes da Educagao
de Jovens e Adultos, que cursam a IV e a V Etapa da Educagio de Jovens e Adul-
tos (EJA), que correspondem as Séries Finais do Ensino Fundamental. Recente-
mente, no Brasil, a Educac¢do de Jovens e Adultos passou a integrar a Educa¢ao
Basica, como etapa do Ensino Fundamental, de acordo com a Lei n® 11.741 /
2008 e o0 Parecer (CNE/CEB n°11/2010).

Apesar do tempo decorrido, algumas ac¢des ainda tentam minimizar os pro-
blemas da educagio no pais e ampliar o direito a educagdo para todos. Entre-
tanto a Educacao de Jovens e Adultos demorou a ser observada nesse processo,
eapenas na década de 1970 é incluida na legisla¢do federal de educagao (Brasil,
1996). De certa forma, um pensamento compensatorio pode ser observado nos
projetos e campanhas, que tentam “restituir” a educagio aos estudantes jovens
e adultos, que néo tiveram direito de acesso e permanéncia ocasionado por al-
gum, ou por varios motivos durante suas vidas.

235

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756, eISSN 2182-9829. Vol. 3 (1): 234-240.



236

Vilela, Teresinha Maria de Castro & Victorio Filho, Aldo (2015) “Relagdes entre curriculos

e interesses dos estudantes da escola bésica de uma escola piblica.”

A pesquisa intitulada Ensino de Arte & Cultura Visual: escola publica, que
esta em curso, tem como objetivo (re)conhecer os interesses dos estudantes,
supracitados, assim como suas visualidades em torno das artes visuais e da
cultura visual. Na nossa concep¢do, aqui incluido o orientador, os interesses
dos estudantes sao repletos de significados, importantes para atualiza¢do do
curriculo na escola, potencializando o que acontece nos cotidianos desses es-
tudantes. Como identifico em varios momentos, nas palavras de Inés Oliveira
“desafio de mergulhar nestes cotidianos, buscando neles mais do que as marcas
das regras gerais de organizacgdo social e curricular, outras marcas da vida coti-
diana” (Oliveira, 2008: §2).

Antes de continuar com fragmentos da pesquisa apresento um pouco dos
cotidianos que atravessam esta escrita.

1. Um pouco do contexto
Localizada em Duque de Caxias, a Escola Municipal Expedicionario Aquino de
Araujo, que completa setenta anos em 2015, iniciou o “curso ginasial noturno”
em 1966. O nome da escola é em homenagem a Aquino de Araujo que nasceu
no estado do Espirito Santo e aos 17 anos foi morar com uma tia, em Duque de
Caxias. Aquino participou no segundo escaldo da For¢a Expedicionaria Brasi-
leira, durante a Segunda Guerra Mundial, na Italia, onde morreu atingido por
uma granada em 19435. Essa € a escola que realizo a pesquisa e que fago parte
como professora de artes desde 1995.

Com uma area de 465 km e tendo sido municipalizado em 1943, 0 muni-
cipio de Duque de Caxias faz parte da Baixada Fluminense, com outros seis
municipios, sdo eles: Nova Iguacu, Sao Jodao de Meriti, Nilopolis, Belford Roxo,
Queimados e Mesquita, todos pertencentes ao Estado do Rio de Janeiro. O que
¢é denominada “Baixada”, geograficamente, mas constantemente chamada de
“Baixada Fluminense”, adquiriu um sentido “pejorativo”. Tal regido tem sido
desqualificada de uma forma geral: o local, a cultura e os moradores; diferente-
mente do que acontece em outros “centros” do Estado do Rio de Janeiro, onde
se encontram os “cartdes postais”: “Pdo de Agucar” e “Cristo Redentor”.

Entretanto, as experiéncias dos jovens e adultos, estudantes da “Baixada
Fluminense” sdo multiplas, intensas de significados, que podem ser potenciali-
zadas na escola, pelo curriculo, pela pesquisa...

2. Curriculo e relagoes
Naintrodu¢do do documento “As Diretrizes do Curriculo da Educagdode Jovens
e Adultos do Municipio de Duque de Caxias” pode ser encontrado a seguinte



Figura 1 -
Figura 2 -
Figura 3 -
Figura 4 -

Fragmentos da Feira Cultural. Fonte: prépria.
Grupo de Capoeira e estudante. Fonte: prépria.
Feira Cultural, 2014. Fonte: Sandra Motta.
“Religagdo”. Fonte: Lisangela Pessanha.
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afirmacdo sobre o curriculo: “deve refletir um projeto educativo globalizador
que contemple as diversas facetas da cultura, do desenvolvimento pessoal e so-
cial, das necessidades vitais dos individuos”. (Brasil, Duque de Caxias, 2012:
17). Na parte especifica desse documento, um dos objetivos de artes é: Propor-
cionar atividades especificas coletivas que possibilitem a integracdo do grupo com a
escola e com a comunidade (Brasil, Duque de Caxias, 2012: 81).

Para este estudo optei por selecionar as produgdes dos estudantes para uma
Feira Cultural (Figura 1), que acontece anualmente, na Escola Municipal Expedi-
cionario Aquino de Araujo, com apresentagdes e exposi¢des. A principio o Proje-
toda Feira Cultural estava dividido por turmas e regioes do Brasil. A Regido Norte
contempla os estados do Acre, Amapa, Amazona, Para, Rondonia, Roraima e To-
cantins. A Regido Nordeste com os estados de Alagoas, Bahia, Ceara, Maranhao,
Paraiba, Pernambuco, Piaui, Rio Grande do Norte e Sergipe. A Regido Centro
Oeste com Goias, Mato Grosso, Mato Grosso e o Distrito Federal. A Regido Sul
com os estados do Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul. E a Regido Su-
deste com os estados de Espirito Santo, Minas Gerais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

A Feira Cultural foi organizada na quadra esportiva, local central da escola.
Entretanto os estudantesda Educagaode Jovens e Adultos ndo podem utilizar este
espago para aula de Educacao Fisica, pois nio consta do Nucleo Comum da Re-
distribui¢ao da Carga Horaria. Faz parte do Nucleo Comum: Lingua Portuguesa,
Matematica, Historia, Geografia, Ciéncias Fisicas, Quimicas e Biologicas, Artes
e Lingua Estrangeira, sendo que, Artes e Lingua Estrangeira a partir da IV Etapa.

Em 2014, a convite da escola, um grupo de capoeira local, participou da
Festa Cultural, porém antes da apresentacio, este grupo teve uma participagio
também muito importante, na nossa concep¢ao, com os estudantes skatistas e
rappers (Figura 2). Que faz lembrar o que refere Michel Maffesoli:

O anddino, o firivolo, o que a priori ndo ¢ levado em consideragdo pelas instituicoes
sociais, eis, a meu ver, o que estd na orvigem de todas as mudangas de paradigma. Por
sedimentagdo progressiva, é na vida de todos os dias que se reconstroi o terreno a par-
tir do qual podem crescer e se fortalecer as novas maneiras de ser e de pensar (Maffe-
soli, 2014: 34)

A participa¢ao dos estudantes ndo foi programada antecipadamente, porém
alguns estudantes que tém interesses comuns grafiteiros, skatistas e rappers ja
haviam comentado o desejo, de apresentar na escola o que gostam de fazer (Fi-
gura 3). Naquele momento entdo mediei com a coordenagio da escola, e logo os
estudantes se mobilizaram e foram buscar Mauricio (ex aluno da escola citado
na introdugao), que com outros estudantes, encontraram pelo caminho caixas



de papeldo, que transformaram em obstaculos para apresentacdo com skate.
Mas, eles acharam que precisavam de uma musica, e ndo conseguiram com
seus aparelhos celulares, entdao, Thiago pensou em fazer no improviso, um Rap
para aquele momento, chamou os instrumentistas da capoeira para participa-
rem e aconteceu a “religagido” (Maffesoli, 2014) (Figura 4).

Sao alguns destes acontecimentos durante a pesquisa que me levam a con-
cordar com Ferraco (2008: 27), que em consonancia com outros autores como
Certeau; Augé; Lefebvre, afirma que “os estudos com o cotidiano das escolas
acontecem em meio as situa¢Ges do dia-a-dia, por entre fragmentos das vidas
vividas concretamente”. No inicio da pesquisa percebi que estudantes grafitei-
ros, skatista e rappers tinham interesses comuns, remetendo-nos ao o si da tribo,
em que tudo é relagdo (Maffesoli, 2012), ndo no sentido de “agrupar”, mas no “de
estar juntos”, do “gostar de estar juntos”.

Algumas relagées

A pesquisa Ensino de Arte & Cultura Visual: escola publica, que acontece nos/
dos/com os cotidianos das escolas (Alves, 2008), tem demonstrado que é possivel
atualizar o curriculo, potencializando o que acontece nos cotidianos, a partir
dos interesses dos estudantes. No fragmento que trouxe para este estudo nao
deixei de assinalar que as “diversas facetas da cultura” (Brasil, Duque de Ca-
xias, 2012:17) estdo presentes, assim como, a “integra¢do do grupo” (Brasil, Du-
que de Caxias, 2012: 81) como proposto pelo curriculo.

A “religacdo” de Maffesoli (2014: 115) citada nesse estudo tem um sentido
de “relagdo de pertenga”, e isto, no meu entendimento pode ter acontecido com
os participantes da Feira Cultural.

Desta forma, entendo que a pesquisa com o cotidiano acontece numa rede
lugares e de relagoes (Certeau, 2007), desta forma, com poucos objetos os skatis-
tas fizeram uma apresentagdo ao som de um improviso (Rap) com a “batida” da
capoeira, neste momento eles participavam da feira ativamente, se apropria-
ram do espaco com que gostam de fazer — pertencimento das culturas juvenis o
sidatribo. O campo da cultura visual (Tavin, 2009) amplia o “olhar”, as formas
de “ver” e “ser visto” — questionando que produgdes estéticas, por exemplo,
fazem parte de uma Feira Cultural.
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Etica da revista

Journal ethics

Etica da publicacéo e declaragéo de boas praticas
(baseado nas recomendagées Elsevier, SciELO e COPE — Committee on Publication Ethics)

A revista Matéria-Prima estd empenhada em assegurar ética na publicagdo e qualidade nos
artigos. Os Autores, Editores, Pares Académicos e a Editora tém o dever de cumprir as normas
de comportamento ético.

Autores

Ao submeter um manuscrito ofs) autor(es) assegura(m) que o manuscrito é o seu trabalho
original. Os autores ndo deverdo submeter artigos para publicacdo em mais do que um pe-
riédico. Os autores ndo deverdo submeter artigos descrevendo a mesma investigagdo para
mais que uma revista. Os autores deverdo citar publicagdes que foram influentes na natureza
do trabalho apresentado. O plagiarismo em todas as suas formas constitui uma prética ina-
ceitével e ndo ética. O autor responsdvel pela correspondéncia deve assegurar que existe
consenso total de todos os co-autores da submissdo de manuscrito para publicacdo. Quando
um autor descobre um erro significativo ou uma imprecisdo no seu trabalho publicado, ¢
obrigacdo do autor notificar prontamente a revista e colaborar com o editor para corrigir ou
retractar a publicacdo.

Editores

Os Editores deverdo avaliar os manuscritos pelo seu mérito sem atender preconceitos
raciais, de género, de orientagdo sexual, de crenca religiosa, de origem étnica, de cidadania,
ou de filosofia politica dos autores. O editor é responsdvel pela deciséo final de publicagdo
dos manuscritos submetidos & revista.

O editor poderd conferir junto de outros editores ou pares académicos na tomada de
deciséo. O editor ou outros membros da revista ndo poderdo revelar qualquer informagdo
sobre um manuscrito a mais ninguém para além do autor, par académico, ou outros membros
editoriais. Um editor ndo pode usar informagdo n&o publicada na sua prépria pesquisa sem
o consentimento expresso do autor. Os editores devem tomar medidas razodveis quando séo
apresentadas queixas respeitantes a um manuscrito ou artigo publicado.

A opinido do autor é da sua responsabilidade.



Pares académicos

A revisdo por pares académicos auxilia de modo determinante a decisdo editorial e as
comunicacdes com o autor durante o processo editorial no sentido da melhoria do artigo.
Todos os manuscritos recebidos sdo tratados confidencialmente. Informagdo privilegiada ou
ideias obtidas através da revisGo de pares ndo devem ser usadas para beneficio pessoal e
ser mantidas confidenciais. Os materiais ndo publicados presentes num manuscrito submetido
ndo podem ser usados pelo par revisor sem o consentimento expresso do autor. Nao é ad-
missivel a critica personalizada ao autor. As revisdes devem ser conduzidas objetivamente,
e as observagdes apresentadas com clareza e com argumentacdo de apoio. Quando um
par académico se sente sem qualificacdes para rever a pesquisa apresentada, ou sabe que
ndo consegue fazélo com prontiddo, deve pedir escusa ao editor. Os pares académicos ndo
deverdo avaliar manuscritos nos quais possuam conflito de interesse em resultado de relagaes
de competicdo, colaboragdo, ou outras relagdes ou ligagdes com qualquer dos autores, ou em-
presas ou instituicdes relacionadas com o artigo. As identidades dos revisores sdo protegidas
pelo procedimento de arbitragem duplamente cego.
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Instrucoes aos autores

Instructions to authors

Revisdo por pares duplamente cega

Os procedimentos de selecdo e revisdo dos artigos decorrem segundo o modelo de arbi-
tragem duplamente cega por pares académicos (double blind peer review), onde se observa,
adicionalmente, uma salvaguarda geogréfica: os artigos sdo avaliados somente por pares
externos & sua dfiliagdo. Cada artigo é apreciado por pelo menos dois pares académicos.

Ambito dos originais

Tema geral: ensino das artes no ensino bésico e secunddrio, perspetivas e exemplos do
terreno. A revista Matéria-Prima recebe submissdes de artigos originais segundo o tema de
orientagdo geral da revista. A revista procura colaboragées entre professores e investigadores
em ensino das artes visuais, com focogem no ensino das artes visuais ao nivel pré-universitdrio.
A revista langa o desafio de partilhar perspetivas inovadoras de desenvolvimento curricular
com focagem nos seus resultados concretos. A Revista Matéria-Prima pretende criar um es-
pago internacional de partilha e de experiéncia no terreno, com apresentagdo de resultados
desenvolvidos em unidades de trabalho especificas, bem como pesquisas sobre o sucesso,
avaliagdo, e adequacdo de prdticas e da gestdo curricular. Trata-se de cruzar olhares entre os
profissionais experimentados e os investigadores em prdticas pedagégicas, desenvolvimento
curricular e experiéncias educativas.As contribuigdes para a Revista Matéria-Prima assumem a
forma de artigos segundo os seguintes requisitos:

1. Todos os artigos sdo originais.

2. Os artigos seguem a orientacdo temdtica da Revista.

3. Os artigos observam o manual de estilo da Revista e ndo excedem a extensdo maxima
ou minima estipulada.

4.  Os autores dos artigos contribuem parcialmente nas despesas de publicacdo da Revista.

5. Os artigos sdo submetidos, na fase de sinopse e na fase completa, a um processo de
revisdo e arbitragem cientifica pelos pares académicos da Revista, cabendo ao Editor a
deciséo final de aprovagdo para publicagéo.

6. A responsabilidade sobre a reprodugdo nas figuras pertence aos autores de cada artigo.

Arbitragem

Os originais serdo submetidos a um processo editorial que se desenrola em duas fases, a
fase de resumo provisério e a fase de artigo completo. Na primeira fase, fase de resumos, os
resumos submetidos sdo objeto de uma avaliagdo preliminar por parte do Diretor e/ou Editor,
que avalia a sua conformidade formal e temdtica. Uma vez verificados os requisitos formais
e femdticos indicados acima, serd enviado a dois, ou mais, pares académicos que integram
o Conselho Editorial internacional, e que determinam de forma anénima: a) aprovado b) ndo



aprovado. Na segunda fase, uma vez obtida a aprovagdo preliminar, o autor do artigo sub-
mete, em tempo, a versdo completa do artigo, observando o manual de estilo (“meta-artigo”).
Esta versdo do original serd enviada a dois ou mais pares académicos, que integram o con-
selho editorial internacional, e que determinam de forma anénima: a) aprovado b) aprovado
mediante alteragdes c) ndo aprovado. Os procedimentos de selecdo e revisdo decorrem assim
segundo o modelo de arbitragem duplamente cega por pares académicos (double blind peer
review), onde se observa, adicionalmente, em ambas as fases descritas, uma salvaguarda
geogrdfica: os autores serdo avaliados somente por pares alheios & sua dfiliagdo.Antes da
publicacdo os autores cumpriram com a declaragdo de originalidade e cedéncia de direitos,
bem como comparticiparam nos custos de publicagdo.

Os artigos sdo sempre revistos pelo Editor, no sentido de homogeneizar a sua expressdo e
cumprir os requisitos de estilo.

Forma e preparagdo de manuscritos
Os manuscritos sdo enviados & Revista Matéria-Prima segundo duas fases de aprovagéo,
fase de resumo provisério e fase de texto completo.

Primeira fase: envio de resumos provisérios

Para submeter um resumo preliminar do seu artigo & Matéria-Prima envie um e-mail para
congressomateriaprima@fba.ul.pt, com dois anexos distintos em formato Word for Windo-
ws, e assinalando o nimero da revista em que pretende publicar. Um dos anexos contém
o texto referente ao artigo anénimo, com titulo. O outro dos anexos contém os dados pes-
soais e o fitulo do artigo a que corresponde. Estes procedimentos em arquivos diferentes
visam viabilizar a revisdo cientifica cega (blind peer review). Ambos os anexos tém o mesmo
nome (uma palavra qualquer do fitulo do artigo) com uma declinagéo em “_a” e em “_b".

Por exemplo:
- o arquivo “palavra_preliminar_a.docx” contém o titulo do artigo e os dados do autor.

- 0 arquivo “palavra_preliminar_b.docx” contém titulo do artigo e um resumo.

- o resumo ndo deverd conter qualquer mengdo ao autor, direta ou deduzivel (eliming-
-la também das propriedades do ficheiro). Néo pode haver auto-citacdo na fase de
submiss@o.

Segunda fase: envio de artigos completos, apés aprovacdo do resumo provisério

Apés a superagdo da fase de resumos provisérios o artigo completo é enviado em fempo, na
forma de arquivo, contendo todo o artigo (com o seu titulo), mas sem qualquer mencdo ao autor,
direta ou deduzivel (elimind-la também das propriedades do ficheiro). Também néo pode haver
auto-citagdo na segunda fase de submissdo. O arquivo deve ter o mesmo nome do anteriormen-
te enviado, acrescentando a expressdo “completo” (exemplo: “palavra_completo_b.docx”).
As figuras que o artigo inclui s&o também enviadas em separado, em arquivos “jpg” nomea-
dos por exemplo “palavra_completo_fig_O1.jpg,” “palavra_completo_fig_02.jpg,” efc. A re-
solug@o destes arquivos deverd ser compativel com a impressdo, ou seja, deverd ter no minimo
800 pixel do lado menor (sendo 800 um valor minimo: é preferivel maior).

Artigos Originais

Os artigos propostos deverdo ser originais, comprometendo-se os autores a ndo os can-
didatarem em simultdneo a outra publicagdo, nem os republicarem sem autorizagdo desta
revista. Os artigos completos sdo acompanhados de declaragdo de originalidade e ndo pu-
blicacdo em outro local.
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Extensdo da sinopse e do artigo final

A sinopse proviséria (primeira fase de submissdo) pode ter um méximo de 2.000 carac-
teres ou 300 palavras, sem apresentar nome do autor. Deverd incluir titulo, e caso se refira a
uma intervengdo prdtica, uma ou duas figuras, devidamente legendadas. O artigo completo
(segunda fase de submissao) pode fer um mdximo 12.000 caracteres (incluindo espagos) no
corpo do texto excluindo resumos, legendas e referéncias bibliogréficas. Poderd incluir as
Figuras ou Quadros que forem julgados oportunos (méximo de dez) devidamente legendados.

Normas de formatag¢do do artigo original

Os textos devem ser formatados em letra Times New Roman a espago e meio, famanho
12 (com excecdo dos Resumos, Palavras chave, legendas de Figuras, blocos de texto citados
e Bibliografia, que serdo a compostos a um espago e tamanho 11). Devem ser enviados por
e-mail (congressomateriaprima@fba.ul.pt) com o ficheiro de texto em Word (*.doc ou *.docx).
N&o pode apresentar notas de rodapé ou finais.

Manual de estilo

O “Titulo” deve ser descritivo e com um méximo de 150 caracteres (incluindo espacos), e
traduzido também para inglés. Segue-se-lhe a mencdo “artigo submetido a dia-més-ano” (data
de submissdo do artigo completo). Segue-se-lhe o “Resumo” com um mdaximo de 650 caracte-
res, a que se seguem trés a cinco “palavras chave.” Segue-se-lhe a traducdo do resumo e das
palavras chave para inglés (“Abstract” e “Keywords”). Segue-se-he o corpo do artigo, que é
composto por uma parte de “Introdugdo” (com este ou outro titulo), por uma parte de desenvol-
vimento (composta por uma ou mais divisdes com titulos numerados e comecando em “1” e com
eventuais subseccdes até ao segundo nivel, como por exemplo “1.1" efc.). O artigo encerra
com a “Conclusdo”, que a exemplo da “Introdugdo” ndo é uma secgdo numerada. No final
apresenta-se o capitulo “Referéncias” que apenas inclui as referéncias bibliogréficas citadas ao
longo do texto (e apenas essas). Citacdes: as transcricdes menores que duas linhas abrem e en-
cerram com aspas verticais. As transcricdes mais extensas sdo destacadas num bloco (famanho
11 e entrelinha 1) e em itdlico, sem aspas. Referéncias: as referéncias bibliograficas das obras
citadas devem obedecer &s seguintes orientagdes:

- Livro: Apelido, Nome Préprio (ano) Titulo do Livro: Subtitulo. Local de edicdo: Editora.
ISBN.

- Artigo em publicacdo periédica: Apelido, Nome Préprio (ano), “Titulo do artigo”, Nome
da Revista. ISSN. Volume (nimero), pdginas.

- Textos em coletdneas: Apelido, Nome Préprio (ano), “Titulo do texto: subtitulo.” In Nome
Préprio e Apelido (org.), Titulo da Coleténea: Subtitulo. Local de edicdo: Editora,
pdginas. ISBN.

Os vocdbulos noutras linguas séo formatados em itdlico. N&o sdo utilizados negritos,
exceto nos titulos. Os elementos extra textuais nos artigos sdo apenas “Quadros” ou “Figu-
ras” e sdo inseridos no texto submetido com as legendas respetivas. Os Quadros ou Figu-
ras devem ser referidos no correr do texto (ex. “Figura 1”), e identificados com numeragdo
drabe continua para cada um destes tipos de elementos. As “Figuras” apresentam legenda
numerada, por baixo, com identificagdo de autor, titulo, data, local, dimensdes e mengdo
da sua origem (Fonte prépria, ou referida). Os Quadros séo legendados por cima, com des-
cricdo simples do que apresentam e mengdo da sua origem (Fonte prépria, ou referida).
Cada artigo ndo deve ultrapassar o total de 3 Quadros e 10 Figuras.



Procedimentos para publicacdo apés aprovagao

Custos de publicacdo: A publicacdo por artigo na Matéria-Prima pressupde, apés aprova-
¢do, uma comparticipagdo de cada autor nos custos associados. A cada autor sdo enviados
dois exemplares da revista.

Declaracdo de originalidade

A Revista Matéria-Prima requere aos autores que a cedéncia dos seus direitos de autor
para que os seus artigos sejam reproduzidos, publicados, editados, comunicados e transmitidos
publicamente em qualquer forma ou meio, assim como a sua distribuicdo no nimero de exem-
plares que se definirem e a sua comunicagdo publica, em cada uma das suas modalidades,
incluindo a sua disponibilizagéo por meio eletrénico, dtico, ou qualquer outra fecnologia, para
fins exclusivamente cientificos e culturais e sem fins lucrativos. A publicacéo do artigo é feita me-
diante aceitagdo da cedéncia de direitos e respetiva declaracdo de originalidade (ver abaixo).

Modelo de declaragdo de originalidade e cedéncia de direitos do trabalho escrito

Declaro que o trabalho intitulado:
que apresento a revista Matéria-Prima, néo foi publicado previamente em nenhuma das suas
versdes, e comprometo-me a ndo submeté-lo a outra publicacdo enquanto estd a ser apreciado
pela Matéria-Prima, nem posteriormente no caso da sua aceitacdo. Declaro que o artigo é
original e que os seus conteddos sdo o resultado da minha contribuicdo infelectual. Todas as
referéncias a materiais ou dados j& publicados estdo devidamente identificados e incluidos nas
referéncias bibliogréficas e nas citagdes e, nos casos que os requeiram, conto com as devidas

autorizagdes de quem possui os direitos patrimoniais. Declaro que os materiais estdo livres de
direitos de autor e faco-me responsdvel por qualquer litigio ou reclamacéo sobre direitos de
propriedade intelectual.

No caso de o artigo ser aprovado para publicagdo, autorizo de maneira ilimitada e no
tempo para que a Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa inclua o referido artigo
na revista Matéria-Prima e o edite, distribua, exiba e o comunique no pais e no estrangeiro, por
meios impressos, eletrénicos, CD, internet, ou em repositérios digitais de artigos.

Nome
Assinatura
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Meta-artigo auto exemplificativo

Artigo completo submetido a [dia] de [més] de [ano]

Resumo:

O resumo apresenta um sumdrio conciso do tema, do contexto, do objetivo,
da abordagem (metodologia), dos resultados, e das conclusoes, ndo exceden-
do 6 linhas: assim o objetivo deste artigo é auxiliar os criadores e autores de
submissoes no contexto da comunicacdo académica. Para isso apresenta-se
uma sequéncia sistemdtica de sugestoes de composicao textual. Como resul-
tado exemplifica-se este artigo auto-explicativo. Conclui-se refletindo sobre
as vantagens da comunicagdo entre artistas em plataformas de disseminagdo.

Palavras-chave: meta-artigo, conferéncia, normas de citacdo.

Abstract:

The abstract presents a concise summary of the topic, the context, the objec-
tive, the approach (methodology), results, and conclusions, not exceeding
6 lines: so the goal of this article is to assist the creators and authors of
submissions in the context of scholarly communication. It presents a system-
atic sequence of suggestions of textual composition. As a result this article
exemplifies itself in a self-explanatory way. We conclude by reflecting on the
advantages of communication between artists on dissemination platforms.

Keywords: meta-paper, conference, referencing.

Introducao

De modo a conseguir-se reunir, no Congresso Internacional
Matéria-Prima,um conjunto consistente de comunicacdes com a qua-
lidade desejada, e também para facilitar o tratamento na preparacdo
das edigdes, solicita-se aos autores que seja seguida a formatagao do
artigo tal como este documento foi composto. O modo mais facil de
o fazer é aproveitar este mesmo ficheiro e substituir o seu contetido.

Nesta seccao de introducdo apresenta-se o tema e o propdsito
do artigo em termos claros e sucintos. No que respeita ao tema, ele
compreenderd, segundo a proposta da revista, a visita a(s) obra(s) de
um criador — e € este o local para uma apresentacao muito breve dos



dados pessoais desse criador, tais como datas e locais (nascimento,
graduacdo) e um ou dois pontos relevantes da atividade profissional.
Nao se trata de uma biografia, apenas uma curta apresentacdo de
enquadramento redigida com muita brevidade.

Nesta seccdo pode também enunciar-se a estrutura ou a meto-
dologia de abordagem que se vai seguir no desenvolvimento.

1. Modelo da pagina

[este € o titulo do primeiro capitulo do corpo do artigo; caso existam subcapitulos de-
verdo ser numerados, por exemplo 1.1 ou 1.1.1 sem ponto no final da sua sequéncia]

Utiliza-se a fonte “Times New Roman” do Word para Windo-
ws (apenas “Times” se estiver a converter do Mac, ndo usar a “Ti-
mes New Roman” do Mac). O espagcamento normal € de 1,5 exceto
na zona dos resumos, ao inicio, blocos citados e na zona das refe-
réncias bibliograficas, onde passa a um espaco. Todos os pardgrafos
tém espagamento zero, antes e depois. Nao se usa auto-texto exceto
na numeragdo das paginas (a direita em baixo). As aspas, do tipo
vertical, terminam apds os sinais de pontuagdo, como por exemplo
“fecho de aspas duplas.”

Para que o processo de arbitragem (peer review) seja do tipo
double-blind, eliminar deste ficheiro qualquer referéncia ao autor,
inclusive das propriedades do ficheiro. Nao fazer auto referéncias
nesta fase da submissao.

2. Citacoes

A revista ndo permite o uso de notas de rodapé, ou pé de pagi-
na. Observam-se como normas de citacdo as do sistema ‘autor, data,’
ou ‘Harvard,” sem o uso de notas de rodapé. Recordam-se alguns
tipos de citagdes:

— Citagao curta, incluida no correr do texto (com aspas verti-
cais simples, se for muito curta, duplas se for maior que
trés ou quatro palavras);

— Citacdo longa, em bloco destacado.

— Citacdo conceptual (ndo ha importagdo de texto ipsis ver-
bis, e pode referir-se ao texto exterior de modo locali-
zado ou em termos gerais).
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Como exemplo da citacdo curta (menos de duas linhas) recor-
da-se que ‘quanto mais se restringe o campo, melhor se trabalha e
com maior seguranca’ (Eco, 2004: 39).

Como exemplo da citag@o longa, em bloco destacado, apon-
tam-se os perigos de uma abordagem menos focada, referidos a pro-
posito da escolha de um tema de tese:

Se ele [0 autor] se interessa por literatura, o seu primeiro impulso é fazer
uma tese do género A Literatura Hoje, tendo de restringir o tema, quererd
escolher A literatura italiana desde o pos-guerra até aos anos 60. Estas
teses sdo perigosissimas (Eco, 2004: 35).

[Italico, Times 11, um espaco, alinhamento ajustado (ou ‘justificado,’ referéncia ‘autor, data’
no final fora da zona italico]

Como exemplo da citacdo conceptual localizada exemplifica-
-se apontando que a escolha do assunto de um trabalho académico
tem algumas regras recomenddveis (Eco, 2004: 33).

Como exemplo de uma citacao conceptual geral aponta-se a me-
todologia global quanto aredac@o de trabalhos académicos (Eco,2004).

Os textos dos artigos ndo podem conter anotacdes em rodapé.

Sugere-se a consulta de atas dos congressos Matéria-Prima an-
teriores (Queiroz, 2013) ou de alguns dos artigos publicados na Revis-
ta Matéria-Prima (Zanini & Schvambach, 2014; Bahia & Trindade,
2013), para citar apenas alguns e exemplificar as referéncias biblio-
gréficas respetivas, ao final deste texto.

3. Figuras ou Quadros

No texto do artigo, os extra-textos podem ser apenas de dois
tipos: Figuras ou Quadros.

Na categoria Figura inclui-se todo o tipo de imagem, desenho,
fotografia, grafico, e € legendada por baixo. Apresenta-se uma Figu-
ra a titulo meramente ilustrativo quanto a apresentacdo, legendagem
e ancoragem. A Figura tem sempre a ‘4ncora’ no correr do texto,
como se faz nesta mesma frase (Figura 1).



Figura 1. Alexandre Farto aka VIHLS, Norfolk hotel, 2013 (obra para o Fremantle
2013 Street Arts Festival), Austrdlia. Foto: Mel. Fonte: http://www.flickr.com/pho-
tos/merufumoto/8604668690/

O autor do artigo é o responsdvel pela autorizagcdo da repro-
ducdo da obra (notar que s6 os autores da CE que faleceram hd mais
de 70 anos t€m a reprodugdo do seu trabalho bidimensional em do-
minio publico).

Se o autor do artigo € o autor da fotografia ou de outro qual-
quer grafico assinala o facto como se exemplifica na Figura 2.

Figura 2. Uma sessdo plendria do II Congresso Internacional Matéria-Prima, na
Faculdade de Belas-Artes, Universidade de Lisboa, julho de 2013. Fonte: propria.
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Caso o autor sinta dificuldade em manipular as imagens inse-
ridas no texto pode optar por apresenta-las no final, apds o capitulo
‘Referéncias,” de modo sequente, uma por pdgina, e com a respetiva
legenda. Todas as Figuras e Quadros t€ém de ser referidas no correr do
texto, com a respetiva ‘ancora.’

Na categoria ‘Quadro’ estdo as tabelas que, ao invés, sao le-
gendadas por cima. Também t€m sempre a sua dncora no texto, como
se faz nesta mesma frase (Quadro 1).

Quadro 1. Exemplo de um Quadro. Fonte: autor.

4. Sobre as referéncias

O capitulo ‘Referéncias’ apresenta as fontes citadas no correr
do texto, e apenas essas. O capitulo ‘Referéncias’ € inico e nao €
dividido em subcapitulos.

Conclusao

A Conclusio, a exemplo da Introdugdo e das Referéncias, ndo
é uma sec¢do numerada e apresenta uma sintese que resume € torna
mais claro o corpo e argumento do artigo, apresentando os pontos de
vista com concisao.

Este artigo podera contribuir para estabelecer uma norma de
redacdo de comunicacOes aplicdvel as publicagdes Matéria-Prima
promovendo ao mesmo tempo o conhecimento e investigacdo no
campo alargado da educagdo artistica: trata-se de estabelecer pata-
mares eficazes de comunica¢do entre profissionais e dentro de uma
orientacdo descentrada e atenta a novas abordagens e desafios.
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ISABELA NASCIMENTO FRADE (Brasil). Licenciada em Artes pela PUC/Rio, mestre e
doutora em Ciéncias da Comunicagdo pela ECA/USP. PROCIENTISTA pela FAPER).
Chefia a equipe do Departamento de Ensino da Arte e Cultura Popular do Insfituto
de Artes da UER] e integra o corpo de docentes do curso de doutorado em Artes
pelo PPGARTES/UERJ. Tem realizado trabalhos pldsticos, desenvolvido pesquisas
e orientado projetos relacionando arte, cultura, comunicagdo e educacdo, com
foco sobre os seguintes temas: esfera piblica e mediagdo, poética relacional,
multilocalidade e transito cultural. E lider do grupo de pesquisa Observatério de
Comunicagdo Estética — CNPQ e integra o consércio brasileiro UDESC/USP/
UERJ do projeto Observatério de formacdo de professores no @mbito do Ensino
da Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina / CAPES MINCyT.

JOAO CASTRO SILVA (Portugal). Nasceu em Lisboa em 1966. Doutor em Escultura
pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL). Mestre em
Histéria da Arte pela Universidade Lusiada de Lisboa. Licenciado em Escultura
pela FBAUL. E Professor de Escultura nos diversos ciclos de estudos — Licenciatura,
Mestrado e Doutoramento — do curso de Escultura da FBAUL e coordenador do
primeiro ciclo de estudos desta drea. Tem coordenado diversas exposicdes de escul-
tura e residéncias artisticas, estas Oltimas no @mbito da intervencdo na paisagem.
Desenvolve investigagdo pléstica na drea da escultura de talhe directo em madeira,
intervengdes no espaco publico e na paisagem. Expde regularmente desde 1990
e tem obra piblica em Portugal e no estrangeiro. Participa em simpésios, ganhou
diversos prémios e estd representado em coleccdes nacionais e internacionais.

JOAO PAULO QUEIROZ (Portugal). Curso Superior de Pintura pela Escola Superior
de Belas-Artes de Lisboa. Mestre em Comunicagdo, Cultura, e Tecnologias de
Informagdo pelo Instituto Superior de Ciéncias do Trabalho e da Empresa (ISCTE).
Doutor em Belas-Artes pela Universidade de Lisboa. E professor na Faculdade de
Belas-Artes desta Universidade (FBAUL), na drea Arte Multimédia e leciona nos
diversos cursos de Licenciatura, Mestrado e Doutoramento. Professor nos cursos
de doutoramento em Ensino da Universidade do Porto. Co autor dos programas
de Desenho A e B (10° ao 12° anos) do Ensino Secundério. Dirigiu diversas agdes
de formagdo continua de professores. Livro Cativar pela imagem, 5 textos sobre
Comunicagdo Visual, FBAUL, 2002. Investigador integrado no Centro de Estudos
e Investigagdo em Belas-Artes (CIEBA). Coordenador do Congresso Internacional
CSO (2010, 2011, 2012, 2013, 2014) e do Congresso Matéria-Prima, Prdticas
das Artes Visuais no Ensino Bésico e Secunddrio (2012, 2013, 2014). Dirige
as revistas académicas Estidio, ISSN 1647-6158, Matéria-Prima, ISSN 2182-
9756, Gama ISSN 2182-8539, e Croma ISSN 2182-8547. Membro de diversas
Comissdes Cientificas como o “ASC, Conference: Art, Science, City,” Universidad
del Pais Vasco — 2013, do 23° Congresso da APECV “ensino das Artes Visuais
— Identidade e Cultura no Século XXI”), do Congresso Vox Musei, FBAUL, e do
Conselho Editorial do International Journal of Cinema, ISSN 2182-2158. Diversas
exposicdes individuais de pintura. Prémio de Pintura Gustavo Cordeiro Ramos
pela Academia Nacional de Belas-Artes em 2004.
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JORGE RAMOS DO O (Portugal). Professor Associado do Instituto de Educacéo da
Universidade de Lisboa e Professor Convidado da Universidade de Sdo Paulo-Brasil,
instituicdes onde lecciona temdticas relacionadas com a histéria da educacdo,
histéria da cultura e andlise do discurso. Tem escrito sobre histéria politica, histérica
cultural e das mentalidades, especialmente durante o periodo do Estado Novo,
e também sobre histéria da educagdo e da pedagogia, num periodo mais longo
e que se estende de meados do século XIX a meados de Novecentos. Além de
vérios outros trabalhos de menor dimensdo e em co-autoria, em revistas cientificas
e em monografias, publicou os seguintes livros: O lugar de Salazar: Estudo e
Antologia, Lisboa: Alfa; Os anos de Ferro: O Dispositivo Cultural durante a Politica
do Espirito (1933-1949), Lisboa: Estampa; O Governo de si mesmo: Modernidade
Pedagégica e Encenagdes Disciplinares do aluno Liceal (Gltimo quartel do século
XIX — meados do século XX), Lisboa: Educa; Ensino liceal (1836-1975), Lisboa:
Ministério da Educacdo; Emergéncia e Circulagéo do Conhecimento Psicope-
dagégico Moderno (1880-1960): Estudos Comparados Portugal-Brasil, Lisboa:
Educa. Editor de Sisyfus — Journal of Education.

JOSE CARLOS DE PAIVA (Portugal). Doutor em ‘Pintura’ Mestre em ‘Arte Multimédia’ e
Licenciado em ‘Artes Plésticas — Pintura’, pela Universidade do Porto — Faculdade
de Belas Artes (FBAUP). Professor Auxiliar FBAUP, Diretor do Curso Doutoral em
Educagdo Artistica. Investigador Integrado do i2ADS (Instituto de Investigagdo em
Educacdo Artistica), e Investigador Colaborador do CIIE (Centro de Investigacéo
e Intervengdes Educativas). Percurso miltiplo por varios caminhos, aparentemente
dispersos, mas relacionados numa atitude transversal interventiva no tecido social e
atencdes globalizantes. Trajecto autoral como artista pldstico, mostrado em exposi-
¢des individuais de artes pldsticas (8, desde 1983) e em exposicdes colectivas, por
todo o pais e no estrangeiro. Coordenador e organizador de exposicdes temdticas
e artisticas realizadas por todo o pafs e no exterior. Fundador (1988) e diretor
da GESTO Cooperativa Cultural. Forte envolvimento em agdes interculturais, de
indole artistico e cultural com comunidades em Mogambique, Brasil, Cabo Verde
e Portugal, organizadas pelo ‘movimento intercultural — Identidades.

LUCIA GOUVEA PIMENTEL (Brasil). Bacharelado e Licenciatura Artes Visuais (1982)
e Mestrado em Educagdo (1993) pela Universidade Federal de Minas Gerais, e
Doutorado em Artes pela Universidade de Séo Paulo (1999). E Professora Titular
da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais, membro do
Conselho Mundial da InSEA, do Grupo de Especialistas em Arte/ Educagdo,
Cultura e Cidadania da Organizacdo dos Estados Iberoamericanos — OFEl, Vice-
Presidente da ANPAP, Conselheira do Instituto Arte das Américas, membro da
Federagdo de Arte Educadores do Brasil (FAEB), da Associagdo Mineira de Arte
Educadores (AMARTE), do Conselho Editorial de varias publicagdes na drea e
consultora ad hoc da CAPES. Foi Secretdria Geral do Conselho Latinoamericano
de Educacdio pela Arte — CLEA (2007-2009). E lider do Grupo de Pesquisas
Ensino da Arte e Tecnologias Contempordneas e participa de grupos de pesquisa
em Educagdo e em Tecnologias. Atua como artista, professora e pesquisadora,
com énfase em ensino de arfe, arfes visuais, ensino de arte e tecnologias, arte/
educagdo, formagdo de professores, cognigcdo imaginativa e gravura.

LUCIANA GRUPPELLI LOPONTE (Brasil). Licenciada em Educagdo Artistica, Hab. Artes
Plasticas, Mestre e Doutora em Educago. E professora da Faculdade de Educacdo
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS, Porto Alegre), atuando na
graduagdo e na pésgraduagdo. Foi vice-presidente da FAEB (Federagdo de Arte-Edu-
cadores do Brasil) e coordenadora do GT 24 — Educagéo e Arte da ANPEd (Asso-
ciagdo Nacional de Pés-Graduagdo e Pesquisa em Educagdo). Pesquisa e tem vdrios



artigos publicados em torno das seguintes temdticas: género, artes visuais e educa-
cdio; formacdo docente em arte; formacdo estética; arte contemporénea e educagdo.

LUiS JORGE GONGALVES (Portugal). Doutorado pela Faculdade de Belas-Artes
da Universidade de Lisboa, em Ciéncias da Arte e do Patriménio. A docéncia na
Faculdade de Belas-Artes é entre a Histéria da Arte, a Museologia e a Arqueologia
e Patriménio, nas licenciaturas, nos mestrados de Museologia e Museografia e de
Patriménio Piblico, Arte e Museologia e no curso de doutoramento. Tem desenvol-
vido a sua investigagdo nos dominios da Arte Pré-Histérica, da Escultura Romana
e da Arqueologia Piblica e da Paisagem. Desenvolve ainda projetos no dominio
da ilustragéo reconstitutiva do patriménio, da fungéo da imagem no mundo antigo
e dos interfaces pldsticos entre arte pré-histérica e antiga e arte contemporénea.
E responsavel por exposicdes monogrdficas sobre monumentos de vilas e cidades
portuguesas. Tem desenvolvido projetos no @mbito da educagdo patrimonial e
projetos de intervengdo artistica e pedagégica em espagos patrimoniais.

MARGARIDA CALADO (Portugal). Maria Margarida Teixeira Barradas Calado
nasceu em Lisboa. Concluiu a licenciatura em Histéria na Faculdade de Letras de
Lisboa em 1973 e em 1971, o Curso de Ciéncias Pedagégicas. A partir do ano
lectivo de 1973 / 1974, exerceu fungdes docentes na Escola Superior de Belas
Artes, tendo realizado, em 1996, o doutoramento na Faculdade de Ciéncias So-
ciais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, com a tese «Arte e Sociedade
na Epoca de D. Jodo V. Actualmente & professora associada na Faculdade de
Belas Artes, no grupo de Ciéncias da Arte, e Coordenadora dos Mestrados em
Educacdo Artistica e em Ensino das Artes Visuais. E autora, entre outras, das
obras Azeitdo, O Convento de S. Francisco da Cidade e Diciondrio de Termos
de Arte e Arquitectura, este, em colaboragdo com Jorge Henrique Pais da Silva.

MARIA ACASO (Espanha). Professora Associada em Educacdo Artistica na Uni-
versidade Complutense de Madrid (Espanha). Maria Acaso estd empenhada na
mudanga da Educagdo Artistica. Conduziu diversos projetos sobre metodologias
de aprendizagem disruptiva em diferentes cendrios. E autora de livros e artigos
sobre este assunto, tendo sido convidada por instituicdes nacionais e infernacionais
como 0 MoMA, NYU e a New School for Social Research. Todo o seu trabalho
estd em http://mariaacaso.es

MARIA CRISTINA DA ROSA (Brasil). Graduagdo em Educagdo Artistica pela Uni-
versidade do Estado de Santa Catarina (1988), mestrado em Educagdo pela
Universidade Federal de Santa Catarina (1998) e doutorado em Engenharia de
Produgdo pela Universidade Federal de Santa Catarina (2004).Realizou Estégio
de Pés-doutorado na Universidade de Sevilha junto ao departamento de Didéctica
das Artes Plasticas (2010) e no Instituto Universitario Nacional del Arte — IUNA
em Buenos Aires (2011). E professora titular do Centro de Educacdo a Distéincia
da Universidade do Estado de Santa Catarina. Atua como professora do Mestrado
e doutorado em Arte Visuais da UDESC. Linha de investigacéo Ensino de Arte. Tem
experiéncia na drea de Educagdo, com énfase em Educagdo Inclusiva, atuando
principalmente nos seguintes temas: ensino de arfe, formagdo de professores,
educagcdo inclusiva e a distdncia. Coordena o Laboratério Virtual de Arte Inferativa
para Poblicos Especiais — LAVAIPE. E autora do livio A Formacéo de Professores
de Arte: diversidade e complexidade pedagégica. Atualmente coordena o Pro-
grama de Pés-graduacdo em Artes Visuais (mestrado/Doutorado) — UDESC e o
Projefo bilateral intitulado: Observatério da Formagdo de Professores no dmbito do
Ensino de Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina — (OFPEA/BRARG).
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MARIA JESUS AGRA PARDINAS (Espanha), Licenciada y Doctora en Bellas Artes
(Universidad Complutense, Madrid), desarrolla su trabajo como Profesora Titular
de Universidad en el drea de Didéctica de la Expresién Pléstica en la Facultad de
Ciencias de la Educacién de la Universidad de Santiago de Compostela. Su linea
de investigacién mds reciente se enmarca en torno a la investigacién educativa
basada en las artes y cémo las nuevas tendencias del Arte Contempordneo deben
ser tenidas en cuenta en la Educacién Artistica. En este contexto, coordina el
grupo de investigacién C3 de marcado cardcter interdisciplinar con la finalidad
de encontrar estrategias para actuar e incidir en la Educacién Artistica desde
diversos contextos educativos. En el contexto de la Formacién ha realizado varias
Jornadas, reuniones de investigadores, y encuentros con profesorado en activo.
Ademds de diferentes publicaciones, participar en doctorados e impartir docencia
en diferentes Masters. Perfenece (como una de las Investigadoras Principales) al
Grupo de investigacién LITER21 “Investigaciéns literarias, artisticas, interculturais
e educativas. Lecturas textuais e visuais”, inscrito en la Universidad de Santiago
de Compostela y a la Red temdtica de cardcter cientifico técnico “Las Literaturas

infantiles y juveniles del marco ibérico” (HUM2004-20052-E y HUM2005-23895-
-E/FILO). www.usc.es/lijmi Contato: mjesus.agra@usc.es

MARILDA OLIVEIRA DE OLIVEIRA (Brasil) Professora Associada Il do Departamento de
Metodologia do Ensino, Centro de Educagdo, Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM/RS). Professora credenciada no Programa de Pés-Graduagdio em Educagdo,
PPGE, Centro de Educacdo, UFSM/RS. Doutora em Histéria da Arte (1995) e Mestre
em Antropologia Social (1990), ambos pela Universidad de Barcelona, Espanha.
Bacharel em Cerdmica e Licenciada em Artes Visuais pela Universidade Federal
de Santa Maria — RS (1987). Coordenadora do Grupo de Estudos e Pesquisas
em Arte, Educagdo e Cultura (GEPAEC), diretério do CNPq. Membro do Instituto
Histérico e Geogréfico de Séo Luiz Gonzaga (IHGSLG). Membro da Associagéo
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, ANPAP e da International Society for
Education through Art (InSEA). Orienta pesquisas de iniciagdo cientifica, mestrado
e doutorado na drea da educagéo das artes visuais, cultura da imagem, formagdo
inicial e continuada em artes visuais. Autora do livro: “Identidade e Interculturalidade
— Histéria e Arte Guarani” pela Editora da UFSM (2004). Organizadora do livro
“A Formagdo do Professor e o Ensino das Artes Visuais” juntamente com o professor
Fernando Herndndez (2005) pela Editora da UFSM. Organizadora do Livro “Arte,
Educacdo e Cultura” publicado pela Editora da UFSM em 2007. Presidente da
Comissdo Editorial da Revista Digital do LAV — Laboratério de Artes Visuais — UFSM.

MARTA DANTAS (Brasil). Mestre em Histéria e doutora em Sociologia pela Univer-
sidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita Filho e Université de Lausanne. Desde
1998 ¢ professora de Histéria e Teorias da Arte do Departamento de Arte Visual e
do Programa de Pos-Graduagéo em Letras da Universidade Estadual de Londrina.
Sua produgdo cientifica estd vinculada as linhas de pesquisa “didlogos culturais”e
“discursos sobre as artes” e investiga os seguintes temas: surrealismo, arte bruta,
experiéncia limite na arte e na literatura. Autora do livro Arthur Bispo do Rosdrio:
a poética do delirio publicado pela Editora UNESP em 2009, além de capitulos
de livros sobre o surrealismo de André Brefon e o pensamento de Jean Dubuffet.

MIRIAN CELESTE MARTINS (Brasil). Docente do Curso de Pés-graduacdo em Educa-
¢do, Arte e Histéria da Cultura na Universidade Presbiteriana Mackenzie em Séo
Paulo, onde coordena os Grupos de Pesquisa: Arte na Pedagogia e Mediacéo
cultural: contaminagdes e provocagdes estéticas. Fomagdo em Arte e Educacdo
com mestrado e doutorado na Universidade de Sdo Paulo. Autora de livros e
artigos, atuou em outras universidades e coordenou também acdes educativas
em importantes exposicdes como a 25° Bienal/SP e a 4° Bienal do Mercosul /RS.



PALOMA CABELLO PEREZ (Espanha). Vicedecana de Organizacién Académica de
la Facultad de Bellas Artes de La Universidade de Vigo. Profesora y Coordinadora
del Méster para el Profesorado de Educacién Secundaria Obligatoria, Bachillerato,
Formacién Profesional y Ensefianza de Idiomas, en el itinerario de Artes, en la
Universidade de Vigo. Profesora Titular de Escuela Universitaria en el Departamento
de Didécticas Especiales, de la Universidade de Vigo. Licenciada en Bellas Artes por
la Universidad Complutense, Facultad de Bellas Artes, (Madrid), viene publicando
desde los afios 80 sobre la didéctica de las artes plasticas en publicaciones como
“La expresién pldstica, diagnéstico como punto de partida” en la revista Adaxe, o
“Percepcién y concepcidn espacial” en Revista de estudios Provinciales. Con una
prolifica actividad artistica desde el afio 1972, con exposiciones en centros de arte
nacionales e internacionales, investiga y realiza obra en el drea de la didéctica y
ensefianza de la expresién pldstica, reflejado ademds en diversas comunicaciones
en congresos especializados con trabajos como “Conclusiones de un encuentro de
expresién pléstica” en el lll Congreso Nacional de la Sociedad Espafiola para la
Educacién por Medio del Arte, “La educacién artistica a través del museo” en el |
Congreso Ibero- americano del Arte y Educacién, o “La comprensién del espacio
en los nifios” en el lll Encuentro Nacional de Didéctica de la Expresién Pléstica
en Galicia “EL ESPACIO.”

RAIMUNDO MARTINS (Brasil). Doutor em Educagdo/Artes pela Southern lllinois
University (EUA), pés-doutor pela Universidade de Londres (Inglaterra) e pela
Universidade de Barcelona (Espanha), onde também foi professor visitante. E
Professor Titular e Diretor da Faculdade de Arfes Visuais e docente do Programa de
Pés-Graduagdo em Arte e Cultura Visual — Mestrado/Doutorado, da Universidade
Federal de Goids. E membro da Infernational Society for Education through Art
(INSEA), da Rede Iberoamericana de Educacién Artistica (RIEA) e da Associacdo
Nacional de Pesquisadores em Artes Plésticas (ANPAP). Tem atuado no Brasil e
no exterior com participagdo em congressos e publicacdo de artigos. E editor
da Colecdo Desenredos — publicagdo do Programa de Pés-Graduagdo em Arte
e Cultura Visual — e coordena (com Irene Tourinho) a Cole¢do Cultura Visual e
Educacéo, publicacdo da Editora da Universidade Federal de Santa Maria. E
membro do Grupo de Estudos e Pesquisas em Arte, Educacdio e Cultura (GEPAEC)
da Universidade Federal de Santa Maria (RS), do Grupo de Pesquisa Cultura
Visual e Educagdo (GPCVE) da Universidade Federal de Goids e do Laboratério
Educacdo e Imagem da Universidade do Estado do Rio de Janeiro.

REJANE COUTINHO (Brasil). Rejane Galvéo Coutinho é mestre e doutora em Artes
pela USP e professora do Instituto de Artes da UNESP, onde atua no curso de
Artes Visuais Licenciatura e no Programa de Pés-Graduagdo em Artes, mestrado e
doutorado, linha de pesquisa Arte e Educacdo. E lider do grupo de pesquisa Arte
e Formagdo de Educadores UNESP/CNPq e fem publicado artigos em periédicos
e livros sobre: histéria do ensino de artes no Brasil, formacdo de educadores
mediadores e a questdo da educagdo em museus. Entre as publicagdes se inclui o
Artes Visuais: da exposicéo & sala de aula, Sdo Paulo, Edusp, 2005 em co-autoria
com Ana Mae Barbosa e Heloisa Sales; e Arte/educacdo como Mediacéo Cultural
e Social, Sdo Paulo, Editora UNESP, 2009 organizado em parceria com Ana
Mae Barbosa. E membro da Federacdo de Arte Educadores do Brasil, FAEB e da
Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plésticas, ANPAP. Foi fundadora
e atualmente é colaboradora do Arteducacdo Produgées, coletivo que desenvolve
projetos de agdio educativa e mediagdo cultural em Sdo Paulo.
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RICARDO MARIN VIADEL (Espanha). Licenciado en Bellas Artes (Pintura) por la Univer-
sidad de Barcelona y Doctor en Filosofia y Ciencias de la Educacién por la Universi-
dad de Valencia. Ha sido profesor de las Universidades de Valencia (1980-81), Bar-
celona (1981-84) y Complutense de Madrid (1984-88). Actualmente es profesor de
Educacién Arfistica en la Facultad de Bellas Artes y en la Facultad de Ciencias de la
Educacién de la Universidad de Granada. Libros y catdlogos: (1998) La investigacién
en Bellas Arfes. ISBN: 84-89908-32-X. (2000) Utopias dcidas. ISBN: 84-370-4715-3.
(2003) Equipo Crénica: pintura, cultura, sociedad. ISBN: 84-7822-383-5. (2003)
Diddctica de la Educacién Artistica. ISBN: 84-205-3457-9. (2005) Investigacién en
Educacién Artistica. ISBN: 84-338-3690-0. (2010) Los dibujos del tiempo. Impresio-
nes del templo de Edfu. ISBN: 978-84-92747-13-9. (2012) Metodologias Artisticas
de Investigacién en educacién. ISBN: 9788497007177 . www.incantadas.com

RONALDO OLIVEIRA (Brasil). Graduado em Educagdo Artistica pela Faculdade
Santa Marcelina / SP (1987), e em Pedagogia pela Universidade do Estado de
Minas Gerais (2005); Especializado em Arte Educacdo pela ECA — USP (1991);
Mestrado em Educagdio, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade Presbiteriana
Mackenzie (2000) e Doutorado em Educagdo (Curriculo) pela Pontificia Universidade
Catélica de Séo Paulo (2004). Atualmente é professor Adjunto “C” da Universidade
Estadual de Londrina, no Departamento de Arte Visual. Professor efetivo de Arte
na Rede Estadual de Ensino do Estado de Sdo Paulo, onde atuou entre os anos
de 1988 & 1996, ministrando a disciplina de Arte desde os anos iniciais até o
Ensino Médio. Atuou enquanto Professor estatutdrio na Secretaria Municipal de
Educagdo de Jacarei, no periodo de 1992- 2007, onde além de trabalhar com a
educacdo bdsica e programas  extracurriculares, coordenou projetos na drea de
Ensino e Aprendizagem da Arte nesta mesma Rede de Ensino. Atuou na UNIVAP
(Universidade do Vale do Paraiba no periodo de (2000 a 2007), na formagdo
superior de professores para Educagéo Bésica e foi responsével pela implantagéo
na mesma Universidade da Licenciatura em Arfes Visuais no ano de 2007. Tem
experiéncia na drea de Arte e Educagdo, com énfase em Curriculo e Formagdo
Inicial e Continuada de Professores. Atua principalmente nos seguintes temas: arte
educacdo, artes visuais,ensino aprendizagem, Pedagogia.

SARA BAHIA (Portugal). Professora Auxiliar da Faculdade de Psicologia da Univer-
sidade de Lisboa. Investigadora do Instituto da Educagdo da mesma universidades
nos dominios da criatividade, educacdo artistica e inclusdo. Tem desenvolvido
varios programas de promogdo da criatividade e de competéncias sécio-emocionais
em diferentes contextos de educacdo formal e ndo formal.

TERESA DE ECA (Portugal). Doutorada pela Universidade de Surrey- Roehampton,
é Professora da Escola Secunddria Alves Martins em Viseu, Presidente da Asso-
ciagdo Portuguesa de Professores de Expressdo e Comunicagdo Visual (APECV)
e Vice-Presidente da International Society for Education through art (InSEA). E
assistente editora da revista Infernational Society for Education through Art. Como
investigadora coordena o grupo InSEA Research Board e pertence ao Nicleo de
Educacdo artistica do Instituto de Investigagdo em Arte , Design e Sociedade da
Universidade do Porto, colabora com o Grupo de Investigacién Interdisciplinar
‘Cultura, Imaginacién y Creacién Artistica’ da Universidad Auténoma de Madrid.
Contacto: teresatorreseca@gmail.com



UMBELINA BARRETO (Brasil). Possui Graduagdo em Artes Plésticas/ Habilitagdo
Desenho e Pintura pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1978),
Mestrado em Filosofia pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do
Sul (1994) e Doutorado em Educagdo pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (2008). Atualmente é Professora Adjunta, da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. E membro do Grupo de Pesquisa em Educacéo e Arte (GEARTE).
Possui experiéncia na drea de Artes Visuais, com énfase em Desenho e Pintura,
realizando uma produg&o regular em poéticas, com exposicdes anuais ou bianuais
de suas obras. Na pesquisa tem atuado, principalmente, nos seguintes temas:
Ensino e Pesquisa da Linguagem do Desenho, Pesquisa da Linguagem da Pintura
e Ensino e Pesquisa em Semidtica Discursiva. Tem realizado pesquisas na drea de
Semidtica, Filosofia da Arte e Epistemologia da Arfe. Tem atuado na Educagdo
a distancia, Coordenando um Curso de Licenciatura em Artes Visuais, desde a
implementagdo em 2008. Desenvolve pesquisa relacionada a Estudos Curriculares
de Cursos de Formacdo em Artes Visuais, Graduacdo e Pés-Graduacdo, tendo
participado da elaboragdo do Projeto Pedagdgico do Curso de Arfes Visuais da
UFRGS, e coordenado a elaboragdo do Projeto Pedagdgico de Licenciatura em
Artes Visuais modalidade a distdncia da UFRGS — REGESD — PROLICEN 2.
Atualmente é Coordenadora da Coordenadoria das Licenciaturas da UFRGS.
Contacto: umdb@terra.com.br
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Chamada de trabalhos:
V Congresso Internacional
Matéria-Prima

Call for papers:
5th Matéria-Prima International Congress

V Congresso Internacional Matéria-Prima:
praticas das Artes Visuais no ensino basico e secunddrio
Lisboa, FBAUL, julho 2016

Chamada de trabalhos
Langa-se o desafio aos professores e investigadores em ensino das arfes visuais de partilhar, no
encontro “Matéria-Prima: préticas das Artes Visuais no ensino bdsico e secunddrio,” perspetivas
operacionais de desenvolvimento curricular com focagem nos seus resultados concretos.

Tema Ensino das artes, perspetivas e exemplos do terreno.

Escopo

Pretende-se criar um espaco de partilha de experiéncias no terreno, com resultados de
trabalhos desenvolvidos em unidades de trabalho e respetivas reflexdes sobre o sucesso,
avaliagdo, adequagdo. Tratase de cruzar olhares entre os profissionais experimentados,
os investigadores em prdticas pedagégicas e em desenvolvimento curricular, e os alunos do
mestrado em Ensino das Artes Visuais (UL) que ensaiam apoios nas experiéncias educativas.
S&o questdes de exploragdo:

— O que efetivamente acontece na aula no que respeita ao ensino e aprendizagem da
arte no ensino bdsico e secunddrio?

— Como o professor da escola bdsica e secunddria tem agido enquanto criador de
aproximagdes e abordagens do ensino das artes?

— Quais os paradigmas e metodologias que os professores, nas Universidades, Institutos
de Educagdo, Faculdades, #m utilizado na formagdo do professor de arte?

— Quais os desafios de ensinar arte na contemporaneidade?

Idiomas portugués, castelhano, inglés



Apreciacdo

Por “double blind review” ou “arbitragem cega.” Cada resumo / artigo recebido pelo
secretariado é reenviado, sem referéncia ao autor, a trés, ou mais, dos membros da Comisséo
Cientifica, garantindo-se no processo o anonimato de ambas as partes (double-blind). No
procedimento privilegia-se também a a distancia geogrdfica entre origem de autores e de
revisores cientificos.

Datas importantes
O V Congresso Matéria-Prima decorre durante o més de julho de 2016, na FBAUL.

- Data limite de submissdo de sinopses: 4 de abril 2016
- Limite de submissdo de textos completos: 3 de maio 2016

Publicagées do Congresso

As comunicacdes aprovadas serdo publicadas em volume de atas PDF dotado de ISBN.
As comunicagdes mais apreciadas pela Comissdo Cientifica poderdo ser recomendadas para
publicagdo no periédico académico “Matéria-Prima”.

Custos

Palestrantes (apds aprovagdo): 180 euro (registo cedo) 360 euro (registo com atraso).
Alimentacdo e dormidas ndo incluidas. Isencdo de taxas para palestrantes vinculados & Comis-
sdo Cientifica, ao mestrado em Ensino da UL, ou professores cooperantes do mesmo mestrado.

Contactos

V Congresso Matéria-Prima

CIEBA: Centro de Investigacdo e de Estudos em Belas-Artes
FBAUL: Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa
Largo da Academia Nacional de Belas-Artes,

1249-058 Lisboa, Portugal
congressomateriaprima@gmail.com
http://congressomateria.fba.ul.pt

Endereco
Para contactos e envio de comunicagdes: congressomateriaprima@gmail.com

Matéria-Prima, Préticas Artisticas no Ensino Bdsico e Secunddrio —
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Ficha de assinatura

Subscription notice

Assinatura anual (dois nGmeros)

Portugal 18 €
Unido Europeia 24 €
Resto do mundo 42 €

No caso de ter optado pela transferéncia
bancdria, enviar o comprovativo da mesma por
via eletrénica. Pode optar por cartdo de crédito
devendo para isso contactar-nos de modo a ser
acionado um canal de transacdo eletrénica se-
gura. A assinatura apenas terd efeito aquando
da efetividade da transferéncia ou depésito.
Contacto: Isabel Nunes (Gabinete de Relagdes
Péblicas, FBAUL).

Aquisicdo da revista
A aquisicdo de exemplares anteriores
estd limitada & sua disponibilidade.

Cada ndmero:
Portugal 16 €

Unido Europeia 22 €
Resto do mundo 40 €

Intercdmbio entre periédicos

Para infercdmbio entre periédicos aca-
démicos, contactar Licinia Santos Faculdade
de Belas-Artes da Universidade de Lisboa (Bi-
blioteca), Largo da Academia Nacional de
Belas-Artes, 1249-058 Lisboa, Portugal
Mail: biblioteca@fba.ul.pt

A revista Matéria-Prima é de acesso livre aos seus
textos completos, através da sua versdo online.

Contacto geral

Para adquirir os exemplares da revista Matéria-
-Prima contactar — Gabinete de Relagdes Piblicas
da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de
Llisboa Largo da Academia Nacional de Belas-
-Artes 1249-058 Lisboa, Portugal

T +351 213 252 108 / F +351 213 470 689
Mail: grp@fba.ul.pt
http://materiaprima.fba.ul.pt












Sobre a Matéria-Prima, hd novidades e perigos. O tem-
po vivido na Europa e no contexto global tem vindo a
acentuar a urgéncia das prioridades quantificadas, com
um discurso dominante onde hd menos politica (pessoas)
e mais representacdo econémica (coisas).

O correlato entre pessoas e coisas é, como sabemos,
o dinheiro, ou trabalho reificado. A crise europeia, em
torno da divida soberana e dos maiores orcamentos do
mundo, da capacidade da sua gestdo na linguagem
dura dos mercados e das taxas de juro veio modificar
os objetivos imediatos da Europa, que em 2000 eram
ambiciosos — “a sociedade mais competitiva do mundo
em 2010” — para uma estratégia de emergéncia, agora
chamada horizonte 2020.

Este é o panorama ideal para colocar o ensino artistico
em risco. Os féruns internacionais passaram a valorizar
os resultados da educacdo em rankings e sondagens de
aproveitamento, cuja principal estratégia e preocupacdo
é a mensurabilidade e comparabilidade, como sdo exem-
plo os relatérios PISA: avaliam-se em todos os paises, as
competéncias em Ciéncias, Matemdtica e Lingua Materna.

A matéria-prima de amanha corre riscos de desapa-
recer gradualmente, pelos cortes de carga hordria, pela
concepgdo extracurricular da educacgdo artistica, pela
sua percecdo menorizada em funcdo das concepgdes
competitivas da sociedade contempordnea globalizada.

ISBN 978-989-8771-24-7

789898"771247" > Crédito da capa: Sobre trabalho de aluno
da Prof®. Carla Reis Frazdo, 2014/15.



