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I. Presentacion del
proyecto

I.1. Objetivos

Tal como se indicaba en la solicitud del presente Proyecto de Innovacién y Mejora Docente,
cuatro han sido los objetivos que se pretendfan alcanzar y que, como se desarrollara a lo largo

de la presente Memoria, se han llevado a cabo satisfactoriamente:

e OBJETIVO 1: Aunar docencia, investigacion y participaciéon en el aula a través de un
recurso innovador que fomente la implicaciéon del estudiante dentro del proceso
continuo y global de su aprendizaje en las asignaturas del area de Estética y Teorfa de
las Artes de acuerdo con sus necesidades pedagogicas especificas;

e OBJETIVO 2: Desarrollar el comentario de texto (filosofico, literario), de imagen y
audiovisual (musical, filmico) como herramienta principal en asignaturas
caracterizadas por su variedad, transversalidad e interdisciplinariedad, creando un

enlace practico entre las clases tedricas y practicas;

e OBJETIVO 3: Constituirse como una actividad no presencial, paralela al desarrollo de
las clases, a través de la grabacion de "pildoras" que algunos de los miembros del
proyecto realizaran sobre un comentario textual y audiovisual concreto que servira

de posterior trabajo en el aula (presencial o virtual)

e OBJETIVO 4: Reunir los resultados de la investigacién, implicando al alumnado en el
proceso de su desarrollo, en un volumen que, editado en papel por la Coleccion
editorial de "Libros practicos" de la EUSAL, sirva como un conjunto de materiales

utiles y de calidad para la docencia de estas y otras asignaturas también en un futuro.




I1.2. Participantes

Dado el objeto de estudio del presente proyecto, cuya aplicacién concreta implica al Area de
Estética y Teoria de las Artes de la Facultad de Filosofia de la Universidad de Salamanca, han
participado todos los profesores, junto con el Personal Investigador en Formacién, que

integran dicha area de conocimiento.'

A continuacion se indican los participantes y el cargo que en la actualidad desempefan:

Domingo Hernandez Sanchez Catedratico de Universidad
Antonio Notario Ruiz Profesor Titular de Universidad
Rosa Benéitez Andrés Profesora Contratada Doctor
Carlota Fernandez-Jauregui Rojas (Coord.) Profesora Ayudante Doctor
Sara Jacome Gonzalez Contrato Predoctoral FPU

Contrato Predoctoral USAL /
Jaime Romero Leo

Banco Santander

Paralelamente, y como rasgo fundamental del proyecto, han participado en él todos aquellos
estudiantes que han formado parte de todas las actividades que se enumeran en el apartado
III de la presente Memoria, celebradas a lo largo del curso académico 2019/2020, de manera

tanto presencial como online.

I1.3. Asignaturas

A continuacién se enumeran las asignaturas que se han visto beneficiadas (y seguiran
haciéndolo, en cursos siguientes) por las actividades y actuaciones emprendidas por el
profesorado y personal en formaciéon durante el periodo de ejecuciéon del Proyecto de

Investigacion.

Se subrayan en gris las asignaturas en las que se han realizado algunas de las actividades

realizadas (véase apartado I1I la presente Memoria)

! Debido a una baja médica no ha podido participar en el Proyecto uno de los profesores que forman parte
del Area.




Estética I Grado en Filosofia
Historia de la Estética Grado en Filosofia
Estética 11 Grado en Filosofia
Estética de las Creaciones Literatias | Grado en Filosofia
Estéticas de la Imagen Grado en Filosofia
Corrientes actuales de la Estética Grado en Filosofia
Teotia del Arte Grado en Filosofia

Estéticas de la Imagen y el Sonido

Grado en Comunicacién y Creacion Audiovisual

Estética de las Nuevas Tecnologfas

Grado en Comunicacién y Creacion Audiovisual

Estética

Grado de Humanidades, Grado en Historia del
Arte, Grado en Historia y Ciencias de la Musica,
Grado en Historia y Grado en Geografia.

(Grupo 1y 2)

Estética de la sociedad de las nuevas

tecnologias

Master Universitario en Estudios Avanzados en

Filosofia

La Filosofia del Arte Conceptual

Master Universitario en Estudios Avanzados en

Filosofia

Pensamiento Estético Espafiol e

Iberoamericano

Master Universitario en Estudios Avanzados en

Filosofia

La Vigencia del Pensamiento

Musical de Theodor W. Adorno

Master Universitario en Estudios Avanzados en

Filosofia

Estética de la Fotografia

Master Universitario en Estudios Avanzados en

Filosofia

Estética Aplicada

Master Universitario en Estudios Avanzados en

Filosofia

Estética y Discurso Artistico

Master Universitario en Estudios Avanzados en

Filosofia

Historia de la Estética y de la Teoria

de las Artes

Master Universitario en Estudios Avanzados en

Filosofia

Estética medieval

Master Universitario en Estudios Avanzados en

Historia del arte




Literatura y Estética

Master en Literatura espafiola e
hispanoamericana, Teorfa de la Literatura y

Literatura comparada




II. Justificaciony
pertinencia del proyecto

Alo largo del pasado Proyecto de Innovacién Docente, La tutorizacion colectiva en las asignaturas
del Area de Estética y Teoria de las Artes de la Universidad de Salamanca (2019-2020), se pudo
comprobar que entre los resultados que se recogieron y analizaron el comentario filmico y
de imagen era la herramienta mas demandada por nuestro estudiantado, especialmente en el
Grado de Filosofia, y a ello se unfa una especial demanda del comentario de texto en el Grado

de Comunicacién y Creaciéon Audiovisual.

El presente Proyecto de Innovacién Docente, Fuera-de-texto, ha tratado por tanto de
responder a dicha demanda y a la necesidad pedagdgica del estudiantado tan diverso que

retne el Area de Estética y Teorfa de las Artes de la USAL.

El equipo cuenta con un amplio historial de acciones encaminadas a la mejora docente en

dicha Area, entre las cuales se encuentran los diez dltimos proyectos concedidos:

1. “Disefio de materiales para la adecuacién de las asignaturas del Area de Estética y
Teorfa de las Artes de la Universidad de Salamanca al EEES” (2004-2005)

2. “Disefio de materiales para la adecuacion de las asignaturas del Area de Estética y
Teorfa de las Artes de la Universidad de Salamanca al EEES; I’ (2005-2000)

3. “Laincorporacién de Archivos Sonoros y Podcasting ala Docencia del Area de Estética
y Teorfa de las Artes en Licenciaturas y Posgrados” (2009-2010)

4. “Materiales de innovacion docente para la ensefianza e iniciacion a la investigacion de
la Estética y la Teorfa de las artes en la implantacién de los nuevos planes de estudio”
(2010-2011)

5. “Laincorporacion del profeast a la docencia en grados y posgrados” (2010-2011)

6. “Gabinete de recursos sonoros para la docencia: la incorporacion del profrast en
soporte de audio. Programa de ayudas de la Universidad de Salamanca para la

Innovacién Docente” (2011-2012)




7. “La consolidacién del gabinete de recursos sonoros de las Facultades de Filosoffa y
de Traduccién y Documentacion” (2012-2013)

8. “Disefno y aplicaciéon de estrategias de ensefianza-aprendizaje en la iniciacion a la
investigacion dentro del campo de la Estética y la Teoria de las artes” (2015-2010)

9. “Cohesion y diversificacion de la asignatura de Estética: su imparticiéon simultanea en
diferentes Grados de la Universidad de Salamanca” (2017-2018)

10. "La tutorizacién colectiva en las asignaturas del Area de Estética y Teorfa de las Artes

de la Universidad de Salamanca" (2019-2020)

Todos ellos avalan la labor conjunta del equipo para alcanzar el grado de innovacion previsto,

que se caracteriza por desarrollar un ambito en parte inexplorado.

Si bien las acciones desarrolladas tienen como antecedente proyectos realizados por otros
equipos de trabajo de la USAL, especialmente en el ambito de la Filologfa y la Filosoffa,
restaba todavia por realizarse una aportacién que reuna comentarios de texto, imagen,
filmicos, sonoros, etc., con la complejidad que ello implica, siendo Fuera-de-texto una
experiencia original de la Facultad de Filosoffa en su aportacion a las necesidades de un area

de estudio especifico (Estética y Teorfa de las Artes).

Senalaremos, a continuacion, los dos factores principales que han motivado vy justificado la
pertinencia y necesidad del presente Proyecto de Innovacién Docente por parte del Area, y

teniendo en cuenta el marco académico vigente:

e Por una parte, el Comentario practico paralelo al desarrollo de las lecciones
magistrales ocupa un lugar sefalado en la practica de la ensefianza en el Espacio
Europeo de Educaciéon Superior. En el contexto especifico de las Humanidades, se
reconoce su importancia como asignatura en distintos Grados de distintas
universidades espafiolas dada la urgencia en el desarrollo de las competencias de
comprension lectora y expresion oral y escrita.

e Por otra, el presente proyecto resulta de gran novedad por dos motivos afines: auna
comentarios de distinta indole; y, en particular, el comentario textual y audiovisual
resulta, por la naturaleza de la materia impartida, la herramienta mas destacada en la
docencia de las asignaturas de nuestra Area. Dicha necesidad ha sido expresada por
su alumnado, tal como el presente equipo pudo recoger en los resultados del ultimo

Proyecto de Innovacién Docente.




Estos dos factores, sumados a la experiencia acumulada en proyectos de innovacion
anteriormente desarrollados, han contribuido a su éxito en el desarrollo de las acciones que

se senalaran en el siguiente apartado.




II1. Ejecuciony
desarrollo de las
actividades

I1I. 1. Acciones para la consecucion de los objetivos

A lo largo del curso académico 2020/2021 el equipo que forma el presente proyecto ha

desarrollado las siguientes acciones, que se sefialan a continuacion junto con los tiempos que

se han empleado para ello y sus participantes:

Fecha

Ejecucion y desarrollo de las
acciones previstas y sus

objetivos

Responsables

Octubre y noviembre 2020

Deteccion de las necesidades
del alumnado, segun
experiencias previas y
encuestas de los estudiantes

sobre la eleccién de temas

Todos

Diciembre 2020

Diseno de estrategias y
actividades especificas y su

actuacion por asignatura

Todos

Octubre 2020 — Mayo 2021

Desarrollo de las actividades
de comentario de texto y
audiovisual (objetivos 1, 2y 3):
entrega de practicas y

recoleccion de encuestas

Los profesores de cada
asignatura junto con la

Coordinadora.
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Marzo-Mayo 2021

Recoleccion de los textos y
edicién de los mismos en un

volumen (objetivo 4)

La Cootrdinadora

Mayo 2021

* Disefio y realizacién de
un test al alumnado que evalae
la consecucién de mejoras
previstas

=  Reunién de
seguimiento y entrega de

informes

Todos

Mayo-Junio 2021

=  Evaluacion final

* Comparacion de
resultados

=  Valoracion del

proyecto

Todos

Junio 2021

= Trabajo editorial sobre
los textos que integraran el
volumen (objetivo 4).

. Recoleccion  de  los
resultados de las actividades y

Redaccion de la Memoria.

La Cootrdinadora

Julio 2021-Noviembre 2022

= Trabajo de edicion
sobre las pruebas de imprenta
del volumen colectivo que se
espera publicar en la Coleccion
de Libros practicos de la USAL
a finales del afio 2020 o
principios del 2021.

La Cootrdinadora
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A continuacion se describiran las actividades que se han realizado, de acuerdo con los

objetivos enumerados en el apartado I de la presente Memoria.

Acciones ejecutadas para la consecucion de los objetivos 1y 2:

Los profesores de cada asignatura (todos ellos miembros del equipo), han decidido en cada
caso, teniendo en cuenta la informacién recibida por los estudiantes, y de acuerdo con las
necesidades especificas de cada asignatura (conocidas en profundidad gracias a los proyectos
de innovacién anteriormente desarrollados) los aspectos y autores que han sido abordados

en los comentarios textuales y audiovisuales.

Han sido los profesores quienes han tomado la iniciativa para realizar los comentarios
durante las clases y, en respuesta a la situacién sanitaria padecida durante el curso, los
comentarios y las actividades afines se han realizado en ocasiones a través de las plataformas

tecnoldgicas disponibles.

Se han realizado dos tipos de actividades que han alcanzado los objetivos 1y 2:

e Comentarios de texto, imagen, sonoros y filmicos en las clases presenciales, de
acuerdo con el programa docente de cada asignatura. La naturaleza tan distinta de los
comentarios requeridos se ha visto favorecida por la imparticiéon en asignaturas de
distintos Grados y niveles caracterizadas por su variedad, transversalidad e
interdisciplinariedad;

e Comentarios de texto, imagen, sonoros y filmicos en las clases virtuales, a modo de
sesiones practicas, estudios de caso, seminarios de investigacién, etc. creando un
enlace practico y alternativo entre las clases tedricas y practicas. Para ello se han

utilizado los distintos recursos informaticos de la USAL (Studium, Foro, Meet, etc.).

Para la realizacion de los comentarios se han disefiado dos tipos de actividades y metodologfa.
Renovamos para ello, y en homenaje a la propia historia de nuestra universidad, la
terminologfa del ambito de las grandes antiguas disputas que servian para el examen de las

materias en la ensefianza medieval, llevandolo a dos tipos de ejercicio ante nuestro alumnado:

12




o Cuestiones cuodlibetales. 1.os profesores han planteado al estudiantado, siguiendo el
modelo musical y argumentativo del Quodlibet (es decir, "cualquiera"), un tema abierto

para la discusion en el aula en torno al material (textual o audiovisual) seleccionado.

o Cuestiones disputadas. Los profesores han planteado al estudiantado, siguiendo el

modelo literario de las guaestiones disputatae, una pregunta sobre un tema clave y preciso.

Acciones para la consecucion de los objetivos 3 y 4:

Estas acciones han recogido (y pretenden recoger en el futuro) los resultados que se han

obtenido del desarrollo de las anteriores, y han consistido principalmente en dos:

® Celebracion de Seminarios y Congresos donde se han puesto en practica los
comentarios realizados por parte de los profesores miembros del presente Proyecto,
con la ayuda del PIF, sobre el mismo material trabajado en el aula e indicado mas
arriba para su discusién con el estudiantado, favoreciendo su participacion, a través
de los distintos recursos informaticos (Studium, Foro, Meet, etc.).

e Edicién de un volumen colectivo de Materiales didacticos sobre el comentario de
texto y audiovisual que recoja los resultados del presente Proyecto. La publicacion de
este volumen, debido a la complejidad y a la alta exigencia en la invitaciéon de
prestigiosos autores que han participado con la escritura de ensayos en distintas
lenguas, se ha visto retrasado y esperamos, no obstante, poder publicarlo a finales de
este aflo o comienzos del afio 2021 de una de las colecciones de Ediciones de la

Universidad de Salamanca.

III. 2. Actividades realizadas. Muestras y ejemplos

III. 2. 1. Actividades en el aula: Comentarios integrados en las clases

Estas actividades se han realizado por todo el profesorado integrante del presente Proyecto,

siguiendo especificamente las necesidades del alumnado en cada una de sus asignaturas.

13




Prof. Hernandez Sanchez, La nota al pie de pdgina en José Ortega y Gasset.

Asignatura: Teoria del Arte.

studium.usal.es

] studium.usal.es

Temab

El arte deshumanizado. Ultraismo y desH

asset, «La deshumanizacion del arte, 111
Comienza la deshumanizacion del arte»,

brujerfo de Circe. Cuando logra escapar un  momento
a la perpetua asechanza no llevamos a mal en el artis-
ta un gesto de soberbia, un breve gesto a lo San Jorge,
con el dragén yugulado = los ples.

~
B Tema 5. Biblio-citas José ORTEGA Y GASSET

/'A , ) 2) El “ultralsmo™ es uno de los rombres m
José Ortega y Gasset’ La deshumani “m;‘l)jsid:r se han forjado para denominar Ja nueva

Domingo Rédenas, "Guillermo de Tor!

Practica Fuera de Texto

Nota al pie en La deshumanizacidon del arte y otras notas sobre la nota

afirma que el
del nombre es

movimiento

oria Videl

implicitamente las
ambiciones liricas de
Ultra»

En esta actividad se pudo desarrollar la idea de nota al pie, uno de los paratextos abordados

en el volumen colectivo, en este caso en relacion con el arte deshumanizado y la obra de

Ortega y Gasset.

Prof. Notario Ruiz, Tdcala otra vez, Sam. Problemas del comentario musical.

Asignaturas: Estéticas de la imagen y el sonido y Estética de las Nuevas Tecnologias

Orfeo, de Monteverdi

Desde mi Parnaso amado vengo a vosotros,
ilustres héroes descendientes de reyes,
de los que la Fama imperfectamente relata
vuestros méritos, pues son sublimes.

Soy yo, la Mdsica, quien con dulces acentos
sabe apaciguar los corazones alterados

y puede inflamar, de célera o amor,

los espiritus mds frios.
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Cantando a los sones de mi citara de oro,
acostumbro a alegrar los oidos de los mortales
e incito a las almas a desear fervientemente
la armonia sonora de la lira divina.

Eso me incita a hablaros de Orfeo,
tras cuyo canto marchaban las fieras

e hizo al Infierno siervo de sus ruegos;
gloria inmortal de Pindo y Helicdn.

Ahora, mientras alterno cdnticos, alegres o tristes,
ningln pdjaro se mueva en las ramas,

ninguna onda murmure sobre las orillas

y la brisa suspenda su camino.

La actividad, realizada sobre el comentario literario y musical, se desarrollé en las dos
asignaturas, basica y optativa, respectivamente, que mas demanda de comentario musical
mostraron en las evidencias reunidas en el proyecto anterior. En este caso se ofrece una

muestra del analisis musical a través del género operistico en interpretacion del mito de

Orfeo.

Profa. Benéitez Andrés, Comentarios y analisis sobre automomia estética y artistica.

Asignatura: Historia de la Estética y Teoria de las Artes

L]

]
*
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~
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En esta actividad se  desarrollaron
comentarios de estética y arte sobre un tema
especifico y sobre los textos de apoyo de la
asignatura que los alumnos habfan leido
previamente. Ello supuso la puesta en
practica las herramientas de investigacion

utiles para la redaccion de los TFM.

Colaboradora docente Sara Jacome Gonzalez, Arte de épocas inciertas. El caso de las

ondulaciones y los zigzagueos. Asignatura: Historia de 1a Estética

La practica se realizé6 como parte del monografico de estética espafiola sobre Marfa Luisa

Caturla dentro de la asignatura.

El caso de ONDULACIONES Y ZIGZAGUEOS ...

Q Almas firmes vs. almas perturbadas. El espiritu del tiempo

0 Ritmo vs. compas [Klages, (Hannover, 1872-1956)]

Formas organicas vs. deshumanizadas [Ortegay Gasset en La deshumanizacion del arte, 1925]

@ Miedo y formas antivitales vs. ataraxia y complacencia en formas naturales [Worringer]

“Fue un gran avance cuando, en vez de representarse la historia del arte como una linea de recta continuidad,
Riegl y Schmarsow, Walfflin y Wérringer vieron en ella una linea zigzagueante, cada uno de cuyos cambios de

La historia del arte no como linea recta de continuidad sino como zigzagueo.

contrarias pero idénticas...

Comparacién ondas y zigzags con sutrealismo y cubismo ‘

Se resumen en la muestra algunas de las contraposiciones conceptuales sobre las que se
basaba el discurso que Marfa Luisa Caturla desarrolla en su libro Arte de épocas inciertas (1944),
de manera especial en el capitulo primero: "Complacencia en el equivoco", a propésito de la
importancia de las ondulaciones y zigzagueos como sintoma de un cambio en el sentir
estético de la época que habia visto nacer y desarrollarse: las vanguardias. Se analizaron otros
textos que permiten observar, en la misma linea que marca la propia dinamica del libro de

Caturla, la existencia de formas ondulantes en otras épocas "de incertidumbre" de la historia




Colaboradora docente Sara Jacome Gonzalez, Stendhal, Del Amor y Ia critica

orteguiana a la cristalizacion Asignatura: Estética.

Practica impartida en el monografico "Amor y endopatia". Se presentaron las siete fases del

amor relatadas en la obra De/ Amor de Stendhal y las similitudes existentes entre el proceso

de cristalizacién teorizado por el autor en su obra y las teorias sobre la endopatia o proyeccion

sentimental en el arte.

Las siete fases del
amor

* 12 La admiracién

* 22 jQué placer darle y
recibir besos!

* 32 La esperanza

* 42 Ha nacido el amor

* 52 Primera cristalizaciéon
« 62 Surge la duda

« 72 Segunda cristalizacion

UBER

DI
IEBE

ramcni VY

John William Waterhouse
(1908), El alma de la rosa

Como parte del andlisis paratextual que

T

ESTUDIOS SOBRE
EL AMOR

ESPASA - GALPE, S. A.

JOSE ORTEGA ¥ GASSET

JOSE ORTEGA Y GASSET

|.I. Contexto creativo y editorial del
texto "Amor en Stendhal”

b

REVISTA DE OCCIDENTE
MADRID.

ESTUDIOS SOBRE
E LA M. .OSR

motiva el proyecto Fuera de texto, se analizaron

diferentes ediciones de "Amor en Stendhal" de José Ortega y Gasset y se llevé a cabo un

estudio pormenorizado de este mismo texto en su contexto original, en el periédico E/ So.

ESTE NUMERO HA SILO REVISADO POR LA Chnoura

EL TUVIPO— Ea Maded: sl
provincias: Vixima,
provabie
. 70,9 minima
10: Despejado. ~Liuvt

Sul

Afio X.—Nim. 2823 :: Precio: 10 céntimos el ciemnlar.

Diario independiente fundade por D. Nicolis M. Urgoiti en 1917

"~ Madrid, lunes 23 de agosto de 1926

ia del amor como eristalizaciin? § Por qué 20 se ha
hecho un estadio a fondo sobre ella? Se I trae, se la
Heva y nadie Ja somete a wa andlisis adeeaado.
iNo meresia la pena? Nitess cue, en resume
wta teorfa califica al amor de constitutiva ficcidn. N
e5 que el amor yerre a veces, sino que €5, por esencis,
n error. Nos eamoramos cuando sobre otra persona
mestra imaginacin proyecta fnexistortes perfecciones.
Un ia Ja fantacmagoria te desvanecs, y con alla moe-
ve ol amor. Eato es peor que declarar, segin vicjo uso,
ra Stendhal €5 mones que ciego:
‘@ 10 ve o real, sin que lo suplanta.

FOLLETONES DE “EL SOL*

AMOR EN STENDHAL

"POR JOSE ORTEGA Y GASSET

22 DE 4GOSTO DE 1336

1
Stheralal tania Ja eabeza
Soufa Jas dotes de teorizador.
Bas otras cosas, 50 parvce & numstro Baroja, que sebre
todo asurto humane reacciona primero ea forma Joc-
trival. Uno  otro, mirados sin Ia oportura cautela,
ofrecen o] aapecto de flidsofos descarriados en la lite-
ratura. Y. sin embargo, soa todo lo contraria. Basta
eon advertir

EL easo s Steniiial €5, ro Gbstaate, mis anise e
of de Barojs, porque hay un tema scbre ¢l cual quico
ttorizar completameate en serio, ¥ e, por veaturs,

ciones caractaristions: idealismo y pesimismo. La. teo-
*ia de Ia “cristalizacién® es yleallsia porque e e |
see-

una ubundante- elee-

amento teiries vonlulera ddl que sl
s on aparioncia.
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Colaborador docente Jaime Romero Leo, La imagen colonialista de Japon en Ia obra

de Rudyard Kipling. Asignatura: Estética de las Creaciones Literarias.

La practica consisti6 en describir y comentar por parte de los alumnos la imagen
estereotipada que Rudyard Kipling dej6 plasmada en su obra [zgje al |apin. Para ello debieron
tomar como base las teorfas de Albert Memmi. Las obras de otros escritores que hicieron
comentarios similares a los de Kipling, como Pierre Loti y Lafcadio Hearn, vistos a lo largo
de la asignatura, también sirvieron a los alumnos para debatir sobre la imagen que los

europeos desarrollaron sobre Japon en el siglo XIX.

Kawanabe Ky®dsai, ilustracion
recogida en la novela Un recorrido
por occidente, de Kanagaki Robun
(1876)

Alli (Tokio) se veia hasta qué punto la civilizacién occidental habia penetrado en
ellos (...) Es una extrafia raza. Es capaz de parodiar toda clase de modelo
humano que pueda encontrarse en una gran ciudad inglesa. El comerciante
gordo, el profesor de ciencias, el estudiante con chaqueta de Eton (...) Pero
cuando uno dirige la palabra a esa imitacion resulta que solo habla japonés.

Kimpling, Viaje al Japén, 1889
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Colaborador docente Jaime Romero Leo, EI concepto estético mono no aware en el

contexto de Ia poesia haiku. Asignatura: Estética.

GENESIS DE MONO NO AWARE
MONO NO AWARE > YOEh

) (mono) = Cosa T Y & .
SRS, Y i Al 59
s : A oy
—_ L. .. . . - o Fon) Ll
=N (aware) = ldstima, dolor anfmico, miseria, E - . TANG o
.y i

compasion, pathos (e . 4

Dinastia Tang (618-907) Periodo Heian (794-1185)

Tras explicar brevemente algunas de las peculiaridades de la poesia hazku los alumnos
tuvieron que comentar brevemente ciertos haikz que fueron planteados en la clase. Se
utilizaron también poemas con tematicas similares escritos por autores europeos y
americanos con el fin de que los alumnos identificaran las diferencias entre el haiku japonés y

la poesia occidental y debatieran sobre dichas diferencias.

\ r V 4
ILM (kokoro) = corazdn, mente, alma, razon...

Flor en el muro agrietado,

te arranco de las grietas; Cuando miro con cuidado
jveo florecer la nazuna

te tomo, con todo y raices, en mis manos, !
junto al seto!

Florecilla, pero si pudiera entender
lo que eres, con todo y tus raices y, todo en todo,
sabria qué es Dios y qué es el hombre. Basho

A. Tennyson

Profa. Fernandez-Jauregui Rojas, EI doble y lo siniestro en el arte: del texto al film

de animacion. Asignatura: Estéticas de la imagen y el sonido.

La actividad llevo a cabo un comentario filmico y literario del clasico relato del romanticismo

oscuro, Der Sandmann de ETA Hoffmann, interpretado en la versién cinematografica de Paul

Berry (1991).
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Como caso de analisis del fenémeno Fuera de texto, se analizaron las derivas del texto hacia el

cine expresionismo y técnicas como el szgp motion capaces de crear un efecto siniestro visual

a partir de nuevas tecnologfas. El comentario se integraba en la discusién sobre las imagenes

(literatias y visuales) de lo siniestro dentro del tema Imagen: Fantasma/ Doble del programa de

la asignatura.

Profa. Fernandez-Jauregui Rojas:

Hesiodo, Soéfocles, Dante y Rilke. Asignatura: Estética y Literatura.

de los gestos humanos?, ¢no se ponia amor y
despedida

fan levemente sobie los hombres, como si fuera
hecho de ofra

matesia que la de aqui, l nuestra? Acordaos de las
manos,

c6mo descansan sin apretar, annque en los torsos
estd la fuerza

Estos seflores de sf mismos con ello sabian: hasta
aqui, nosotros,

esto s 1o nuestro, tocainos asi, con mis fuerza

nos levantan los dioses. Pero esto es cosa de los

oses.

Si encontrimmos mbién nosotros algo humano
puo, contenido,

estrecho, una franja nuestra de tierma fértll 75

entre la corsiente y Ia oca. Pues nuestro propio
corazén nos sigue sobrepasando

como a aquéllos. Y ya o podemos seguitle con la

hasta imégenes que lo amansen, ni hasta

cuerpos divinos en los que, mis grande, se mesure.

El lenguaje como

ELEGIA VIIT
Dedicada a Rudolf Kassner

Con todos los ojos ve la criatura

lo Abierto. S6lo muestros ojos estin

como vueltos del revés y puestos del todo en torno
aclla,

cual trampas en tomno a su libse salida.

Lo que hay fiueza lo sabemos pox el semblante 5

del animal solamente; porque al temprano nifio

va le damos la vuelfa y le obligamos a que mire

hacia atis, a las formas, no a lo Abierto, que

en el zostro del animal es tan profindo. Libse de
mueste

A ella s6lo nosotros la vemos; el animal libte

tiene siempte su ocaso detrds de si

y ante si tiene a Dios, y cuando anda, anda

en la eternidad, como andan las fuentes.
Nosofros nunca tenemos, ni siquiera un solo dia,

el espacio puto ante nosotzos, al que las flores 15

se abren infinitamente. Siempre hay mundo

v nunca Ninguna Paste sin No: lo puro,

10 vigilado que el hombe respisa y sabe

infinitamente y no codicia. Cuando nifio

se piesde en silencio en esto e

despiertan violenmmente. O aquel muete y e ess

Pues cerca de la muerte uno ya no ve la muerte

¥ misa fijamente bacia gfiera, quizds con una gran
mirada de animal

Los amantes, si no fuera ¢l otro, que

tapa la vista, estin cezca de ella y se asombran... 25

Como por etror les esti abierto

detrds del otro... Pezo mis alld de él

1o llega nadie, y de nuevo vuelve a ser mundo para
a

Vueltos siempre a la creacién, vemos

s6lo sobe ella el seflejo de Io Libie,

osensecido por nosotros. O que un animal,

0 animal mudo, levanta Ia vista, tranquilo
atravesindonos

A esto s llama destino: estar en frente

¥ nada més que esto y siempre en frente.

Si hubiera consciencia como la nuestra en el 35

seguro animal que viene a nuestro encuentro

en otza direccion, nos cogeria violentamente y nos
hasia dar la vuelta

con su cambio. Pero su ser es para él

infinito, suelto y no mira

a su estado, puto como su mirada hacia adelante.

Y donde nosotros vemos futuro, alli ve ¢l Todo

asi mismo en Todo y a salvo para sicmpre.

"experiencia-limite"

en
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Questo io a lui; ed elli a me: «S'io posso
mostrarti un vero, a quel che tu dimandi
terrai lo viso come tien lo dosso.

Lo ben che tutto il regno che tu scandi
volge e contenta, fa esser virtute

sua provedenza in questi corpi grandi.

E non pur le nature provedute

sono in la mente ch'é da sé perfetta,

ma esse insieme con la lor salute:

per che quantunque quest'arco saetta
disposto cade a proveduto fine,

si come cosa in suo segno diretta.

Se cio non fosse, il ciel che tu cammine
producerebbe si li suoi effetti,

che non sarebbero arti, ma ruine;

e cio esser non puo, se li ‘ntelletti

che muovon queste stelle non son manchi,
e manco il primo, che non li ha perfetti.
Vuo' tu che questo ver pit ti s'imbianchi?’

Quivi sospiri, pianti e alti guai
risonavan per l'aere sanza stelle,

per ch'io al cominciar ne lagrimai.
Diverse lingue, orribili favelle,

parole di dolore, accenti d'ira,

voci alte e fioche, e suon di man con elle
facevano un tumulto, il qual s'aggira
sempre in quell'aura sanza tempo tinta,
come la rena quando turbo spira.

E io ch'avea d'error la testa cinta,

dissi: «Maestro, che € quel ch'l' odo?

e che gent'¢ che par nel duol si vinta?» >

! Paradiso, XXX, 52-54. (Traduccién de la BAC):
«Esto le dije, y €1 me replico: “Si puedo mostrarte
una verdad, volveras el rostro a lo que preguntas,
como ahora le vuelves la espalda. El bien que todo el
reino por el que asciendes mueve y alegra, hace que
su providencia se convierta en facultad de influir en
estos cuerpos grandes. Y la mente que es perfecta de
suyo, no solo ha provisto a las naturalezas, sino
también a su conservacion, por lo cual todo lo que
este arco dispara va dispuesto hacia su previsto fin,
como la saeta hacia su blanco. Si asi no fuera, el
cielo por el que tu vas subiendo produciria de tal
modo sus efectos, que no serian armoniosos, sino
ruinosos, y eso no puede ser si las inteligencias que
mueven estas estrellas no son imperfectas, y no es
imperfecto también el ser primero, que no las
perfecciond. ;Quieres que te aclare mas esta
verdad?».

2 Inferno, 101, 22-30: «Suspiros, llantos y profundos
ayes resonaban en aquel aire sin estrellas, lo que al
principio me conmovidé. Extrafios lenguajes,
horribles blasfemias, palabras de dolor, acentos
iracundos, voces fuertes y roncas, batir de manos

Ed ecco, quasi al cominciar de l'erta,
una lonza leggiera e presta molto,
che di pel macolato era coverta;

e non mi si partia dinanzi al volto,
anzi 'mpediva tanto il mio cammino,
ch'i' fui per ritornar piu volte volto.?

E come quei che con lena affannata,
uscito fuor del pelago a la riva,

si volge a l'acqua perigliosa e guata,
cosi 'animo mio, ch'ancor fuggiva,
si volse a retro a rimirar lo passo

che non lascid gia mai persona viva.*

Era gia l'ora che volge il disio

ai navicanti e 'ntenerisce il core

lo di c'han detto ai dolci amici addio;

e che lo novo peregrin d'amore

punge, se ode squilla di lontano

che paia il giorno pianger che si more;
quand' io incominciai a render vano
l'udire e a mirare una de I'alme

surta, che l'ascoltar chiedea con mano’.

A I’alta fantasia qui manco possa;

ma gia volgeva il mio disio e ’1 velle,
si come rota ch’igualmente € mossa,

’amor che move il sole e I’altre stelle®

desesperadas, formaban un continuo tumbo en aquel
aire eternamente denso y caliginoso como la arena
arremolinada por el vendaval. Y yo, que sentia la
cabeza oprimida por el horror, dije: “Maestro: jqué
es lo que oigo y qué gente es ésta, vencida asi por el
dolor™».

3 Inferno, 1, 34-36. Traduccion de Angel Crespo: «Y,
apenas el camino me hube abierto, / un leopardo
liviano alli surgia, / de piel manchada todo
recubierto; / parado frente a mi, frente me hacia /
cortando de ese modo mi camino, / y yo, para
volver, ya me volviay».

4 Inferno, 1, 22-27: «Y lo mismo que aquel que ha
logrado salir, tras afanosa lucha, del piélago a la
orilla, se vuelve a mirar el agua llena de peligros, asi
mi espiritu, fugitivo aun, se volvié hacia atrds y
contemplo el paraje del que nadie salié vivo nuncay.
5 Purgatorio, VIIL, 1-9: «Era ya la hora en que
renace el deseo y se enternece el corazéon de los
navegantes el dia que han dicho adiés a sus queridos
amigos y en que el nuevo peregrino se siente herido
de amor si oye a lo lejos una esquila que parece
llorar por el dia que muere, cuando yo dejé de oir y
empecé a mirar a una de las almas que, en pie, hacia
sefias con la mano de que la escuchasen».

6 Paraiso, XXXIIL, 143 y ss.

Se realiz6 el comentario de dos elegfas de Rilke y de algunos cantos de Dante en relacién con

la expresividad gestual en ambos poetas. Se muestran algunos ejemplos analizados a lo largo
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de la Divina Comedia en relacion con la idea de "vuelta", en el afio en que se cumple el 700

aniversario de su muerte, y en sefial de su recuerdo, siempre vivo.

III. 2. 2. Actividades fuera del aula: Seminarios y Congresos

Todas estas actividades, realizadas de manera colectiva, han supuesto un vinculo entre las
clases y otras actividades de investigacién y han consistido en la amplificacién y desarrollo
de los comentarios llevados a cabo en el aula. En ellas han participado, junto con otros
docentes e investigadores de otras universidades espafolas y extranjeras, los mismos
profesores y PIF responsables de la docencia y a ellas han asistido los alumnos de las

asignaturas implicadas. Se han realizado tres actividades:

e Primer y Segundo Seminario de Estética y Teorfa de las Artes, organizados por el
Grupo de Estética y Teoria de las Artes (GEsTA) al que pertenecen todos los
miembros del equipo de trabajo del presente proyecto.

e I Congreso Internacional "Estéticas hibridas de la imagen en movimiento" codirigido

por uno de los miembros del presente proyecto, el Prof. Notario Ruiz.

Se indicaran a continuaciéon, a modo de ejemplo, tres de las intervenciones llevadas a cabo
en estas actividades, realizadas como parte del presente Proyecto de Innovacién y Mejora
Docente. Sefalamos, en primer lugar, la ponencia impartida por Sara Jacome Gonzalez,
"Marfa Luisa Caturla y los romanticos del siglo XV", dentro del primer seminario, donde el
libro de la autora comentado en las clases servia de contexto para analizar los periodos de
incertidumbre, incluido el siglo XV en este caso, acompanados de algunos ejemplos de
elementos artisticos de muy diversas épocas, que atraviesan gran parte de la historia del arte,

desde el arte cretense, el manierismo, el estilo manuelino y hasta la modernidad.
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En segundo lugar, cabe sefalar la ponencia presentada por Jaime Romero Leo al mismo
Seminario del GEsTA, bajo el titulo "Introduccién a la literatura nibonjinron". En ella se
presentaron el origen y las peculiaridades de la literatura nzhonjinron en el contexto del auge
del nacionalismo japonés. Esta misma actividad supuso un vinculo entre el seminario y el
mismo tema abordado en el contexto de la practica realizada por el Colaborador docente

para el proyecto Fuera de texto.

ESCUELA
KOKUGAKU
(S. XVII-XVIII)

- Estudio del Man'yoshi (s.
VIID)

- Andlisis y comentarios del
Genji Monogatari (s. XI)

- Recuperacién y promocioén del
sintofsmo (la religién
autdctona de Japdn)

Hustradicdn de la novela Genju Monogatari (Tosa Mitsuoki. s. XVII)

Comentario y estudio del
Kojiki y Nihon-shoki (los
textos sagrados del sintoflismo)

Los dioses Izanami e lzanagi en el

momento de la creacion de Japén, centro
del mundo (Kobayashi Eitaku, 1880)

Finalmente, sefialamos otra ponencia a modo de ejemplo de las actividades realizadas en el
proyecto Fuera de texto, en este caso la impartida por la Profa. Fernandez-Jauregui Rojas bajo

el titulo: Jan Svankmajer y la vida secreta de las marionetas-monstrio.

| Congreso Int. EShID.- Ruth Sanjuén, Elvira Antén-Carrillo y Carlota Fernandez-Jéuregui - Pone... @ 4

/

> » ‘D 1:01:45/ 1:36:20 Desliza hacia abajo para ver mas detalles

LLa ponencia se impartié en el Congreso "Estéticas hibridas de la imagen en movimiento" y
en ella se traté en profundidad uno de los temas desarrollados a lo largo del presente proyecto

en una de las asignaturas en las que la profesora imparte su docencia, en concreto en la

23




propuesta de una relacion literario-filmica sobre las versiones del cineasta checo de algunos

textos de Edgar Allan Poe y Auguste Villiers de L'Isle-Adam.

Publicacién de un volumen colectivo: Fuera-de-texto. Materiales de Arte y Estética

(en prensa).

El volumen ofrece, de una manera atractiva, una selecciéon de comentarios de texto que se
han trabajado en el aula (presencial o virtual) y reunirlos posteriormente, junto con los de
otros especialistas, en un volumen de ensayos sobre las posibilidades interpretativas que tiene

el comentatio, tanto textual como audiovisual.

Para ello, el libro reunira una coleccién de breves ensayos, donde participaran los miembros
del presente equipo y una lista de reconocidos estudiosos en la disciplina, a los que se les ha
invitado a colaborar con la redacciéon de un ensayo. El volumen, muy rico en cuanto a
materiales e imagenes, incluye la traducciéon de algunos textos de prestigiosos autores de

distintos paises.

En la fecha de redaccién de la presente memoria, junio de 2021, hemos podido recopilar
practicamente la totalidad de los ensayos. Queda por delante, como se mostraba en el
calendario de trabajo, una labor editorial del volumen, que esperamos poder publicar a finales
de este afio o principios del siguiente en una de las colecciones de Ediciones Universidad de
Salamanca, inmediatamente después de que vea la luz Cine y hospitalidad. Narrativas visuales del
Otro, Ana M* Manzanas Calvo y Domingo Hernandez Sanchez (eds.), Salamanca, Ediciones
Universidad de Salamanca (col. Materiales de Arte y Estética), 2021 (en prensa). La serie
"Materiales de Arte y Estética" editada en la coleccion Libros Practicos de EUSAL mantiene
una linea donde investigacion y docencia se presentan mediante un sélido vinculo sostenido
en el tiempo y vinculado a este Proyecto y otros anteriores (véase apartado II de la presente

Memoria).
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IV. Analisis y
Conclusiones

El presente proyecto ha logrado reunir tres esferas distintas: investigacién, docencia y
participacion en el aula. Y, todo ello, con el fin principal de mejorar la ensefianza y el
aprendizaje de las asignaturas de Estética y Teoria de las Artes de la USAL en grupos
heterogéneos de estudiantes que implican su actuaciéon en diferentes Grados y planes de
Estudio (véase la lista de asignaturas que se beneficiarfan del presente proyecto). Dada esta
heterogeneidad, el comentario constituye una herramienta de innovacién docente que
permite ampliar y renovar las metodologias de la ensefianza y complementar los procesos de

aprendizaje en nuestra disciplina.
IV.1. Analisis de los datos

El desarrollo del comentario de texto y audiovisual es de capital importancia para la
asimilacién de conocimientos, el desenvolvimiento de la expresiéon oral y escrita y la
capacidad de reflexién y lectura atenta. Para ello, y en respuesta con la demanda que los
estudiantes mostraron en anteriores proyectos de una puesta en practica del comentario
textual y audiovisual, el presente proyecto ha realizado a cabo una propuesta de actividades

que pudieran enlazar las realizadas dentro y fuera del aula bajo la idea de Fuera-de-texto".

La idea de Fuera-de-texto juega con el concepto Hors-texte, es decir, originalmente, una
ilustracion no integrada en el texto de un libro, que debia imprimirse aparte, y la idea culinaria,

de Hors d'oeuvre, que significa "fuera de mend", es decir, los aperitivos, entrantes, etc.

Para ello, como puede verse en el apartado anterior, se han desarrollado una serie de
actividades en las que han intervenido todos los profesores y PIF implicados en el proyecto
y, a su vez, se ha trabajado sobre la edicion de un volumen colectivo. El volumen reunira con
fines didacticos y de investigacién todos los resultados del Proyecto en los que ha participado
el estudiantado. El volumen se sumaria a la lista de monograficos editados en la coleccion
"Libros practicos" y a la serie de Materiales de Arte y Estética publicada por el Area de

Estética y Teorfa de las Artes de la USAL.
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El monografico explotara las posibilidades interpretativas que tiene la glosa: consistiria en
sefialar las relaciones, explicitas o implicitas, de un texto con otros textos a partir de un
comentario, nota al pie, etc.: de un texto con una imagen; de una pelicula con una imagen o
un texto, etc., y asi cuantas variaciones pueda haber en las relaciones que cada autor escoja.
Siguiendo con la renovaciéon de una misma terminologfa clasica que en la desempefiada
durante la realizacién de los comentarios en el aula, cada autor, en su propio ensayo,
desarrollaria una de estas dos opciones, y ello se distinguira en la estructura original del

volumen:

e Notatio. Los autores que seleccionen esta opcién trataran de "marcar"”, "anotar", la
referencia de un texto, imagen, pelicula, etc., explicita a otra obra (a la manera de una
glosa anotada; por ejemplo, el cuadro de Leonardo en Sacrificio de Andréi Tarkovski;
un personaje de una obra literaria en otra obra; una melodfa en otra; una referencia
o una nota a pie de pagina, o cualquier otro tipo de glosa posible segtn la especialidad
de cada ensayista).

o Awmplificatio. Los autores que seleccionen esta opcioén trataran en cambio de
desarrollar relaciones no evidentes, o no explicitas, entre dos obras,

"amplificindolas" mas alld de si mismas (a la manera de una glosa aumentada).

El proyecto Fuera de texto ha reunido, en sintesis, y de acuerdo con las necesidades que hemos
podido documentar en nuestro alumnado y el principio interdisciplinar del presente

Proyecto, el desarrollo de los siguientes elementos:

1. Comentarios de texto, filmicos, visuales, etc.,
2. Comentarios que establecen relaciones interartisticas entre obras y
3. Relaciones que se establezcan desde otras disciplinas y otros ambitos de la filosofia

y la literatura, pues el elenco de autores tratados y de autores del libro serfa variado.

Paralelamente, dada la implicacién tanto del estudiantado como del profesorado en la
planificacion y desarrollo del mismo, esperamos que el proyecto sirva de acicate y estimulo
para el estudio y la investigaciéon entre nuestros estudiantes, por un lado, y de punto de

conexion entre las facetas docentes e investigadoras del equipo que conforma el proyecto.
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IV.2. Perspectiva y continuacion futura

Teniendo en cuenta los resultados obtenidos, hemos podido observar la conveniencia de
desarrollar alguna linea determinada de estudio, un horizonte y proyeccion que esperamos

poder realizar en futuros proyectos.

A lo largo de este ano académico el equipo ha puesto en marcha una serie de medidas que
han permitido evaluar su grado de consecucion. Tales actuaciones quedaron divididas en dos
ambitos: interno y externo. En lo que respecta a las medidas internas, la coordinadora del
proyecto ha supervisado, en primer lugar, el correcto desarrollo del plan de trabajo disefiado,
asi como la comunicacion entre todos los miembros del equipo. Para ello, se han mantenido
reuniones individuales y en grupo a fin de determinar si las medidas implementadas en el aula
se aplicaban con éxito. Asimismo, cada uno de los profesores redacté un informe detallado
incluyendo la descripciéon propuestas y obstaculos encontrados en el desarrollo de las
acciones. Esto ha permitido tener un seguimiento objetivo del funcionamiento interno del
equipo. Por otro lado, el equipo ha tenido presente en todo momento la recepcion por parte
del alumnado a través de sus comentarios y la participacion en encuestas, que han mostrado
un alto grado de satisfaccion. Estas ultimas mostraban una clara orientacioén hacia el analisis
del comentario audiovisual. Por ello, el estudio de la imagen en movimiento serd un elemento

que espera su desarrollo en ulteriores proyectos llevados a cabo por parte del profesorado y

PIF del Area.

Confiamos en que las actividades realizadas a lo largo de este Proyecto de Innovacién y
Mejora Docente supongan un material de excelente calidad y gran utilidad para nuestro

alumnado presente y, dada la publicacién del volumen Fuera-de-texto, también futuro.
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