Ochrona Dziedzictwa Kulturowego 12 (2021)

10.35784/0dk.2872
304" OCHRONA
666 DZIEDZICTWA
KULTUROWEGO

ALERT W XXI WIEKU. ZMIANY TEORII OCHRONY DZIEL
DZIEDZICTWA W ZNACZENIU MATERIALNYM, NIEMATERIALNYM
ICYFROWYM

SZMELTER Iwona !

! prof. zw. dr hab. Iwona Szmelter, Wydzial Konserwacji-Restauracji Dziet Sztuki
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

https://orcid.org/0000-0002-9557-6509

ABSTRAKT: ‘Alert’ przedstawia potrzebe rozszerzenia teorii ochrony dziedzictwa kultury
w znaczeniu nie tylko materialnym, ale i niematerialnym oraz cyfrowym. Wobec przemian
we wspolczesnym $wiecie stoimy w obliczu wszechogarniajacych zmian obszaru dziedzictwa,
ktore modyfikujg misje ,chroni¢ i przekazywac”. Zastana sytuacja ukazuje nieadekwatnos¢
dawnych teorii konserwatorskich i fragmentacje doktryn. Autorka przedstawia w czytelnej
strukturze mozliwe scenariusze rozwiazania kryzysu w teorii i systemie ochrony. Nowe
zagadnienia obejmuja zaréwno teorie konserwacji tradycyjnych dyscyplin przezjejrozszerzone
rozpoznanie i dokumentacje, jak i innowacyjng ochrone rozszerzonego obszaru dziedzictwa,
wraz z paradygmatami wspofczesnej teorii. Kolejne zagadnienia dotycza potrzeby reformy
istniejacych procedur w instytucjach kulturalnych. Uczestniczac w przetomie kulturalnym
nie powinniSmy by¢ ani bierni, ani rewolucyjni, lecz adekwatnie dostosowywa¢ teorig,
projekty i prawodawstwo. Aktywna postawa wymaga odpowiedzi na podstawowe pytania:
co chronimy w obliczu rozszerzenia obrazu dziedzictwa kultur? Jak dokonaé Iacznego
(holistycznego) zachowania dotychczasowego prymatu kultury materialnej i jednoczesnie
potrzebnego usankcjonowania ochrony dziedzictwa niematerialnego? Czy w pore dostrzegamy
i reagujemy na rosngce znaczenie cyfryzacji objawow sztuki i powstajacego jej dziedzictwa?
Jak sprowokowa¢ optymalne uczestnictwo odbiorcéw w ochronie dziedzictwa? Odpowiedzi
na te pytania okazujg si¢ bardzo wazne, bowiem moga by¢ pomocnym drogowskazem zmian
i analizy warto$ciujacej w dwoch uzupetniajacych si kategoriach: kulturalno-historycznych
i spoteczno-ekonomicznych, ktére w rzeczywistosci wzajem si¢ przenikaja.

SEOWA KLUCZE: dziedzictwo sztuk wizualnych, teoria konserwacji, analiza wartosciujaca,
paradygmaty wspolczesnej teorii konserwacji, filary praktyki konserwacji
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Wprowadzenie

Symptomy zmian cywilizacyjnych wskazujg na czas przesilenia dotychczasowych rozwigzan
doktrynalnych w teorii ochrony i konserwacji dziedzictwa kultury'. W spolecznosci zajmujacej
si¢ ochrong dziedzictwa opracowane s zagadnienia ochrony dziedzictwa dawnej sztuki, w tym
gtéwnie zabytkéw nieruchomych, ktére s3 unormowane prawnie tak na swiecie, jak i w Polsce’.
Natomiast zagadnienia ochrony dobr kultury, szerzej rozumianych niz zabytki, s3 wprawdzie
ujete w Konstytucji, ale nieobecne w procedurach i wytycznych dla instytucji. Bogustaw Szmygin
argumentowal potrzebe rewizji klasycznych zasad konserwatorskich:

Intensywne i szybkie przemiany zachodzgce we wspolczesnym swiecie majg znaczgcy wplyw na
ochrong dziedzictwa. Zmienia si¢ przedmiot ochrony, jej formy oraz sposob ich realizacji. Coraz
szersze pojecie dziedzictwa jest konfrontowane z rosngcq potrzebg przeksztatceri i modernizacji
naszego otoczenia’.

Potrzeba ta wymaga zaspokojenia poczawszy od generalnego obrazu dziedzictwa, gdyz
chroniac dziedzictwo przywolujemy jego charakter wskazujacy na zwigzek kultury i natury. Ta
prawda znana prawdopodobnie wszystkim intuicyjnie, podobnie jak prawo naturalne, zostala
potwierdzona w swej waznosci Konwencja UNESCO z 1972 roku. Niestety, po uplywie potwieku
nadal czesto pozostaje postulatem odlegtym od realizacji. Celebrujemy rocznice podpisania
Karty Atenskiej z 1931 roku o niezbednym zwiazku sztuki z naukg, a takze Deklaracji HUB
daleko idacej w rozumieniu réznorodnosci wspolczesnego dziedzictwa, lecz mimo celebracji -
malo widocznych w polityce kulturalnej.

Meritum zmian

Dyskurs zacznijmy od podstawowych poje¢ ‘dziedzictwa sztuk wizualnych, a takze innych
cywilizacyjnych dokonan czlowieka, ktére trwaja ciagle, czyli od poczatkéw istnienia cztowieka do
umownego ‘dzisiaj. Wspolczesnie termin sztuki wizualne obejmuje zakres daleko przekraczajacy
po-oswieceniowe podzialy dziedzin, jak sztuki pigkne, czy sztuki plastyczne, z ich wielowiekowa
dyskryminacja innych form dziedzictwa®. W tej rozleglej perspektywie ograniczenie do kultury
materialnej byloby uprzedmiotowieniem dziedzictwa czlowieka, ktore jednak zawsze mialo
i nadal ma cechy duchowe, niematerialne wlasciwe czlowiekowi. Wystarczyto tylko trzysta

! Termin ,,dziedzictwo kultury” za: Gieysztor A., O dziedzictwie kultury, Towarzystwo Opieki nad
Zabytkami, Warszawa 2001.

* Zalasinska K., Prawna ochrona zabytkéw nieruchomych w Polsce, Warszawa 2010.

* Szmygin B., Wprowadzenie, [w:] Wspétczesne Problemy Teorii Konserwatorskiej w Polsce, red. B.
Szmygin, Miedzynarodowa Rada Ochrony Zabytkéw ICOMOS, Politechnika Lubelska, Warszawa -
Lublin 2008, s. 5.

4 Szmelter I, O fenomenie sztuk wizualnych i meandrach ich ochrony, Filozofia i elementy nowej
teorii i praktyki konserwacji, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2020.
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lat antropocentryzmu z po-o$wieceniowg polityka i rewolucja techniczna, by zapomnie¢
o réznorodnym charakterze sztuki. Dlaczego?

Przydatnaokazujesi¢probascharakteryzowaniawspélczesnychzmianwidzianychoczamifilozofow
i politologdw z ostatniego potwiecza. Kategorig opisu kultury w ujeciu postmodernistycznym
byto pojecie ,,plynnej nowoczesnosci” (liquid modernity w j.ang.) wprowadzone przez Zygmunta
Baumana®. Ukazanie niestatosci struktur kulturowych zaowocowalo odczuwanym pod koniec
XX wieku poczuciem niepewnosci co do rozwoju cywilizacji oraz korca historii®. Zwazywszy
jednak, ze czas kryzysu jest czesto zaczatkiem nowych zmian, prawdopodobnie tak zdarzyto
sie w najnowszej historii, co stalo si¢ zaprzeczeniem fatalizmu poprzedniej epoki. Zdaniem
antropologéw obserwujemy jak erozji ulega pesymizm, zamiast narracji o zmierzchu, czy nawet
koncu kultury - na rzecz akceptacji jej réznorodnosci. Powszechnie jest postrzegana zmiana
jako rozszerzenie charakterystyki dziedzictwa i mozliwosci jej ochrony’. W dwdch pierwszych
dekadach XXI wieku ochrona dziedzictwa rozszerzona zostala o sfer¢ niematerialng. Cyfrowa
rewolucja, podobnie jak narastajacy kryzys klimatyczny i odbudowa po pandemii uznane zostaty
gtéwnymi wyzwaniami cywilizacji.

Nowa teoria spoleczna zwana ,teorig racjonalnoéci komunikacyjnej” zaprzecza dekadencji
postmodernistycznej filozofii. Ten system myslowy stworzony przez Jiirgena Habermasa,
jednego z najwybitniejszych wspoélczesnych filozoféw, odpowiada na wspotczesny kryzys®.
Habermas tlumaczy potrzeby cywilizacyjne i dyskutuje z innymi myslicielami, jak z Jacques
Derridg, o witalnych postawach ludzi, odpowiedziach na terroryzm. Przedstawia podwaliny
nowej racjonalnosci spotecznej i rozwoju instytucji. W systemie tym komunikacja i informacja
s motorami zmian i ich upowszechnienia, dodatkowo wzmocnionego przez internet. Podobnie
rodzaca sie teoria konserwacji najnowszej spuscizny oparta jest na miedzynarodowym procesie
porozumienia o otwartym charakterze, takze obejmuje pochodzace z réznorodnych zrodet
dziedzictwo, ktore jest wytworem wielu przenikajacych si¢ wzajemnie kultur, ktore przez wieki
przyczynily si¢ do jego rozwoju’.

5 Bauman Z., Liquid Modernity, Cambridge: Polity Press, 2000. Wydanie polskie: Plynna
nowoczesnosc, Tomasz Kunz (ttum.). Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2006.

6 W ksigzce majacej rekordy nakladéw na catym $wiecie, pt. ,,Koniec historii i ostatni cztowiek” Francisa
Fukuyamy (1997) intelektualne prowokacje miaty zrodlo w kryzysie politycznym i krytyce globalizmu.
7 Appadurai A., Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, Krakéw: Wyd. Universitas,
2005.

¢ Habermas J., Teoria dziatania komunikacyjnego. Racjonalnos¢ dziatania a racjonalnosc spoteczna,
PWN, t.I, Warszawa 1999, 5. 618

® Santabarbara Morera C.,Conservation of contemporary art: a challenge for the theory of critic
restoration?, [w:] Conservando el pasado, proyectando el futuro, tendencias en la restauracion
monumental en el siglo XXI, Institucion Fernando el Catélico, Zaragoza 2013.
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Rozszerzone rozpoznanie dziedzictwa - teoria i praktyka

Konfrontacja ze zmianami ukazuje wspdlnote i rozbieznoéci miedzy traktowaniem dyscyplin
tradycyjnych sztukiinowoczesnych oraz wspotczesnych, a takze dobrami kultury innego rodzaju,
jak zabytki techniki. Pierwszoplanowe znaczenie ma calo$ciowe poznanie cech spuscizny. To
wyniki rozszerzonego badania dziedzictwa sztuk wizualnych maja nie tylko wyjsciowe, ale
i kluczowe znaczenie dla procesu ochrony i konserwacji. Ich cechg jest transdyscyplinarnos¢
o korzeniach badan konserwatorskich z uzyciem badan pomocniczych. Stanowi to obecnie
niezbednik kazdego profesjonalisty konserwatora, ktory w zakresie badan dokumentacyjnych
najblizej poznaje cechy obiektu. Profesjonalnie wyksztatcony konserwator winien by¢
orkiestratorem badan - tak w zakresie humanistycznym, jak i na polu nauk przyrodniczych.
Znaczenie ma przede wszystkim odpowiedni dobor pytan badawczych wynikajacy ze znajomosci
obiektu, kontekstu jego powstania i wynikow jego wstepnych badan. Nastepny krok to wybor
zastosowania odpowiednich metod analityki instrumentalnej, a nastgpnie zsumowanie wiedzy
o obiekcie. Powszechnym biedem jest ograniczenie identyfikacji do wykonywania przypadkowo
dobranych badan, pod hastami nieadekwatnymi do rzetelnej, pelnej wiedzy o obiekcie. Moze
$wiadczy¢ o niekompetencji inwestorow dobor ekspertéw,np. w zakresie architektury wedle
kryterium ich przydatnosci do celow developerskich, lub z klucza ‘technicznej historii sztuki’
(jako urozmaicenia studiow humanistycznych), etc. W stosunku do ochrony dziedzictwa XX
wieku prawidlowych identyfikacji dokonujemy wedlug szerokiej definicji sztuki i innych
obiektow, np. zabytkow techniki, etnograficznych i in. Alternatywna definicja sztuki pojawita sie
stosunkowo wczesnie w opisie Wiadystawa Tatarkiewicza:

Sztuka jest odtwarzaniem rzeczy, bgdz konstruowaniem form, bgdz wyrazaniem przezyc - jesli
wytwor tego odtwarzania, konstruowania, wyrazania jest zdolny zachwycac, bgdz wzruszac, bgdz
wstrzgsac'.

Ta nad wyraz aktualna definicja sztuki otwarty charakter, ujeta jest przez doskonaly skrot
myslowy, zgodny z najnowszg definicjq filozoficzng mimo uptywu pot wieku''. Implikuje otwarte,
rozszerzone rozumienie dziedzictwa sztuki, ktére wymaga analizy. Jest zalezne od réznych
aspektow istnienia dziela, jak ontologiczny (istnienie), semiotyczny (znaczenie), aksjologiczny
(wartosci), o czym dalej. Dotyczy sztuki o roznych korzeniach, w tym tradycyjnej o charakterze
autograficznym, jak architektura, malarstwo, rzezba itd. Zmiany wprowadza ochrona sztuki
o innej specyfice, hybrydowej, tzw. Gesamtkunstwerk, korespondencji sztuk, sztuki o charakterze
allograficznym. Sztuka nowoczesna i wspétczesna traktowane sg jako podstawy do odtworzenia,

0 Tatarkiewicz W., Dzieje Szesciu Pojec, Warszawa: PWN, 1975, s. 52
! https://plato.stanford.edu/entries/art-definition/, dostep 5.01.2022.
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podobnie jak performans, czy muzyka'. Dla myslacych analitycznie konserwatoréw nie mozna
unikna¢ problemu ochrony dziedzictwa nowego zakresu sztuki, jak i spuscizny techniczne;.
Andrzej Tomaszewski tak opisat konieczno$¢ zachowania otwartej postawy poznawczej:

Konserwacija to nie religia i nie moze opierac sie na dogmatach. Tak samo Zadna teoria nie jest
stworzona po to, by obowigzywata po wsze czasy. Zawsze jednak trzeba uwaznie obserwowac swiat
wokot nas, poddajgc go intelektualnej analizie i wyciggajgc z niej inteligentne wnioski dotyczgce
terazniejszosci i przysziosci. Nie ma alternatywy - musimy nieustajgco myslec i uczy¢ sig".

Zobowiazujacy do ochrony szeroki horyzont dziedzictwa przedstawil juz przed laty Jan
Pruszynski:

w istocie wszystko, co nas otacza, jest dziedzictwem przesztosci, od przedmiotow materialnych
po zjawiska obyczajowe, od religii i tradycji po jezyk, literature i muzyke (...) od zwigzkow
z przesztoscig zalezy sSwiadome ksztattowanie terazniejszosci i przyszlosci'.

Wynikaja stad wnioski o koniecznosci szerszej interpretacji dziedzictwa bez jego
uprzedmiotowienia. Na temat zwigzkoéw materialnosci i niematerialnosci dziedzictwa dobitnie
i skrotowo wyrazita poglad antropolozka Laurajane Smith stwierdzajgc: ,,nie ma takiej ‘rzeczy’
jak dziedzictwo™?*. Do meritum zagadnienia prowadzi stwierdzenie Joela Taylora:

dziedzictwo nie jest przedmiotem ani samym materiatem, aleprzyczyng, z powodu ktérej
obiekt jest zachowywany".

Mozna argumentowac, ze materia jest ucielesnieniem i nosnikiem wartosci pozamaterialnych,
w tym idei, intencji tworcow.

"2 Goodman N., The Language of Arts. An approach to the theory of symbols, Hackett Publishing
Company, 1976. O architekturze jak mix-przykladzie traktuje artykut: Werning Remei Capdevilla,
Nelson Goodman’s Autographic-Allographic Distinction in Architecture: The Case of Mies van der
Rohe’s Barcelona Pavilion, From Logic to Art, Themes from Nelson Goodman, (eds. Gerhard Ernst et
al.), De Gruyter, Ontos Verlag 2009, 269-292; https://www.degruyter.com/view/book/978311032719
9/10.1515/9783110327199.269.xml, dostep 30.12.2021.

1 Tomaszewski A., Przyszlos¢ konserwacji jako dyscypliny i jej teoria, [w:] (red.) Murzyn, M.,
Purchla.]., Dziedzictwo Kulturowe w XXI wieku, Szanse i Wyzwania(Cultural Hertage in the 21st
Century, Opportunitirs and Challenges), MCK Krakow, 2007, ss. 169-170.

" Pruszynski J., Dziedzictwo kultury Polski. Jego straty i ochrona prawna, t. 1, Krakéw 2001, ss. 23-24.
5 Smith L., Uses of Heritage, Routledge, London 2006, s. 6.

6 Taylor J., Embodiment unbound: Moving beyond divisions in the understanding and practice of
heritage conservation, Studies in Conservation, 2015,nr 60 (1),ss. 65-77
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Podejscie paradygmatyczne w nowej teorii konserwatorskiej

Ze wspollczesnych zmian kulturowych wynikaja nowe pojecia teoretyczne i wprowadzenie
paradygmatow teorii konserwatorskiej'”. Wymaga to nowych zatozen naukowo-konserwatorskich
isystematyki postepowania z respektowaniem problematyki ratowania réznorodnego dziedzictwa
sztuk wizualnych'®. Wiadomo, ze meandry zachowania fenomenu sztuk wizualnych istnialy
od ich zarania do wspoélczesnosci, gdyz to naturalna kolej rzeczy, stad w XXI wieku ochrona
dziedzictwa sztuk wizualnych moze by¢ sytuowana w roznych podstawowych paradygmatach':

- naukowo-konserwatorskim,

- dokumentacyjnym; ‘konserwacja poprzez dokumentacjg,
- procesualnym,

- performatywnym,

- eschatologicznym ($mier¢).

Istotny jest aspekt etnograficzny o duzym tadunku spofecznym, behawioralny, psychologiczny
i inne. Wymaga to oparcia diagnozy konserwatorskiej na wynikach transdyscyplinarnych
badan dziedzictwa i dopuszczenia dalszej indywidualizacji charakteru ochrony danego utworu.
W realizacji misji ,chroni¢ i przekazywa¢” zachowanie wielu nietradycyjnych dziel sztuki
wspolczesnej polega na ich doktadnej dokumentacji, magazynowaniu skladowych, prezentacji
i re-instalacji oraz rekonstrukeji podczas prezentacji. Instalacje, dzieta procesualne, a takze dzieta
performatywne nie odgrywaja nadanej mu roli, gdy nie nastgpuje fenomen zaistnienia sztuki.
Magazynujemy jedynie czesci sktadowe obiektu, a nie dzieto sztuki bedace w tym przypadku do
odtworzenia®. Dla muzealnikéw ro$nie znaczenie specyfiki ,konserwacji przez dokumentacje’,
czgsto zawierajacg autoryzowany wywiad z artysta, ktéra moze by¢ punktem wyjscia do
wiarygodnego odtworzenia. Takze definiujg rekonstrukcje powigzania w zakresie systemu
warto$ciowania w dwoch kategoriach. Patrz ANEKS. Wiarygodnosci cyfrowego dziedzictwa,
obrazowania cyfrowego i sztuki wirtualnej okresla tzw. Karta londynska®, czego przyktadem jest

7 Szmelter 1., Paradygmat Teorii I Praktyki Konserwatorskiej W Odniesieniu Do Sztuki Nowoczesnej,
[w:] Wspdtczesne Problemy Teorii Konserwatorskiej w Polsce, red. B.Szmygin, Miedzynarodowa Rada
Ochrony Zabytkéw ICOMOS, Politechnika Lubelska,Warszawa - Lublin 2008, ss. 133-144.

8 Llamas-Pacheco R., Sorme Theory for the Conservation of Contemporary Art, Studies in Conservation,
2020, 65:8, ss. 487-498.

¥ Szmelter L., O fenomenie sztuk wizualnych..., op.cit., ss. 91-160.

®Van de Vall R, Hoelling H., Scholte T, Stiegter S., Reflection on a Biographical Approach to
Contemporary Art Conservation, Lizbona 2011.

' Bentkowska-Kafel A., Historyczna wiarygodnos¢ zabytku wirtualnego. Uwagi na marginesie
postulatow Karty Londyniskiej, [w:] Nowoczesne metody gromadzenia i udostgpniania wiedzy
0 zabytkach, red. Seidel-Grzesinska A., Stanicka-Brzezicka K., Wroctaw 2008, ss. 35-47.
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zastosowanie w wirtualnym projektowaniu architektonicznym®. Podejscie paradygmatyczne
stanowi teoretyczng adaptacj¢ do wielu nietypowych cech obiektu i proponowanych przez
autorke dwoch glownych kategorii analizy warto$ciujacej.

Studia nietypowych przypadkow w rozszerzonym obszarze dziedzictwa.

Paradygmatyczny charakter ma ochrona konserwacji wielu dziel sztuki nowoczesnej
i wspotczesnej pro domo sua - pioniersko prowadzona od lat 80-tych ub. w warszawskiej ASP,
obecna w literaturze miedzynarodowej, faczac nauke, przemyslenia teoretyczne i sztuke®.
W tym ponad stu piecdziesigt utworéw sztuki nowoczesnej awangardowego dziedzictwa Aliny
Szapocznikow (z lat 1956-1973) dokonana przez piszacy te stowa*. Kompleksowy charakter
dziedzictwa, zaréwno sztuki autograficznej, jak i dziedzictwa sztuki allograficznej, w tym
konceptualnego i performatywnego przedstawiata ochrona cennego dorobku Tadeusza Kantora
i wielu innych twoércéw. Opracowania teoretyczne i studia przypadkéw ochrony nietypowego
dziedzictwa prezentowane s3 w wielu projektach krajowych i miedzynarodowych od potowy
lat osiemdziesiagtych ub. wieku do dzisiaj. Ostatnio, w 2021 roku, poswigcone byly zachowaniu
sztuki w przestrzeni publicznej, zarowno street art o charakterze amatorskim, jak i muralom
zamawianym w wyniku nowych inicjatyw kulturalnych w przestrzeni miejskiej*.

W ujeciu paradygmatycznym teorii konserwacji wachlarz od rozszerzonej roli dokumentacji,
aktywnej konserwacji i zachowania obejmuje procesy konserwacji-restauracji-rekonstrukeji,
odtworzenia, emulacji, gdy te interwencje sa uzasadnione. Rozwazane s uzasadnione entropia

2 Koszewski K., Franczuk ], Argasinski K., Wirtualne modele dziedzictwa architektonicznego
a dzialalnos¢ konserwatorska/Architectural Heritage Virtual Models in Conservation Practice,
Wiadomosci Konserwatorskie. 2021;(68S), ss. 17-25.

B Theory and practice in the conservation of modern and contemporary art.Reflections on the roots and
the perspectives (2010), ed. Schadler-Saub U, Weyer A., Hildesheim, Archetype, London.

% Szmelter ., Kurkowska J., The Innovative Approaches Of Complex Care For Alina Szapocznikow
Legacy with Case Studies. New Insight Into Preservation Theory Of Contemporary Art, [w:] Science and
Art. The Contemporary Painted Surface, Royal Society of Chemistry, RSC Cambridge, 2019, rozdziat
5,ss. 108-149.

5 Urban art: i co dalej- zagadnienia ochrony sztuki wspolczesnej, red. 1. Szmelter, (autorzy: Iwona
Szmelter, Zaneta Gwardziniska, Tytus Sawicki, Anna Kowalik)’~ to alert dla zachowania sztuki
w przestrzeni miejskiej. Opublikowana wwolnym dostepie (open access) wj.pol. https://wydawnictwo.
asp.waw.pl/publikacja/urbanart-i-co-dalej-zagadnienia-ochrony-sztuki-wspolczesnej/,oraz
angielskim,  https://wydawnictwo.asp.waw.pl/publikacja/urban-art-and-what-next-the-issues-of-
preservation-of-contemporary-art/. Ten nowatorski projekt majacy na celu ustalenie zasad ochrony
sztuki miejskiej o nazwie Conservation of Art in Public Spaces, akronim CAPuS (2018-2021), zebrat
szesnastu partnerdw, z uczelni, firm i instytucji z Whoch, Polski, Niemiec, Chorwacji i Hiszpanii oraz
jeden z USA. Realizowany byl w ramach “Knowledge alliances” Erasmus +” i sfinansowany przez
Komisje Europejska.
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metody ochrony dziel efemerycznych na drodze ‘Smierci dziela’ i jego ‘konserwacji poprzez
dokumentacje. Zawsze jednak priorytetem jest niezbedne oparcie na rozpoznaniu charakteru
i specyfiki dziel, dokonanie analizy wartosciujacej, a bledem jest podejscie woluntarystyczne.
Odpowiedzig na wyzwania wspotczesnego obrazu dziedzictwa powotano nowe kierunki
ksztalcenia na warszawskim Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki w Akademii Sztuk
Pieknych. Tak zakrojone przysztosciowo ksztalcenie powinno by¢ zgrane z analiza wartosciujaca
dziedzictwo sztuk wizualnych i przydatne w reformowanych instytucjach kultury.

Rozszerzona analiza wartosciujaca

W proponowanej analizie wartosciujacej sztuk wizualnych, dawnych i wspoélczesnych, oraz
szeroko rozumianych dobr kultury, szerzej niz w zabytkoznawczej analizie, przedstawiony
jest przez autorke system warto$ciowania w dwoch wzajemnie uzupelniajacych si¢ kryteriach:
artystyczno-estetycznym, a takze spoleczno-ekonomicznym. Z licznymi podgrupami, ktore
wspolnie prowadzg do zréwnowazonego rozwoju. System tak zaplanowany uwzglednia
propozycje wielu teoretykow i rozwigzania autorki, ktére maja charakter badawczy i stosowany.
Zachowanie tak szeroko rozumianego dziedzictwa czlowieka wymaga dokonania calosciowej
analizy warto$ciujacej i hierarchizacji skladowych wartosci dziedzictwa. Dopiero potem
mozna je calo$ciowo i spdjnie prezentowal. Podgzajac za kategoriami i podgrupami szukamy
odpowiedzi na pytanie, jakie s3 zasadnicze elementy utworu/dzieta/obiektu, jak wzajemnie
si¢ uzupelniajg. Istotna jest odkryta w analizie wartosciujgcej hierarchia, ktére je konstytuuje,
zarowno w sferze materialnej, jak i niematerialnej oraz cyfrowej. Ich okreslenie i ewentualna
kolejnos¢ legitymizuja pelne rozpoznanie wartodci dziela, tak by podjeta diagnoz¢ mozna bylo
oprze¢ na wynikach analizy wartosciujacej. Spojnos¢ dziela to suma jego wlasciwosci, zardwno
materialnych, jak i niematerialnych, takze suma wartosci dawnych i nowatorskich utwordw.
Te ostatnie moga wymagac otwarcia na paradygmaty nowej teorii konserwacji. W kazdym
praktycznym przypadku konserwacji zostanie okreslone, w jakim paradygmacie, jednym
lub wielu, nalezy uwzgledni¢ utwdr/dzieto sztuki/obiekt pod wzgledem jego autentycznosci
i istoty, prawdy o sztuce®. Postepujemy w ten nowatorski sposob, by ,,chroni¢ i przekazywac”
dziedzictwo, zgodnie z najlepsza profesjonalng wiedzg i etyka zawodowg, zasadami ustalonymi
dla danego dziefa, osobno dla tradycyjnego, jak i wspdlczesnego w ponizej odpowiednio
dobranym scenariuszu. Patrz - ANEKS.

Filary rozszerzonego postepowania konserwatorskiego

Dyskusji i argumentacji wymaga zgoda w praktyce konserwatorskiej na odstepstwa od zasad
dla tradycyjnych dyscyplin. Istotne s3 rozbieznosci w traktowaniu sztuki dawnej utrzymanej
w dyscyplinach, a nowych zjawisk sztuk wspolczesnych. W pierwszym przypadku spuscizny
z kregu kultury materialnej (np. w tradycyjnych instytucjach, bedacych w kregu oddzialywania

% Llamas-Pacheco R., Some Theory for the Conservation of Contemporary Art, op.cit., s. 490.
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tradycyjnej kultury zachodnioeuropejskiej) stosujemy tradycyjna taktyke ochrony i konserwacji-
restauracji z najlepsza wiedzg i etyka zawodowa. respektujac podstawowe syntetycznie
zestawione przez Bogumile Roube”. Bioragc pod uwage rozbieznosci w traktowaniu sztuki
dawnej i wspotczesnej dokonac trzeba niezbednych modyfikacji zasad zachowania o nowe drogi
interpretacyjne dotyczace materialno$ci/niematerialnosci dziedzictwa, paradygmatyzaciji, czy
jego cyfryzacji. To nie jest kwestia wyboru jednej drogi, a raczej pofaczenia ich wielosci, wspartej
rieglowskim relatywizmem historycznym. Sztuka i jej dziedzictwo istniejace materialnie sg wszak
od wiekéw ucielesnieniem idei jej tworcéw zawierajacym bogaty kontekst duchowy swojej epoki.

Filary postgpowania konserwatorskiego stanowia lacznie rame¢ ochrony dziedzictwa sztuk
wizualnych, ktdre autorka okresla nastepujaco:

« PRIMUM NON NOCERE, postepowanie zgodne naczelng zasada etyczng zgodnie
z maksymg hipokratejska, by przede wszystkim nie szkodzi¢,

« prowadzenie badan identyfikacyjnych i wielodyscyplinarnych studiéw przed diagnoza
i sformutowaniem projektu konserwatorskiego, wszystkie zagadnienia przedstawione s3
w dokumentacji przed podjeciem decyzji.

« rozszerzona rola dokumentacji jako wyniku badania: wykorzystujacy nowe metody
rejestracji i archiwizacji, podkreslajac, ze wlasciwe rozpoznanie dziela i jego dokumentacja
s3 wyjéciowymi elementami ochrony,

o zachowanie minimalnej niezbednej ingerencji, ale nie jako sztywnej zasady, ale
dostosowane dla specyfiki utworu/dzieta/obiektu dla danego paradygmatu teorii
konserwatorskiej,

« maksymalnego poszanowania dla oryginalnej jego substancji i wszystkich jego wartosci,

o postepowanie dla zachowania potencjalnej jednosci utworu/dziela/obiektu i jego
integralnosci,

« mozliwg odwracalnoscig metod i materialow(ktora nie zawsze jest realna w praktyce),

o czytelnodci i odrdéznialnosci ingerencji, jesli nie znakiem konserwatorskim, to
w dokumentacji oraz w komunikacie dla odbiorcow

« wykonywania ingerencji konserwatorskiej i dokumentacji prac zgodnie z najwyzsza
wiedzg i na najwyzszym poziomie. To wymaga rozszerzenia i aktualizacji profesjonalnej
wiedzy konserwatorskiej. Nie ma miejsca na amatorstwo, a przystepujac do badan nie
mozemy kierowac sie rutyna, lub powtarzalnoscia zagadnien.

« partycypacji spolecznej na etapach identyfikacji dzieta i jego stanu zachowania, diagnozy
i projektu konserwatorskiego, niezbedne jest upowszechnienie informacji, by obiekt byt
zrozumialy dla odbiorcy.

¥ Rouba B., Proces ochrony débr kultury - pojecia, terminologia, [w:] Ars longa - vita brevis - tradycyjne
i nowoczesne metody badania dziet sztuki, red. J. Flik, Torun 2003, ss. 349-379.
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Poparcie dla budowania kapitalu kulturowego

Udzial spoleczny jest modus vivendi dla dopelnienia sensu ochrony dziedzictwa, wymaga
uczestnictwa aktoréw sieci w kulturoznawczych procesach (ATN)%, interesariuszy. Zawsze
reprezentacja kapitalu kulturowego jest elementarng sktadowg ochrony dziedzictwa kultury.

Oznacza sposob funkcjonowania przez mosty porozumienia. Pozadane s3 zmiany w tym
kierunku popandemicznej re-organizacji zycia, jego estetyzacji i ekologii, dobrostanu spoteczno-
ekonomicznego.  Nabierajg znaczenia oddolne inicjatywy, ro$nie udzial mieszkancow
w planowaniu przestrzennym przy narastajacej dysfunkcji instytucji, zbyt sztywnych wobec
zachodzacych zmian.

Konkluzja

Opracowanie dotyczy aktualizacji teorii konserwatorskiej z niezbednym uwzglednieniem
rozszerzonego obszaru dziedzictwa sztuk wizualnych, od ich zarania az do wspdlczesnosci,
zawierajacej elementy kultury materialnej i niematerialnej oraz dziedzictwa cyfrowego.
Wobec rozszerzenia rozumienia dziedzictwa staja wszyscy autorzy, ktorzy reprezentuja wiele
specjalnosci w obrebie ochrony i konserwacji zabytkow. Od zabytkow architektury, urbanizmu,
poprzez zagadnienia pejzazu kulturowego, zachowanie ,,genius loci’, az do zagadnien zwigzanych
z konserwacja zabytkéw ruchomych oraz wspolczesnej sztuki autograficznej i allograficzne;.

To trudne zadanie, niczym porzadki w stajni Augiasza, ale mimo braku herkulesowych sit
potrzebna jest zainicjowanie zmian i krok po kroku ich wprowadzenie. Wdrozenie nowej teorii
implikuje odpowiednie filary praktyki konserwatorskiej. Oparte s3 mi.in. na paradygmatach
wspolczesnej teorii, niezbednych wobec nieprzystawalnosci teorii do obecnego, rozszerzonego
obszaru dziedzictwa. Powszechnie znany i stosowany jest paradygmat naukowo-konserwatorski.
Warunkiem jest oparcie na konserwatorskiej dokumentacji dziet umozliwiajgcej odpowiedzialne
wykorzystanie dokumentacji w réznych zakresach. Jednoczesnie funkcjonuje paradygmat
»konserwacji poprzez dokumentacje” w odniesieniu do sztuki efemerycznej, o nowym,
rozszerzonym zakresie, wywodzacy si¢ z podstaw naukowej dokumentacji konserwatorskie;j.
Dokumentacja staje si¢ podstawa dla wszystkich proceséw ochrony dziedzictwa. Takze obecna
w realizacji paradygmatu procesualnego, ktory wyraza zmiany ostatnich dwustu lat. W pracy
kinetycznej wazniejsza jest jej idea i funkcja niz materia, ktora w celu przywrdcenia kinetyki
obiektu moze by¢ uzupelniona lub substytuowana. W dzietach cyfrowych akceptowany jest ich
przekaz na nowych nosnikach. Rosnie znaczenie wirtualnego projektowania architektonicznego.
Uwagi wymaga paradygmat performatywny towarzyszacy sztuce o charakterze allograficznym
i jej zachowaniu przez odtwarzanie i emulacje. To oznacza, ze sztuka z elementami performansu
moze powtarzana, bez utraty swojej autentycznosci, nie traktowanej li tylko materialnie.

 Abriszewski K., Poznanie, zbiorowosc, polityka. Analiza teorii aktora-sieci Bruno Latoura, Krakow,
Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych, "Universitas", 2008.
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Efektem zmian w teorii konserwacji winno by¢ uszanowanie réznorodnosci charakteru
dziedzictwa. Dotyczy sytuacji, w ktorej funkcjonuje i przedstawia swe wartoéci kazdy utwor
czlowieka - budynek, pejzaz kulturowy, zabytki techniki, dziela sztuki etc. i jest nastepstwem
szerokiego rozumienia dziedzictwa jako zasobow kultury materialnej i niematerialnej
oraz cyfrowej. W mysl obecnego rozumienia dziedzictwo nie jest juz tylko przedmiotem,
czy chronionym miejscem, ani zasobem kultury materialnej. Staje si¢ takze pamiecig lub
odniesieniem kulturowym, z wazng przyczyng ochrony, ucielesnieniem idei towarzyszacych
rozwojowi czlowieka. Za tym rozumieniem teoria kresli coraz szersze scenariusze oparte na
proponowanym systemie analizy wartosciujgcej w uzupelniajacych sie kategoriach i podgrupach:
kulturalno-historycznym z spoteczno-ekoomicznym(patrz ANEKS). Wspotczesna ochrona
dziedzictwa kontekstualizowana jest w odniesieniu do kilku wymiaréw zréwnowazonego
rozwoju: Srodowiska, rozwoju samej kultury, tozsamosci w ujeciu antropologicznym, ekonomii
oraz dobrostanu spofecznego.

Iwona Szmelter. ANEKS.

System analizy wartosciujacej w kategoriach wzajem zaleznych:

Na opracowanie systemu wartosciowania dziedzictwa sztuk wizualnych ztozyly sie wczesniejsze
interpretacje - od Aloisa Riegla, przez Waltera Frodla, Cesare Brandiego, zespotu badaczy Getty
Conservation Institute z Erika Avrami oraz Marta della Tore, przez autorke tych stow i innych
autorow. Obecna propozycja ma charakter podsumowujacy opisy i je rozszerzajacy. Autorka
przedstawia dwie generalne kategorie analizy wartosciujgcej z licznymi, istotnymi podgrupami
w sposob sugerujacy ich osobne lub calosciowe traktowanie. Towarzyszy temu zalozenie, ze
dziedzictwo kultury generalnie zawiera wartoéci autoteliczne - jest juz wartoscia z powodu
swego istnienia.

I KATEGORIA PODSTAWOWA TO WARTOSCI KULTURALNO-HISTORYCZNE, z jednej
strony opisane od strony warto$ci humanistycznych, ktére do niedawna dominowaty w analizie,
w tym artystyczne, estetyczne i inne.

II KATEGORIA TO WARTOSCI SPOLECZNO-EKONOMICZNE, ktére z drugiej strony
przedstawiajg uwarunkowania spoteczne, partycypacje odbiorcow, udzial aktoréw sieci (ATN),
wtym interesariuszy spoza kregu konserwatorskiego, majace wplyw na praktyczne i ekonomiczne
mozliwosci finansowania i ochrony wartosci dziedzictwa.

Proponowana jest faczna ANALIZA WARTOSCIUJACA bioraca pod uwage wzajemne
oddzialywanie skladowych. Opis ma otwarty charakter, niezaleznie od faktu, ze wspoélczesna
zmiana statusu ontologicznego dziedzictwa przenosi uwage na potrzeby spoteczenstwa.
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WARTOSCI KULTURALNO-HISTORYCZNE

WARTOSCI SPOLECZNO-EKONOMICZNE

Wartos¢ artystyczna dziedzictwa:

forma dzieta, obiektu, budynku, zespolu, utworu
(jakos¢ i oddziatywanie). Obok uznanych wartoéci
istnieje wzgledna warto$¢ artystyczna - zgodno$¢
z wspdlczesna wolg tworcza ; implikuje ostrozno$¢
w arbitralnym osadzie, schemacie typologii stylu
i zapobiega zastosowania nieadekwatnych terminéw
dla utwordw. Wartos$¢ artystyczna ujawnia si¢ odbiorcy
w wyniku procesu poznania dziedzictwa.

Wartos¢ edukacyjna:

dziedzictwo jako dowdd ciaglosci rozwoju i potrzeb
zapewnienia istnienia czlowieka, budowa poczucia
spotecznego  dobrostanu, budowanie tozsamosci,
znajomos¢ cech réznych kregéw kulturowych. Dla
wiedzy o historii kultury oraz popularyzacji istnieje
potrzeba wprowadzenia w zarysie generalnych
podzialéow w zakresie stylu, przy respekcie dla
individuum. Okreslenie wartosci w zakresie znawstwa,
koneserstwa, kolekcjonerstwa.

Wartos¢ estetyczna:

filozoficznie przedstawia aspekty percepcji zmystowej;
atrybut oceniany z perspektywy czasu i miejsca
powstania obiektu; w tym poréwnawcza unikatowos¢
estetyczna; warto$¢ dawnosci; spéjnos¢ i integralnosé
dziet, spelnia oczekiwanie pickna lub innych aspektow
(atrakcyjnos¢ wizualna, malowniczo$¢, unikat, dramat
iin.)

Wartos¢ ekonomiczna dziedzictwa:

jako zrédto dobrostanu  spolecznego, ‘produkt
kulturowy’ dla turystykiitzw. przemystow kreatywnych;
wybor modelu turystyki, ekonomiczne ukazanie
wyjatkowosci, atrakcyjnosci, unikatu; nowe znaczenie
dziedzictwa (materialne, niematerialne, digitalne)
w korelacji z zapewnieniem zatrudnienia.

Wartos¢ estetyczna:

filozoficznie przedstawia aspekty percepcji zmystowej;
atrybut oceniany z perspektywy czasu i miejsca
powstania obiektu; w tym poréwnawcza unikatowo$¢
estetyczna; warto$¢ dawnosci; spojnos¢ i integralnos¢
dziel, spetnia oczekiwanie piekna lub innych aspektow
(atrakeyjno$¢ wizualna, malowniczo$¢, unikat, dramat
iin.)

Wartos¢ ekonomiczna dziedzictwa:

jako Zrédlo dobrostanu  spotecznego, ‘produkt
kulturowy’ dla turystykii tzw. przemystéw kreatywnych;
wybér modelu turystyki, ekonomiczne ukazanie
wyjatkowosci, atrakcyjnosci, unikatu; nowe znaczenie
dziedzictwa (materialne, niematerialne, digitalne)
w korelacji z zapewnieniem zatrudnienia.

Wartos¢ historyczna:

przedstawia historie idei i ludzi (pamie¢ ludzka) i ich
dorobku, zrédlo wiedzy o minionym czasie; ciaglos¢
historyczna; warto$¢ misyjna (przekaz ,przeszlosci
dla przysztosci’); tozsamo$¢ miejsca, osdb, zdarzen,
unikatu; narodowa warto$¢, historyczny charakter stref
i pejzazu historycznego; warto$¢ pamigtkowa (miejsce
pamieci) i wizerunku.

Wartosci spoleczne:

dla poznania, wzbogacenia wiedzy dla rozwoju
spolecznego, ~ warto§¢  zachowania  regionalnej
i lokalnej specyfiki, warto$¢ informacji dla odtworzen
historycznych wydarzen, bitew i in.; waloryzacje
dziedzictwa w otoczeniu czlowieka; weryfikacje/
lub rozrzeszenie zbioru zabytkoéw (i prawodawstwa)
o0 wspdlczesne dobra kultury (zachowanie i przekaz).

Wartos¢ identyfikacji z kulturg:

rola dziedzictwa kulturowego w kreacji znakow, symboli
tozsamosci spoteczenstwa, zardwno w skali globalnej
i regionalnej, identyfikacja jednostki w jej rozwoju
osobistym; relacyjna jakos¢ bytu; pamigé¢ kulturowa;
znawstwo i erudycja kult; ocena oryginalnosci
i autentyzmu w calej réznorodnosci(materialow,
bogactwa idei).

Wartosci funkcjonalne:

uzytkowos¢,  zachowanie  dziedzictwa  jako
wiarygodnego dokumentu dziatalnosci cztowieka
w przesztosci; w dawnych kontekstach spolecznych;
funkcje w kategoriach antropologicznych; pamie¢
spoteczna; eksponowanie pomystu, funkeji przez
zachowanie techniki wykonania, przy dopuszczalnej
substytucji materiatow i in.
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Wartos¢ naukowa:

Odkry¢, heurystyki w  tworczej mysli, technik
i technologii; hierarchii skladowych dziedzictwa;
implikacje identyfikowania zwigzkéw dziedzictwa
kultury  materialnej,  niematerialnej,  cyfrowej.
Znaczenie wynikéw transdyscyplinarnych badan
konserwatorskich dla warto$ciowania, , znaczenie
odkry¢ 1 nowych teorii; wysoki poziom dyskursu
intelektualnego.

Wartosci poznawcze:

dla zwigkszenia udzialu i satysfakcji spoleczefistwa
w relacjach z dziedzictwem, partycypacji spolecznej,
ksztaltowania ‘spoleczenstwa refleksyjnego’;
rozpoznanie roznych aspektow stylistyki dziet, symboli,
znakow, ikonografii w sztuce; spolecznie przydatne
powigzania z oglng wiedza; w kontekscie historycznego
krajobrazu miejskiego, czasoprzestrzenne relacje.

Wartos¢ autentyzmu (materii i w calym bogactwie
i réznorodnosci):

holizm we wspdlczesnym rozumieniu calego bogactwa
znaczenia autentyzmu - materii/ idei; wiarygodno$¢
dziedzictwa na polu dziedzictwa materialnego, nie-
materialnego,  digitalnego; desygnaty materialne
w kulturze; zmienno§¢ no$nikéw cyfrowych. Spéjnosé
i integralnos¢ dziedzictwa.

Wartos¢ ‘produktu kulturowego’

budowanie tozsamosci przez warto$¢ znaku
i symbolu, warto$¢ regionalng, polityczng, wartos¢
dla grup mniejszo$ciowych, wirtualne projektowanie,
odtworzenia sytuacyjne, przekaz turystyki kulturowej;
zdolno$¢ do reprodukcji (oddzialywanie masowe),
podejscie partycypacyjne w uzytkowaniu dziedzictwa.

Wartosci emocjonalne:

wywolujace wrazenia emocjonalne przez sztuke,
przez obiekt, odczuwanie empatii wobec dawnosci,
historii, wartosci w czasie i przestrzeni (genius loci),
humanistyczne podstawy pamieci; znaczenie przekazu
w prowokowaniu empatii i zrozumienia cigglosci
kultury, wychowanie w poszanowaniu tradycji
i wartosci jej $wiadectw dziedzictwa; sztuka jako gra,
symbol i $wigto; kolo hermeneutyczne dziedzictwa,
wspolnota bedaca przestrzenig zycia, dialogu, kultury.

Wartosci spoteczno-operacyjne:

potencjalna wartos¢ dla przyszlej eksploatacji
i generowania wartosci o historycznych Zrédlach;
wskazanie istotnej zabezpieczenia dla przysziosci
wspolczesnych dobr kultury i roli wspélczesnego
i przysztego dziedzictwa; przydatnos$¢ dla tworcy

i odbiorcy we wzajemnej aktywno$ci; trend
centralizowania ~ magazynéw  muzealnych  (
zabezpieczenie  fizycznej  pamigci  dziedzictwa);

skuteczne zarzadzanie zasobami dziedzictwa.

Wartosci dokumentalne:

warto$¢ autoteliczna jako dokumentu dzialalnosci
czlowieka ,w przeszfosci i w teraZniejszosci dla
przysztosci’; rola dowodu w kompleksowym systemie
edukacji na rzecz dziedzictwa; warto$¢ archiwalna
dla zachowania kultury materialnej i niematerialnej,
dowodu wartoéci regionalnej, idei politycznych,
techniki, (pomyst i wykonanie); Zastosowania
w  wirtualnym  projektowaniu.  dokumentacjach
w konserwacji.

Wartosci spoteczno-administracyjne:

rozszerzenie roli dokumentacji dla jej zastosowania
w  przysztosci, cyfrowa inwentaryzacja, cyfrowe
dziedzictwo, modelowanie obiektowe; przydatnos¢ dla
integrujacej mocy sztuki; wartosci dla organizowania
form zycia spolecznego dla réznych generacji i grup,
edukacyjnych(od przedszkolakéw do senioréw), do
celow relaksacyjnych, rehabilitacyjnych; odniesieniu
do efemerycznosci ,Konserwacja przez dokumentacje”

Wartosc integralnosci:

oznacza  kompletno$¢/spoistos¢ w  odniesieniu
zarowno do wartosci dzieta sztuki, architektury,
zespolu krajobrazowego i jego kontekstu, aspektu
historycznego; wskazanie w jakim stopniu reprezentuje
dany okres lub temat.

Wartos¢ znaku:

warto$¢ ekonomiczna znaku towarowego (brand
name), budowania wizerunku, np. budynku, instytucji,
osoby, produktu, miejscowosci, regionu; sie¢ skojarzen
przez zwigzek z wydarzeniem historycznym, tradycja
lub postacia.
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Wartosci kreatywnosci i nowatorstwa:

kreatywne dzieta ludzkiego geniuszu tworczego
o artystycznym lub  technicznym  charakterze;
ewenement jako wyrdznienie dziela na linii czasu,
wigzac je z kontekstem historycznym i innymi
dzietami powstalymi rownoczesnie; wartos¢ rzadkosci,
unikalno$¢, wyjatkowos¢; nowatorskie projektowanie
w sztuce uzytkowej (design); techniki informacyjne.

Wartosci funkcjonalne nowosci:

nowatorstwo spelniajace naturalne ludzkie potrzeby,
przyjemnosci i zaspokojenie zaciekawienia; wplyw
na ksztattowanie potrzeb spotecznych, znaczenie
marketingowe  produktéw; tendencje i moda
w kreowaniu rynku, warto$¢ aktualnoéci i atrakcyjnosci
dziedzictwa, funkcjonalny postep we wzornictwie;
mozliwos¢ wirtualizacji komunikacji miedzyludzkie;.

Wartosci w przestrzeni spolecznej:

potozenie obiektu (location), przestrzen w sensie uktadu
elementow tworzacych forme, plan, oddzialywanie
struktury dziela wewn. i zewn.na fizyczne otoczenie
obiektu (setting), jako gra w przestrzeni i czasie
(Brandyjska teoria restauracji).

Wartosci lokalne rzemiosta:

zachowanie umiejetnoéci  rzemieslniczych  danej
kultury w danym miejscu i czasie (workmanship),
kontynuacja charakteru otoczenia, zwigzkow cztowieka
z materiafem, z ktérego wykonano obiekt w danej epoce
(materials).

Przedstawiony system analizy warto$ciujacej jest otwartym procesem w ochronie dziedzictwa
materialnego, niematerialnego i cyfrowego, szerszym od ,,zabytkowej analizy wartosciujace;”
Po raz pierwszy powyzsze opracowanie prezentowane bylo przez autorke na Inteerim Meeting
ICOM-CC, Working Group History and Theory w Kopenhadze w 2013, publikowane w CeROArt
w 2014( j.ang.)”, rozszerzone w publikacji ,,Sztuka i Dokumentacja” (w j.polskim i abstrakt ang.)
w 2016, w Wiadomosciach Konserwatorskich SKZ ( w j. polskim i ang.)w 2018 oraz w autorskiej
monografii O fenomenie sztuk wizualnych i meandrach ich ochrony. Filozofia i elementy nowej
teorii i praktyki konserwacji, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, (w j. polskim w 2020

iang. w2021).

» Szmelter 1., New Values of Cultural Heritage and the Need for a New Paradigm Regarding its Care,
CeROATt, http://ceroart.revues.org/3647, start opracowania otwartego na problemy wspoélczesnosci.
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