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Resum: L'inici de I'época hel-lenistica al centre i nord d'Italia coincideix amb un
canvi en les estructures funeraries etrusques, ja que, a les ciutats de Chiusi,
Volterra i Perugia, s'introdueixen les urnes cineraries en pedra i terracota, amb
un relleu decoratiu basat, en gran part dels exemples, en el teatre tragic grec. El
combat dels herois tebans, recollit a les Fenicies d'Euripides, és un dels motius
predilectes en especial a la ciutat de Chiusi. Aquest treball vol analitzar les
possibles causes, internes i externes, que van propiciar l'acceptacié d'uns

models exoOtics en la manifestacid de la identitat funeraria etrusca.

Paraules clau: Etruscos, Mitologia, Urna cineraria, Tragedia grega, epoca

hel-lenistica.

Abstract: The beginning of the Hellenistic period in centre-north Italy coincides
with a change in the Etruscan funerary structures. New cinerary urns in stone
or terracotta appear in the cities of Chiusi, Volterra and Perugia, with frontal
reliefs based on Greek tragic theatre. The fight between the Theban heroes,
based on Euripide’s work, The Phoenician women, is one of the most used,
specially at the city of Chiusi. This paper tries to review the potential internal
and external causes that made the Etruscans accept some exotic models in order

to represent his funerary identity.

Keywords: Etruscans, Mythology, Cinerary urn, Greek tragedy, Hellenistic

period.
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Introduccio

El segle III aC suposa un gran trasbals pel mon funerari etrusc: el final dels
conflictes, externs i interns, coincideixen amb una modificacié de les estructures

d’enterrament.

L’aparici6 massiva d"urnes cineraries amb una configuracié i mides semblants
als centres productors de Chiusi, Volterra i Perugia posen de manifest certs
canvis en les estructures socials i culturals que coincideixen cronologicament
amb la perdua de la independencia de la regio. Aquestes urnes representen, de
forma majoritaria, temes extrets de la mitologia grega, més concretament del
corpus mitic del qual es van nodrir els grans tragics grecs, Esquil, Sofocles i
Euripides. Aquestes imatges son una mostra més de com d’intenses van ser les
relacions entre aquests dos pobles, fins al punt d’arribar a quasi substituir

totalment les referéncies a una narrativa mitica local.

La tradicié academica, des de finals del segle XIX, rapidament va vincular
aquestes representacions amb els tragics, identificant no només els mites que es
representaven sind també les obres i fins i tot els versos concrets que havien
servit d'inspiracio pels artesans, grecs o de formacid grega, que van contribuir a

la transmissi6 de la cultura hel-lena entre les ciutats etrusques.

Aquest treball vol revisar aquests arguments, que encara avui es mantenen
vigents, tenint en compte el context historic i social etrusc d’eépoca hel‘lenistica i
prestant atencid als elements que haurien facilitat l'acceptacio i integracié

d’aquests elements exogens a 'ideari funerari i identitari etrusc.

Aprofito aquest espai per expressar el meu sincer agraiment al meu tutor, el
doctor Joan Sanmarti Grego, per haver acceptat el tema, tot i escapar-se de la

seva especialitat, i per la seva constant presencia i ajuda.



Objectius i metodologia

Els objectius d’aquest treball se centren en els segiients ambits:

» Valorar la possibilitat que l'aparicio d’aquest model decoratiu estigui

vinculat amb la transmissio de les tragedies gregues del cicle teba.

Aquesta és una de les explicacions que s’ha donat per l'aparicié d’Eteocles i
Polinices en aquestes urnes, i es vol valorar la idoneitat d’aquesta proposta
tenint en compte el context historic i social i la historia de les relacions entre

Greécia i Etrtria.

Per tal d’aconseguir aquest objectiu general s’hauran d’assolir els segiients

objectius especifics:

* OELl: Observar la distribuci6 territorial d’aquest motiu decoratiu.
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Fig. 1 Mapa se situacio de les ciutats etrusques. Font: Google Maps.
Les urnes cineraries de caixa rectangular apareixen de forma massiva en epoca
hellenistica, en especial a tres ciutats etrusques: Chiusi, Volterra i Perugia.
Aquestes tres ciutats es relacionen entre elles i comparteixen algunes
caracteristiques en relacié a 1"as d’aquest tipus d'urna, pero, alhora, també
tenen alguns factors propis. En aquest treball em centraré especialment en les

dues primeres.



* OE2: Relacionar l'aparici¢ de les noves urnes amb canvis socials.

Alguns estudiosos han vinculat I'is d’aquestes urnes amb 'auge d’un nou grup
social. En aquest treball es revisaran les diferents propostes dels autors per
explicar si €s un nou grup social el que s’esta enterrant amb aquestes urnes o si
és una elit preexistent que escull canviar la seva forma de representacié en la

mort.

= OES3: Relacionar el motiu amb I'imaginari funerari etrusc per justificar la

seva acceptacio.

L"s d'un motiu exogen en context funerari indica que estava totalment integrat
en I'imaginari col-lectiu, almenys d’una part de la poblacio, que pot ser un grup
social concret, de base socio-economica, o un grup definit per raons “culturals”
afi a la civilitzacid grega, sense que es tracti d'una alternativa exclusiva. En
aquest treball es vol observar aquest procés d’acceptacid, o bé si existien
paral-lels que han facilitat el sincretisme entre els herois tebans i uns possibles

herois etruscos.

Aquests objectius s’aconseguiran a partit de la recerca bibliografica i
'observacio dels exemplars disponibles a diferents museus europeus que s’ha
pogut fer gracies a les seves publicacions i a les digitalitzacions de les peces que

molts museus tenen disponibles.



Les urnes cineraries etrusques d’epoca hel-lenistica

Les urnes cineraries de caixa rectangular apareixen ja a I'epoca classica (segles V
i IV aC) de forma molt puntual, pero és a partir d’epoca hel-lenistica quan es
documenten a gran escala, amb unes caracteristiques que no s’havien vist fins

aquest moment.

En un primer moment aquestes urnes es fabriquen amb els mateixos materials
que els grans sarcofags d’epoca classica, com ara 'alabastre o el traverti, pero a
I'inici del segle III aC els artesans de la ciutat de Chiusi comencen a fabricar les

mateixes urnes, pero utilitzant terracota.

Aquest canvi va servir per substituir materials que no s’aconseguien als
voltants de la ciutat, i també per abaratir els costos de produccid. A les ciutats
de Perugia i Volterra, on els materials s’aconseguien amb facilitat, es va

continuar utilitzant la pedra per tallar aquestes urnes.

Aixi doncs, aquesta casuistica fa que es documentin urnes elaborades
mitjangant dues tecniques ben diferents: el modelat per aquells exemplars en

terracota de Chiusi, i la talla per les urnes de pedra de Volterra i Perugia.

En aquests centres productors també es fabriquen altres tipus de recipients
funeraris, com les urnes d’olla a Chiusi i els craters a Volterra. Tot i que no és el
tema central d’aquest treball s’ha de tenir present que l'existencia de diferents
contenidors de cendres, amb diferéencies en la dificultat de fabricacio, i
possiblement també de preu, mostraria una diferenciacié social dins del grup
de persones que tenia dret a rebre sepultura (Roth 2009:40). Roth precisa que en
alguns enterraments es documenten els dos tipus d’urna; per tant aquestes
diferencies es desenvoluparien també dins d’una mateixa familia perd no

disposem de prou informacié com per saber quins criteris se seguien.

Aquestes urnes es cobrien amb una coberta que representava el difunt

participant en el seu propi banquet funerari, tot i que amb el temps I'esquema
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canvia per representar al difunt jacent (Fig.2). Aquestes cobertes mostren
I'intent de la diferenciacid entre els diferents individus a partir dels seus trets
caracteristics (Pairault Massa 1972:20). A la part frontal presenten un tema
mitologic esculpit o elaborat amb un motlle, en funci6 del material del que
estigui feta la urna, que recull el tema mitic de la lluita fratricida entre els fills

d’Edip, I'estudiat en aquest treball, entre d’altres motius mitologics.

Aquestes urnes a part de les caracteristiques del motiu decoratiu son
especialment interessants pel gran nombre de noms de difunts, que han permes
fins i tot reconstruir families i observar el moviment de persones entre aquestes
tres ciutats: un exemple per a la ciutat de Chiusi es troba a Berrendonner (2007),

per Volterra a Maggiani (2007) i per Perugia a Cifani (2015).

Les urnes del fratricidi teba

Tot i que el motiu canvia sensiblement amb el pas del temps i en funcié de la
ciutat on s’havia produit, molts dels exemplars presenten els segiients elements

caracteristics:

Fig. 2 Urna cineraria en terracota de procedencia desconeguda. The British Museum. N*° 1867,0508.111



Com s’observa a la il'lustracid, els germans Eteocles i Polinices, que mai
apareixen identificats epigraficament, ocupen una posicié rellevant a I'escena,
no sempre €és la central pero sempre son relativament més grans que els altres
elements. Un altre element important son els acompanyants: les fletxes en color
vermell mostren uns personatges molt presents en aquestes urnes, les Furies o
Lasa. Poden apareixer de forma individual o en parella i, fins i tot,
acompanyant altres personatges. Aquesta divinitat del submodn se ’acostuma a
representar amb el tors nu i un emblema encreuat al pit, i amb una torxa a la ma
(Camporeale 2011:150). A les pintures etrusques aquesta divinitat apareix
escortant el carro triomfant de la mort, o bé com un doble dels homes. En el cas
de la representaci6 d’Eteocles i Polinices cadascun tindria el seu angel
perseguidor (Piganiol 1923:117). Els Lasa etruscos serien parents de la Ker
grega, deessa que segons Homer s’emportava els difunts a I'inframon, si seguim

la descripci6 que fa Pausanias (V,19,6) a I’arca de Kypselos.

Per ultim, un altre element interessant per aquest treball son els elements
arquitectonics que emmarquen l'escena: es tracta de dues columnes estriades
que se situen als laterals, a vegades amb capitells d’estil jonic o corinti, i unes
franges decorades que retallen la part superior i inferior de l'urna. Aquests
elements han estat clau per la interpretacié de les urnes que es vol analitzar en

aquest treball.

La presencia o absencia de diversos elements a 1'escena va servir a Gustavo
Korte al 1890, a partir de 1'observacid de les peces que tenia disponibles, per

establir quatre tipus d’aquest motiu decoratiu.

1. Eteocle e Polinice che si preparano all’attacco. Eteocles i Polinices es preparen

per l'atac (Fig.3).

Aquest grup d’'urnes mostra els herois a punt per I’atac. Ocupen els extrems de

I'escena deixant un espai lliure entre ells. En alguns casos ja estan armats i es



miren, a punt d’iniciar 'enfrontament, i en altres estan agafant 1'escut de terra,
i, tot i que es miren, els seus cossos es donen l'esquena. Aquesta postura tan

forcada és habitual de les urnes volterranes d’aquesta serie.

Al centre de l'escena sempre hi ha una o dues Furies o Lasa, amb diferents
elements a les mans, que es miren l'escena. En un cas particular del Museu
Civico de Chiusi no és una Furia qui observa els germans, sind la deessa Van0,
alada i amb un cartell on s’identifica amb el seu nom escrit (Annex 2.1). Aquest
cartell li servia per mostrar el desti dels difunts (Camporeale 2011:150) En
alguns casos apareixen altres personatges com els joves soldats que intenten
aturar l’enfrontament, o dues dones que Korte identifica com locasta i

Antigona.

Fig. 3. Museo di volterra, N°525. (Korte 1890: Taula IX,2).

2. Eteocle e Polinice nell’atto di uccidersi a vicenda. Eteocles i Polinices en 1’acte

d’assassinar-se 'un a l’altre (Fig.2).

Aquestes urnes representen un dels germans, Polinices, caigut perdo amb el
genoll dret a terra. Amb el bra¢ esquerra intenta algar 1'escut, pero ja esta
greument ferit, tot i que la ferida no es veu. Ha perdut I'elm. Eteocles ha deixat
anar les seves armes i apunyala al seu germa al coll per donar-li el cop de
gracia. No obstant, Polinices utilitza les seves ultimes forces per clavar la seva

7



espasa, que no sempre apareix a escena, al ventre del seu germa gran. A dreta i
esquerra dels herois se situen dues Furies. Hi ha dos exemplars de Perugia que
es diferencien de la resta per la manera en que Eteocles vol acabar amb la vida

del seu germa, ja que en aquest cas I'heroi subjecta pel coll a Polinices.

Tots els exemplars d’aquesta serie son policroms: sobre una cobertura blanca els
artesans aplicaven colors vius per ressaltar 1'escena: s'utilitza el color negre pel
fons, marré o ocre torrat pels cabells, i blanc, vermell, verd i rosa per les
vestimentes i armadures. Gracies a la policromia es ressalten elements
importants com I'empunyadura del punyal amb el que Eteocles dona el cop de
gracia a Polinices. Tot i que la combinacio de colors és la mateixa, els artesans

canvien a voluntat la coloracio dels diferents elements.

Aquesta tipologia és exclusiva dels tallers de Chiusi. El motiu s’observa tant en
urnes de terracota fabricades amb motllo com en urnes esculpides d’alabastre.
En el moment de I’elaboracio del seu corpus, publicat al 1890, Korte va comptar
125 urnes d’aquesta tipologia, i les poques diferencies que hi va trobar les va
atribuir a errors en la fabricacidé o a les mans de diferents artesans que
utilitzaven el mateix prototip pel motiu decoratiu, pero no la mateixa matriu, ja

que les mides de les urnes varien entre els 34 cm i els 46 cm de llarg.

3. I fratelli moribondi. Els germans moribunds.

Aquesta categoria es divideix en dos subgrups, Illa (annex 2.2) i IlIb (Fig.4;
Annex 2.3), pero l'escena és essencialment la mateixa: els germans apareixen
estirats i una Furia se situa entre ells. En alguns casos hi ha elements que
serveixen per diferenciar els herois, com la barba d’Eteocles, el germa gran.

També apareixen altres personatges com un joves socorrent els germans.
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Fig. 4. Museo di volterra. (Korte 1890: Taula XVI,5).

El grup Illb de Korte esta format per cinc urnes, quatre de les quals de Chiusi i
una de Volterra, que presenten el mateix motiu que el grup Illa, pero amb
I'aparici6 d’'un nou element, un llamp que se situa entre els germans, o que
indica on Polinices té la seva primera ferida. Aquest és un element totalment
nou, ja que el mite no recull la intervencié de Zeus/ Japiter en aquest episodi.
Korte (1890:44) proposa que podria ser una llicencia d'un artista grec per

exagerar |'atrocitat de "accid.

Tanmateix, Small (1981:121-123) no interpreta aquest element com un llamp
sind com un arbre. L’autora, mentre revisa les interpretacions de Korte,
planteja, com ja s’ha dit, que no hi ha cap referencia a cap fenomen
meteorologic d’aquest estil en el transcurs del mite, pero, si que hi ha altres
mites grecs on s'utilitzen els arbres com armes pero simplement impliquen a
personatges poc civilitzats, com per exemple Heracles, que utilitza un garrot
com arma en tots els seus mites. Per aix0 l'autora proposa que aquest grup
d'urnes devia estar representant algun mite etrusco-roma, desconegut per a
nosaltres, i es recolza en 1'analisi d'un dels exemplars (Annex 2.4) on els herois

apareixen amb un casc d’origen samnita (Small 1981:123).



4. [ fratelli moribondi en companyia d’altres personatges (Fig.5).

En essencia, el motiu del quart grup d’urnes és el mateix del grup III pero la
diferencia son els personatges que apareixen al voltant dels herois moribunds.
Els germans encara no s’han desplomat completament, com succeeix al grup III,
pero Polinices continua agenollat. Els personatges que apareixen en aquesta
série d’urnes son Edip ancia, Antigona, Tocasta i Creont, que poden apareixer en

combinacions diverses o fins i tot tots junts.

s

Fig. 5. Perugia, Necropoli del Palazzone. (Korte 1890: Taula XVIIL4).
Tot i que l'assassinat dels herois Eteocles i Polinices és un moment clau del
cercle epic teba i esta recollit a diverses obres literaries, com es veura més

endavant, és un motiu que no apareix mai a I’art grec conservat (Korte 1890:27).

Un cop presentat I'objecte d’estudi és moment d’analitzar les possibles causes

de la seva aparicio i proposar una interpretacié al respecte.
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El segle III aC: la pérdua de la independéncia i els conflictes

socials

L'aparici6 d'aquest nou tipus d'urna coincideix amb la perdua de la
independencia de les ciutats etrusques a causa de les guerres amb Roma i a
diversos conflictes socials que marquen la fi del modus vivendi tradicional

etrusc.

Les guerres amb Roma

El fenomen de la romanitzacio no és un fet que afecti de forma aillada 1’Etruria,
sind que influeix a tota Italia per igual, ja que tot i comengar com un petit nucli
a la regi6é del Laci, era ja la primera potencia a nivell peninsular el 270 aC
després de la guerra contra els samnites i els tarentins. Després de la Primera
Guerra Ptnica, amb la fundacié de la provincia de Sicilia al 241 aC, esdevé la

primera potencia politico-militar internacional (Camporeale 2011:97).

La cultura etrusca havia viscut el seu moment de maxima expansio en
I’anomenada facies arcaica (Camporeale 2011: XIV) entre l'inici del segle VI aC i
principi del V aC, quan presentava continuitat territorial entre la Vall del Po, al
nord de la peninsula italiana, i I'actual regid de la Campania al sud-oest de la
peninsula. En aquest moment la mateixa ciutat de Roma es trobava a 1’orbita
del poder etrusc, tal com demostren les troballes arqueologiques i com recull la
tradicié historiografica posterior que situa en aquest moment la monarquia
etrusca a Roma (Roldan Hervas 1982:57-61). Tanmateix, quan Roma inicia la
seva expansio territorial al segle V aC el poder etrusc es torna a concentrar a la
seva area original, centrant-se a les regions actuals de la Toscana i 1'Umbria i

part del Laci actual.

El Tiber era Iinica frontera natural que separava la ciutat de Roma del territori

etrusc i, un cop controlat el Laci, les tensions no es van fer esperar. El primer
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enfrontament que va sobrepassar aquesta barrera natural va ser I’enfrontament

contra la ciutat de Veies al 396 aC.

Entre els segles IV-III aC els enfrontaments entre Roma i les ciutats etrusques es
converteixen en una constant: I'any 358 aC la ciutat de Tarquinia intenta
recuperar ’hegemonia de la que havia gaudit en el passat. Tot i que el conflicte
va quedar en el no res: la ciutat signa una treva de quaranta anys amb la ciutat
del Laci, treva que sera prorrogada pel mateix periode de temps al 308 aC
(Torelli 1981:253). Aquesta ciutat ja no tornara a aixecar-se en armes pero si que
ho faran al 311 aC les ciutats etrusques del nord excepte Arretium. Aquesta
revolta estaria capitanejada o bé per Volsinii o bé per Perugia. Roma, de nou,

s’al¢a vencedora i va imposar sancions economiques a les ciutats conjurades.

Després d’aquestes accions, les fonts no deixen clar si entre els anys 302 i 295 aC
van reapareixer els conflictes oberts entre les ciutats etrusques i les forces
romanes. Si que estan ben documentades les aliances entre gals, samnites,
umbres i etruscos per enfrontar-se, tots junts, contra Roma l'any 295 aC.
Aquests pobles s'uneixen aprofitant la pressio que els samnites fan des del Sud
en el context de la Tercera Guerra Samnita (298-290 aC). Tanmateix, Roma
aconsegueix vencer aquesta coalicio de forces i imposa tractats de pau als seus

enemics.

Les ciutats de Vulci i Volsinii van trencar un any més tard els seus tractats, fet
que va motivar una nova intervencio romana al seu territori. El resultat va ser la
destruccié parcial de Volsinii i una nova estrategia de pacificacié i control del
territori, amb la fundacidé entre els territoris d’aquestes dues ciutats, de la
colonia llatina de Cosa al 273 aC (Roldan Hervas 1982:118). Aquest mateix any
294 aC Roma pren per la forga la ciutat de Roselle, situada a les costes del mar
Tirre. Aquesta és la segona ciutat etrusca assaltada després de Veies. Un nou

intent de coalicié etrusco-gala s’aixeca contra Roma l'any 283 aC pero son
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massacrats a la batalla del llac Vadimone. Els cops finals a les aspiracions de les
ciutats etrusques son la destruccio definitiva de Volsinii al 264 aC: la seva
poblacio6 va ser reubicada en un nou emplagament a la vora del llac de Bolsena,

un espai sense capacitat defensiva, i al 241 aC succeeix el mateix amb Falerii.

Per Torelli (1985:310) I'Etrtria és un laboratorio dell’imperialismo romano. Un
prototip per I'expansié mediterrania que s’esta a punt d’iniciar. Les relacions i
estrategies que efectua Roma entre els segles IV aC i Il aC varien en funci6 de

si afecten ciutats del sud o del nord de I’Etrtiria.

El sud era més proper a Roma a nivell social, economic i cultural, i I'estrategia
es basa en la confiscaci6 del territori amb I'objectiu d’assimilar-lo
completament. D’altra banda, al nord del territori s'opta per conservar tant
'estructura social com territorial, per tal de ser integrats dins d"una estructura
politica i economica més complexa, com és la de I'imperi. Tant les ciutats del
sud com del nord conserven les seves antigues classes dirigents. A partir de

mitjans de la republica aquestes elits s’integraran al senat roma.

Els conflictes socials

Les derrotes militars sofertes pels etruscos van colpejar una societat on la
jerarquia tradicional ja no era tan clara. Aquestes revoltes estan recollides a les
fonts escrites classiques arqueologiques i epigrafiques, i es documenten a

ciutats com Arezzo, Volsinii, Perugia i Chiusi (Maggiani 2007:139).

El mode de produccié arcaic de la servitus sobreviu al nord pel manteniment
d'una oligarquia iniciada al segle V aC, mentre que al sud es va superar

paulatinament al llarg del segle IV aC, tot i que el poder dels principes no es veu

alterat (Torelli 1985:309).

Aquest autor (1981:80) interpreta aquest tipus de subordinacio social vinculada
a la terra en una relacié de servitud de gleba, és a dir, aquests servi serien

juridicament lliures, perd estarien subordinats a uns patrons aristocrates.
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Aquesta interpretacio es basa en la definicio que fa Dionis d'Halicarnas dels
servi romans i les comparacions que fa aquest amb altres relacions servils que es
desenvolupaven a Grecia (IL,9,2) (annex1.1). En aquest fragment 1’autor classic
compara les diferents relacions de subordinacié que es desenvolupen a les

ciutats que ell coneix per explicar les relacions clientelars romanes.

La servitus etrusca es basaria, en un primer moment, en una proteccio fisica i
economica del princeps cap al serf, que més endavant, quan els principes van
acumular a les seves mans les responsabilitats i privilegis religiosos, també
comportaria una proteccid6 en aquesta esfera (Torelli 1981:152) i d’aquesta

manera legitimarien el seu poder i la continuitat del sistema.

El problema de la servitus etrusca, igual que en altres relacions de tipus social,
ha estat la informaci6 poc clara que ens traslladen les fonts classiques: utilitzen
mots com owkétal, evéotay, plebs o servi. Tots aquests mots es poden relacionar
amb la pobresa d’aquestes persones. Aquesta relaci6 no només es
desenvolupava amb la poblacié local, siné que es pressuposa que els primers
artesans d’origen grec que arriben a Etruria, al llarg del segle VI aC, també es
van sotmetre als aristocrates amb un vincle semblant (Torelli 1981:152). No
obstant, aquest sistema permetia, al grup subordinat, enriquir-se, tal i com
recull Diodor de Sicilia (V,40,3; Annex 1.2), i aquest factor sera important per a

la situacié que es desenvolupa a partir del segle IV aC.

Al llarg del segle IV aC a les ciutats del sud, i entre els segles III aC i Il aC a les
ciutats del nord, les antigues oligarquies comencen a admetre, per unes causes i
uns mecanismes que no s’acaben de tenir clars, nous ciutadans que fins ara
havien format part d’un estrat social inferior, i reparteixen terres entre aquests
nouvinguts. Tot i 'admissié de nous membres, tant al nord com al sud, sén els
princepes, la gran aristocracia, qui monopolitza les responsabilitats politiques i té

el control, tant directe com indirecte, dels mitjans de produccid, és a dir,
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fonamentalment de la terra. Aquesta aristocracia s’havia recolzat en la religio
per mostrar i mantenir els seus privilegis i garantir la immobilitat del sistema
social. A més aquest era un poderds instrument per relacionar-se amb Roma

(Torelli 1985:345).

En una posicid intermedia se situa aquella part de la societat que, si bé no
formava part dels estrats més alts, acaben tenint-hi una relacié molt directa
(Torelli 1985:357). Tot i que laristocracia etrusca es caracteritza pel
manteniment de formes economiques arcaiques, al final del segle IV aC
s'introdueixen algunes modificacions en el sistema que permeten l’ascens
d’aquest grups. Son els antics servi alliberats que van adquirir fortunes basades
en béns mobles i immobles, o a base del treball artesanal i la seva
comercialitzacio. Aquestes persones no formaven un grup social homogeni i
tampoc eren gaire nombroses (Torelli 1985:345). Aquestes families van ascendir
socialment i van acumular béns de prestigi com feia I'aristocracia. Els miralls
documentats a les seves tombes mostren sofisticades escenes mitologiques,
algunes d’elles poc representades. Aquesta eleccié mostra com aquestes classes

mitjanes comencen a fer-se seus els signes d’identificacié de I'aristocracia.

L’estrat més baix estava format pels servi, en un estatut intermedi entre Iliure i
esclau, o ex-servi que es trobaven repartits pels camps de Chiusi, Perugia i
Volterra. Tot i que no coneixem quasi res de la situacio i anivellament social de
la plebs urbana etrusca, es dona per fet que haurien existit grans diferencies de
prosperitat entre els centres urbans i els territoris periferics. Aquestes persones
tenien una capacitat de possessié i de produccié molt limitada, i, per tant, les
sepultures a les quals podrien accedir devien ser molt modestes i fabricades en
serie. Aquest grup evoluciona amb la influencia romana cap el model de
'esclavitud classica. Durant el segle II, a les regions de Chiusi i Perugia es pot

observar un augment de la presencia de servitori o lliures, en especial després
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de I'tiltima revolta servil del 196 aC, que va ser reprimida amb duresa i els seus

cabdills van ser ajusticiats (Liv.XXXIII, 36,1, Annex 1.3).

Es en aquest context de canvi quan, entre els segles III-IT aC apareixen aquestes
urnes, és a dir, quan algunes d’aquestes families d’origens més humils
s’haurien enriquit i accedit a les classes mitjanes mitjancant els matrimonis.
Segons Torelli (1985:364) serien aquests grups els que haurien escollit la imatge
del fratricidi d’Eteocles i Polinices o la d” Echetlus o I’Heroi de 1’Arada, 1'Eroe

dell’ Arato, per representar-se, recordant d’aquesta manera les lluites civils.
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L’evolucio del ritual funerari

L’evolucié del ritual funerari en aquestes ciutats de I'Etrtria septentrional, cap
a les formes que s’han explicat amb anterioritat, s’inicia al final del segle III aC.
en relacio als monuments funeraris, les ciutats de 1’Etraria meridional, Cerveteri
i Tarquinia, s’oposen aquestes ciutats, Chiusi, Volterra i Perugia, on es
prefereix I'enterrament en urna i I's de sarcofags €s minoritari (Pairault Massa

1972:19).

Durant els periodes arcaic i classic les reduides elits que tenien accés a un
enterrament formal, ja fos mitjancant la cremacié o la inhumacio, construien
sumptuoses tombes de cambra pintades, on dipositaven sarcofags que
representaven al difunt participant al seu banquet funerari, o bé urnes
antropomorfes. Una d’aquestes tombes és la Tomba della Scimmia, a Chiusi,
datada entre el 480 aC i 470 aC. La construccié d’aquestes tombes respon a la
influencia dels constructors de la ciutat de Tarquinia, ciutat on la tradicié de les

tombes pintades es remunta al final del segle VII aC.

En especial durant el segle IV aC s’estén pel territori etrusc 1'tis de sarcofags als
hipogeus gentilicis. Aquests sarcofags estaven profusament decorats: en un
primer moment, amb escenes molt complexes, perd amb el pas del temps els
motius decoratius se simplifiquen i s’estandarditzen motius com ’'anomenada
Process6 dels Magistrats. En un moment tarda, els sarcofags es decoren amb
animals, reals o mitics, seguint I'esquema heraldic. Pel que fa a les cobertes, a la
meitat del segle IV aC apareixen les primeres representacions del difunt semi-

ajagut (Torelli 1985:326-327).

Amb l'inici de I'epoca hel‘lenistica aquests models se substitueixen per urnes
cineraries, que en un primer moment mantenen els materials utilitzats fins a
aquell moment, les primeres urnes en pedra de Chiusi daten del segle V aC

(Pairault Massa 1972:20), pero rapidament passen a ser produides en terracota.
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L’eleccié d’aquest material va permetre abaratir els costos i fabricar tant les

urnes com les cobertes a partir de motllos.

Tanmateix, la terracota no va substituir totalment altres materials ja que, alla on
eren facils d’aconseguir, es continuaven emprant materials nobles, com és el cas
de I'alabastre, que es continua utilitzant a la ciutat de Volterra fins el segle I aC
(Daveloose 2017:41), mentre que a Chiusi s’abandona completament a finals del

segle III aC (Berrendonner 2007:68).

A Chiusi 'augment quantitatiu s’acompanya d’un descens qualitatiu de les
urnes. Aquestes urnes es mantenen a les series ordinaries fins 1’acceptacio del

ritual funerari roma, en epoca imperial (Bennelli 2009:304).

Amb l'inici del segle II, les cobertes ja no representen tan clarament escenes de
banquet, sin6 que els representats semblen descansar o dormir (Daveloose
2017:53). La decoracié frontal en aquest periode ja evoca d’'una manera més
directa la mort o el traspas, com fa I'escena de l’enfrontament entre els fills
d’Edip, o també altres escenes d’origen mitologic com ara el sacrifici d’Ifigénia o
el viatge als inferns documentades a Volterra (Maggiani 2007:156) i (Nielsen

1993:322-323).

Aquest tipus d’enterrament és ampliament utilitzat i molt present al registre
arqueologic durant aquest periode. Aquesta presencia es veu incrementada
amb el que alguns autors anomenen “l’anomalia chiusina”, ja que hi ha un
augment significatiu del nombre de persones que tenen accés a una sepultura
formal (Berrendonner 2007:70). A aquesta ciutat I'augment de les deposicions
comenca a l'inici del segle III aC, pero al voltant de l'any 200 aC els
enterraments augmenten un 25%. Aquest creixement es manté fins a mitjans de
segle, quan les sepultures disminueixen un 50%. A l'inici del segle I aC la

disminucié representa el 90% de les sepultures (Berrendonner 2007:68) i
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desapareixen completament en epoca d’August quan s’accepta completament el

ritual funerari roma (Bennelli 2009:304).

El perque del canvi

Diferents autors han hipotetitzat sobre 1’evolucié del ritual funerari,
especialment en el context de la ciutat de Chiusi, tot i que algunes de les seves
propostes també son extrapolables a Volterra i Perugia. Daveloose, al seu article

del 2017, recull les segtients:

Stevens proposa una recessio economica recolzant-se en la gran perdua de

qualitat que tenen les urnes d’aquest periode.

Theoden van Velzen proposa que I'opressié romana provoca una gran onada de
pessimisme cultural, que fa que la poblacié abandoni completament la seva
herencia cultural (Daveloose, 2017:48). Aquesta explicacio se centra inicament
en el caracter vencedor roma i deixa la cultura autoctona com una simple entitat

assiva als canvis provocats per I’absorcio romana del territori.
1 t I'ab del territ

Caccioli i Massa-Pairoult, a partir de l'analisi de l’art etrusc d’aquesta
cronologia, proposen que és un canvi produit per la influéncia de les politiques
romanes. Els autors proposen que el model de coberta i de sarcofag del tipus
kline comenca a desapareixer a causa del senatus consultum de Bacchanalibus

promulgat pel senat roma l’any 186 aC.

Tot i que les cobertes de les urnes representen escenes de banquets funeraris i
no tenen res a veure amb els rituals baquics els autors defensen que els romans
els interpretaven com a simples escenes de banquets, sense contingut funerari;
per tant, les haurien prohibit igualment, i la poblaci6 etrusca hauria optat per

deixar-les d’utilitzar.

Daveloose recull diversos autors (2017:50) que proposen que el canvi es deu a

unes lleis que devien limitar 1’ostentaci6é en contexts funeraris, paral-leles a les
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que es recollien a les Lleis de les XII Taules romanes. Les fonts no recuperen cap
referencia d’aquestes pel cas etrusc, i a més s’ha de tenir en compte que
aquestes normes ja no es respectaven entre els segles II i I aC a Roma (Wallace-

Hadrill 2008:351-355).

Per altim, I’autor exposa la seva propia hipotesi en referencia a Chiusi, i apunta
que aquests canvis en el ritual han de respondre a la necessitat d’'una nova
identificacid per part de les elits etrusques, propiciada pel trasbals que va
suposar Roma en el context italic (Daveloose 2017:52-54). Aquest canvi en el
ritual pot respondre a un canvi en la funcio social d’aquest (Daveloose 2007:52).
En un primer moment, durant 1'epoca arcaica i classica, les elits invertien gran
quantitat de recursos en els seus enterraments, pero en epoca hel-lenistica, tot i
que es presumeix que encara tenen capacitat per fer-ho, ja no necessiten
aquestes estructures per demostrar el seu estatus, i no tenen cap problema en
situar aquestes urnes funeraries de menys qualitat, que teoricament també
serien utilitzades per persones de fora de l'elit, al costat dels grans sarcofags
dels seus avantpassats. Aquest fet indicaria una alteracié en el valor de la
cultura funeraria i de la seva capacitat de representacid social durant aquest
periode. Les formes d’enterrament servirien per a proposits diferents, pero el
manteniment del lloc d’enterrament serviria com a vincle amb la tradicid
precedent. Aixi doncs l'autor proposa que, en funcié del nou context
sociopolitic a tota Italia, es van alterar els criteris de distincio social i les formes

en que aquesta distincié s’adquiria (Daveloose 2017:55).

La hipotesis de 1'emergencia d’'un nou grup social que podria representar-se
amb aquestes urnes també la recolza l'epigrafia, ja que gran quantitat de les
urnes han aportat la identificacié dels seus propietaris, escrita tant en etrusc

com en llati (Bennelli 2009:305).
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Un altre autor que planteja la hipotesis de I'emergencia d’un nou grup social, en
aquest cas a la ciutat de Perugia, és Gabriele Cifani (2015). L’autor, a partir de
I'analisi d’'un grup d’urnes recuperades d’una excavacio il-legal al 2003 a
I'hipogeu dels Cacni, amb una cronologia d’entre el final del segle IV aC i inicis
del segle I aC, planteja que algunes families amb certa orientacié filo-romana
haurien augmentat el seu poder i haurien obtingut, alhora, una nova manera de

representar-se en I’ambit funerari.

Aquesta nova representacio es basaria en 1'is de models fins ara reservats a
I’aristocracia i es recolza en els models de la veina Chiusi i també en exemples
de la ciutat de Roma on a partir del segle III aC s’abandona I'obligacié de
realitzar enterraments austers d’época arcaica i apareixen exemples com el

sepulcre dels Escipions (Cifani 2015:167-169).

Totes aquestes hipotesis se centren a explicar el sobtat augment i disminucié
posterior del nombre d’urnes, i només una d’elles, la de Caccioli i Massa-

Pairoult, se centra en la morfologia de les cobertes de les urnes.

Aquestes condicions van propiciar un major accés a les sepultures formals. Les
tombes del segle III aC son l'expressio d'un grup reduit de la societat que pot

adquirir aquestes urnes i sarcofags (Benelli 2009:303).

Les families amb capacitat d’adquirir una sepultura formal, després de la
Segona Guerra Punica, sén unes desenes de vegades més nombroses que les
que ho podien fer durant el segle III aC. En el cas de Chiusi, es calcula que
aquestes families emergents no representarien més del 10% de la comunitat. Tot
i aix0, el nombre de sepultures formals documentades és 50 vegades superior a
les del segle anterior (Bennelli 2009:304-305). En el cas d’aquesta ciutat, s’ha de
tenir en compte que cap de les necropolis ha estat excavada amb metodologia
moderna, i que la descoberta de la major part d’elles es va desenvolupar entre

I’any 1818 i els anys 30 del segle XX (Berrendonner 2007:68).
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Les relacions entre grecs i etruscos

Els etruscos van ser el poble italic que més influencies greges van rebre i també
el que presentava una major complexitat estructural en el moment de I'arribada

dels primers colons grecs (Pallottino, Massimo 1985:14).

Historia de les relacions

Tot i que les primeres incursions gregues a Italia daten d’epoca micenica, no és
fins el pas de I'edat de bronze a I'edat de ferro que comencen a influir a les
poblacions locals. Les primeres colonies, Pitecuses i Cumes es van fundar al
segle VIII aC i rapidament van iniciar unes profitoses relacions amb els pobles
del voltant (Pallottino, Massimo 1985:16). En aquest primer moment, €s molt
important la presencia de colons de zones limitrofes o secundaries, com ara
rodis, aqueus, eubeus que entre els segles VIII aC i VII aC es faran molt presents
a les poblacions locals gracies a la importacid i imitacio dels seus productes. En
aquest aspecte, son molt importants les imitacions de vasos grecs especialment
egeu-insulars i corintis. Aquest fet esta també testimoniat a la Naturalis historia
de Plini, que recull I'arribada d’artesans corintis a Etrtria al segle VII aC: sunt
qui in Samo primos omnium plasticen invenisse Rhoecum et Theodorum tradant multo
ante bacchiadas Corintho pulsos, Damaratum vero ex eadem urbe profugum, qui in
Etruria Tarquinium regem populi romani genuit, comitatos fictores Euchira, Diopum,
Eugrammum; ab iis Italiae traditam plasticen (Nat. Hist. XXXV, 152). Some
authorities State that the plastic art was first invented by Rhoecus and Theodorus at
Samos, long before the expulsion of the Bacchiadae from Corinth, but that when
Damaratus, who in Etruria became the father of Tarquin king of the Roman people, was
banished from the same city, he was accompanied by the modellers Euchir, Diopus and

Eugrammus, and they introduced modelling to Italy (Traduccié de H. Rackham).

Tot i les referéncies primerenques de la tradicid literaria, la ceramica mostra
I'arribada de pintors grecs o de formacié grega entre finals del segle V aC i

inicis del segle IV aC. En un primer moment es documenten, a la zona de Vulci i
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Falerii Veteres, oficines des de les que s’inicia 'expansio i la simplificacio de les
formes a tot el territori. Amb el pas del temps les decoracions dels vasos tendeix

a simplificar-se (Torelli 1985: 329).

El moment de maxima interacci6 amb el mén colonial grec es desenvolupa
entre els segles VI aC i V aC. Durant la segona meitat del primer és evident la
influencia jonica en l'art dels centres etrusco-llatins pero a partir de 1'inici del
segle V aC es comencga a percebre cada vegada més la influencia de les
poblacions italiotes i sicilianes, i també el creixement del prestigi cultural
d’Atenes que comenga a exportar de forma massiva vasos atics de figures
negres i roges cap a les ciutats de I’Etrtria tirrenica (Pallottino, Massimo
1985:17). Durant aquest segle, Siracusa s’alga com a gran potencia al
mediterrani obligant els grecs a explorar noves vies d’exportacio amb les rutes

del mar Adriatic, cap als ports padans de Spina i Adria (Camporeale 2011:124).

A partir de finals del segle V aC s’inicia una nova dinamica colonial hel-lenica
amb la ciutat de Tarent com a centre artistic i cultural. A partir d’aquest
moment, és des d’aquesta ciutat des d’on sorgiren les influencies gregues cap a
Roma i Etruria: les creacions figuratives i les tecniques artesanals es van
estendre per tota la peninsula, en especial la ceramica pintada a imitaci6 dels
models atics. Un cop aquesta ceramica es deixa d’exportar, al llarg dels segle IV
aC van comengar a apareixer tallers locals que la imitaven al llarg de la Italia
meridional, especialment a Tarent i I’Apulia, a Sicilia, al territori falisc, i a

Etruria (Pallottino 1985:18).

Diversos autors han vist un gran ventall d’influencies mutues entre la Magna
Grecia i Sicilia, i les ciutats etrusques, que son especialment intensos a partir
d’aquest moment. Fischer-Hansen (1993) planteja que son aquestes zones les
que interactuen d’una manera més dinamica amb Etruria, amb influencies

mutues en arquitectura, orfebreria, pintura mural i ceramica.
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Unes relacions carregades de conseqiiéncies

Aquestes relacions, propiciades pels interessos comercials dels grecs, van influir
profundament en la cultura etrusca. Capdeville (2016) destaca tres elements

clau que manifesten I’exit d’aquestes relacions:

- L’alfabet: L’escriptura etrusca és un manlleu de I’alfabet dels colons grecs
de la Calcide d’Eubea que es van establir durant el segle VIII aC primer a
lI'illa de Pitecusas i després a Cumas. En aquests context de contacte
s’estableixen unes relacions de convivencia potser amistosa (Capdeville
2016:20) que propicien I’aparicio i difusié d"un alfabet que més endavant
es diferenciara a les diferents regions d’Etraria. Per 'autor, un exemple
d’aquestes relacions favorables és la troballa a una tomba de Cumes
d"una lekythos conica datada al voltant del 700 aC amb una dedicatoria en
etrusc.

- La mitologia grega. Aquesta és la tematica que ocupa la major part de
miralls i urnes cineraries etrusques conservades. Al segiient apartat se’'n
parlara amb més detall.

- La durada de les relacions comercials entre Etrtria i la Magna Grecia i
Sicilia, o amb Grecia i la Jonia. Com s’ha vist a ’apartat anterior, sén els
interessos comercials els que afavoreixen l'arribada de productes i

artesans que propicien 1'hel-lenitzacié de les ciutats etrusques.

Les traces de les relacions entre grecs i etruscos no només es documenten a
Italia sind també als santuaris grecs. El testimoni més antic és una dedicatoria
en un fragment de copa laconica sense peu, conservada actualment al
Staatlichen Antikensammlugen a Munic amb el nimero d’inventari VI 86, datada
al tercer quart del segle VI aC i descoberta al santuari d’Afaia a Egina
(Capdeville 2016:23-24). El seu estat fragmentari no fa possible donar-ne una
traduccid o interpretacio, pero es pensa que podria tractar-se d’una “inscripcio

parlant”.
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A més la presencia etrusca també és important als santuaris panhel-lenics
d’Olimpia (Capdeville 2016:27-29) i de Delfos (Capdeville 2016:29-40).
Pausanias (V,12,5) recull en relaci6 al temple de Zeus a Olimpia: avaOrjuata
0¢ omooa E&vdov 1 &V TQ MEOVAw Keltai, 0pOovog Eotiv AQuuvr)oTtov
Baoclevoavtog ev Tvponvoig, 0¢ mEwtog Pagfiowv avadnuatt Tov &v
OAvpurnia Ata €dwonoato, kat (ot Kvviokag xaAxot, onueiax OAvumikng
vikng: En cuanto a las ofrendas que estan dentro o en el vestibulo del templo, hay un
trono de Arimnesto, rey de los tirrenos, que fue el primer barbaro que hizo un presente
al Zeus Olimpico, y los Caballos de bronce de Cinisca, simbolo de victoria olimpica
(Traduccio de Maria Cruz Herrero Ingelmo). Aquest fet excepcional ha fet
plantejar als estudiosos quin tipus de participacié hauria pogut tenir aquest rei

etrusc en els jocs panhel-lenics (Capdeville 2016:28).

Mites grecs en urnes etrusques

Els mites grecs son el motiu decoratiu majoritari en aquestes urnes, en especial
aquells que també han estat recollits en forma d’obra dramatica, els quals
representen més de dos tercos de les quatre-centes urnes que Huddilston va

poder examinar en el seu moment (1898:15).

Entre els temes escollits destaquen els relacionats amb els cercles mitics de Troia
i Tebes. En el primer cas, les escenes es remunten a la fundacio de la ciutat, amb
escenes del mite de Perseu i Andromeda, i a l'inici del conflicte amb el
reconeixement de Paris, el judici de Paris i el rapte d’Helena. Entre les escenes
recollides a la Iliada, les urnes documenten la mort de Patrocle o el sacrifici dels
presoners troians. També es representen alguns mites menys coneguts com la

mort del princep troia Troilus que apareix en dues series d'urnes diferents.

El cercle troia no s’acaba amb el cavall de Troia, també representat, sin6 que
també recull els vootol, els retorns a casa, d’alguns herois com Odisseu o
Agamemnon. En relacié a aquest ultim, les escenes recullen tot el cercle de la

Orestiada, des del sacrifici d’Ifigenia fins al matricidi d’Orestes.
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D’una manera semblant passa amb el cercle teba: es documenten urnes que
representen els mites de Cadme i el drac, i Pelops i Hipodamia, que son els que
inicien la malediccié hereditaria que caracteritza aquest cercle epic. Les altres
escenes d’aquest bloc tematic sén Edip i l'esfinx, I'enfrontament d’Etéocles i

Polinices; Edip perdent la vista, i l’assalt contra les muralles de Tebes.

S’ha de tenir present que, tot i que les narracions mitiques es poden ordenar,
'aparicio dels mites a les urnes no respon al mateix ordre narratiu, sino a les

preferencies dels artesans i dels propietaris de les urnes.

A part d’aquests dos grans blocs tematics també hi ha urnes que representen
mites aparentment fora d"un fil narratiu com sén els mites de la cacera del senglar
de Calidonia, Medea fugint a Corint en un carro alat després d’haver assassinat als

seus fills, o Deédal i el minotaure.

El que tenen en comu aquestes escenes és la brutalitat i dramatisme del que
s’esta representant, fet que, segons alguns autors, els feien més aptes als gustos
sagnants i violents dels etruscos (Korte 1890:27). En tot cas, 1'ts d’aquestes
imatges mitologiques gregues en el context funerari etrusc ha de ser a una
eleccio conscient per part dels artesans i dels propietaris de les tombes, que
buscaven remarcar el seu llinatge i la seva posicid social (Riedemann L.

2011:23).
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Dues ciutats, dues tendéncies

Tot i que les ciutats de Volterra i Chiusi reben en principi les mateixes
influencies, quan s’analitzen els corpora s’observen diferencies significatives en

relacid a l’eleccio dels motius decoratius.

Mentre que a Chiusi els artesans i els usuaris prefereixen de forma amplia el
motiu I de la tipologia de (Korte 1890:32-41), a Volterra aquest és només un
dels molts que s’utilitzen, i no és detecta una preferencia especial. La tomba
Inghirami, utilitzada per sis generacions successives entre el segle IIl aCiI aC,
és un bon exemple de la diversitat de mites que adopten els volterrans: de les 60
urnes recuperades, 44 presenten relleus decoratius, 22 dels quals son de
tematica mitologica grega (Maggiani 2007:156). La lluita dels fills d’Edip només
apareix a una, pero l'escena no segueix el parametres de Chiusi, ja que mentre a
Volterra es representen els germans preparant-se pel duel, el grup I proposat
per Korte (1890:27-32), a Chiusi es prefereix representar el moment en que els

germans es fereixen mortalment, el tipus II d’aquesta tipologia.

A la ciutat de Volterra es documenta una evoluci6 en els motius decoratius de
les urnes. Nielsen (1993) observa com al llarg del temps els artistes volterrans
esculpeixen motius vegetals en un 21% del material que va estudiar pel seu
article; motius funeraris de la tradici6 etrusca, un 30%; mites grecs, és el grup
més nombrdés amb un 40% de presencia a les urnes estudiades. Es van
documentar més d’una cinquantena d’escenes diferents. I per tltim un grup de
motius que es deriven dels successos que s’estaven desenvolupant a Etruria o
Italia en general com ara I’anomenada Processé dels magistrats, que representa un

9% del grup estudiat.

L’autora també observa una evoluci6 diacronica en I's dels motius: els primers
exemples o bé no tenen decoraci6 o bé mostren motius vegetals, o fauna marina.
Durant el segle IV aC es documenten urnes molt decorades pero cap a finals de
segle ja son més sintetiques (Maggiani 2007:172). Un cop entrat el segle III aC,
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els motius acullen escenes de I'imaginari funerari etrusc, com ara el Viatge al
Més Enlla. A partir del 210 aC, l'autora detecta 1’aparicioé de les primeres urnes

volterranes amb relleus de tematica mitologica grega (annex.3).

Aquesta autora defensa que en el cas d’aquesta ciutat les decoracions
mitologiques varien en funcié de la demanda dels usuaris: En un primer
moment, escenes com ara el rapte d’Helena per al public femeni, altres escenes
pels difunts més joves com ara la mort del princep troia Troilos a mans
d’Aquil-les. Aquest mite es representa en diferents escenes i, segons 'autora,
seria possible vincular la mort del jove heroi amb les dels joves volterrans
(Nielsen 1993:329) i chiusans, ja que aquest motiu €s comu a les dues ciutats.
També observa com els esdeveniments que viu la ciutat es reflecteixen en les
urnes: la primera meitat del segle I aC és convulsa per a la ciutat de Volterra;
va ser un bastié dels partidaris de Marius durant la guerra civil (88 aC- 81 aC) i
va ser assetjada per Sulla. A partir d’aquest moment, apareixen urnes on es
representa el setge de Troia o escenes dels Set contra Tebes, com la que es
documenta a la Tomba Inghirami (Maggiani 2007:172). Aquestes escenes

mitiques serien una referencia directa al passat recent de la ciutat.

Aixi doncs, s’observa que les dues ciutats introdueixen el mateix instrument en
el seu ritual funerari, amb uns materials diferents a cada ciutat en funcié de la
seva disponibilitat, pero la diferencia més gran entre elles és el relleu que les
decora: mentre que Chiusi utilitza quasi exclusivament els motius relacionats
amb els herois tebans i 'Heroi de I’Arada (Massa-Pairault 2018), els motius a
Volterra varien, tot i centrar-se en escenes mitiques violentes extretes de les

tragedies gregues d’Euripides.
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L’episodi mitic del fratricidi d’Etéocles i Polinices

Els elements grecs presents a I'art etrusc s’han d’entendre com formes i idees
introduides, que es manifesten després d’haver estat seleccionades i adaptades

a les necessitats locals (Riedemann L. 2011:22).

L’episodi del combat entre els dos germans se’'ns ha conservat a la tragedia
d’Euripides (485/484 aC- 406 aC), Les fenicies, entre els versos 1407-1422 (Annex
1.4). Tot i aix0 es conserven referencies de poemes epics anteriors que tractarien

el cercle teba.

La Tebaida, ©®npaic, és un poema epic que formaria juntament amb I’ Edipodia i
els Epigons el cercle d’epopeies tebanes. Segons el Certamen Homeri et Hesiodi
vv.255, aquest poema comptava amb 7000 versos. Pausanias IX.9,5 recull que el
poeta elegiac d” Efes Cal‘li, al segle VII aC, ja va atribuir aquest poema a Homer.
A la seva cita Pausanias el considera el text més proxim a la Iliada i I'Odissea
pel seu valor literari: ¢mowr)0n d¢ éc Tov mMdAepov TovTov Kat émn Onpaic: ta
d¢ &mmn tavta KaAAivog ducdpevog avtwv ég pvuny épnoev ‘Oungov tov
nomjoavta eivar, KaAdive d¢ moAdol te kat &fiot Adyov kata tavTta
Eyvwoav: €yw d¢ TV moimotwv tavtnv petd ve TAidda kat tax €mn T €g
Odvooéa emavw paAwota. La epopeya Tebaida trata de esta guerra, y Calino, que
hace mencidn de ella, dice que fue Homero el que la compuso, y muchos y distinguidos
sabios son de la misma opinion. Yo tengo en la mayor estima estos poemas, después de la

Iliada y del que trata de Odiseo (Traduccid de Maria Cruz Herrero Ingelmo).

El poema, que només coneixem per informacions com les que s’han citat, se
centraria en la doble malediccié que Edip va fer caure sobre els seus fills, i
narraria el combat entre els germans que posa fi als enfrontaments dels Set

contra Tebes (Lesky 2009:160).
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Tanmateix abans d’Euripides, el fratricidi dels germans tebans ja havia estat
tractat per Esquil (525/524 aC- 456/455 aC) i per Sofocles (ca.496 aC-406/405 aC),

que recull els fets previs i posteriors a Edip a Colonos i a Antigona.

Els Set contra Tebes d’Esquil formaven part d’una trilogia de tematica tebana,
formada per les trageédies Edip, Laios i Set contra Tebes, i el drama satiric Esfinx
(Acosta et al. 1988:293). En aquesta versid, el protagonista absolut és Eteocles,
germa gran i hereu del tron del seu pare Edip que ja ha estat expulsat de la
ciutat. Quan veu que el seu germa petit, Polinices, s’ha aliat amb diferents
campions de ciutats estrangeres i que es disposen a atacar les set portes de la
ciutat de Tebes, ell organitza la defensa i decideix enfrontar-se contra Polinices.
L’enfrontament finalitza amb la mort dels dos germans, que és anunciada al

public per un missatger vv. 803-810.

X0Q06c: Tl O’ 0Tl MEAYHA VEOKOTOV TOAEL TTAEOV;
AvyyeAog: MOAIC oéowortal: BaciAéeg d OHOOTTOQOL—
Xopodc: tiveg; tid’ eimag; magapEovw Popw Adyov. 805
AyyeAoc: @oovovoa vov dkovoov: OdITov TdkoL —
Xopd¢: ol 'yw tdAava, HAVTIS ELPL TV KAKOV.
AvyyeAog: 00O AUPIAEKTWS UV KATECTTODNLEVOL—
Xopog: éxetOL keloOov ; Pagéa d' 0OV OUwS PoAoov.
Ayyeldog: avdpeg teOvaoty €k Xeowv avToKTOVWYV. 810

Traduccio de Carles Riba:

El corifeu: Quina altra feta nova hi ha per a Tebes?
El Missatger: La ciutat és salvada; pero els reis d'una mateixa sembra...

El corifeu: Quins? Que dius? Em torno boja de por del que vas a dir.
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El Missatger: Torna en tu i escolta: la fillada d’Edip...

El Corifeu: ai trista de mi! S6c endevina d’aquests mals.

El Missatger:... sense cap dubte, si, tombats a la pols...

El Corifeu: Jeuen alli? Per cruel que sigui el mot, digues-lo.

El missatger: Talment massa es llevaven la vida amb fraternes mans!

Les diferencies entre aquestes dues obres dramatiques es basen més en la
manera de compondre dels seus autors ja que la tematica és la mateixa, pero hi
ha aspectes del context que divergeixen: en el cas d’Esquil, Tocasta ja ha mort i
Edip ja ha marxat de la ciutat; per tant, les uniques que queden per vetllar la
ciutat son Antigona i Ismene. Tanmateix, a 1'obra d’Euripides tots son encara
vius i a la ciutat, i intervenen sovint al llarg de la tragedia. Es, de fet, la més

llarga de I’autor, amb 1766 versos (Acosta et al. 1988:372).

Els personatges d’Esquil es mouen obeint la voluntat divina sense qiiestionar-la:
els germans han de sotmetre’s a les malediccions heretades pels pecats del seu
pare i accepten el seu desti. D’altre banda els personatges d’Euripides tenen una
psicologia molt més treballada i sén molt més nombrosos, una innovacié

d’aquest poeta.

Deixant de banda aspectes de caire literari, s"ha de tenir present que a cap de les
dues tragedies la mort dels germans es representa en escena, tots els actes
mortals es representen sempre fora d’escena. El missatger d’Esquil dona la seva
informacié de forma molt sintética, el cor de tebanes 1'ha d’extreure la
informacio i no dona cap detall. D’altre banda el missatger d’Euripides descriu
I'enfrontament amb molt de detall i gran plasticitat. El vers 1421, poAwg pév,
¢féterve O’ el Nmap Eigpog, correspon en gran mesura amb lescena

representada al grup II d'urnes del corpus de G. Korte (1890: 32-41).
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Tanmateix, aquesta llegenda és anterior a la seva plasmacio literaria, com
mostra el fet d’estar representada segons Pausanias, (V,19,6), a l'arca de

Kypselos, a I'Heraion d’Olimpia:

Tov 6¢ Odinodog matdwv IToAvvelkel mMemTwKOTL ¢ YOVL E€meloty 'EteokAnc.
tov TToAvveikovg 0¢ OmoOev <yvvi)> €otnkev 0dOVTAC Te €XOLOA OVLDEV
NHEQWTEQOVG Onplov kal ol TWV XEWWV €0V ETUKAUTEIS Ol OVUXEC:
Emlyoappa d¢ em’ avt elvat pnot Knoa, wg tov pév vmo 1o memEwpEVOL
tov IToAvveiknv anax0évta, EteokAel 0¢ yevopévng kal ovv T dukaiw g

teAevTngc.

Traduccié de Jean Pouilloux (1999). Puis les enfants d’CEdipe : Etéocle attaque
Polynice qui est tombé a genoux. Derriere Polynice une femme est debout avec des dents
qui ne sont pas plus rassurantes que celles au-dessus avertit qu’il s’agit de la Kere
(mort), car Polynice va étre entrainé par le destin, et la fin est la aussi, en toute justice,

pour Etéocle.

El mateix autor també descriu aquesta tematica en un quadre d’Onasias (IX, 4,2;
Annex 1.51 5,11; Annex 1.6), i probablement a la pintura de Tauriskos a la que
fa referencia Plini el Vell (Nat. Hist. XXXV,144, Annex 1.7) on entre d’altres
personatges esmenta un Polinicen regnum repetentem, Polinices que reclama el
reialme. El nostre coneixement sobre la pintura mural grega es basa tinicament
en referencies literaries com aquestes ja que no hi ha restes per poder realitzar
un estudi exhaustiu (Huddilston 1898:20). El mite també va ser representat
sobre miralls, en sarcofags romans com el de Villa Pamphili (Blazquez Martinez

1962:99).

Les tragedies i els cercles mitics en els que elles s’inspiren també soén un recurs
habitual pels ceramistes grecs, tal i com ja va analitzar J. H. Huddilston a finals
del segle XIX. L’autor documenta un vas modelat a Megara en cronologia

hel-lenistica, localitzat a la ciutat de Tebes, on es representen tots els
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personatges de la Tragedia d’Euripides (Fig.6, Annex 2.5). Els personatges son
facilment identificables, ja que tots tenen el seu nom, en majuscules, al costat. A
la part superior de la il-lustracié s’observen els germans enfrontant-se en
combat singular mentre son observats per una figura femenina vestida que
porta un ceptre a la ma. Es la personificaci6 de la ciutat de Tebes, ®HBH, que

espera asseguda el desenlla¢ de I’enfrontament.

El motiu de I'enfrontament dels germans tot i que esta molt representat a les
urnes etrusques, €s rar a la figuracid grega (Huddilston 1898:175). Els artesans

grecs van preferir plasmar o bé altres tragedies o bé altres moments d’aquesta.

Fig. 6. I'lustraci6 del vas. The British Museum N* 1894,0516.1. (Huddilston 1898:174)

Els etruscos també van representar aquest mite en altres suports ja que és un
dels motius que decoren les parets del atri de la Tomba Francois de Vulci amb
una cronologia del segle IV aC (Fig.7). El fresc mostra el moment en que els
germans es fereixen mutuament, coincidint amb l'escena que es representa al
grup II de la classificacié de Korte. Els herois apareixen nus i només van armats

amb les armes que estan utilitzant a 1'escena.
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Fig. 7 Duel d'Eteocles i Polinices, Tomba Frangois (Buranelli et al. 1987:98).

Igual que a les altres escenes mitologiques que decoren aquests espais de la
tomba, els herois apareixen identificats amb el seu nom, pero, en aquest cas, no
apareix el nom al costat de cadascun dels personatges, sin6 que apareixen un
sota 'altre, al costat del cap del princep caigut. Tot i que no és facil de llegir, el
segon nom comenga per les lletres ¢,v i 0, és a dir que identifiquen el personatge
inferior amb EvOucle, forma etrusca d’Eteocles. Aquesta confusié mostra una
memoritzacié per part de lartista de l'escena mitica i dels noms dels
personatges, pero no tindria una referencia clara del paper que representava
cadascun d’ells (Buranelli et al. 1987:93). Aquesta confusié també apareix a la
Tebaida del poeta epic d’eépoca imperial Papini Estaci. Als versos 554-555 del
llibre XI, el penultim del poema, es recull sed sponte ruit fraudemque supremam/ in

media iam morte parat (Tanmateix es precipita espontaniament i ja prepara una

falsedat suprema amb la moderada mort).
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Interpretacions

Aquests grups d'urnes analitzats fins ara han estat interpretats basicament amb
dos plantejaments diferents per part dels estudiosos: el primer se centra en com
podria haver arribat el motiu iconografic a Etraria, mentre que el segon se
centra en si I’aparicié d’aquest ventall mitologic indica realment un canvi social

a les ciutats de I'Etruria septentrional.

Aquesta iconografia concreta no té cap paral-lel exacte ni a 'ambit grec ni al
roma, per la qual cosa alguns autors proposen que és una invencio feta a Chiusi
cap a mitjans segle II aC. (Cavalieri 2001:348). D’altra banda (Bianchi Bandinelli
et al. 1998:54-55) proposa que el motiu decoratiu va ser exportat directament
per escultors o pintors grecs que possiblement els traslladaven en albums de

models.

Nielsen (1993:328) proposa que l’arribada d’aquests motius és fruit dels
saquejos que els romans desenvolupen al sud d’Italia. Gracies a ells, els motius
mitologics haurien arribat a Etrtria, especialment a les ciutats de Chiusi,
Volterra i Perugia, que, segons 'autora, estarien intensificant les seves relacions,

com mostrarien les innovacions comunes i els préstecs artistics.

Aquestes explicacions a priori no tenen en compte com d’estes estava el teatre a
la cultura etrusca, i se centren en els motius decoratius de forma individual. Tit
Livi (VIL,2,4-12, Annex.1.8) té clar que van ser els etruscos els que van inventar
les primeres formes de representacid teatral a Italia i el van portar a Roma al 364
aC de la ma d'uns actors professionals anomenats histriones o ludiones. En
aquesta clau s’ha interpretat la coberta del vas de bronze de Bisenzio (Annex
2.6) que conté una serie de figures humanes i amb trets d’animals que estarien
representant una escenificacié ritual (Camporeale 2011:167). Hi ha molts altres
exemples de representacions figuratives que es poden vincular amb les
representacions teatrals, i les urnes cineraries també hi fan referencia, en

especial les que representen elements arquitectonics.
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S’ha de tenir en compte que aquestes representacions figurades de tragedies
gregues s’estan produint abans que Livi Andronic adaptés al llati les seves
primeres tragedies, al 240 aC (Huddilston 1898:12). En aquest sentit, Nielsen
(1993:344) no descarta la possible existencia d’unes adaptacions etrusques de les

tragedies gregues, igual que es van fer en epoca hel-lenistica o va fer Andronic.

Pel que fa al significat social, només Cavalieri (2001:360) planteja una hipotesi
en relacio a l'eleccio del motiu decoratiu: proposa que tant la lluita d"Eteocles i
Polinices com I'Heroi de I’Arada podrien representar la resistencia dels nou
propietaris de terres contra els abusos de l'aristocracia tradicional. El model de
la lluita entre Eteocles i Polinices ha estat ampliament difds a 'area de Chiusi,
igual que el de 'anomenat “Heroi de la Arada (Eroe dell’aratro, Echetlus)” ha fet
pensar al estudiosos que potser aquests mites tenien un especial valor politic i
historic en aquesta zona. Cavalieri (2001:360) creu que els petits propietaris
agricoles veien en aquestes imatges el reflex de les tensions pel manteniment de

les terres en front de la gran aristocracia terratinent.

Seguint aquest plantejament Torelli (1981:265-273)proposa que les tensions pel
control de la terra també haurien propiciat I'exode a Roma, per la qual cosa

també s’haurien reduit les grans obres funeraries.

Tanmateix, no succeeix el mateix a Volterra on els motius mitics a les urnes
funeraries son molt més variats i on cap dels dos models chiusins sén
majoritaris. En aquesta ciutat 1’eleccié del motiu no es podria vincular amb un
context de malestar social, ja que, tal i com apunta Maggiani (2007:139), no hi ha
dades ni a les fonts classiques ni d’origen arqueologic o epigrafic que facin
pensar que hi va haver una revolucid social a la ciutat de Volterra. Aquestes
revoltes estan documentades per les fonts classiques a Arezzo i Volsinii, i per

fonts arqueologiques i epigrafiques a Perugia i Chiusi (Maggiani 2007:139).
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Per la seva part Nielsen (1993:329) no estaria d’acord amb la vinculacié d’aquest
motiu -el fratricidi d’Eteocles i Polinices, i 'Heroi de 1’Arada- a una epoca de
conflictes socials per a la ciutat de Chiusi ja que recorda, com ja s’havia
esmentat amb anterioritat, que s’havia utilitzat també en urnes d’alabastre molt

més costoses que les urnes en terracota on assoleixen un exit total.

A aquests dos temes tan treballats pels estudiosos afegiria el problema de la
identificacié dels personatges representats a les urnes amb personatges tragics,
especialment amb Eteocles i Polinices. Aquest aspecte esta ampliament acceptat
pels autors citats anteriorment i només es qiiestiona per part de J. P. Small
(1981). Tal com assenyala l'autora, Korte va realitzar la seva classificacio
d’urnes basant-se en tres moment diferents de 1’accio- Eteocle e Polinice che si
preparano all’attacco (grup 1), Eteocle e Polinice nell’atto di uccidersi a vicenda (grup
IT), i I fratelli moribondi (grups III i IV)- i fixant-se més en aquells elements que
les urnes compartien entre elles, sense tenir massa pressent els elements que hi
canviaven, com ara les figures femenines (Small 1981:101). Ates que els
personatges no estan identificats en cap urna, 'autora considera que s’han de
plantejar altres possibilitats. L’autora proposa que els personatges o figures que
divergeixen entre les urnes podrien no estar relacionades amb les Fenicies
d’Euripides, sind fer referencia a altres combats singulars mitics com ara Enees i
Turn, Romul i Rem, o Arruns i Brutus, sense descartar completament que no
puguin ser, seguint la tradicié academica, Etéocles i Polinices (Small 1981:130).
Fins i tot, 'autora planteja un context totalment diferent per les urnes del tipus
III'i IV de Korte, ja que proposa que aquestes podrien no representar una escena
mitologica o teatral, sin6 uns ludi gladiatorii (Small 1981:112). Una apreciacié que
recolza aquesta és la de Pairault Massa (1972:152-153) que observa que hi ha
certs esquemes compositius que es repeteixen a Volterra i Chiusi, en escenes
d’assassinats d’altres personatges com el de Clitemnestra a mans del seu fill

Orestes, que seguirien l'estructura de la categoria II de Korte. Per a 1’autora,
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aquest fet es deuria a la representacid recorrent d’aquestes escenes sagnants que
hauria finalitzat en una banalitzacié de la tipologia tant de 1'assassi com de la

victima.

G. Korte (1890:32) justifica la seva vinculacié d’aquestes urnes amb les Fenicies
d’Euripides basant-se en el fet que d’altronde questa contiene una relazione tanto
brillante e vigorosa e nello stesso tempo tanto dettagliata del fraticidio, da non destar
meraviglia, che essa abbia esercitato un’influenza anche sopra le reppresentanze
figurate. Les afirmacions de l'autor deixen clars els seus amplis coneixements
sobre el teatre classic pero com mostren confusions com la de les pintures
murals de la Tomba Francois (Fig.7), podria ser que els artistes no la tinguessin

del tot clara.

Totes aquestes propostes d’autors no incideixen en perque aquesta potencial
nova classe va adaptar-se tan facilment a un motiu importat. Es un aspecte
dificil de verificar ja que tal i com admet Pairault Massa (1972:21), ens falta
informaci6 per poder vincular aquests mites a un context funerari. Per a
Marjatta Nielsen el vincle es troba en I'origen ritual del teatre, que ja testimonia
Livi (VIL2, 1-7; Annex 1.8) quan s’introdueix a Roma per aplacar als déus
durant la plaga del 364 aC; en els jocs funeraris que es documenten a la poesia
epica i possiblement en el joc del Phersu (Nielsen 1993:341). Aquest joc,
testimoniat a la Tomba dels Augurs de Tarquinia, amb una cronologia del 520
aC (Annex 2.7), en un fresc on es representa un actor emmascarat, Phersu, que
llenca un gos contra un altre personatge amb el cap tapat per un sac

(Camporeale 2011:164).

Un altre aspecte que potser s’ha estudiat de manera accessoria, i que en la meva
L . . , oy

opinié podria ser un dels elements que va ajudar a l'acceptacié d’aquests

motius exotics, és la presencia de les Lasa o Furies a gran quantitat de les urnes

d’aquest tipus. Aquestes divinitats ctoniques locals s’introdueixen a l'escena
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acompanyant a aquests herois tebans en el seu desti fatal. Les divinitats
femenines de linframon es presenten de forma parallela a les cultures
mediterranies, amb el nom de Lasa o Van6 a Etraria, i amb el nom de Ker a
Grecia, tal i com ja identificava Pausanies. Aquestes divinitats comencen a fer-se
nombroses en context funerari a partir del segle IV aC (Rallo 1974:49).
Tanmateix, s’ha de fer una apreciacié ja que a Etrturia és molt possible que
aquestes dues divinitats presentin unes funcions molt concretes i diferents.
Antonia Rallo (1974) analitza l'aparicié d’aquesta divinitat en miralls i altres
objectes, amb o sense identificacié epigrafica; qiiestiona I'as d’aquestes dues
divinitats i proposa que han estat els estudiosos els que les han fusionat. Per
aquesta autora, només Van0 tindria una funcio ctonica real i es recolza en el fet
que excepte a 'exemple recollit a I’Annex 2.1, cap de les altres representacions
d’aquestes divinitats en urnes funeraries esta identificada per l'epigrafia,
mentre que quan apareix en miralls si que acostumen a fer-ho (Rallo 1974:49-

53).

S’accepti o no la diferenciacié funcional i onomastica, aquestes figures sén un
lligam amb la simbologia funeraria tradicional etrusca i podrien tenir la funcié
de matisar el factor exogen que suposen les representacions de la tragedia

grega, i també exagerar el desti fatal dels herois.
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Conclusions

L’epoca hel'lenistica a Etraria és l'inici del final de les seves caracteristiques
culturals propies: amb la fi de la seva independencia va quedar paulatinament
integrada a l’0orbita de la ciutat de Roma, fins a perdre la seva identitat i llengua,
de forma definitiva al segle I dC. Les fonts, literaries i arqueologiques,
documenten també com l'estructura social tradicional comenca a degradar-se
fins i tot abans de I'annexi6 romana i, potser, contribuint-hi. Tanmateix, les
revoltes socials no es van produir a totes les ciutats etrusques i no hi ha
informaci6 que ens parli de I’emergencia d'un nou grup social, excepte aquestes
urnes cineraries. Per tant, aquests dos fets, de manera aillada, no poden
respondre a la integracié d’aquestes urnes i dels motius que representen en el
ritual funerari etrusc, pero poden contextualitzar 1l’evolucié que estava

experimentant la societat i cultura etrusca.

En la meva opinid, la presencia d’aquests mites en context funerari no pot ser
només considerat com un indici de l’ambient intellectual i cosmopolita
d’aquestes ciutats (Nielsen 1993:345), ja que la seva presencia implica no només
que s’adaptaven a aquesta funcio sind que acomplien els requisits necessaris
per tal que un grup de persones, fossin un grup social emergent o no,

I'escollissin per a representar-se.

Les fonts literaries i arqueologiques posen de manifest que els etruscos no eren
aliens a les arts esceniques, pero només aquest fet tampoc justifica que les obres
tragiques gregues, ja fossin els originals classics o les versions d’época
hel-lenistica, s’acceptessin només pel fet de ser un producte d’origen grec. Crec
que aquest punt de vista, el del origen helle de la civilitzacidé i 1'evolucio
cultural, sempre o quasi sempre ha marcat la investigacid, i pocs autors o, en el
cas de la bibliografia consultada, autores s’han plantejat revisar les lectures

donades per 'academia tradicional i posar el focus en I’element local.
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Etrtria és un territori molt ampli, amb dinamiques propies a cada ciutat; per
tant, podria ben ser que les diferencies que s’observen, especialment, entre les
ciutats de Chiusi i Volterra, es deguin a dinamiques socials diferents en un
mateix context historic que, casualment, déna com a resultat I'ts d’un mateix
objecte, pero amb certes diferencies: les dues ciutats utilitzen aquesta tipologia
d’urna, pero, mentre a Volterra 1'eleccié del motiu decoratiu sembla respondre
a la voluntat dels artesans i els propietaris, a Chiusi s’escullen preferentment
dos motius, els dels germans Eteocles i Polinices, i el de L'Heroi de I’Arada, i es
documenten durant un curt espai de temps en una proporcié molt més gran de

poblacid.

Eteocles i Polinices son dos herois marcats per un desti ineludible, amb uns
pecats heretats molt concrets (parricidi, incest) i, després per ells mateixos,
fratricidi; i la seva eleccio no pot ser casual ni deure’s a capricis estilistics, com a
minim a la ciutat de Chiusi, que presenta aquesta fixacio tan especifica. El
motiu degué tenir una significacié concreta, pero encara estem una mica lluny

de poder-la esbrinar.

Crec que les dades de les quals es disposa actualment no son suficients per
aclarir aquesta qiiestié pero, per avancgar hi, crec que és necessari deixar de
banda les interpretacions publicades als corpora del segle XIX i revisar el
material antic, juntament amb les noves troballes, per donar una visi6 en clau

social i local.
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Annex 1: Fonts classiques

Annex 1.1. Dionisi d’"Halicarnas I1,9,2.

Iopaxkatadnkag 0& &dwie TOIC TMATOKIOWG TOLG ONUOTIKOVG ETUTOEPAG
Ekdot TV €k Tov TAN00VG, OV avTog €PBoVAeTO, VEEy mEOoOoTATNV £00¢
‘EAAN VIOV kat agxaiov, @ Oettarol te HéxoL MOAAOD xowHevoL dieTéAeoav
kat AOnvaiol kat aoxag, €mi T KOelttw AaPwv. €ketvoL UEV Yoo
UTTEQOTITIKWS €X0WVTO TOIG TMEARTALS QYo TE ETUTATTOVTEG OV TIOOOHKOVTA
éAev0égolg, xat Omote M) MEALELAV TL TV KeAgvouévwyv, TANYOS
évtetvovteg kal [p.167] TAAAx 0OTtEQ AQYVOWVNITOLS TTAQAXQWUEVOL. EKAAOLV
0¢ AOnvaiot pev Ontac tovg meAdtag E€mi g Aatpelac, Oettadot dE
TeVEOTAG OVeILoVTEG AVTOIG £VOVG €V TN KANjoeL TNV TOXNV.

(Traduccio d” Ernest Cary) He placed the plebeians as a trust in the hands of the
patricians, by allowing every plebeian to choose for his patron any patrician
whom he himself wished. In this he improved upon an ancient Greek custom
that was in use among the Thessalians for a long time and among the Athenians
in the beginning. For the former treated their clients with haughtiness,
imposing on them duties unbecoming to free man; and whenever they
disobeyed any of their commands, they beat them and misused them in all
other respects as if they had been slaves they had purchased. The Athenians
called their clients thétes or “hirelings”, because they served for hire, and the
Thessalians called theirs penestai or “toilers”, by the very name reproaching
them with their condition.

Annex 1.2.. Diodor Sicul V,40, 3.

napatifevtat yap dig NG Nuéeag toamélag mMoAvTeAels kal TAAAX T TEOG
v OmegPaAAovoav  TOUPNV  OlkElR, OTQWHVAS  HEV  avOewvag
KATAOKEVALOVTEG, EKTWUATWV O AQYLEWV TaVTOdATIWV MANOOG Kal TV

dLAKOVOUVTWYV OLKETWV OVK OALYoV AQLOUOV 1)TOLHAKOTES: Kal TOUTWV Ol PEV
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eVTIQETEL OLXPEQOVTEC ELOLY, OL O €00M 0L TOAVTEAEOTEQALS T) KATA DOVALKTV

aflav KexOounvTAL

(Traduccié de Juan José Torres Esbarranch) Dos veces al dia sirven mesas
suntuosas con todo lo que conviene a un lujo extraordinario; preparan lechos
con cubiertas bordadas y tienen a su disposicion una gran cantidad de copas de
plata de todo tipo y un niimero no pequefio de esclavos para el servicio; y de
éstos unos se distinguen por su hermosa apariencia y otros van ataviados con

vestidos demasiado preciosos para su condicion servil.
Annex 1.3. Livi XXXIIL36,1.

[36] Cum haec in Graecia Macedoniaque et Asia gererentur, Etruriam infestam
prope coniuratio seruorum fecit. ad quaerendam opprimendamque eam M'.
Acilius Glabrio praetor, cui inter ciues peregrinosque iurisdictio obtigerat, cum
una ex duabus legione urbana est missus. alios <uagos ~comprehendit, alios>
iam congregatos pugnando uicit: ex his multi occisi, multi capti; alios
uerberatos crucibus adfixit, qui principes coniurationis fuerant, alios dominis

restituit.

(Traduccido de José Antonio Villar Vidal) Mientras se desarrollaban estos
acontecimientos en Grecia, en Macedonia y en Asia, una conjura de esclavos
estuvo a punto de convertir Etruria en territorio enemigo. El pretor Manio
Acilio Glabrion, al que habia correspondido la administracion de justicia entre
los ciudadanos y extranjeros, fue enviado para investigarla y aplastarla con una
de las dos legiones urbanas. A unos los cogié cuando andaban dispersos, y a
otros, ya organizados, los vencié en combate; muchos de éstos fueron muertos,
y muchos cayeron prisioneros; a unos, que habian encabezado la conjura, los

hizo azotar y crucificar, y a otros los devolvio a sus amos.
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Annex 1.4. Euripides, Fenicies 1407-1422.

Kkal mwg vonjoag EteokAng 10 OecoaAov
gornyayev oo@lop’ opAia xOovoc.
EEAAAQYELS YOO TOV TTAQETTWTOG TTOVOU),
AoV pev &g tovmioBev apgéoet moéda, 1410
TIEOOW TA KO YAOTEOG EVAXBOVHEVOG,
TIEOPAS O KWAOV deELOV OL” OUPAAOD
KaOnkev €yXog opovOVAOLC T  EVIIQUOOEV.
OHoL ¢ KApPAg TAgLEA KAt VLV TAAAG
ovv atpatnoaic otayodot IToAvveikng mitvel.
00, WG KOATWV OT) KAl VEVIKNKWS HAXT),
Elpog dKwV €¢ yalav E0KVAEVE viv

TOV VOOV TROG AUTOV OUK €XwWV, ékeloe OE.

0 kat viv éo@nA’: €tLyop éumvéwv Boaxy,
o@Cwv odNnEoV év Avypew meonpaty, 1420
HOALC pév, eEéteve O elg N Eigoc.
EreokAéovg 6 mpooOe TToAvveikng meowv.
yaiav O 00a EAOVTEG AAANAWY TéARG

TUTTOVOLV AP KOV DWQLOAV KQATOG.

1415
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Traduccid de Carles Riba

I ve la idea a Eteocles d’introduir

la finta de tessalia, ell que el pais coneix.

Car, sostraient-se a la fatiga del moment,

fa el peu esquerre enrere, tot guardant-se bé

el buit del ventre per davant, si, i avangant

la cama dreta, enfonsa 1’arma pel melic

del seu germa i la hi clava dins les vertebres.
Plegant alhora els flancs i el ventre, poble! Enmig
dels raigs de sang que estila, Polinices cau.
L’altre, pensant-se que ha vengut en el combat,
llencant I’espasa a terra, el vol espoliar,

tenint la pensa, no en ell, només alli.

Es el que el perd. Car Ialtre, a penes respirant,
guardava el ferro en la caiguda llobrega;

i amb gran esforg, si, Polinices, ja caigut,

arriba a clavar I'espasa al fetge d’Eteocles.
Aixi, de dents a terra, jeuen morts els dos,

I'un prop de l'altre, i no se sap qui ha vengut.



Annex1.5. Pausanias IX, 4,2.

Foagat d¢ elowv €v 1 vaw IToAvyvwtov pev Odvooevg ToLG HVNOTNEAS 110N
katelpyaopévog, Ovaoia de Adpdotov kat Agyelwv i Onpag 1) mpotépa
otoateia. adTaL pev d1 elotv €Ml TOL TEOVAOL TWV TOlXWV Al yoapal, keltat
d¢& TOL AYAAUATOG TEOG TOIG TOOLV elkwV AQLpvrjoTov: 0 ¢ Apipvnotog &v te
™ 1EOg Magddviov paxn kat étt meotepov & Mapabwva TTAatatevowv

nynoato.

(Traduccio de Maria Cruz Herrero Ingelmo) En el templo hay pinturas: una de
Polignoto, que representa a Ulises después de haber dado muerte a los
pretendientes; otra de Onasias, de la primera expedicion contra Tebas de
Adrasto y los argivos. Estas pinturas estan en las paredes del pronao, y a los
pies de la imagen hay una estatua retrato de Arimnesto. Este Arimnesto fue jefe

de los plateenses en la batalla contra Mardonio y ya antes en Maraton.
Annex1.6. Pausanias IX, 5,11.

[11] “unTéoa " Odimddao ov, kaAnyv Emikaoty,

N péya €pyov €geev Aeinot voolo

yNuapévn @ viet: 0 ' Ov matép’ éEevaptéag

ynuev: o d’ dvanvota Beot Oéoav avOowmolow”.

ITog odv émoinoav avamuota apag, &L d1) téooaeg yeveal &k g Enucaotng
é¢yévovto maideg t@ Odinmody €& Evpuyavelag de e Yméopavtog
gyeyoveoav. dnAot d¢ kal 0 ta £€mn moujoag & Odmodix ovopalovot: Kal

Ovaoiag IMAatawow €ypape xkatnen v Evguydvelwav emt ) paxn twv

Tadwv.
(Traduccié de Maria Cruz Herrero Ingelmo)

He visto a la madre de Edipo, la hermosa Epicasta,
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la que realiz6 un gran crimen sin saberlo,
casandose con su hijo. Este mato a su padre,

y se caso con ella, y en seguida los dioses esto lo hicieron bien conocido a los

hombres].

(Coémo pudieron darlo a conocer en seguida, si Edipo tenia cuatro hijos con
Epicasta? Es que los habia tenido con Eurigenea, la hija de Hiperfante. También
lo manifiesta el que compuso el poema que llaman Edipodia. Onasias pintd en

Platea a Eurigenea abatida por la batalla entre sus hijos.
Annex 1.7. Plini el Vell, Nat. Hist. XXXV,143-144.

[...]Oneias syngenicon, Philiscus officinam pictoris ingem conflante puero,
Phalerion Scyllam, Simonides Agatharchum et Mnemosynen, Simus iuvenem
requiescentem, officinam fullonis quinquatrus celebrantem, idemque Nemesim
egregiam, Theorus se ingentem, idem ab Oreste matrem et Aegistum interfici,
bellumque Iliacum pluribus tablis, quod est Romae in Philippi porticus, et
Cassandram, quae est in Concordiae delubro, Leontium Epicuri cogitantem,
Demetrium regem, Theon Orestis insaniam, Thamyram citharoedum, Tauriscos
discobolum, Clytaemnestram, Paniscon, Polynicen regnum repetentem et

Capanea.

(Traduccié de H. Rackham) Oneias has done a Family Group, Philiscus a
Pinter’s Studio with a boy blowing the fire, Phalerion a Scylla, Simonides an
Agatharcus and a Mnemosyme, Simus a Young Man Reposing, a Fuller’s Shop
Celebrating the Quinquartus, and also a Nemesis of great merit; Theorus a Man
Anointing Himself, and also Orestes killing his Mother and Aegisthus, and the
Trojan war in a series of pictures now in Philippus’ Porticus at Rome and a

Cassandra, in the Shrine of Concord, a Leontion Epicurus’s mistress in
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Contemplation, a King Demetrius; Theon a Madness of Orestes, a Thamyras the

Harper; a Young Pan, a Polynices Clamig the Sovereignty, and a Capaneus.
Annex 1.8. Tit Livi, VII,2, 1-7.

Et hoc et insequenti anno C. Sulpicio Petico C. Licinio Stolone consulibus
pestilentia fuit. Eo nihil dignum memoria actum, nisi quod pacis deum
exposcendae causa tertio tum post conditam urbem lectisternium fuit. Et cum
vis morbi nec humanis consiliis nec ope diuina levaretur, victis superstitione
animis ludi quoque scenici, nova res bellicoso populo—nam circi modo
spectaculum fuerat—inter alia caelestis irae placamina instituti dicuntur;
ceterum parva quoque, ut ferme principia omnia, et ea ipsa peregrina res fuit.
Sine carmine ullo, sine imitandorum carminum actu ludiones ex Etruria acciti,
ad tibicinis modos saltantes, haud indecoros motus more Tusco dabant. Imitari
deinde eos iuventus, simul inconditis inter se iocularia fundentes versibus,
coepere; nec absoni a voce motus erant. Accepta itaque res saepiusque
usurpando excitata. Vernaculis artificibus, quia ister Tusco verbo ludio

vocabatur, nomen histrionibus inditum;

(Traducciéo de José Antonio Villar Vidal) Durante aquel ano y durante el
siguente, en que fueron cénsules Tito Sulcipio Petico y Gayo Licinio Estolon,
siguié la epidemia. Por eso, no se llevd a cabo nada que mereciese ser
recordado, si exceptuamos que, para conseguir la paz de los dioses, hubo un
lectisternio, el tercero desde la fundacion de Roma. Y, como la virulencia de la
enfermedad no se aliviaba ni con los remedios humanos ni con la ayuda divina,
dominadas las mentes por la supersticion, entre otros recursos para aplacar la
cOlera divina se organizaron también, dicen, unas representaciones teatrales;
era una novedad para un pueblo guerrero, pues su unico espectaculo habia sido

el circo.
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Por lo demas, se traté de un hecho de poca monta, como suelen ser todos los
comienzos, y ademas de origen extranjero. Sin ningan texto ni verso, sin accion
escenificadora de textos en verso, unos ludiones, traidos de Etruria, danzando al
son de la flauta ejecutaban unos movimientos no carentes de gracia al estilo
etrusco. Comenzaron luego los jovenes a imitarlos, a la vez que se
intercambiaban chanzas en versos toscos acompasando los gestos a las palabras.
Recibio asi la aceptacion el espectaculo y, al ser practicado con frecuencia, cobrd
impulso. A los actores vernaculos se les dio el nombre de histriones, pues al

ludion en etrusco se le llamaba ister.
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Annex 2: Materials arqueologics
Annex 2.1: Small 1981. Taula 19b. Museo Civico di Chiusi. N°984.
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Annex 2.3. Small 1981. Taula 32b. Museo di Volterra. N2326
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Annex 2.5. The British Museum N2 1894,0516.1

Annex 2.6. Vas de bronze de Bisenzio. Camporeale 2011: Taula 11.
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Annex 2.7. Frescos de la toma dels Augurs de Tarquinia.
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Annex 3: Els mites representats a Volterra
Extret de (Nielsen 1993: 322-323).

Date BC 300 270 240 210 180 140 120 80 40 Be 0 m
——]
NO. THEME: ABCD| O 112 (13|45 |6]|7 8 9 T
1 Undecorated A ko [hkkkhhk | khk [ x k| & - - - _\\
2 Marine fauna & monsters A * * | = | x [xxx|x x [ax| - - - *
3 Only painted decorations A * - * * - L o - - = -
4 Panelled 'wooden chest’ A = * * * = * - = e e SR
5 Kline A - * - * - - - - - -
6 Combatting animals & monsters A - * * - % x| % Kk | KAk - : -
7  Ornaments, vegetal & others A - - - % *[ = * kk | Ak * Tt
8 Infernal demons (alone) B - - | - - - = = «
* * -
?0 ggﬁ::z}Y’ ‘i’: hgr(s)eback g - = | = | ok |k | dekk kkkkkdkkk | % * R
wagon - - - * - - - 5 -
11 Journey on foot B / D| - @ = * t - * - * : =
12 Farewell B - - | - -
13 Aiax & Achilles with Troilus' head C = = = f : *** *:***f** ZAER] ¥ =
14 Death of Troilus c - | s s e el % el & : = <
15 Abduction of Persephone B)C . = - . ®
16 Medea's flight to Corinth K )c - | ) (| B 5 L * * -
17 Duel of Eteocles & Polynices c & SR O A A bl W N - =
18 Oedipus & the Sphinx ¢ |- | -|: A L o L B (O
19 Duel of Philoctetes & Paris (?) C - N [ . I - = -
20 Centaurs/Centauromachy C i = T2 FE 1S - - - -
21 Sacrifice of Trojan prisoners c - | bl T I I * - -
22 Matricide of Orestes c ~ 2l Rl i - - &
23 Orestes & Pylades ¢ = ———1 * 1 * - | - & o =
24 Assassination at altar c = B ol Ball Bl AN Wl e * - 2
25 Cacu & the Vibenna brothers ol - =l = 1= [* i[* = * " =
%-6/ Amazonomachy c == - v - * = - - - -
Murders of Aegist - Sl l=]=]* |=-]= - - -
28 Tarpeia(?) gisthus & Clytemnestra c 5 - === =]&x s [ = & = S
29 Echetlus/hero figh - == e
tin N el el R R
30 Gauls plunderingscalago;itg o S = Sl == =] % |e] = - - -
31 D achy D| - S (e
eath of Oenomaus - X * * ] = -
32 Calydonian boar hunt e - i e i A N O * * -
i fonisnment of bircs e Iz d5lzlzlzler e ls g |2 0
Phus in the Greek cam - | Bl Sl Il L | * |- -
gg geath of.Myrtilus B g = i = = Sl I O * - -
ecognition of Paris p - Y D (Rl (e LA E O £ L T - -
= = = ol - * hok | okkokk [ hkkk| X =
rk 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
47 Cadmus & the dragon c - = - = - - * x - - =
j8 Patroclus' body c B - - & = s * = =~ = =
19 Perscus & Andromeda Lo - - - & N - * » o 2 B
40 Agamemnon's death e - - = & = = * * = = &
41 Unspecified combats & warriors D| - - - - - - * * - * -
42 Monster in a well (0Olta?) c/p| - - - = - - * = * - -
43 Magistrate in quadriga B/ D| - - - - - - * * hnh | Aan -
44 Dead husband calling his wife B/C - - - - - - A Awwn [ annn|n a -
4% Abduction of the Leucippides L o4 - - - - - - * - * - P
46 Daedalus & Minotaur (o - - - - = = " . * = -
47 Two prisoners c - - - - - - * * *on - -
48 Abduction ot Helen 4 - - - - - - * | hran|n o w - -
49 Pelops & Hippodamia { - - - - - - 'R * -
50 Various unidentified scenes D| - - - - - - * * * - -
51 Vase scene, divination by sors c/b| - - - - S - = * * - v
52 Menelaus threatening Helen € - “ # - ~ - a * - - -
53 Judgement of Paris c - - - = - - = * - = -
51 Death of Actaeon C “ = - - = * T - 5 " =
55 Philoctetes on Lemnos c = e l=k=] =L =] * i3 =
56 Odysseus & Polyphemus c - - - = - = - * . = -
57 Odysseus & the Sirens C - - - SO T P O T
58 Odysseus & Circe (4 - ol T R R IR il (6 * = =
59 Melanippe the Wise (banquet) c B == el = e e ':' * -
60 Theseus & Minotaur C = it | el | (Al | IR [ : & "
2; Odysseus' return & suitors c = =s e mEl e IS g 4 % -
2 Various contemporary scenes D| - ok NG el [l (IWSomy (R (s & - -
o Sacrifice of Iphigenia L - e Mo ey e Nt P O = -
. Return of Meleager C = = . . - -
;(5 Duel of Paris & Menelaus C = o (IS0l Dol B Bcg =) N - -
P :‘i‘-‘“ﬂq between mother & son €2 | = =d - tals] = [=1- . = &
88 Tw:“smbnutmn ot magistrates D| - o il e Pl = ] = s s . - -
& ¥«:;;xor: combatting at tomb g/D N Sl baili= = = . 5 b
. an orse o - s e - - . . * -
|1 253““1' on Theb:n walls ¢ - “lesti=f=1= | ]= e ' -
172 ??n‘;f Amphiaraus c 5 == He il vk (g * 2 =
173 Agean.ng Of Oedipus € = Katlisl=l=]= g g g '
ly Lassination of woman on kline c ; g PR S TS T R oA L AL S
{7 Tr-‘—'lQL!Mﬂn(‘ntum B b—7T—1T~-1-1-1" |"| " B
;__wm__“‘:blosund in Elysium B & - P B e s
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