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s SYKARI, RANTAKALLIO, WESTINEN & CVETANOVIC (TOIM.)

Uskonto ja henkisyys suomalaisessa
rap-musiikissa

VERTAISARVIOITU
I k R k ll “JKOLLEGIALTGRANSKAD
nka Rantarallio .

Profeetat, Pyhd Lehmd, Muovinen moskeija, Enkelin kosketus, Pyhi-
myspassio. Uskontoon viittaavat termit esiintyvit suomihiphopissa niin
artistinimissi, kappaleissa kuin konserttiesityksissd. Profeetat on vuosina
2016-2017 toiminut Cheekin ja Elastisen rap-duo, Pyhd Lehmi, nykyisin
pelkka MC Lehmad, on Karoliina Niskasen aiempi rap-alias ja "Muovinen
moskeija” on Olpekkalev-duon 02 EP:1ld vuonna 2016 ilmestynyt kappale.
"Enkelin kosketus” puolestaan on Pijall-nimisen artistin single vuonna
2017 ilmestyneeltd 20- -levyltd ja Pyhimyspassio Pyhimys-nimisen rap-
artistin yhdessi sinfoniaorkesterin kanssa luoma konserttikokonaisuus,
joka jirjestettiin Lahdessa ja Helsingissd padsidisend 2017.

Niistd esimerkeistd huolimatta uskonto ja henkisyys ovat olleet lasni
suomalaisessa rap-musiikissa ja sitd koskevassa keskustelussa melko vihin
(ks. kuitenkin Rantakallio tulossa 2019; Mielonen 2018; Haikala 2017;
Laamanen 2013; vrt. Seppinen 2017). Yksi mahdollinen syy on suomalai-
sen yhteiskunnan yleinen maallistumiskehitys, jossa yhi useampi ei kuulu
mihinkain uskonnolliseen yhteisé6n tai harjoita uskontoa nakyvisti (ks.
esim. Kiiridinen & Niemeli & Ketola 2005). Muutaman viimeisen vuo-
sikymmenen aikana uskonnollinen konservatismi ja fundamentalismi ovat
saaneet uusia muotoja, ja myos puhe fundamentalismista ja esimerkiksi
ddri-islamista on juurtunut julkiseen keskusteluun. Niiden yhteiskunnal-
listen muutosten my6td avoimesti uskonnolliseksi tunnustautuvat henkilot
leimataan kenties aiempaa helpommin fundamentalisteiksi (ks. Remes 2015,
36; vrt. Rantakallio 2011). Yleisen maallistumisen my6td uskonto nihdiian
monesti yhd enemmin yksityisasiana ja uskonnon harjoittaminen yksilolli-
send henkisyytend (ks. mairitelma jiljempini), jonka julkinen ndyttdminen
ei Suomessa ole endd itsestddn selvisti hyviksyttyd uskonnonvapaudesta
huolimatta (ks. esim. Remes 2015; Sorsa 2018). Niistd syisti myods moni
rippari ei vilttimattd koe luontevaksi ripitd uskonasioista, ja jotkut ripin
kuuntelijat saattavat vierastaa uskonnollista sisdltéd (vrt. esim. Launonen
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2014). Silti uskonto ja henkisyys eivit ole kadonneet ihmisten elimastd
eiviatkd myoskddn rap-musiikista, joka on tinid pdiviani yksi nikyvimpid
populaarimusiikin genreji niin Suomessa kuin maailmallakin.

Erityisesti yhteiskunnallisesti kantaaottavaan rippiin on usein kuulunut
my6s uskonnollinen ulottuvuus. Uskonnot ja filosofinen ajattelu ovat ol-
leet lihes alusta asti ldsnd ridpissi: rap-musiikin tullessa populaarimusiikin
valtavirtaan 1980-luvulla ja 1990-luvun alussa Yhdysvalloissa erityisesti
afrikkalaisamerikkalaisen islamin erilaiset muodot' vaikuttivat hiphop-
kulttuuriin ja sen ajatusmaailmaan (ks. esim. Poutiainen & Rantakallio
2016). Titd nykyd muslimirdppid tekevit Yhdysvalloissa myds monet
kdidnnynniiset sekd maahanmuuttajataustaiset muslimiartistit (Rantakallio
2013). Islamin vaikutus on nikynyt muun muassa rap-kappaleiden sanoi-
tuksissa, jotka sisdltavit viittauksia uskonnollisiin oppeihin, tai vaikkapa
artistien puheenparressa (esim. Miyakawa 2005). Uskonnon ja ripin yh-
teyksid onkin usein tutkittu analysoimalla juuri sanoituksia (esim. Miller
2009; vrt. Zanfagna 2017, 9), mutta toisaalta my6s haastattelujen kautta.
Haastattelujen avulla tutkijat ovat pyrkineet selvittimain, mikd merkitys
uskonnolla ja uskossa olemisella on rap-artistien musiikinteolle (esim. Alim
2005; Zanfagna 2017; Rantakallio tulossa 2019).

My®os kristillistd tematiikkaa sisiltavdid rippid on tehty sekd
Yhdysvalloissa (esim. Zanfagna 2017) ettd Suomessa (ks. esim. Laamanen
2013). On toki otettava huomioon, ettd Yhdysvalloissa kristinusko on eri
tavalla ldsni valtavirran populaarimusiikissa ja populaarikulttuurissa kuin
Suomessa. Hyvini esimerkkind kristinuskon nikyvyydesti rap-musiikissa
ovat viime vuosien suosituimpien rap-artistien kuten Kanye Westin ja
Kendrick Lamarin julkaisut. Molempien artistien levyilld kristinuskoon
liiteyvit teemat, esimerkiksi pohdinnat synnisti, Jeesuksesta ja jumalasta,
ovat olleet vahvasti ldsnd sanoituksissa ja musiikkivideoilla. Varsinkin
Lamarin tapauksessa uskossa oleminen on osa timin julkista artisti-imagoa
(esim. Bassil 2017). Varsinaisesti kristilliselld rapilld viitataan yleisemmin

1 Erityisesti Nation of Islam -jirjesto (NOI) sekd Nation of Gods and Earths -liike,
joka tunnetaan myos nimelld Five Percenters tai Five Percent Nation. Niiden juuret
juontavat mustaan nationalismiin ja kansalaisoikeusliikehdintddn. Ensin mainittu
on titd nykyi osa ns. valtavirtaislamia, kun taas Five Percenters -jisenet eivit ole
virallisesti uskonto vaan NOL:sta irrottautunut “kulttuuri” ja jirjesto. (Ks. Rantakallio
2011, 36-37; Miyakawa 2005).
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kuitenkin lahinnd kristillisissd piireissd toimiviin harrastelija- tai puo-
liammattimaisiin muusikoihin, jotka tekevit musiikkia paiasiallisesti
tarkoituksenaan vilittai kristinuskon sanomaa toisille (herdtys)kristityille
(esim. Zanfagna 2017, 2).* Pappinakin toimiva Daikini on esimerkki
tillaisesta suomalaisesta rap-artistista (ks. Riutta 2015). Tilanpuutteen
vuoksi en kuitenkaan kisittele tdssd artikkelissa nditd artisteja, jotka
tekevit musiikkia pddasiassa tillaiselle rajatummalle kohderyhmaille, ts.
uskoville, eivitkd niinkddn “sekulaarille” (valtavirta)yleisolle.

Vaikka suomiripissd on otettu historian saatossa paljonkin vaikutteita
yhdysvaltalaisilta artisteilta, ovat avoimen uskonnolliset teemat olleet
tihidn mennessd melko harvinaisia. Suomalainen rap on tietysti genreni
myos nuorempi (suomirdpin varhaishistoriasta ks. esim. Kirja tdssd
teoksessa). Toisaalta suomalainen yhteiskunnallinen ja sosiokulttuurinen
konteksti eroaa monessa suhteessa Yhdysvalloista. Yhteiskunnalliset ja
sosiokulttuuriset erot vaikuttavat eri maiden rap-musiikkien ominais-
piirteisiin ja eroavaisuuksiin; useiden hiphop-tutkijoiden ja myos timin
kirjan yksi keskeinen lihtokohta on, ettd seki globaalit ettd paikalliset
kulttuuriset virtaukset vaikuttavat hiphopin ilmaisuun ja esimerkiksi
rap-musiikin sisiltoon (ks. esim. Pennycook 2007; Westinen 2014).

Tissa artikkelissa tarkastelen, millaisia uskonnollisia elementteji
suomiripin sanoituksista [8ytyy sekd miten nimi teemat kytkeyty-
vit artistien omiin maailmankatsomuksiin. Olen rajannut tarkastelun
ajankohdaksi erityisesti 2010-luvun.’ Midrittelen ensin tarkasteluni
teoreettisen viitekehyksen, toisin sanoen ajatuksen jalkikristillisyydestd,
jonka jilkeen analysoin esimerkkitapauksia. Artikkelin aineisto koostuu
tekemistini artistihaastatteluista?, media-artikkeleista ja -haastatteluista

2 Englanninkieless kiytetddn yleisesti termid gospel rap, joka kuvaa hyvin timintyyli-
sen musiikin tarkoitusta evankelioida. Téll6in rap-musiikki on pikemminkin viline
uskonnollisen sanoman vilittimiseen kuin itseisarvo (vrt. Miller 2009, 40).

3 Tahin pieni poikkeus on Ruudolfin kappaleen sanoitusten kisittely jiljempini, jotka
ovat osa jo vuonna 2004 ilmestynytti levytystd. Piddn titd kuitenkin perusteltuna,
silld hinen tuolloin julkaisemansa musiikin uskonnollisesta sisdllostd on keskusteltu
yhi 2010-luvulla (ks. esim. Launonen 2014; Haikala 2017; Rap Scholar 2018).

4 Osa haastatteluista on tehty varta vasten titd artikkelia varten. Osa puolestaan on
tehty Rap Scholar -radio-ohjelmaan. Rap Scholarista ks. Mikeld & Rantakallio

tissi teoksessa.
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seki sanoituksista. Tarkoitukseni on luoda laadullisen sisillénanalyysin
avulla katsaus suomalaisen rap-musiikin uskonnollisuuteen ja sen vai-
kutteisiin, esitellen erilaisia esimerkkeji niin aineistojen kuin uskonnol-
listen nikemystenkin osalta. T4ssi artikkelissa sovellan sisillonanalyysid
teoriavetoisesti, mutta kuitenkin aineistojen piirteité ja teemoja eritellen
ja tulkiten (sisillonanalyysistd ks. esim. Tuomi & Sarajirvi 2009).

Yhden artikkelin puitteissa on mahdotonta kisitelld kaikkia suo-
malaisia rap-artisteja, joiden musiikissa on jonkinlaista uskonnolliseksi
laskettavaa tematiikkaa.” Suomalaisen rap-musiikin akdiivikuluttajana ja
suomalaisen ripin henkisyyttd ja ateismia kisittelevin vaitostutkimuk-
seni pohjalta (Rantakallio tulossa 2019) uskallan kuitenkin viittid, ettd
alla olevat artistit ovat edustava otos suomalaisista rippireistd, joiden
musiikissa uskontoon tai henkisyyteen viittaavat teemat ovat olleet tois-
tuva piirre. Tdmi temaattinen toistuvuus musiikissa on ollut keskeinen
valintaperuste; artistit, jotka ovat esimerkiksi avoimesti kristittyja mutta
eivit tuo uskonnollisia teemoja esiin musiikissaan, olen rajannut timin
artikkelin ulkopuolelle.

Tdma artikkeli asettuu paitsi hiphop-tutkimuksen, my6s laajemmin
populaarikulttuurin ja uskonnontutkimuksen kenttdin. Uskonnon ja
populaarimusiikin tutkimus on toistaiseksi ollut melko vihiistd, ellei
jopa jonkinlainen “kuollut kulma” uskonnon- ja musiikintutkijoiden
keskuudessa (Moberg & Partridge 2017, 7). Uskonnon ja musiikin vi-
lisen vuorovaikutuksen tutkimus on kuitenkin viime vuosina lisadntynyt
(ks. Lynch 2006; Partridge & Moberg 2017; Héger 2018). Yhi useampi
tutkija my6s tunnustaa populaarikulttuurin merkityksen yhtend ihmisten
maailmankuvaan vaikuttavana tekijini (esim. Moberg & Granholm
2012, 105; Partridge 2004, 123). Hiphopin ja uskonnon yhteyksien
tarkastelu on ollut merkittivd osa hiphop-tutkimusta jo jonkin aikaa,
mutta toistaiseksi tutkimus on keskittynyt vahvasti kristinuskoon ja
islamiin (esim. Miller & Pinn 2015; Rantakallio 2011; 2013; Zanfagna
2017). Tdmai artikkeli pyrkiikin laajentamaan kisittelyd myos muihin
uskonnon ja henkisyyden muotoihin.

5 Timai herittdd kysymyksen siitd, miki lasketaan uskonnolliseksi tai henkiseksi sisil-
16ksi, ja onko kyseessd tutkijan vai artistin tulkinta. Téssd artikkelissa olen pyrkinyt
esittelemdin sekd tulkintojani tutkijana ettd artistien omia merkityksenantoja.
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USKONNOT JA HENKISYYS RAPIN KULTTUURISINA RESURSSEINA
JALKIKRISTILLISESSA YHTEISKUNNASSA

Analyysini viitekehykseni toimii teoria uskonnollisuuden kehittymisestd
lansimaissa® jalkikristilliseen suuntaan. Linsimaisella jalkikristillisyydella
viittaan viime vuosikymmeninid yleistyneeseen tilanteeseen, jossa
aiemmin selkedn kristillisissd yhteiskunnissa on havaittavissa rinnakkaisia
kehityskulkuja, joissa painottuvat niin uskonnollinen monimuotoisuus,
lisadntynyt uskonnollisuus kuin maallistuminenkin. Samalla kun
titd kehitystd luonnehtii yksil6llisyys, joustavuus sekd yksilon omien
kokemusten ja nikemysten keskeisyys maailmankatsomuksille (ks. Hunt
2003, 6-8; vrt. myos Suomen ev.lut. kirkko 2018) eli sille miten omat
arvot ja ontologiset ja epistemologiset kisitykset maailmasta muodostuvat,
on yhteiskunnissa ihmisten ja informaation lisadntyneen liikkuvuuden
myo6td yhd useampia eri uskontoja ja tapoja uskoa. Yhi useampi myos
kertoo olevansa ajattelultaan “henkinen muttei uskonnollinen”. Hen-
kisyyttd (engl. spirituality) kisitteend kiytetddnkin nykydan kuvaamaan
jarjestiytyneen uskonnon rinnalle ja sen tilalle tullutta kehitystd (ks.
esim. Flanagan 2007, 7). Yhi harvempi kokee, ettd niin sanotut perin-
teiset yhteisolliset, ylhddltd-alas-sanellut uskontomuodot voivat tarjota
heille alyllisesti sopivaa muotoa harjoittaa henkisyyttd. Viittaankin tdssd
artikkelissa wskonnolla nimenomaan jirjestdytyneeseen uskontoon ja
sen harjoittamiseen, kun taas henkisyydelli viittaan yksilollisempidin,
usein institutionaalisista rakenteista erilliseen itsendiseen mietiskelyyn,
kokemuksiin ja harjoituksiin (vrt. esim. Sillfors 2017, 99-103; Bender
2012, 48). Hengellisyys puolestaan on yleensi vakiintunut viittaamaan
nimenomaan kristinuskon piirissi tapahtuvaan (yksilén) uskonnonhar-
joittamiseen (Sillfors 2017, 98).

Jalkikristillisyyteen liittyvit esimerkiksi uudet henkisyyden muodot,
joita on syntynyt 1960—70-lukujen vaihtoehtokulttuurin nousun myéti ja
sen jilkeen. TAmi usein uushenkisyydeksi nimitetty ilmio pitdd sisalldan
myos New Age -nimelld kulkevat uskonnon harjoittamisen muodot;

6 Linsimailla tarkoitan tissd yhteydessd Eurooppaa, Pohjois-Amerikkaa, Australiaa ja
Uusi-Seelantia, joissa kuvatun kaltainen kehitys selkedn kristillisista yhteiskunnista
kohti maallistumista ja uskonnollista monimuotoisuutta on tapahtunut.
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uushenkisyyden voi mieltdd laajemmin yksil6llisen henkisyyden harjoit-
tamiseksi, jossa yleensi lainataan nikemyksid monista eri uskonnoista,
erityisesti Aasian uskonnoista (ks. Versluis 2014; Partridge 2004), kun
taas New Age viittaa erityisesti holistisiin, ruumiin ja mielen hyvinvoin-
tiin pyrkiviin nikemyksiin ja toisaalta harjoituksiin, kuten kanavointiin
(vrt. Hulkkonen 2017, 2 [alaviite 3]).” Uushenkisessi uskonnollisuudessa
ovat tyypillisesti keskigssi yksilon kokemukset ja henkinen kehitys sekd
“timinpuoleinen” hyvi elimi (esim. Heelas & Woodhead 2005; Ketola
& Sohlberg 2008; Versluis 2014). Suomessa jalkikristillisestd kehityksestd
kertovat muun muassa erilaisten mindfulness-kurssien, meditaation, ja
self-help-kirjallisuuden valtavirtaistuminen sekd toisaalta myos yleinen
maallistuminen, kuten lisidntynyt kirkosta eroaminen (vrt. Ketola &
Sohlberg 2008; Kairidinen & Niemeld & Ketola 2005). Silti yhi noin
70 % suomalaisista kuuluu evankelis-luterilaiseen kirkkoon (Suomen
ev. lut. kirkko 2018). Toisaalta uushenkisyyteen kuuluva yksil6llisen
kokemuksen keskeisyys omalle maailmankuvalle korostuu myos esi-
merkiksi monissa karismaattisen kristillisyyden suuntauksissa (ks. esim.
Taira 20006, 22). Jalkikristillisyydessa kyse on siis laajemmasta yksil6lli-
syyden ja kokemusperiisen uskonnollisuuden trendisti tilanteessa, jossa
kristinuskon yhteiskunnallinen auktoriteetti on heikentynyt ja uskon
merkitys henkil6kohtaisena valintana korostunut. Myos uskonnottomuus
on jilkikristillisessd yhteiskunnassa yhi yksilollisempai ja joustavam-
paa: ateistit voivat meditoida (Taira 2012) tai muulla tavoin soveltaa
henkiseksi miellettyjd piirteitd omaan elimiinsi oman hyvinvointinsa
edistimiseksi.

Jalkikristillisyyden aikakaudella yhi useampi kddntyy poispdin kris-
tillisen kirkon opetuksista, mutta kristinuskon kulttuurinen vaikutus on
yhi merkittdvd (esim. juhlapyhit, kirkkohdiden siilynyt suosio). Usein
puhutaankin tapauskonnollisuudesta. Yllamainitun kaltaista kehitystd
jalkikristilliseen suuntaan tapahtuu myos Yhdysvalloissa, joka silti usein
nostetaan esimerkiksi poikkeuksesta maallistumista koskevien teorioiden
yhteydessi. Vaikka vakaumuksellinen kristillisyys on Yhdysvalloissa huo-
mattavasti yleisempii ja kulttuurisesti sitkedmpadd kuin vaikkapa useissa

7 Kuten Hulkkonen (2017, 2 [alaviite 3]) toteaa, toisinaan New Agea ja uushenki-
syyttd kiytetddn myos synonyymeini.
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eurooppalaisissa valtioissa, myos sielld monet ovat 16ytineet uushenkisten
gurujen opit (esim. Versluis 2014). Yhdysvalloissa ja muuallakin uushen-
kisyyttd saatetaan soveltaa omaan maailmankatsomukseen kristinuskon
ohella ilman ristiriitoja. Timi joustavuus on yksi keskeisid modernin
uskontokehityksen piirteitd, mikd my6s vaikeuttaa uskonnon miaritte-
lemistd (vrt. esim. Taira 2006; vrt. Moberg & Granholm 2012, 115),
sikdli kuin uskonto halutaan mieltdd ennen kaikkea institutionaalisesti
jarjestaytyneeksi oppijirjestelmiksi.

Uskontotieteilija Teemu Taira (2006, 211) kuvaa uskontojen not-
kistumista kulttuurisiksi resursseiksi, minkd myotd uskontojen joustava
ja yksilollinen kuluttaminen ja yhdistiminen muihin arvorakennelmiin
tai elimintyyleihin ilman kuulumista uskonnollisiin yhteisoihin tai ins-
tituutioihin on mahdollista. Itse viittaan tdssi artikkelissa kulttuurisella
resurssilla lisaksi tilanteisiin, joissa uskonnolliseksi miellettyja sanoja,
kuvia tai musiikkia hy6dynnetdin ja merkityksellistetddn uudella tavalla,
esimerkiksi vertauskuvallisesti, tuoden ne toiseen kontekstiin. Erilaisten
uskontojen tai uskonnollisten ryhmien kulttuuria saatetaan hyddyntid
esimerkiksi rap-ilmaisussa eri tavalla kuin ndiden uskontojen "alkupe-
rdisessd’ yhteydessi (ks. my6s Miller 2009, 53). Seuraavaksi tarkastelen
muutamia tunnettuja ja hieman tuntemattomampiakin suomalaisia
rap-artisteja, joiden musiikissa uskonto tai henkisyys nikyy joko hyvin
suoraan, korostaen artistin omaa vakaumusta, tai kulttuurisena resurssina
kuvastaen yllikuvattua uskonnollisuuden joustavuutta.

KRISTINUSKO: RUUDOLF JA PROFEETAT

Suomessa ehkid tunnetuin avoimesti kristitty rdppiri on Ruudolf. Hinen
uransa alkuaikoina timi nikyi my6s sanoituksissa, erityisesti esikoissoolo-
levyllda Doupeimmat Jumala seivaa (2004, tistd eteenpiin Doupeimmat).
Ruudolf on puhunut haastatteluissa avoimesti Jumala-suhteestaan ja
uskon keskeisyydestd yksityiselimissdin (ks. Seppanen 2017). Vaikka
kristinusko on ollut ja on edelleen keskeinen osa suomalaista kulttuuria,
oli Ruudolfin avoin usko joillekin liikaa; esimerkiksi Doupeimmar-levyi
kisittelevin haastatteluartikkelin otsikko ”Suomen epitodennikéisin
hiphop-klassikko” (Launonen 2014) paljastaa, ettd Suomessa voi olla
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haasteellista saada valtavirtasuosiota uskonnollisilla teemoilla, olkoonkin
ettd kyseinen levy menestyi varsin hyvin (vrt. Rap Scholar 2018).% Alla
esimerkki kristillisistd teemoista levyn sanoituksissa (ote kappaleesta
”Herttoniemest ikuisuuteen”):

Jos sd joskus saavut Herttoniemen metropoliin

Kuulet miten nakuttaa mun EPS:in metronomi

Mi ceedeit’ poltan ja matskuu teen

Kunnes Herra mut teleporttaa Herttoniemest ikuisuuteen

Kappale on kiinnostava esimerkki toisaalta siitd, miten Ruudolf kertoo
uskostaan kristinuskon jumalaan ("Herra”) ja timin tarjoamaan pelas-
tukseen ja ikuiseen elimdin, toisaalta siitd, miten kappale lokalisoituu
suomalaiseksi ripiksi viittauksella Iti-Helsingin 1dhi66n. Tami paitsi
paikallistaa kappaleen, my6s korostaa hiphop-kulttuurille tyypillistd
tapaa tuoda urbaania maantiedetti rap-genren keskioon (ks. esim. For-
man 2002; Cvetanovic tissi teoksessa; vrt. Westinen 2014; Tervo 2012).
Lisidksi Ruudolf korostaa omaa toimijuuttaan muusikkona viittaamalla
musiikin tekemiseen ja tuottamiseen; hin ty6stdd kappaleidensa taustat
EPS-merkkiselld saimplerilld ja tallentaa valmiit kappaleet CD-levyille.
Toisten mielestd Ruudolf edustaa urbaania liberaalia uskovaista,
joka ei ota itseddn liian vakavasti ja kykeni siksi valloittamaan myos
ei-uskovaiset kuuntelijat, toisten mielestd Doupeimmar-levyn musiikki
oli liian saarnaavaa (Launonen 2014). Ruudolf oli tullut uskoon vain
pari vuotta ennen Doupeimmat-levyn julkaisua, joten teema oli artistille
ajankohtainen, mutta timin my6hemmaissi tuotannossa oma usko ei ole
nikynyt yhtd paljon. Ruudolfin esimerkki antaa ymmartii, ettd Suomessa
kuuntelijat eivit ole tottuneet uskonnolliseen sisdlt66n rap-musiikissa (ks.
myos Rap Scholar 2018); uskonnollisuuden kenties oletetaan pysyvin
nikymittomissi, vaikka kirkkoon kuuluminen ja niin sanottu tapakris-
tillisyys on yleistd ja yha pitkilti normaalina pidetty asia (vrt. esim. Taira
2006, 24, 52; Kaidridinen & Niemelid & Ketola 2005, 85, 123, 127).
Toisaalta Ruudolf on my6s maininnut Doupeimmat-levyn yhteydess,

8  Vrt. myos Seppisen (2017) luonnehdinta Helsingin Sanomien artikkelin otsikossa:
”Suomi-rapin sanoituksiin uskonto ei sovi”.
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ettd sellaiset aiheet kuten uskonto tai huumeet, joista ihmiset saattavat
arkikeskustelussa provosoitua, voivat musiikin kautta ilmaistuna saada
positiivisen vastaanoton (Rap Scholar 2018). Tdmi on kiinnostava ajatus,
joka ansaitsisi lisihuomiota uskonnon ja populaarimusiikin tutkimuksessa.

Myos rap-artistit, jotka eivit ole avoimesti uskossa, ovat toisinaan
hyddyntineet kristinuskoa musiikissaan vertauskuvallisella tasolla. Cheek
ja Elastinen omaksuivat 2016-2017 kestineelle yhteistyoprojektilleen
nimen Profeetat. Toimittaja Arttu Seppinen (2017) katsoo vanhates-
tamentillisen nimen olevan hyvi tehokeino: ”[jlos Suomessa artisti on
muutoin kuin sanoitusten osalta uskonnollisen kuvaston ldvistimai, se ei
ole ongelma”. Profeetat-duon nimi on esimerkki kulttuurisesta lainasta,
jossa raamatullinen Jumalan sanoman vilittdjaidn viittaava termi on otettu
mahtipontiseksi sekulaarin bilerdpin pop-hurmoksen kuvaajaksi. Tami
mielestini kuvaa hyvin sitd, kuinka voimakas kristinuskon kulttuurinen
merkitys yhi on. Kristinuskoa ja sen kieltd voidaan vield nykyainkin
kiytedd kulttuurisena resurssina, joka kommunikoi tehokkaasti ideoita
ja herittad tunteita. Esimerkkini tistd sosiolingvisti ja hiphop-tutkija
Elina Westinen (2014) analysoi viitdskirjassaan Cheekin soolokappaletta
”Orjantappuraa”. Cheek lainaa yhdysvaltalaisten rippirien tapaa kuvata
omia vaikeuksiaan rinnastamalla itsensd marttyyrimaisesti Jeesukseen ja
“vihaajansa” Jeesuksen vastustajiin (Westinen 2014; vrt. Miller 2009,
51). Niin kristinuskolle keskeinen selviytymistarina uudelleenkonteks-
tualisoidaan sekulaariin musiikkiin.

ISLAM: PIJALL JA OLPEKKALEV

Muslimien miidrd Suomessa on lisddntynyt merkittdvisti erityisesti maa-
hanmuuton myotd 1990-luvulta lihtien (esim. Martikainen 2008).
Aikaisemmin Suomessa islaminuskoa ovat harjoittaneet esimerkiksi ta-
taarit. Nykyisin maassa on my6s kdannynniisid. Ceebrolistics-yhtyeessd
tunnetuksi tullut rippiri Pijall aloitti uransa kristillisissi piireissd mui-
den yhtyeen jdsenten kanssa ja kdintyi myohemmin muslimiksi. Pijall
on puhunut uskostaan avoimesti haastatteluissa, ja hinen soololevynsi
kisittelevdt runsaasti hinen elimiinsi muslimina (Pijall 2017; Pijall
2018). Esimerkiksi kappale "Tuntematon sotilas” (Pijall 2017) sisiltda
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islaminuskoon viittaavia sanoja, kuten Koraani, rukousnauha ja musta
kivi’>. Myos Ceebrolistics viljelee musiikissaan filosofisia pohdintoja,
kytkemattd niitd kuitenkaan tarkemmin mihinkdin tiettyyn uskontoon.
Kyseisti trioa on pidetty arvossa erityisesti omalaatuisen, aikaansa edelld
olleen soundin sekid syvillisten ja pohdiskelevien sanoitustensa vuoksi
(esim. Mikkonen 2004, 146-147). Ceebrolisticsin ambientista ja du-
bista sekd muista elektronisen musiikin genreisti ammentavat taustat
kannustavat meditatiiviseen musiikin kuunteluun.

Kuten moni muslimirdppiri, Pijall on kokenut, ettd muslimeja har-
vemmin tuetaan musiikkiuran rakentamisessa. Paineita saattaa tulla
sekd muslimeilta ettd ei-muslimeilta. Osa rippid tekevistd muslimeista
on esimerkiksi kohdannut ei-muslimien taholta ennakkoluuloja, joiden
mukaan muslimien tekemi rap sisdltdd ddri-islamilaisia nikemyksid
(Rantakallio 2013). Toisaalta sekulaari yleiso ei valttamitta ole vastaanot-
tavainen uskonnolliselle sisill6lle, kuten Ruudolfin tapauksessa (ks. myos
Zanfagna 2017, 10). Pijall on my6s maininnut (Rap Scholar 2017), ettd
vaikka muslimien parissa ei olekaan yhti jaettua nikemystd musiikista,
moni pitdd sitd moraalisesti arveluttavana, koska musiikki voi johdattaa
helposti niin sanotusti pahoille teille eli tekoihin ja ajatteluun, joka etdin-
nyttdd islamista ja jumalayhteydesti. Tama liittyy vahvasti islaminuskon
luonteeseen ortopraksiaa (oikeanlaista kiytostd) korostavana uskontona
(ks. esim. Rantakallio 2011). Pijall ei yleensd avaa yksityiselimiansd mu-
siikkkipuolta muslimiystivilleen, koska nimi eivit kuulemma aina ole
ymmirtineet hinen haluaan tehdi musiikkia. Pijall harmittelee tdtd, mutta
on todennut sen itselleen parhaaksi ratkaisuksi. Hin haluaa harjoittaa
islaminuskoa, joskin samaan aikaan kokee, ettd rakkaus musiikintekoon
syttyi jo lapsena, minki vuoksi hin ei ole pystynyt padstimain siitd irti.
Esimerkiksi taustoja kappaleisiinsa hin saa monilta ystdviltddn niistd
samoista musiikkipiireistd, joissa hin toimi jo ennen muslimiksi kdin-
tymistddn. Koska Pijall my6s tunnustaa hiphop-kulttuurin ja erityisesti
musiikin merkityksen nykynuorille maailmanlaajuisesti, hin haluaa siksi
hyodyntad tdcd "kansankieleksi” kutsumaansa ilmaisukeinoa jakaakseen
islamin sanomaa. (Rap Scholar 2017.) Pijall on halunnut myos parantaa
islamin ja muslimien imagoa niyttimailld, ettd "islam on cool” eiki sel-

9 Kaaban musta kivi on muslimien pyhiinvaelluspaikka Mekassa Saudi-Arabiassa.
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lainen mo6rkd kuin media monesti antaa ymmirtai (Abdulkarim 2017).
Pijall kuitenkin korostaa tehneensid musiikkia usein sanoma edelld ja
olleensa aina henkinen.

Pijall sanoo itse olevansa kiinnostunut islamin mystiikkaan keskitty-
neesti suuntauksesta, suufilaisuudesta. Suufilaisuus on suoraan Jumalan
kokemiseen pyrkivd mystinen islamin haara, jossa uskovan tavoite on, ettd
"hinen jokainen hengenvetonsakin on Jumalan ylistimistd” (Himeen-
Anttila 2002, 12). Myos rap-duo Olpekkalev, eli Olpek ja Kalevi, jota
kisittelen lisid my6hemmin tissd artikkelissa, ammentaa suufilaisuudesta
(Kalevi h2017). Esimerkiksi kappaleessa "Jano” (Olpekkalev 2015)
ripitdan “mi oon valo mi oon pimee ei oo nimee”. Janon voi katsoa
symboloivan kaipuuta Jumalan luo. Valo (n#r) on suufilaisuudessa yksi
Jumalan tdydellisyyden kuvaamiseen kiytetyistd attribuuteista (Himeen-
Anttila 2002, 30). Kappale vaikuttaa korostavan vastakohtien kautta
Jumalan tiydellisyyttd. Toki jano on myos buddhalaisuudessa yleinen
tapa kuvata haluja — itse asiassa suufilaisuus ja zen-buddhalaisuus eivit
ole erityisen kaukana toisistaan esimerkiksi tillaisten paradoksien ja vasta-
kohtien kiytossi todellisuuden luonteen kuvaamisessa (Himeen-Anttila
2002, 27).

Pijallin ohella rippéivid muslimeja Suomessa ovat my6s esimerkiksi
somalitaustaiset artistit Kingfish sekd Hassan Maikal. Kingfish ei kuiten-
kaan ole toistaiseksi tuonut uskontoaan esiin musiikissa, joskin ilmeisesti
pitad timin mahdollisuuden avoimena (Seppinen 2017). Hassan Maikal
puolestaan viittaa muslimiuteensa lihinnid ohimennen esikois-EP:nsa

Erilainen (2018) kappaleissa.

AASIAN USKONTOPERINTEET JA PLURALISTINEN
UUSHENKISYYS: JULMA HENRI, MC LEHMA, AMEEBA
JA OLPEKKALEV

Vaikka Aasian uskontoperinteet eivit vilttimarttd juuri ndy suomalaisessa
arjessa, niistd lainaavat niin sanotut self-help- ja New Age -tyyppiset,
omaan yksilolliseen henkiseen kehitykseen ja kasvuun tahtddvit uushen-
kisyyden muodot ovat nykypiivini yhi suositcumpia. Mm. Eckhart Tolle
ja Deepak Chopra ovat maailmankuuluja uushenkisyyden sanansaattajia,
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jotka hyodyntavit erityisesti itimaisten uskontojen, kuten hindulaisuuden
ja buddhalaisuuden, vanhoja ja uusia suuntauksia. Heid4n opeistaan
ovat innostuneet muun muassa niytteliji Jim Carrey ja mediapersoona
Oprah. Erityistd ndissi uusissa muodoissa on, ettd henkisen hyvinvoin-
nin, oivalluksen tai valaistumisen uskotaan olevan saavutettavissa tissi ja
nyt, ilman pitkillistd pyhien tekstien opiskelua tai gurun etsimisti (esim.
Lynch 2007; Versluis 2014). Suomessa vastaavia vaikutteita ovat tuoneet
musiikissaan esiin erityisesti Julma Henri ja Olpekkalev.

Erityisesti buddhalaisuuden ja hindulaisuuden vaikutteet nikyvit
seki Julma Henrin soolotuotannossa ettd timin yhdessi rippiri-tuottaja
RPK:n kanssa muodostaman Euro Crackin musiikissa. Kappaleet kuten
”Yksi” (Julma Henri & RPK 2011) tai ”Sanoma” (Euro Crack 2013)
kertovat tietoisuudesta, jonka “todellisen” luonteen ymmartamalld pai-
semme osaksi kosmista ykseyttd. Alla on esimerkki ”Yksi’-kappaleen
sanoituksesta:

Tietimittdmyys himmennyksen tila

On kirsimyksesi alkuperd

Sen syytid on kyvyttdmyytesi eldd

Aistien hallinnan avulla

Havaitset suoraan kun tunnet

Havaitsijan ja havaitsemisvilineen vilisen eron
Erotat mielen ja totuuden

Halun ja riippuvuuden hyliten

Viimein saat kisiisi vapauden

Kappaleessa viitataan keskeisiin buddhalaisuuden opetuksiin: elimi on
kirsimystd, kirsimys johtuu halusta, ja kirsimys loppuu kun tietimat-
tomyys loppuu ihmisen valaistuessa ja ymmairtiessd totuuden. Tamin
sanoitusesimerkin ohella Aasian uskonnot ja kulttuuri ovat nikyneet
my6s muilla suomirdppireilla.

Rap-artisti MC Lehmi, aiemmalta artistinimeltdan Pyhid Lehma,
on sanonut omaksuneensa musiikkiinsa Intia-vaikutteita, kuten mita
tahansa kulttuureita tai uskontoja, joista hin on ollut kiinnostunut
(MC Lehmi h2017). Esimerkkind voi mainita vaikkapa kappaleen
"Pyhi Lehmi anthem” (Yhdentekevdd 2014), jonka d4dnimaailma lainaa
pohjoisintialaisesta musiikista (mm. tabla-rummut, erilaiset kielisoitti-

223



s SYKARI, RANTAKALLIO, WESTINEN & CVETANOVIC (TOIM.)

met) ja jossa mainitaan mm. sanskritinkielinen rauhaa tarkoittava termi
shanti. Rauhan idea on ollut keskeinen hinen musiikissaan (MC Lehmi
h2017). Tama voidaan tulkita my6s kulttuuriseksi omimiseksi tai kult-
tuuriseksi lainaamiseksi,'? joka herittad kysymyksen suomalaisen artistin
suhteesta intialaiseen kulttuuriin ja timin artikkelin tapauksessa Aasian
uskontoihin.

Vaikka MC Lehmi ei omien sanojensa mukaan identifioidu mihin-
kdan tiettyyn uskontoon, on henkisyys ollut osa hinen elimainsi jo
pidempéin. Tahin on liittynyt muun muassa erilaisten energiahoitojen
hyédyntiminen. MC Lehmi on maininnut, ettd hin on harrastanut
varsinkin aiemmin erilaisia holistisia energiahoitoja, kuten reikii. (MC
Lehmi h2017.) Reiki on alun perin japanilainen energiahoitomuoto,
jonka tarkoituksena on saavuttaa yhteys henkimaailmaan ja itseym-
mirrys ki-energiaa kehon kautta kanavoiden (ks. Wood 2007, 135).
Taminkaltaiset henkisyyden harjoittamisen muodot luokitellaan usein
ylld mainitun uushenkisyyden alle. T4hin liittyen hyva esimerkki aiemmin
mainitsemastani “henkinen muttei uskonnollinen” -ajattelusta tuli esiin,
kun kysyin MC Lehmalti kristinuskosta ja sen merkityksestd, elimmehin
valtaosin kristityssd maassa: "Ei mikain uskonto ole lisnd mun eldmassi
arjessa, mutta sitten kuitenkin jossain ajatuksissa” (MC Lehmi h2017).
Henkisyys nikyy siis hinelld pikemminkin omassa ajattelussa kuin niin,
ettd hdn harjoittaisi jotain tiettyd uskontoa.

Rippiri-tuottaja Ameeba on tehnyt musiikillista yhteistyotd edella
mainituista artisteista Pijallin, Olpekkalevin sekd Julma Henrin kans-
sa. Ameeban musiikissa kenties vahvimmin esiin nousee luontosuhde.
Voisikin sanoa, ettd Ameeba sakralisoi eli tekee luonnosta pyhin, kaiken
muun edelle menevin asian. Téssd mielessa Ameeban voi nihdi jatkavan
luontouskontoperinteitd vaalivien uuspakanoiden seki alkuperiiskansojen
polulla. Myés MC Lehmi mainitsi suomalaisen muinaisuskon olevan
yksi hinen musiikkinsa vaikuttajista ja luonnon olevan hinelle tirkeid
inspiraationlihde (MC Lehmi h2017). Samoin elektronisempaa musiikkia

10 Kulttuurisella omimisella viitataan yleensi "kulttuurin symbolien, luomusten, genrejen,
rituaalien tai teknologioiden kiytt64 joidenkuiden toisesta kulttuurista tulevien toimesta”
(Haapoja 2017). Populaarikulttuurissa ja -musiikissa erilaista genrejen ja kulttuurien
sekoittumista on tapahtunut kdytinndssi aina, mutta sen haitallisuudesta on ollut vain
vihin keskustelua. Aiheesta ks. esim. Haapoja 2017; Hatala Matthes 2016.
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ja rippid sekoittavan rippirin Marleena Ariannan musiikissa yhdistyy
vanhan kansan usko luonnonhenkiin seki luonnonsuojelu (Mankkinen
2018). Vaikuttaakin siltd, ettd luonto on useammallekin suomirdppirille
varsin tirked teema (ks. myos Vilimaki tdssd teoksessa).

Ameeballa luontoteema liittyy usein metsissd olemiseen ja meditaa-

tioon. Alla esimerkki kappaleesta " Takaisin” (Ameeba 2016):

En tarvii sanoja kun palaan takas metsdin
Kun en endi hiljaisuutta pelkid
Takas sinne missi sisimpéni pestdin

Noyrini polvistun sun vetesi edessi

Ameeban mukaan luonnosta ja ihmisten luontosuhteesta tuli tirked osa
hinen musiikkiaan, koska ihmiset ovat aina olleet osa luontoa (Ameeba
h2017): ”Niin kauan kun ihminen on osa luontoa on se oleva osa mun
musiikkia tai osa kaikkea.” Ihmisen ei Ameeban mukaan pitiisi olla erilli-
nen entiteetti vaan yhti luonnon kanssa. Ameeba korostaa my®ds, ettd ”[a]
lkuperiiskansat ymmairtdd sen mité vieraantuneet kaupunkilaiset ei endd
muista.” Samoin Ameeba kertoo kokevansa ”pakottavaa tarvetta’ puhua
musiikissaan nykyisen kulutusyhteiskunnan menosta. (Ameeba h2017.)

Myos Olpekkalevin musiikissa kuuluu luontoteema, mutta sithen
yhdistyy paljon sekalaisia vaikutteita eri uskonnoista. Pluralistinen idea
“kaikki tiet vievdt samaan” toistuu esimerkiksi Olpekkalevin (*Valo”,
Olpekkalev 2015), mutta myos Ameeban ("Monet tiet”, Ameeba 2016)
ja Euro Crackin ("Sanoma”, Euro Crack 2013) musiikissa seki artistien
haastatteluissa kertomissa nikemyksissd (ks. Rantakallio tulossa 2019).
Tillaisen pluralistisen nikemyksen mukaan uskonnoilla ei ole paremmuus-
hierarkiaa, vaan kaikki ovat yhti pitevii reittejd kohti hyvai ja henkisesti
tyydyttavad elimii. Olpekkalevin kappaleessa ”Valo” (Olpekkalev 2015)
timi kdy hyvin ilmi, kun shamaanin ekstaattista laulua muistuttava
taustabiitti yhdistyy seuraaviin sanoihin:

Eliminasenne Rasta mielentila Buddha
Filosofiana toimii Kama Sutra
Uskontona luonto henkisesti muslimi

Keho on mun temppeli ja apostoli kuskini
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Olpekkalev-duon toinen osapuoli eli Kalevi on maininnut vaikuttajikseen
suufilaisuuden ohella muun muassa Eckhart Tollen kirjan Lésndolon voi-
ma (Ghettotyylit 2017). Sekda Ameeban ettd Olpekkalevin sanoituksissa
nakyvit myos Aasian uskontojen, lihinni hindulaisuuden ja buddhalai-
suuden seki zen-buddhalaisuuden, vaikutukset. Olpekkalevin kappaleiden
nimissi ja sanoituksissa nikyvit muun muassa sellaiset termit kuin om
ja satori. Om on hindulaisuudessa pyhi sanskritinkielinen tavu, joka
symboloi brahmania eli kaikkialla lisndolevaa perimmaistd tietoisuutta.
Satori on zen-buddhalaisuudessa puolestaan valaistumiseen viittaava
termi. Kalevi kertoo opiskelleensa laajasti eri uskontoja, mutta sen ohella
my0s shamanismia seki tiedettd: “Tiede [on] kuitenki tin todellisuuden
ja tuntemattoman tutkimista yhti lailla” (Kalevi h2017). Shamanismi ei
vilttdimited viittaa possessioon, jossa henget ottavat hetkellisesti vallan,
vaan sanaa kiytetddn usein myds tarkoittamaan jatkuvampaa, pidempi-
aikaista kommunikaatiota henkien kanssa (ks. Wood 2007, 116).
Kalevin nikemys tieteen ja henkisyyden yhteneviisyyksisti heijastelee
Gordon Lynchin (2007) ”progressiiviseksi henkisyydeksi” kuvaamaa ja
jossain mairin yleistynyttd maailmankuvaa. Siind henkisyys ja rationaali-
nen, tieteelliseen tietoon nojaava maailmankatsomus eivit ole ristiriidassa,
vaan tukevat toisiaan ja usein yhdistyvit kosmopoliittiseen, liberaaliin
arvopohjaan. Tami usein muodostaa varsin yksil6llisen, synkretistisen ja
ennen kaikkea omiin tarpeisiin rddtiléidyn pohjan henkisyydelle, jossa
auktoriteettina toimii oma kokemus (vrt. Lynch 2007).
Mielenkiintoinen on myos Kalevin ajatus paasaavista “hihhuleista”
negatiivisena asiana. Vaikka Olpekkalevin musiikissa on kuultavissa mo-
ninaisia henkisii vaikutteita, lilan “hihhulin” musiikin Kalevi kuvailee
olevan “epiaitoa ja valheellista tekstii, sekd yltidpositiivista sanomaa” ja
sithen liittyvid “paasaus” edustaa itsensi korottamista muiden yldpuolel-
le. Téstd on Kalevin mielestd haittaa muille henkisid teemoja sisiltdvin
musiikin tekijoille. Tdminkaltainen musiikki ei Kalevin mukaan heijasta
tekijan autenttista kokemusta eikd sen henkisyys my6skdan ole aitoa.!
(Kalevi h2017.) Tulkitsen Kalevin viittaavan kuitenkin ennen kaikkea
sithen, ettd uskonnollisuuden alleviivaaminen ilman omakohtaisuutta
koetaan helposti luotaanty6ntivini; silloin uskonnosta tai henkisyydestd

11 Vrt. Westinen & Rantakallio tissi teoksessa.
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puhumisesta tulee helposti vilineellinen keino saavuttaa jotain, miki ei
liity itseilmaisuun tai taiteen tekemiseen.

Kirjoittaminen ja rippddminen ovat Kaleville tirkeimpid reittejd
henkisyyteen; parhaimmillaan biitistd tulee uskomaton flow-tila ja silloin
myos tekstit “vaan tulee”, “ihan ku ma olisin vaan vilikappale”. Tilloin
”se en ole mini joka tekee ne tekstit”, vaan Kalevi kokee taustalla toi-
mivan jonkin korkeamman voiman. (Kalevi h2017.) My6s Ameeba on
puhunut kanavoivansa jotakin korkeampaa (Ameeba h2017). Molemmilla
artisteilla kuitenkin korostuu tuon korkeamman voiman miirittelyn
mahdottomuus ja yksil6llinen vaikutteiden imeminen monista eri us-
konnoista, jolloin on ehki perustellumpaa puhua musiikinteon liittyvin
uushenkiseen ajatteluun kuin New Ageen (vrt. miiritelma ylld).

LOPUKSI: ONKO SUOMALAINEN RAP USKONNOLLISTA
TAI HENKISTA?

Tissa artikkelissa olen kisitellyt suomalaisen ripin sisiltimii uskonnollista
ja henkistd tematiikkaa ja artistien uskonnollisia nakemyksii. Siind missd
Elastisen ja Cheekin Profeetat-duo tai Cheek soolourallaan vaikuttavat
kdyttaneen kristinuskollista kieltd lihinnd vertauskuvallisena tehokeinona,
monilla artisteilla aihe liittyy vahvasti omiin kokemuksiin ja uskoon. Taide
on usein my®os jollain tavalla tekijilleen henkildkohtaista itseilmaisua, ja
samoin tassd artikkelissa kisitellyt artistit tuovat omia henkilokohtaisia
maailmankatsomuksiaan ja kokemuksiaan esiin musiikissaan. Esimerkiksi
Ruudolfin musiikki sai kristillisid sivyjd uskoontulon my6ti, ja Pijallin
musiikki sisiltdd nykydan paljon viittauksia islamiin. Sekd Ruudolf ettd
Pijall ovat my6s kokeneet, etteivit kuuntelijat ehkd ole aina olleet vas-
taanottavaisia tillaiselle sisillolle. Myos Olpekkalevin Kalevi mainitsi,
ettd uskonnollinen sisiltd voidaan kokea luotaantyontivina.

Monen ihmisen uskonnollinen maailmankatsomus vaikuttaa olevan
aiempaa monimuotoisempi nykypdivin suomalaisessa jalkikristillisessd
yhteiskunnassa, jossa useat eri uskonnollisuuden ja henkisyyden muo-
dot elivit rinnakkain (vrt. esim. Ketola 2008). Vastaukseni otsikon
kysymykseen suomirdpin uskonnollisuudesta/henkisyydestid on, ettd
musiikki kuvastaa osaltaan sitd yhteiskuntaa ja sosiaalista ja kulttuurista
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ympiristod, jossa artistit eldvit. Niin kauan kuin uskonto tai henkisyys
on ldsnd yhteiskunnassa ja/tai yksiloiden arjessa, se tulee nikymain myos
musiikissa ja muussa taiteessa. On hyvi muistaa, ettd uskonto ja henki-
syys ovat pitkidin olleet tirked osa rap-musiikkia. Olisikin erikoista, jos
uskonnon ja henkisyyden pohtiminen ja kulttuuriset merkitykset puut-
tuisivat suomalaisesta ripistd kokonaan, niiden edelld kuvatun yksil6llisen
ja joustavan ilmenemisen tavan sijaan. Tdmin johtopditoksen myoti
timi artikkeli asettuukin osaksi kasvavaa populaarimusiikin ja uskon-
nontutkimuksen kenttéi, jossa populaarimusiikilla ja sen sosiaalisella ja
kulttuurisella ympiristolld katsotaan olevan vastavuoroinen suhde, jonka
myotd molemmat vaikuttavat toisiinsa ja muokkaavat toisiaan (Partridge
2004, 123; Miller & Pinn 2015; Partridge & Moberg 2017).

Tidmin lyhyen katsauksen perusteella vaikuttaa siltd, ettd suoma-
laisen rdpin uskonnolliset ja henkiset nikemykset ovat monesti myos
“kotoistettuja’. Ne viittaavat esimerkiksi suomalaisille mutta my6s al-
kuperiiskansoille historiallisesti merkittdvain luonto- ja metsiyhteyteen
(aiheesta ks. esim. Anttonen 1994), kuten Ameeban musiikissa. Toisaalta
viittaukset uskontoon ovat ehkd keskimiirin implisiittisempid, kuten
esimerkiksi Profeetoilla ja MC Lehmalld, ja melko yksilollisid, kuten
esimerkiksi Ruudolfilla, jos niitd verrataan yhdysvaltalaiseen rappiin.
Yhdysvaltalaisessa ripissi erityisesti kristilliset ja islam-vaikutteiset rap-
sanoitukset ovat olleet verrattain tavallisia ja samalla usein afrikkalais-
amerikkalaisen yhteison kulttuurillista ja historiallista yhteyttd korostavia
(vrt. Miller & Pinn 2015; ks. my6s Abdulkarim 2017), eivit pelkistdin
yksilon henkilokohtaisia pohdintoja.

Taiteilijat ja muusikot ovat tunnetusti ammentaneet ymparoivistd
maailmasta aineksia ilmaisuunsa vuosisatojen ajan. Nykypdivin globali-
soituneessa maailmassa, jossa tieto, asiat ja ihmiset liikkuvat nopeammin
ja laajemmin kuin koskaan aiemmin, erilaiset kulttuuriset ja uskonnol-
liset vaikutteet sekoittuvat aiempaa enemmin ja ovat helpommin saa-
tavilla. Yksilot poimivat tdstd virrasta itselleen sopivia palasia, vaikkapa
meditaatioharjoituksia tai Koraanin tekstejd, tukemaan omia arvojaan,
kokemuksiaan ja uskonnollisia nikemyksiddn. Uskonnoista on tullut
kulttuurisia resursseja, joita yhdistellddn aiempaa vapaammin, ja ihmisten
maailmankatsomus voi koostua useista eri aineksista ja uskontoperin-
teistd. Samalla tavalla myos monet Aasian uskonnot ovat ujuttautuneet
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suomalaisten rippirien ilmaisuun, kuten esimerkiksi buddhalaisuus Julma
Henrin tapauksessa. Olpekkalev puolestaan on kiinnostava esimerkki
pluralistisesta ja synkretistisestd maailmankuvasta, jossa yhdistyvit muun
muassa suufilaisuus, buddhalaisuus, hindulaisuus, shamanismi seki tie-
teelliset tulkinnat maailmasta.

Tissd artikkelissa kisiteltyjen artistien ohella yksi hieman lihempini
valtavirtasuosiota oleva ja henkisyyden maininnut rippiri on Redrama.
Hin on kertonut mediahaastatteluissa 16ytineensd uskon vaikeiden
kokemusten jilkeen, mutta my6s korostanut, ettd hinen suhteensa ”jo-
honkin suurempaan” ei liity “varsinaisesti mihinkdan uskontoon, vaan
hengellisyyteen”, jota hin harjoittaa muun muassa rukoilemalla, vaikkei
kiykdin kirkossa (Seppinen 2014). Lisiksi hin on sanonut tulleensa
uskoon (Mehto 2013), joka on yleensi kristinuskoon liitetty ilmaisu.
Haluan loppuyhteenvetona nostaa Redraman esimerkin esiin, koska timi
mielestdni omalla tavallaan kiteyttdd sen, mihin timin artikkelin alussa
viittasin: monissa jalkikristillisissd yhteiskunnissa uskonnollisuudesta ja
uskonnosta on siirrytty 16yhempéin ja epimiardisempidin yksilollisen
henkisyyden harjoittamiseen, jota ei vilttamittd tarkasti madritelld tai
lokeroida. Jalkikristillisissd yhteiskunnissa yksiléiden maailmankatso-
muksessa korostuvat yhda enemmin henkildkohtaiset nikemykset uskon-
noista, yksilon eliminkokemukset ja niistd syntyvit tarpeet sekd joustava
synkretismi, samalla kun kristinuskon auktoriteetti ja vaikutus ihmisten
elimintapaan on vihentynyt (ks. esim. Hunt 2003; vrt. Kdiridinen &
Niemeld & Ketola 2005). Toisaalta pluralismi, jossa jokainen rakentaa
itselleen sopivimman tavan harjoittaa uskontoa tai henkisyyttd, yhdessi
tai yksilollisesti, on yhi yleisempii. Kuten esimerkiksi MC Lehmi kuvaili
omaa maailmankatsomustaan, sithen “kuuluu vihin kaikkia uskontoja

yhdistettyna” (MC Lehmia h2017).
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