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Queiroz, Jodo Paulo (2019, maio) “Arte e viagem: haverd filosofia num cacilheiro?”
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Arte e viagem: haverd
filosofia num cacilheiro?

Art and journey:
Is there philosophy on a ferry?

Editorial

JOAO PAULO QUEIROZ*

*Portugal, coordenador da revista Matéria-Prima.

AFILIACAQ: Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, Centro de Investigacdo e Estudos em Belas-Artes (CIE-
BA). Largo da Academia Nacional de Belas-Artes, 1249-058, Lisboa, Portugal. E-mail: j.queiroz@belasartes.ulisboa.pt

Resumo: O numero 17 da série de revistas
Matéria-prima permite interrogar as contradi-
¢des em que a Educagdo Artistica se pode loca-
lizar: entre uma utilidade técnica ou uma am-
bi¢do transformadora, de cidadania e de sus-
tentabilidade. Sobre estes desafios sdo apre-
sentados 16 contributos, de diferentes autores,
que permitem recentrar os debates, num ano
charneira como 2019 se esta a manifestar, em
termos de sensibilizagdo e urgéncia ambiental.
Palavras-chave: Educagdo Artistica / Sensi-
bilizagdo / Sustentabilidade / Ambiente.

Abstract: The issue number 17 of the series of
Matéria-Prima journal allows us to question
the contradictions in which Artistic Education
can be located: between a technical utility or a
transformative ambition of citizenship and sus-
tainability. About these challenges, 16 contribu-
tions are presented, from different authors, which
allow us to refocus the debates, in a pivotal year as
2019 is manifesting itself, in terms of awareness
and environmental urgency.

Keywords: Art Education / Awareness / Sustain-
ability / Environment.



1. Educacéo Artistica: coisa pequena?

A educagio artistica pode ser encarada como um mundo, ou como um torrdo de
terra, dependendo se a consideramos uma utilidade ocupacional momentanea,
ou se a consideramos dentro de uma perspetiva humanista e transformadora da
sociedade. O dilema, se existe, talvez se possa estabelecer deste modo resumi-
do e simples. Em termos metaforicos, € claro que ha muito a fazer no instante
da circunstancia, na oportunidade plastica da operatividade. O pretexto da pe-
quena tarefa € sempre uma ocasido de alavancagem de interesse, de criagdo de
pequenas satisfacoes imediatas, que podem contribuir para um posicionamen-
to mais ou menos sensivel. Mas é verdade que sem uma perspetiva alargada,
global, sobre o modo como a arte pode transformar a sociedade, através da cria-
tividade, da critica, da implica¢do, da motiva¢ao, da sensibilidade, da emocio,
do amor ao que € mais humano e mais amigo.

2. Arte, e muita pressa

A educagio artistica pode estar, porém, em sofrimento critico. Quando as pers-
petivas politicas pedem do ensino solu¢des, e nao perguntas, quando o circuito
economico exige qualificacao técnica, em vez de cidadania, as expectativas so-
bre a arte sdo diminuidas da parte da percepgao publica - ou pelo menos da par-
te da percepgdo politica. O trauma € entdo um pretexto, e a metafora do quintal,
usada por Almeida Garrett, nas Viagens na Minha Terra (Queiroz, 2019), parece
atualizar-se: em vez de, a partir de Lisboa, se atravessar o mundo, agora vai-se
até a outra margem, e com muita pressa. Havera filosofia num cacilheiro?

3. ‘Ah, conheco-o: é o Esteves sem metafisica.’

Ha, certamente filosofia num cacilheiro, como também ha metafisica na taba-
caria de Alvaro de Campos. As oportunidades sio certamente diferentes da-
quela outra que alimentou as peregrinacdes e as viagens grandes e sem pressa
nenhuma. Entre uma e outra ha um trabalho de educacio a fazer, e é verdade
que € um trabalho desafiante, como, por exemplo, Bia de Medeiros tem exem-
plificado nos seus inquietos ‘corpos informaticos’ (Pinheiro & Esteves, 2019),.
Como os artistas aqui e ali conseguem provocar inquietude, através da interpe-
lagdo da poesia concreta (Bonani & Almozara, 2019; Paros, 2019) ou através da
arte publica, ha pouco em crise, e agora em expansao (Silva, 2019).

4. Fazer perguntas
Os artistas sdo prolixos em colocar perguntas, que perduram, e atravessam dé-
cadas de cadernos de apontamentos, como quando além de artistas sao tam-
bém professores (Sabino, 2019), ou como a partir da sua obra se imagina uma
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possivel apropria¢do em sala de aula, tanto original como motivadora, conden-
sando grandes perguntas e respostas materializadas e planos de luz e cor, como
em Lourdes Castro (Paixao, 2019), ou em Magliani (Salvatori, 2019).

5. Exemplos
O artigo “Las letras del alfabeto como imaginario visual inclusivo en la forma-
cién de docentes en Educacion Primaria” de Ricard Huerta (Valencia, Espanha)
propde uma abordagem inovadora ao transportar para os recursos educativos a
tipografia e a caligrafia urbana e presente em espagos quotidianos. O “passeio
alfabético” é eleito como estratégia formativa e motivadora, tanto no campo da
formacao avangada de professores, como na exploracao junto das criangas: os
cartazes publicitarios, os murais, sendo a0 mesmo tempo uma ocasiao de inter-
rogacdo temporal. A caligrafia, ha 50 anos, era disciplina de formacao obriga-
toria dos professores e lecionada por professores de desenho. As camadas da
histdria tém um potencial organizador identitario e cultural que cumpre voltar
a descobrir, agora um desafio da cultura visual.

Alexandre Henrique Monteiro Guimaraes (Rio de Janeiro, Brasil), no artigo
“Reverberacgdes e [re]invengdes da paisagem em GUIGNARD: olhares, impres-
sdes e vertigens sobre OURO PRETO no Colégio Pedro II” propde as turmas de
oitavo ano do ensino fundamental do Campus Engenho Novo do Colégio um
olhar [des]enquadrador de Ouro Preto, através do Museu Guignard (1896-1962),
inspirando-se em uma das obras, em torno do onirismo de Ouro Preto. A este pro-
posito pode-se recordar o violdo e a sua latinidade mediadora, como no caso da
milonga (Wolff; 2018).

O artigo “Competéncias Transversais do Ensino Artistico para os Jovens
do Século XXI: investiga¢do-a¢do numa turma de 7° ano” de Viviana Carvalho
& Elsa Pereira (Lisboa, Portugal) apresenta uma revisao sobre a forma como a
criatividade, autonomia, o trabalho de grupo e a interdisciplinaridade, podem
ser explorados de modo mais eficiente associadas a sala de aula através de al-
guns exercicios da area artistica.

Ana-Vanessa Lucena (Neuchétel, Suica), no artigo “Coaching didatico-ar-
tistico: projeto piloto educagdo continuada de professores primarios” apresen-
ta o seu projeto de educagio continuada propondo um sistema de “coaching”
para os primeiros anos de ensino das artes visuais na escola primaria junto dos
jovens professores visando a inovagao da pratica das disciplinas artisticas.

O artigo “O Cérebro e o Mar: Criagdo de infografias com criangas do 3° ano
do EB relevando a importancia da educag¢io para a ciéncia e da educagdo pela
arte noprocesso educativo” de Teresa Valsassina Heitor, Maria de Jesus Ferreira



& Rita Coelho (Lisboa, Portugal) compreende a elaboracdo em sala de aula (3°
ano do Ensino Basico) de 6 infografias relacionando a atividade cerebral com o
mar. O concurso “Usa o Cérebro” (Fundag¢io Gulbenkian) foi o ponto de partida
para o projeto que associou conteudos da disciplina de Estudo do Meio (modu-
lo: 0 seu Corpo) com o atelier de Expressao Plastica.

Teresa Matos Pereira & Joana Gaudéncio Matos (Lisboa, Portugal) no artigo
“Perspetivas cruzadas sobre a pratica da pintura: transdisciplinaridade em con-
texto de educagio artistica” apresentam uma proposta desenvolvida com estu-
dantes das licenciaturas de Educacao Basica e Artes Visuais da Escola Superior
de Educagao de Lisboa. Um projeto de pintura, uma composicdo abstrata, pes-
quisando os processos criativos e de pesquisa artistica baseada na pratica.

O artigo “Corpo-Arquivo ou a infincia como obra” de Ricardo Guerreiro
Campos (Lisboa, Portugal) explora o movimento A/r/tography procurando in-
terrogar o modo como a pratica artistica e de investigacao de um professor inte-
rage com a sua pratica docente.

Tauana Macedo Pereira e Parreiras & Maria del Rosario Fernandéz (Brasilia,
Brasil) no artigo “O eros pedagogico e a educagéo em artes visuais: apontamen-
tos em filosofia da educacgéo” recupera o mito de Eros como filho da escassez e
da abundancia, de forma a ilustrar o papel do pedagogo, do mediador, a seme-
lhanga de Sécrates, aquele cuja procura incessante conduz o outro sem lhe ser
possivel terminar, como Dewey mais tarde ira recuperar, nas suas abordagens
mais contemporineas. desafia-se um posicionamento mais humanista e menos
aplicado para a Educagao Artistica.

O artigo “A Melhor Oferta de Paz : Leildo Beneficente de trabalho dos alu-
nos” de Ruth Blaud Pomar (Sio Paulo, Brasil) procura introduzir os alunos de
89.ano do Ensino Fundamental do Colégio Presbiteriano Mackenzie (Sao Paulo)
de forma a compreender a dimensao monetaria, da arte e do leildo, propondo
uma interrogagao sobre o seu valor econdmico e sobre os agentes do mercado.

Simonica da Costa Ferreira & Mirian Celeste Martins, no artigo “Contag¢io
de histdrias em jogo: dados poéticos como poténcia” apresentam parte de uma
pesquisa de doutoramento em andamento. Procuram questionar algumas pra-
ticas tradicionais para estimular novas intera¢Ges e proposi¢des educativas, na
formacao do professor do curso de Pedagogia.

O artigo “A apropriagéo como ferramenta para a utilizacdo da obra de arte
na sala de aula” de Jodo Bernardo de Oliveira Neto & Maria Constan¢a Vas-
concelos (Lisboa, Portugal) exploram varios conteudos do Programa de Dese-
nho A, 12° ano (Procedimentos e Sintaxe, incluindo as Técnicas e os Modos de
Registo para proporem a execu¢io de performances mediante a execucdo de
storyboards e uma metodologia projetual faseada.

15

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756 eISSN 2182-9829. Vol. 7 (2): 12-17.



16

Queiroz, Jodo Paulo (2019, maio) “Arte e viagem: haverd filosofia num cacilheiro2”

Inés dos Santos Rufino (Porto, Portugal) no artigo “A compreensio e repre-
senta¢do do espago em criangas do 1.2 ano” empreende a compreensio plastica
espacial, os espagos arquitetonicos, como matéria de explorag¢io pedagogica.
A pesquisa € feita no &mbito do mestrado em arquitetura, na Faculdade de Ar-
quitetura da Universidade do Porto, junto dos alunos do 1° ano do ciclo basico,
recorrendo a diversas abordagens de formas e de escala.

O artigo “Arte na escola: a experiéncia estética como caminho educativo” de
Lisie De Lucca (Sao Paulo, Brasil) propde uma pesquisa qualitativa com recolha
de dados por meio de grupo focal e questionario semiestruturado reflectindo
sobre as praticas da disciplina de arte no ensino basico e incidindo sobre uma
escola particular de ensino fundamental e médio, no Brasil.

Leonardo Charréu & Maria Luisa Luis Duarte (Lisboa, Portugal), no artigo
“Prossumidores: produgio e consumo de conteudos artisticos e sua integragdo
na dindmica disciplinar por alunos de Historia da Cultura e as Artes” partem
de uma investigacao de mestrado em curso onde se interrogam os usos que 0s
adolescentes estio a dar aos seus ‘smartphones’ considerando o contexto, apa-
rentemente adverso a comunicagdo directa, como uma oportunidade de uso
didatico e de conteudos artisticos.

O artigo “O perfil e o crinio: um contributo para o retrato” de Artur Ramos
(Lisboa, Portugal) propde uma exploracao didatica da representagdo da cabecga
humana, revendo as metodologias contextualizadas pela historia e propondo
uma atualizagdo informada a representac¢ao didatica do rosto humano.

Claudia Matos Pereira & Luis Jorge Gongalves (Lisboa, Portugal) no artigo
“Desenho, pintura, gesto, som, forma e cor: a Arte como motivag¢ao e processo
para o desenvolvimento de capacidades” apresentam um estudo de caso de re-
cuperacao terapéutica de um aluno adulto afetado por problemas muito graves
de saude. Contribui-se com novas perspectivas e abordagens exploratdrias para
este tipo de desafios visando a integracao e a inclusao.

6. No fim, a sobrevivéncia

Vive-se uma época muito dificil, de desafio global a cidadania - a inclusio, os
refugiados, os populismos, os racialismos, a xenofobia - e talvez mais ainda,
a propria existéncia. O ambientalismo ja deixou de ser uma ideologia, e pas-
sou a ser uma questao de sobrevivéncia planetaria. O ano de 2019 tem vindo
manifestar-se um ano charneira na consciéncia global, e os cépticos estao cada
vez ais isolados. Aqui pode-se deitar um olhar renovado aos paisagistas (Fortes,
2019), aqueles que procuravam a verdade no ar livre, e a traziam para junto de
uma burguesia abafada.
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Resumen: Este articulo plantea incorporar el
alfabeto, las tipografias y las caligrafias al es-
pacio cotidiano de la educacion en artes visua-
les, a través de la formacion inicial y continua
del profesorado de Primaria. Consideramos
de gran relevancia el papel que pueden adqui-
rir las imagenes de los textos en la formacion
de docentes de Educacion Primaria, teniendo
en cuenta que se trata de un codigo verbal del
que se desconocen habitualmente sus poten-
ciales visuales.
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Abstract: This article proposes to incorporate
the alphabet, typography and calligraphy to the
daily space of education in visual arts, through
the initial and continuous training of primary
teachers. We consider very important the role
that the images of the texts can acquire in the for-
mation of Primary Education teachers, taking
into account that it is a verbal code whose visual
potentials are usually unknown.
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Introduccién
El avance progresivo de la manipulacion de teclados en el aprendizaje y los usos
de la escritura, asi como la actualizacion de contenidos en los talleres de artes,
permiten elaborar nuevos discursos inclusivos para el tratamiento de las letras
como signos graficos, ademas de conquistar un escenario de innovacion para el
lettering y la ensenanza del disefio. Mas alla del habitual manejo de la tipografia
por parte de disefiadores profesionales, aqui se reivindica el aprovechamien-
to educativo de la escritura en tanto que imagenes, a todos los niveles y desde
cualquier perspectiva. Las tecnologias digitales generan asimismo un impresio-
nante paisaje de posibilidades graficas. Se establecen unos minimos criterios de
recuperacion de la tradicion de los maestros caligrafos y del potencial creativo
de las caligrafias personales, asi como el uso de este recurso didactico para edu-
car en diversidad (Huerta, 2017).

Durante el curso 2018-2019 se han desarrollado una serie de acciones en
la Facultat de Magisteri de la Universitat de Valéncia en las que varios grupos
de alumnado de Grado de la carrera universitaria de Maestro/a especialista en
Educacion Primaria han venido realizando talleres y ejercicios a partir de pro-
puestas que tienen el alfabeto como punto de partida para llegar a soluciones
graficas de talante cultural, social, educativo y politico. Queremos presentar en
el congreso Matéria-Prima los primeros resultados de estos trabajos, que apun-
tan también hacia una mayor presencia del disefio en la formacion de docentes
(Huerta, Alonso-Sanz & Ramon, 2018).

Conscientes de nuestra responsabilidad respecto a la formacion de futuros
educadores en materia de artes visuales e imagen, planteamos aqui una nueva
mirada hacia los entornos impregnados de alfabetos, al tiempo que descubri-
mos inusuales espacios vinculados al ambito cultural, un conjunto de geogra-
fias aptas para crear escenarios de aprendizaje (Huerta & Alonso-Sanz, 2017).
Cada entorno alfabético se nos ofrece repleto de mensajes, de elementos que
pueden resultar muy atractivos si los observamos desde perspectivas renova-
das, fronterizas, sugerentes, creativas. Las letras que estan presentes en el cada
entorno educativo constituyen un argumento cultural de primer orden que pue-
de ayudarnos a reinterpretar el tejido patrimonial (Dos Reis, 2016). Gracias a
la tipografia los educadores disponen de un poderoso referente grafico capaz
de articular el complejo entramado comunicativo de todas las superficies im-
pregnadas de letras, desde las paginas de una revista hasta las pantallas de los
dispositivos moviles.

Se reivindica aqui la practica estética, y el paseo alfabético como resorte
cultural muy adecuado para motivar a nuestro alumnado. Siguiendo la ruta de
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las letras encontramos trayectorias que nos conducen al arte, al patrimonio,
a la literatura, a la fotografia, y muy especialmente al contexto educativo. La
metodologia seguida en este trabajo parte de un estudio cualitativo que se en-
cuadra en planteamientos procedentes de los estudios culturales, utilizando un
estudio de caso en el que participa el alumnado universitario (Stake, 2005). El
resultado responde a las perspectivasiniciales. Los futuros maestros y maestras
de Primaria pueden favorecer el conocimiento del artefacto visual llamado al-
fabeto a través de imagenes realizadas por ellos mismos (Huerta, 2018).

1. Considerando las letras desde su posicionamiento
educativo, visual y cultural.

Reconocemos las deficiencias que provoca una infima formacion en artes vi-
suales entre quienes seran futuros docentes. Los profesionales de la educacion
artistica tenemos la responsabilidad de transmitir valores, referencias y para-
metros adecuados para generar entre nuestro alumnado un ambiente de con-
fianza y exigencia, al tiempo que damos informacion sobre multiples artefactos
visuales (Giroux, 1990). Evidentemente, hemos de tener muy en cuenta las ne-
cesidades de nuestro alumnado ala hora de plantear estrategias de aprendizaje.
Ciertos aspectos de calado cultural pertenecientes a practicas cotidianas como
son la tipografia, la caligrafia o el disefio de letras, deberian ser mejor valorados
por parte de quienes estamos educando en artes visuales. Si conseguimos in-
troducir las letras en las clases de arte, tanto desde la reflexion tedrica como en
los talleres de creacion, estaremos fomentando un nuevo lazo de union entre la
tradicion de las artes, las industrias culturales, aspectos del urbanismo, el gra-
fismo informatico, y especialmente las TIC (Dominguez, 2019). De este modo
podremos acercarnos a ciertos intereses del alumnado, aprovechando tanto los
aspectos historicos y patrimoniales como las tematicas mas actuales vinculadas
alas tecnologias (Rolling, 2017). Esto nos ayuda igualmente a mejorar los crite-
rios de apreciacion y observacion de algunos productos visuales procedentes
de las artes, el diseno, las tecnologias digitales, el urbanismo o los medios de
comunicacion.

2. El entorno de la ciudad también es un paisaje de letras
Las calles de nuestras ciudades estan repletas de documentos graficos en los
que las letras ocupan un lugar destacado, no solamente como texto verbal, sino
también como registro grafico y visual privilegiado (Alonso-Sanz, 2017). Cuan-
dolos disenadores gestionan sus ideas y creaciones, realmente ponen a nuestro
alcance sus piezas, que suelen nacer a partir de planteamientos comerciales.



Figura 1 - La ciudad de la Habana, enmarcada en la compleja realidad

de Cuba, no dispone de carteles publicitarios de productos de marcas
multinacionales, pero si de vallas con mensajes politicos. Algunos estdn
disefiados con un planteamiento decididamente fipogrdfico, en este caso con
letras en dos colores sobre un fondo monocromo. Fuente: propia.

Figura 2 - Los llamados no lugares son espacios fronterizos en los que aspectos
como el tiempo o el espacio parecen aletargarse. Los cementerios, auténticos no
lugares, constituyen un magnifico escaparate tipogrdfico. En el cementerio

de El Verano (Roma) estd prohibido hacer fotos. Fuente: propia.
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Habitualmente se trata de un modelo de produccidon en masa (pensemos en la
M de McDonalds), objetos en los que fabricantes y creativos defienden sus pos-
turas en forma de dialogo con el supuesto cliente (Careri, 2015). Al ofrecernos
estos productos en el espacio publico de la calle, dichos artefactos visuales man-
tienen un flujo comprometido con los usuarios (Benjamin, 2005), que somos los
ciudadanos que transitamos por las calles (también cuando vamos en coche,
autobus, metro o bicicleta). Carteles, letreros y grafitis configuran un poderoso
engranaje tipografico muy particular del entorno de la ciudad (Huerta, 2008).

Uno de los escenarios mas fructiferos en el encuentro urbano con las letras
son los carteles publicitarios. Tanto si son fijos como si se trata de affiches tem-
porales (papeles pegados en una valla o sobre un muro), los carteles anuncian
habitualmente productos y actividades, generando asi un modelo de informa-
cion que enriquece los cambios del paisaje urbano. Incluso en Cuba, un pais en
el que no se distribuyen carteles publicitarios de productos comerciales, pode-
mos ver carteles oficiales en las calles, pintados a mano, en este caso de signo
politico o de caracter reivindicativo y social (Huerta, 2015) (Figura 1).

El encuentro con los letreros urbanos propicia una experiencia que podemos
comparar con ciertos resortes que se activan en el usuario al visitar un museo
(Vidagan Murgui, 2016). Nuestra idea parte de que el museo no es unicamente
un contenedor de piezas, protegido, mitificado, institucionalizado y geografica-
mente ubicado. Pensamos mas bien que es la actitud del visitante la que propicia
una experiencia significativa, tanto en el museo como fuera de él (Fontal, 2007).
Si trasladamos esta idea de goce reflexivo al ciudadano que recorre la ciudad (la
suya, o cualquier otra que visite), entonces eliminamos las barreras que mantie-
nen al museo aislado de ciertas realidades socioldgicas, y disponemos de un en-
torno publico, como es la calle de la ciudad, para abastecer las necesidades de
aprendizaje de cualquier persona (Said-Valbuena, 2019). Partiendo metodologi-
camente del analisis que elaboro Colette Dufresne-Tassé al clasificar los estudios
que se realizan sobre los visitantes de museos, entendemos que nuestra propues-
ta estaria ubicada en el apartado 6 de las categorias definidas por la autora cana-
diense: estudios en los cuales se concibe al visitante a partir del goce y la satisfac-
cion que le proporciona la experiencia (Dufresne-Tass€, 1995:247-8).

Ademas de concebir la ciudad como un espacio apto para el goce y el apren-
dizaje, proponemos que el paseante genere su propia catalogacion al caminar
por la ciudad. Atencion a lo que propone Francesco Careri, quien establece una
clara vinculacion entre el caminar y la historia del arte, no unicamente en las
parcelas donde la ciudad ensefa sus encantos tradicionales (monumentos,
plazas historicas, zonas comerciales), sino sobre todo en los denominados no



lugares, espacios ubicados en la frontera, parajes desalifados, metaforas del
abandono social (Careri, 2002) (Figura 2). Animamos al paseante de la ciudad a
generar su propio discurso visual a partir de imagenes, de fotografias que reali-
za la persona interesada por su entorno. Frente a la tradicional imposicion del
espacio museistico, donde habitualmente se prohibe hacer fotografias, el esce-
nario urbano se ofrece ante nosotros como un paisaje permisivo, libre de cargas
impositivas o restricciones castrantes. La facilidad que generan los dispositivos
digitales permite convertir en imagenes aquello que detectamos. Al tiempo que
registramos un momento vivido, un territorio descubierto, también decidimos
de qué modo lo queremos plasmar, qué composicion deseamos, y desde luego
qué obviamos o destacamos.

Las prohibiciones forman parte de la iconografia popular. Expresiones
como “Prohibido pegar carteles”, “Prohibido pasar”,... son utilizadas en repe-
tidas ocasiones en los muros de nuestras ciudades. Como disefiadores nos fija-
riamos en la manera de resolver la composicion grafica de dichos carteles. Pero
desde el ambito educativo podemos ocuparnos de aspectos tan distantes como
los derechos de la ciudadania, los espacios publicos y privados, el encanto que
generan, o la informacion que transmiten (Figura 3).

Estamos muy expuestos al interés por los textos, ya que la tipografia esta
presente en cada paso que damos: los espacios que frecuentamos contienen
textos en las paredes; los objetos que manipulamos contienen textos; y desde
luego nos orientamos por los textos en las pantallas que manejamos en el orde-
nador, el movil, o la television (Mirzoeff, 2006). Cualquiera que pretenda de-
sarrollar algun tipo de trabajo escrito debera tomar decisiones en lo referido al
aspecto y la composicion de las letras, ya que el uso del teclado del ordenador
nos familiariza constantemente con la utilizacion de caracteres tipograficos.

A pesar del exceso con que se viene utilizando la tipografia en las pantallas,
sorprende averiguar el escaso conocimiento que poseemos del alfabeto como
forma cultural (Ramon, 2017). En la mayoria de los casos tampoco es habitual
conocer hasta qué punto ha influido la forma de las letras en la historia, espe-
cialmente en los ultimos cinco siglos, con el progresivo desarrollo de la impren-
tay el grabado (Briggs & Burke, 2002), hasta llegar a los teclados y dispositivos
moviles como una evolucion logica que ha seguido dicho proceso.

Quienes somos profesionales de la educacion artistica podemos abordar
un planteamiento nuevo de la tipografia como argumento educativo, ya que la
esencia fronteriza de la letra tipografica (entre el lenguaje grafico y el lenguaje
verbal escrito) permite plantear una serie de procesos desde la transversalidad.
Creemos que el momento actual propicia un mayor apoyo en el reconocimiento
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Figura 3 - Las fradiciones han marcado una convivencia peculiar entre
tipografias y caligrafias. Desde instancias populares, en barrios tan
reconocibles como La Boca, en Buenos Aires, se nos ofrece un auténtico manjar
grdfico. Fuente: propia.

Figura 4 - En temas de letras y signos grdficos es probable que no podamos
distinguir entre una pieza inferesante o un reclamo banal, ya que no se nos ha
preparado al respecto. Algunos artistas han utilizado su gesto caligréfico para
crear obras de arte. También en una ciudad como Montevideo encontramos
paredes interesantes. Fuente: propia.



de la tipografia como un factor determinante de nuestros procesos de comuni-
cacion, sin descartar el potencial ideologico de la faceta estética que envuelve
nuestra implicacion (Duncum, 2008).

3. El primer paso consiste en formar adecuadamente al profesorado
Tal y como vemos la situacion precaria de la educacion en artes, y contando
con los cambios que se estan produciendo en el escenario universitario, con-
vendria un acercamiento a la letra como elemento visual, accesible del mismo
modo que lo puede ser el arte contemporaneo (Laddaga, 2006). El estudio de
las letras podria constituir un material transversal, muy en la linea de lo que
suele ocurrir en las enseflanzas de las artes visuales en la educacion primaria y
en secundaria, incluso en la docencia universitaria, incidiendo de manera muy
especial en la formacion del profesorado (Hernandez, 2013). Creemos que el
momento clave esta en la formacion inicial del profesorado, ya que conviene
centrar el esfuerzo en un eslabon de la cadena, y éste es, sin duda, el mas opor-
tuno (Huerta, Dominguez & Barbosa, 2017).

Recordemos que en todos los planes de estudio oficiales conducentes a ob-
tener el titulo de maestro, anteriores a 1970 cuando los estudios de magisterio
entraron a la universidad, se valoraba decisivamente la pericia del formador a
la hora de escribir. Incluso existia una asignatura propia llamada “Caligrafia”
que era impartida por profesorado de dibujo. Desde la educacion artistica ges-
tionamos los diferentes usos y estrategias de las imagenes, lo cual nos capacita
para transmitir los valores graficos de los textos escritos. Incluso en la actuali-
dad, una de las funciones prioritarias de los maestros consiste en ensefiar a leer
y escribir a los mas pequeiios.

Si hace unas décadas un profesor de dibujo podia ayudar al futuro docente
a conseguir cierta pericia en los materiales de escritura, por coherencia con la
realidad actual, una persona que vaya a dedicarse a la educacion necesitaria
conocer una serie de aspectos esenciales relacionados con la tipografia, y por
extension el disefo grafico. Teniendo en cuenta la presencia de la tipografia en
las TIC, resultaria muy enriquecedor que cada docente conociese la historia y
las reglas compositivas de los textos.

Resulta dificil llegar al alumnado de primaria si antes no se ha trabajado
correctamente en la formacion de formadores (Huerta, 2019). La ligereza con
que se abordan habitualmente las tematicas relacionadas con la cultura visual
no favorece algo tan deseable como una buena formacion humanistica de los
educadores. Kathy Marzilli apunta hacia ciertos complejos de los propios edu-
cadores, que no se consideran especialistas en arte ni tampoco artistas, y que
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temen no ser capaces de plantear bien sus clases de arte. La autora sugiere que
sean los colegas, el profesorado especialista, los educadores de museos, quie-
nes animen a maestros y profesores a mejorar los usos educativos del aprendi-
zaje de las artes. También las propuestas en el aula pueden favorecer una mayor
confianza y acercamiento hacia la practica artistica.

Si bien a la mayoria de los profesionales de la educacion les gusta leer y
ampliar su capital cultural en muchisimos aspectos, en pocas ocasiones se les
permite indagar en la componente visual de las letras y el alfabeto, lo cual no
deja de ser grave si tenemos en cuenta que el alfabeto y los numeros son sus
materias primas de comunicacion. A los educadores no se les ofrece informa-
cion sobre letras, caligrafias y tipografias. Aquello que conocen lo adquirieron
de forma casual o por curiosidad propia. Pero con esto no hay suficiente, ya que
dejamos al arbitrio personal un aspecto esencial de la capacitacion visual.

Conviene transmitir a quienes educan nociones imprescindibles para su tra-
bajo: el conocimiento de la historia, la evolucion social y cultural, los factores
técnicos y también las pautas ideoldgicas que han marcado los signos de la es-
critura, para poder asi entender mucho mejor el actual uso de las tecnologias de
la informacion. El lugar en el cual deberia empezar esta renovacion del interés
por la tipografia son las aulas universitarias en las que preparamos a los futuros
maestros, asi como en los cursos de actualizacion y especializacion que se ofre-
cen a los docentes en ejercicio. También al impartir cursos sobre esta tematica
aprofesorado con experiencia -en clases de actualizacion y perfeccionamiento-
hemos obtenido muy buenos resultados. Comprobamos que se sienten mucho
mas comodos y seguros al indagar en aspectos como las letras o las ciudades, ya
que se trata de ambitos conocidos que no causan rechazo o incomodidad.

Las instituciones deberian asumir el reto de formar mejor a los maestros en
aquello que leses maspropio: el alfabeto, lasletras. Mas allade los significados ver-
bales de las palabras, las letras esconden un codigo grafico y simbolico que enlaza
directamente con nuestro patrimonio cultural (Huerta, 2008). No basta con des-
cifrar el contenido. La presentacion de los textos adquiere valor adicional cuando,
permite engarzar al resto de las disciplinas. Precisamente los textos cientificos son
los que necesitan un mejor disefio para clarificar sus ensenanzas graficamente.

4. Letras que son futuro y que vienen de lejos
El profesorado actual se formd manejando escrituras manuscritas, mientras
que actualmente los mas pequefios manejan ya el teclado del ordenador o del
teléfono movil incluso antes de tener la suficiente pericia como para escribir
con un lapiz o un boligrafo sobre un papel. En este sentido, la caligrafia va



cediendo el paso a los caracteres tipografico-informaticos a pasos agigantados.
Al futuro profesorado (que en este momento vive una transicion de lo analdgico
alodigital) sele ha de preparar desde una posicion muy permeable a estas cues-
tiones, que enlazan con otros aspectos laborales y sociologicos (Mirzoeff, 2003).

Conocemos las letras. Pero sabemos poco de ellas. ¢{Por qué motivos rige el
orden alfabético? ¢Qué paises disponen de la letra fi en su teclado? ¢Como se
decidio que la figura de las letras estuviese arriba a la izquierda en las teclas del
ordenador? ¢Qué ocurre con los teclados de paises como Rusia, China, Israel,
India o Arabia Saudita, donde usan otros modelos de escritura? Todas estas
cuestiones traslucen un auténtico desconocimiento del codigo que tanto nos
sirve para comunicarnos, instrumento visual que la ciudad luce en todos sus
rincones. Los profesores de educacion artistica solemos confiar bastante en
nuestra intuicion, ya que se nos ha inculcado un espiritu creativo para resolver
problemas de indole artistica (intuicion que escruta Paul Duncum). Para conse-
guir que este tipo de conocimiento llegue a las aulas hemos de intentar que los
futuros docentes se impliquen al respecto.

Kathy Marzilli ha estudiado el grado de aprension e insatisfaccion que sien-
ten buena parte de los maestros ante la ensefianza de las artes. Al tratarse de
profesionales de la educacion no especializados en artes, la necesidad de tener
que impartir materias artisticas les provoca un profundo malestar. La autora
revela en su estudio que esta ansiedad de los educadores parte de su supues-
ta incompetencia en temas de arte. Somos conscientes de la evidencia de los
argumentos trazados por Marzilly (2008). En nuestras clases de formacion a
futuros maestros, hemos comprobado que facilita mucho el acercamiento de
los maestros al arte el hecho de introducir la caligrafia y las letras tipograficas
como tarea de estudio y apropiacion (Figura 4).

Al preguntar alos futuros maestros su vinculacion con el arte, Marzilli obtie-
ne por respuesta la frase: “yo no soy un artista, no sé dibujar”. Nosotros gestio-
namos este problema inicial derivandolo hacia una segunda pregunta: -¢Sabéis
escribir? La respuesta del alumnado es rotunda y gratificante: “Si, claro que sa-
bemos escribir”. A partir de aqui, se suceden los ejercicios en los que el dibujo
y las escrituras caminan parejos. Precisamente asi se superan los miedos y te-
mores iniciales. Este proceso reclama un planteamiento mas generoso a la hora
de tratar aspectos de indole cultural tan esenciales como las letras o los signos
graficos. Ello repercute en el conocimiento del grafismo de las letras, redundan-
do en la capacidad de dibujar tanto del alumnado como de sus maestros.

Habida cuenta que existe desencuentro entre los intereses del alumna-
do y aquello que es transmitido por sus profesores (generaciones distintas,
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analdgicos y digitales), nos planteamos la posibilidad de utilizar la tipografia
como material permeable, elemento grafico transmisor de multiples conteni-
dos, apto para generar un acercamiento entre aquello que atrae a los jovenesylo
que puede aportar cada docente de sus propios conocimientos y experiencias.
Las letras permiten reflexionar sobre la ciudad, evaluando aspectos de indole
local frente a perspectivas globales, lo cual nos permite una reconsideracion
critica de aspectos como la creatividad o las identidades en educacion artistica.

5. Observar a los educadores ante la propuesta de diseiar un exlibris
Para el presente estudio centramos nuestra atencion en la experiencia llevada
a cabo con un grupo de alumnado universitario de la asignatura optativa “Pro-
puestas didacticas en educacion artistica”. Se trata de cien estudiantes (mayori-
tariamente mujeres), divididos en dos grupos, procedentes de la mencion Arte
y Humanidades, una especialidad que se imparte en el Grado de Maestro/a en
Educacion Primaria en la Universitat de Valéncia. El alumnado desconoce as-
pectos basicos de composicion grafica o cuestiones elementales sobre el len-
guaje de la imagen (a excepcion de seis alumnas que cursaron el Bachillerato
Artistico). Se les plantean cinco proyectos, que han de desarrollar a lo largo de
un cuatrimestre (el tiempo de que disponen para la materia). Las primeras cla-
ses del taller resultan un tanto complejas, ya que los estudiantes no se conocen
entre si, a pesar de estar en tercer curso. Es precisamente en este aflo cuando
refuerzan sus lazos al elegir la especialidad de la mencion de Arte y Humanida-
des. La mayoria no estan familiarizados con el conocimiento de las artes visua-
les. Estas carencias iniciales se evidencian en un cuestionario anénimo que se
les pasa el primer dia. En dicho cuestionario se comprueba que practicamente
nunca (en los niveles educativos por los que han pasado) se les habia hablado de
arte y disefio, y mucho menos de tipografia. Desconocen el valor del disefio, y
no son conscientes de que todo lo que tienen a su alrededor esta disefiado.

Tras un mes de taller, este mismo alumnado presenta los resultados de su
primer trabajo. El proyecto titulado “Identidades” consiste en realizar un dise-
o propio de exlibris, es decir, concretar con un texto minimo (su nombre) y una
imagen (aquello que realmente les gusta) un disefio grafico en el que se sientan
reconocidos (Figura 5). Al principio detectamos mucha inseguridad. Incluso les
resulta complicado tener que decidir una imagen representativa de su forma de
ser. Posteriormente se proyectan los resultados en una sesion en la que partici-
patodo el grupo.

Observar y describir la propia identidad mediante el disefio de un exlibris
conlleva la aceptacion de los mensajes graficos que nos llegan desde todos



Figura 5 - Se prepara inicialmente al alumnado con una serie de sesiones

tedricas, para posteriormente pasar al taller de forma que asuman nociones
bésicas sobre dibujo, arte, y tipografia. Exlibris disefiado por la alumna
Miriam Ibéfez Esplugues. Fuente: propia.

Figura 6 - Los animales y las figuras de monstruos imaginarios son uno de
los motivos mds utilizados por el alumnado para hacer sus disefios. Exlibris
disefiado por el alumno Pepe Torres Cafiamero. Fuente: propia.

Figura 7 - El uso de las letras como elementos decorativos, o bien simulando
ramas o flores, es ofra de las constantes. Exlibris disefiado por la alumna
Laura Vidal. Fuente: propia.
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(Figura 6, Figura 7). En las clases hablamos de disefiadores y de artistas visua-
les que utilizan textos en sus obras. Desde Xavier Mariscal hasta Patricia Bolin-
ches, explicamos los trabajos de disefiadores graficos de distintas épocas, y por-
supuesto actuales. Para analizar los mecanismos del disefio podemos utilizar
tanto la reflexion tedrica como crear nuestras propias imagenes. De este modo
el alumnado desarrolla una nueva lectura sobre el disefio observando con mas
detenimiento su entorno. Al conocerlo mejor, gestionamos nuestra relacion cri-
tica con aquello que nos rodea (Freire, 2015).

Hemos comprobado que nuestros estudiantes han llegado a “redescubrir”
su propia identidad cuando participan en esta tarea. Se trata de utilizar las refe-
rencias identitarias que ya conocen, pero también hablarles de referencias del
mundo del arte, que habitualmente desconocen. Explicamos en clase la obra
de artistas actuales y de todos los tiempos que utilizan los textos en su obra,
como puedan ser Jenny Holzer, Barbara Kruger, Robert Indiana, Jasper Johns,
o Ian Hamilton Finlay. Este acercamiento a la tipografia creativa y el uso de le-
tras desde las artes es una forma de reivindicacion del patrimonio (Csikzentmi-
halyi, 1990). Con estas propuestas generamos procesos en torno al patrimonio
cultural desde una dimension emotiva, sin perder de vista aspectos sociologi-
cos y culturales (Sancho-Gil y Hernandez, 2018).

El alumnado coincide en calificar la propuesta como positiva o muy positi-
va. Nunca antes habian trabajado con esta metodologia. Una alumna reconoce:
“me parece un buen método porque asi captas mejor la idea del trabajo y no
solo te dedicas a hacerlo”. O bien: “antes me centraba unicamente en lo que
queria plasmar, sin darle importancia a aspectos ideoldgicos o culturales”. En
la mayoria de las encuestas se destaca que “me ha ayudado a conocer mejor mi
propia identidad” (Irwin & O’Donoghue, 2012).

Al preguntarles sobre la capacidad creativa o comunicativa de la propuesta,
una alumna responde: “ahora me parece que soy un poco mds artista, intento
captar cosas de mi que antes ni tan solo percibia”. Y también en un sentido mas
socioldgico: “Me llama la atencién la cantidad de dibujos bonitos que han rea-
lizado mis compafieras”. Un alumno reconoce el descubrimiento: “Nunca an-
tes se me habia ocurrido reflexionar con imagenes sobre mi propia identidad”.
Una alumna se reencuentra: “He tenido la oportunidad de sacar mi vena artis-
tica, que no conocia”. Y otra reconstruye las intenciones: “Al disefiar pretendia
transmitir lo que realmente me gusta”.

El cuestionario anonimo, como instrumento de analisis y evaluacion de
la propuesta, nos ha ayudado a redefinir numerosos aspectos: la relacion del
alumnado con el grupo de clase, sus vinculaciones personales en relacion al
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Figura 8 - En algunos casos resulta evidente su pasién por un
determinado movimiento artistico, como pueda ser el modernismo,en
combiacién con el Art Déco. Exlibris disefiado por la alumna Iris
Richart Garcia. Fuente: propia.

Figura 9 - Algunos alumnos realizan grafitis como experiencia
artistica, y trasladan al exlibris esta actividad, utilizando el recurso
del bote de spray como argumento visual. Exlibris disefiado por el
alumno Victor Pérez. Fuente: propia.
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conjunto, y desde luego su contacto con el arte y con la produccion artistica.
También el cuaderno de clase, a modo de portafolio, en el que cada alumno va
anotando sus impresiones, aparecen retratadas las experiencias vividas en la
practica: “En este ejercicio tenia la intencion de disfrutar, y asi ha sido”.
Cuando la experiencia resulta gratificante, los sentimientos de satisfaccion
afloran: “me ha gustado la libertad creativa que daba el ejercicio”. Sin perder de
vista los logros técnicos y expresivos: “me ha aportado un mayor conocimiento
de las técnicas del dibujo”, “me ha despertado el gusanillo y ahora estoy ha-
ciendo dibujos”. Es importante que el alumnado universitario pueda contar con
este tipo de propuestas curriculares (Huerta, 2004). Especialmente quienes no
estudian para profesionales del arte o el disefio grafico (Wexler, 2007).

6. Diseiiar letras para elaborar un discurso sobre la propia identidad
Al realizar este ejercicio el alumnado detecta sus posibilidades creativas, pero
también comprende que aquello que le caracteriza a nivel personal puede con-
vertirse en un signo de union con el resto de personas con quienes comparte su
vida (Figura 8, Figura 9). Esta acepcion de laidentidad como lugar de encuentro
la define muy bien Kwame Anthony Appiah: Si queremos vivir juntos en armonia,
es fundamental que podamos mantener debates sensatos sobre aquellos asuntos que
agitan profundamente nuestras pasiones (Appiah, 2019: 16). Al trabajar a partir
de las formas de las letras rememoramos el concepto de artesano que Richard
Sennett define como persona que “representa en cada uno de nosotros el deseo
de hacer algo bien, concretamente y sin ninguna otra finalidad” (Sennett, 2013:
181). Observar y aprender de quienes hacen bien las cosas significa querer me-
jorar en las propias tareas e ilusiones. Utilizar las letras como imagenes supone
hibridar lenguajes que contienen equilibrios constantes de informacion visual
y codigos verbales (Huerta, 2013).

La investigacion en educacion artistica esta tomando nuevos derroteros, al
igual que la formacion de docentes en artes. A las propuestas de A/R/Tography
(Irwin & O’Donoghue, 2012) y Aris-Based Educational Research (Rolling, 2017)
se unen una serie de nuevos paradigmas que transforman y superan el tradi-
cional panorama pedagogico de las artes visuales. La cultura visual supone un
paradigma valioso entre quienes elaboramos discursos educativos desde las
artes y el disefo. Si las ultimas décadas del siglo XX estuvieron marcadas por
el DBAE Discipline-Based Art Education impulsado por Elliot W. Eisner, donde
predominaba el uso de obras de arte de la tradicion occidental, con la irrupcion
de los conceptos de la cultura visual se abre este concepto a todos los artefac-
tos visuales. Podemos redescubrir las posibilidades pedagogicas, artisticas y



culturales de los objetos cotidianos, como el alfabeto. Pero ademas, introdu-
ciendo la tipografia, asi como el estudio y el uso de las letras, tenemos la oportu-
nidad de utilizar estos elementos para el acercamiento a realidades educativas
como la inclusion o el respeto a la diversidad sexual (Groupe, 1992).

Utilizamos como referente las pedagogias criticas, una forma de trabajo
cooperado entre instituciones sociales y sujetos que trabajan con herramien-
tas pedagogicas como materia prima de activismo (Desbordes de la Cultura,
2017). Desde una perspectiva critica (Carr & Kemmis, 1988), las imagenes se
convierten en elementos de uso social con un poder ilimitado. Urge conocer el
poder de las imagenes, repensar sus usos y adecuarlas a nuestras necesidades
(Benjamin, 2003). Para ello nos apropiamos de la cultura visual, que ha transita-
do desde la academia a la escuela mediante transformaciones y controversias,
utilizando las imagenes cotidianas como elementos centrales, estimulando la
creacion artistica y la apreciacion critica de las artes, aportando un marco epis-
temoldgico y metodoldgico que permite construir modos de narrar experien-
cias de relacion pedagogica.

Necesitamos captar la atencion del alumnado a través de propuestas inno-
vadoras y sugerentes, para lo cual manifestamos nuestro deseo de integrar las
artesy el disefio en el curriculum educativo, teniendo en cuenta que en el ambi-
to anglosajon no existen diferencias radicalizadas entre artes y diseflo, ni tam-
poco se separan como campos especificos al educar en dichas especialidades.
Como profesorado de educacion artistica podemos elaborar un discurso que
aglutine todas las artes visuales, incluyendo el disefio, el cine, los videojuegos,
por supuesto las tradicionalmente llamadas bellas artes, y en general todo lo
que se refiera a la cultura visual (Even-Zohar, 1990). En ese sentido, las image-
nes de las letras nos ofrecen un paisaje revelador de inmensas posibilidades, de
modo que las letras del cine posibilitan un contacto directo con los audiovisua-
les (Huerta, Alonso-Sanz & Ramon, 2019).

Si exigimos una mayor formacion en artes para toda la ciudadania es porque
anhelamos una sociedad mas justa, mas culta, mas exigente y mas equitativa.
Hablar en clase sobre arte y disefio contemporaneo supone que el alumnado
asuma estas cuestiones como algo cercano a su realidad. Explicar el trabajo
actual de disefiadores y artistas permite conocer igualmente las inquietudes
estéticas del alumnado. Conviene ampliar el contacto personal con profesio-
nales que trabajan desde la creacion artistica, animandoles incluso a visitar
nuestras aulas (Figura 10). El disefio y las imagenes invaden nuestras vidas y
generan los imaginarios que manejamos. Estamos rodeados de objetos dise-
nados, por lo que resultaria positivo analizar esta realidad en el aula (Barthes,

35

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756 eISSN 2182-9829. Vol. 7 (2): 20-40.



36

Huerta, Ricard (2019, maio) “Las letras del alfabeto como imaginario
visual inclusivo en la formacién de docentes en Educacién Primaria.”

ot =0 px 1§

® > &oa

Figura 10 - Al finalizar el ejercicio creamos un mural con
todos los exlibris disefiados en clase. El hecho de ver sus
trabajos en conjunto ratifica la validez de la actividad como
trabajo realizado en grupo. Fuente: propia.

1986). Descifrar los mensajes visuales significa estudiarlos desde de su propia
realidad, aprovechando las caracteristicas del entorno para comprender mejor
todo lo que nos aportan. Una apropiada formacion estética resulta beneficiosa
en muchos sentidos, tanto desde el punto de vista del fomento de la creatividad
como desde la perspectiva del goce estético.

Las generaciones mas jovenes estan hiperconectadas. Sus usos tecnologicos
responden a un contacto indiscriminado con imagenes y otros codigos visuales.
La brecha social, econdmica, cultural y educativa que abre la marginacion tec-
noldgica provoca un distanciamiento que aumenta entre quienes disponen de
dispositivos tecnoldgicos y quienes no tienen acceso a ellos. Si a este tipo de dis-
criminaciones anadimos la discriminacion por motivos de diversidad sexual,
de género, de clase, funcional o de religion, entonces se genera una doble mar-
ca que impide a muchas personas poder acceder de forma libre y equitativa a
los nuevos escenarios tecnoldgicos. Superar los obstaculos que imprime la des-
igualdad solamente es posible desde disidencias como la ironia, el escepticis-
mo o la originalidad (Zafra, 2017). Podemos usar la creatividad para combatir la
incomprension social, la desazon legislativa o las injusticias sociales. Para ello
utilicemos las imagenes, y en este caso las imagenes del alfabeto, tanto del le-
gado popular como de las tradiciones artisticas de todos los tiempos y culturas.



Conclusiones
La experiencia de la identidad personal, abordada desde su riqueza tipografi-
ca, esta emparentada con el goce y el aprendizaje. De forma similar a lo que
experimentamos en la visita al museo creando acciones significativas (Hooper-
Greenhill, 1994), nuestra actitud al inspeccionar nuestra propia identidad se
puede articular en relacion a los textos que cubren el entramado urbano. Para
conseguir ciudadanos reflexivos y criticos, proponemos un analisis que va de lo
personal a lo social como una practica estética, y la creacion de disefios como
accion de indole artistica (Giroux, 2013).

Las letras, desde la caligrafia hasta la tipografia, deberian considerarse un
material grafico importante, conocido y utilizado por los docentes para educar
a los futuros ciudadanos. Para que este interés llegue a las nuevas generacio-
nes, consideramos la formacion de educadores como un eslabon decisivo en la
cadena formativa. De esta manera, la escritura entendida como dibujo y repre-
sentacion facilita la practica de actividades artisticas, desde las cuales resulta
mucho mas facil acercar al arte al alumnado universitario. Esto lo hemos podi-
do comprobar en base a un estudio cualitativo hecho a un grupo de estudiantes
universitarios. Los resultados positivos que ofrece la practica del disefio para
reflexionar sobre la identidad, nos permite repensar nuestro papel social, cul-
tural y educativo.

Hablamos de renovar aspectos de la enseflanza a partir de la utilizacion del
valor artistico y visual del alfabeto. Consideramos que el alfabeto, en su version
grafica, no esta suficientemente aprovechado como recurso educativo. Se pue-
de revisitar el alfabeto desde su perspectiva visual, transitarlo, replantearlo y
reconstruirlo. En la maraia del aparataje visual que determina el disefio de es-
crituras, las letras nos sirven como punto de apoyo, piedra angular del redescu-
brimiento. Los letreros y otras inscripciones nos atraen al tiempo que delimitan
una situacion geografica en el espacio. Las TIC contribuyen a la redefinicion de
lo escrito: pantallas, imagenes, videos, informacion. Se trata de adecuar la tec-
nologia de la que disponemos a las nuevas necesidades del aprendizaje. Con-
vertimos el alfabeto en un nuevo territorio simbdlico. Del mismo modo que los
pastores de Laconi, en Cerdefa, todavia hoy denominan a los menhires “perdas
litteradas”, es decir “piedras de letras”, ya que en ellas se hallan inscritas figuras
simbolicas, sefiales mediante las cuales se escribia el territorio (Careri, 2002:
54), para nosotros también tendran una fuerte carga simbolica las inscripciones
urbanas, tanto si se trata de una humilde sefial de trafico, como si el texto ha
llegado a convertirse en escultura publica.

Desde hace unos afios se ha incrementado la responsabilidad de los
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educadores. Ahora ya se le exige a la escuela que resuelva problematicas mas alla
de los margenes estrictamente educativos, pero es muy probable que en el futuro
este tipo de exigencias vaya en aumento. Aunque la escuela no puede hacer fren-
te a tantas expectativas, si que cabria la posibilidad de mejorar los espacios de
relacion, tanto entre sus principales participantes (educadores, alumnado), como
en su acercamiento a los retos que viene planteando el nuevo siglo (tecnologias,
ciudades, identidades emergentes, globalizacion). En materia de arte pasa por
acercarse al arte contemporaneo, y desde aqui transitar hacia el resto de las épo-
cas que nos han legado un patrimonio artistico. Sin salir de esta propuesta, con-
vertir las letras en argumento educativo, dotandolas de carga estética, al tiempo
que se desmenuzan sus engranajes formales, simbolicos, politicos y economicos.

Disponemos de un verdadero museo imaginario tejido con las redes del al-
fabeto. Esta es una invitacion al paseo tipografico, un puente hacia la riqueza
persuasiva de la comunicacion visual. Desde pequeios nos ensefiaron a leer, a
escribir, a interpretar los textos. Pero la eficacia de las letras va mas alla de su
mero significado verbal, y deberiamos estar atentos a las repercusiones creati-
vas que acaban teniendo en el paisaje educativo estas formas legibles que son

los letreros.
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Resumo: Como compreender a produgio
artistica e arquitetonica do passado colonial
luso-brasileiro no ambito da educagio basica
e no ensino das artes visuais? De que maneira
seria possivel percorrer e perceber Ouro Preto
esteticamente, sem que os educandos por la
estejam, separados por realidades geograficas
distantes, dentro ou fora das Minas Gerais?
Como enderegar experiéncias no terreno
educacional em artes as particularidades des-
te territorio reconhecido como patriménio
da Humanidade pela UNESCO? O presente
texto promove uma relagdo entre ensino da
arte e a vertigem, inspirando-se na pintura de
Alberto da Veiga Guignard (1896-1962) e nos
trabalhos realizados pelos alunos do Colégio
II sobre a lendaria Ouro Preto.

Palavras chave: paisagem / Ouro Preto /
Guignard / arte colonial brasileira / vertigem.

Abstract: How can we understand the artistic
and architectural productions of Portuguese-Bra-
zilian colonial history while teaching visual arts
in the context of basic education? How students
who come from distinct realities, inside or outside
Minas Gerais, can trespass geographic barriers to
perceive Ouro Preto aesthetically? How to link
those experiences from the art educational field
to the particularities of this territory, worldly
famous for being a Humanity's Cultural Herit-
age by UNESCO? The present text studies the
relation between art teaching and vertigo, based
on the drawing inspiration of Alberto da Veiga
Guignard (1896-1962) and the artworks about
this painter by the students of Colégio Pedro I1.
Keywords: landscape / Ouro Preto / Guignard /
Brazilian colonial art / vertigo.

O que Ouro Preto tem? Tem montanhas e luar; tem burrinhos, pombos brancos/
Nuvens vermelhas pelo ar/ ... Tem a figura risonha/ Do grande pintor Guignard/ Que
Deus botou neste mundo/ para Outro Preto pintar

— Cecilia Meireles

1. Aprendendo com Guignard a necessidade da vertigem

Ndo ¢ para o fundo que nos puxa a pintura de Guignard. O que se impée sdo essas
espessuras incertas, uma espécie de respiragdo contida que nos envolve em seu moroso
vaivém. E como essa cadéncia permanece irresolvida, resta correr os quadros de alto a
baixo, na esperanga de encontrar um apoio que possa sustentar formas mais estdveis,
que deem diregdo e alguma ordem as obras. (Naves, 1997:132)

Podemos lidar com a abordagem de contetdos considerados candnicos no ensi-

no da arte - caso seja uma exigéncia de ordem curricular - de modo igualmente

candnico, entretanto, também podemos promover um ensino da arte onde haja

espago para a vertigem. Assim, de modo analogo ou similar a obra de Alberto da

Veiga Guignard (Nova Friburgo, Rio de Janeiro, 1896 - Belo Horizonte, Minas

Gerais, 1962), podemos buscar a qualidade das “espessuras incertas” (Naves,

1997:132), estimulando-a sempre junto a formacao artistica dos alunos da edu-

cagdo basica. Defende-se aqui, portanto, uma pedagogia da vertigem onde mais



importante do que as certezas que objetivem o alcance de determinado “apren-
dizado” acerca de saberes enciclopédicos, é oportunizar espago para as [in]cer-
tezas no caminho a ser percorrido pelo olhar provocado/ atravessado pelo mis-
tério perturbador do vaivém de cada obra de arte, descortinando contraditorios
ounovas impressoes acerca do que se vé. A interlocu¢do com Guignard torna-se
oportunamente ilustrativa deste pensamento, pois reforca essa ideia de instabi-
lidade que dominam suas pinturas, em suas igrejinhas que levitam em meio a
brumas de uma paisagem irreal, sem “[...] um apoio que possa sustentar formas
mais estaveis” (Naves, 1997:132). Acredita-se vir dai a qualidade do que chama-
mos aqui de [des]ensino da arte. Em outras palavras, uma pedagogia que esteja
aberta a leituras independentes, sem a seguranc¢a de um chio ja construido pe-
los tedricos da arte e sem o sequestro do arrebatamento dado pelo ordenamen-
to prévio da visdo. Ao contrario, interfaceadas pelo devir e pelo inesperado, pelo
conhecimento a ser [des]construido da opinido de quem vé determinada mani-
festacdo artistica ou paisagem dada a visao pela primeira vez. A estranheza, o
maravilhamento, a surpresa e a suspensao dos sentidos, portanto, devem nos
conduzir no mergulho dessa vertigem, ainda que ja tenhamos testemunhado
por algumas vezes esse ou aquele fato artistico. Assim, entende-se, sempre ha-
vera a oportunidade de se conhecer pelo [des]conhecido, favorecendo, assim,
a instabilidade de um ineditismo interpretativo livre e ndo propriamente uma
pedagogia alicercada em dogmas e argumentos conclusivos sobre arte.

Ademais, cumpre reforgar, as aulas de arte ndo deveriam jamais se deso-
brigar da fic¢do, se eximindo do olhar poético dos artistas. Afinal a matriz por
exceléncia da arte é o discurso ficcional e, portanto, sempre necessario estimu-
la-lo. Com efeito, tratar as manifestagGes artisticas na escola de modo racional
como meros fatos historicos, significa logicamente se esvaziar do proprio sen-
tido da arte. Desta maneira, tomar Ouro Preto, por exemplo, pela fic¢ao criada
por Guignard, implica em converter a propria experiéncia pedagogica em arte
numa espécie de “pintura” sempre repleta de surpresas, delicadezas e ressigini-
cag0es. Sublinhada, assim, por camadas destituidas de “focos hierarquizantes”
(Naves, 1996:132), reveladas paulatinamente, alcangando, neste mérito, a chan-
ce de experimentar o assunto em causa de um modo amplamente vertiginoso.
Assim, para provocar a fruicao, o entendimento e produ¢do de imagens em sala
de aula, parece mais interessante se valer do artificio, da magia e do amor ao
ficcional do qual também Anne Cauquelin chama a aten¢do em seu discurso
sobre a paisagem. Assim, se ausentar deste papel no exercicio docente em artes,
representaria enfraquecer ou mesmo sepultar o discurso ficcional, o lado poéti-
co dos mundos subjetivados em sala de aula...

43

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756 eISSN 2182-9829. Vol. 7 (2): 41-54.



44

Guimardes, Alexandre Henrique Monteiro (2019, maio) “Reverberacdes e [re]invencdes da paisagem

em GUIGNARD: olhares, impressées e vertigens sobre OURO PRETO no Colégio Pedro II.”

A produgdo de imagens, essa atividade intensa de ficcdo que nos habita e cuja a
extensdo e importdancia desconhecemos, deriva bastante da magia: a realidade do
mundo na qual cremos tanto nos ¢ perceptivel por meio de um véu de imagens, a ponto
de - querendo rasgar esse véu - nos nos encontrarmos muitas vezes confrontados com
0 vazio. Artificio da imagem necessdria para que se assegure a perenidade, para que
dure o prazer, a tensdo da vida. (Cauquelin, 2007:110)

Assim, complementando o que ja fora dito, inversamente as montanhas de
conhecimento que sequestram o direito a vertigem na educagio estética, dese-
ja-se abrir-se aquilo que é irresolvido, alimentado pelas contribui¢des que ad-
venham de diversas matrizes, repertorios e questionamentos, fruto da relacao
entre a arte e quem a vé, sem a instrumentalizagio que ordene o pensamento a
ponto de enclausura-lo pelos limites de uma moldura - para ndo se fugir da me-
tafora da pintura -, mas entregue a sensibilidade fruitiva [des]enquadrada de
cada momento. Dar espago, portanto, para que novas conjecturas surjam desta
troca de subjetividades, destronando o lugar do excesso de discursos, da poeira
assentada em leituras herméticas, derivadas de textos que aprisionam muitas
vezes o entendimento sobre determinada obra de arte. O [des]ensino da arte,
portanto, pode ser interpretado como um convite a uma sala de aula aberta as
surpresas e aos eventuais desvios dos temas abordados. O importante, portan-
to, neste sentido, é dar espaco, enfim, para outros posicionamentos, oferecendo
sempre a polifonia dos “siléncios” de uma obra, para que seja garantido o movi-
mento de ir e vir da propria arte, de modo a nos encorajar em novos saltos a ver-
tigem. Em suma, a arte nio deve ser tratada como uma ciéncia exata, pois, evi-
dentemente, por sua natureza dada a poesia, possui abismos interpretativos de
quem se aproxima ou de quem dela deseja se aproximar, fissuras que precisam
ser exploradas pedagogicamente, nos termos da obra aberta de Umberto Eco,
nas licdes do mestre ignorante de Jacques Ranciere ou daquilo que Rodrigo Na-
ves definiu como “forma dificil”. Pois sempre, sem exce¢do, detém um segredo
[in]revelado. Certamente, Guignard, também desejou essa vertigem, também
nos convida a [des]construirmos Ouro Preto para nos oferecer camadas de um
territorio imaterial, sem a consisténcia ou solidez das coisas, transcendendo
qualquer defini¢ao a priori...

Vem dai a impressdo de imensidade que perpassa boa parte das paisagens de
Guignard. Pois como encontrar dimensoes num territorio tdo imaterial, que parece
pairar além das definigoes, e que agora é profundidade, instantes depois torna-se puro
véu, para logo apos transforma-se em garoa fina, que dilui a consisténcia das coisas.
(Naves, 1997:131)



Determinadas obras também, cumpre dizer, de tdo iconicas que se torna-
ram, em sua excessiva exposi¢ao, exibidas em diversos veiculos de comunica-
¢do, acumulando agudo desgaste ao longo do tempo, perderam muito do seu
conteudo irresolvido. Inapelavelmente, ficaram prejudicadas justamente em
sua dimensao de vertigem. Por isso, torna-se necessario desestabiliza-las nova-
mente a cada aula de artes, com o dialogo entre outras obras, imagens ou tex-
tos, no intuito de devolvé-las ao [des]conforto dos abismos que nos separam
daquilo que ainda nao foi dito ou observado. Por isso, € preciso [des]aprender
sempre em artes, assim como torna-se importante confrontar Ouro Preto com
outras retdricas, transcendo, inclusive, a arte de Antonio Francisco Lisboa e de
seus mestres contemporaneos do século dezoito. Muito provavelmente ocorre-
ra apercep¢ao de novos detalhes, revelando até aspectos ocultos ou ndo estuda-
dos, tornando-a mais instigante a [in]disciplina de artes na escola - escapando
da reproducdo embrutecedora de planos de aulas repetitivos ou viciados, ou
mesmo a propria obediéncia curricular -, no caso, se entregando ao olhar de
quem a reviveu e a experimentou de um modo absolutamente diferente este
passado artistico, com outra assinatura poética, permitindo a compreensao de
uma Ouro Preto permeada de outras vertigens, na medida em que duvida do
mundo de contornos denotativos...

A “escrita” de Guignard sobre Ouro Preto nio se estabelece por uma orde-
nacgao literal. Bastaria alguns minutos de frui¢do mergulhando em sua obra,
para atestarmos seu carater ficcional, seu apre¢o pelo dado irreal, justificando,
inclusive, o reconhecimento de suas pinturas como paisagens imagindrias, con-
forme também nos mostram também as palavras de Rodrigo Naves:

Guignard, ao contrdrio, cria unidades sem mediagoes, continuidades que ocultam
sua costura. Obviamente ele ndo quer fazer sua pintura retornar a espacialidade da
tradigdo, com suas fronteiras nitidas, delimitadas. |...] Invés de articular espago e
figuras, Guignard tende a enfraquecer seus limites. No caso das montanhas, chega a
dissolvé-las. (Naves, 1997:133)

Neste sentido, se por um lado, existe o que pode ser chamado de um ensino da
arte cartesiano e embrutecedor, imobilizado por praticas aniquiladoras do exer-
cicio de uma fruigdo mais aberta, torna-se importante considerar, por oposi¢ao,
as vantagens de um viés impregnado de surpresas, onde a pedagogia empreendi-
da aconteca por [des]caminhamentos, a constituir-se como uma [des]educacao
em artes, onde a entrada nao seria a entrada historicista, guiados pela linearida-
de da Historia da Arte, por exemplo, mas intermediado pela preocupagao com
0 poético, com o estranho, com o super-real (Pedrosa, 2004:203). Neste tipo de
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abordagem, podemos acolher o ficcional questionado pelos mistérios [in]revela-
dos da propria da arte, renovando os olhares, flutuando e transitando sem pressa
entre exterioridades e interioridades. Assim, sobre o periodo colonial brasileiro e
sobre a arquitetura de Outro Preto, torna-se extremamente rico se valer da visao
e da sensibilidade artistica de Alberto da Veiga Guignard (1896-1962). Confor-
me se chama atengao, sua obra torna-se uma excelente metafora para a vertigem
neste exercicio de [des]ensino da arte. Assim, poderiamos questionar os fatos ar-
tisticos de muitas maneiras, sem a sabotagem ou a interferéncia de uma agenda
pedagogica racionalista. Existiria, portanto, com base nestas reflexes, uma tuni-
ca forma de ver Ouro Preto? Ora, para tal questionamento, oferece-se aqui a obra
de Guignard como eloquente resposta. Como, entdo, se embrenhar nas paisa-
gens dessa cidade historica, considerada patriménio da humanidade, sem que os
educandos possam estar, visitar ou percorrer seus arredores, becos e vielas? Sem
poder avistar suas colinas de diversos mirantes, como sio os que transformarao
os adros e as pracas de Ouro Preto, além de como experimentar esse conheci-
mento, sem a experiéncia do corpo? Assim sendo, por que ndo fazé-la conhecer
por quem a percorreu e quem a chamou de “cidade amor inspiragdo”, estabele-
cendo espécie de cartografia poética desta localidade justamente pela paisagem
de Alberto da Veiga Guignard? Importante observar que os livros didaticos de
artes pouco fazem essa relagdo, mas é perfeitamente possivel construir uma via
de compreensao que une duas temporalidades distintas, interligando a obra de
artistas que se dedicaram em épocas distintas, amar Ouro Preto, seja no passado
colonial ou na modernidade.

Entende-se, assim, que o olhar artistico de Guignard pode fornecer dados
importantissimos sobre a compreensio da cidade que afamou Ant6nio Fran-
cisco Lisboa. A paisagem de Ouro Preto, portanto, embora diferente das demais
paisagens - o que revela um grau de alteridade natural perante as demais -, ndo
impede que seja [re]visitada, [re]encantada pela obra de Guignard. Entregar-se
a vertigem nos termos do que aqui se advoga, significa reconhecer a dimensio
de reencantamento da arte, refor¢cado pela ficgao. Por isso, torna-se importante
oferecer a arte sobretudo de modo fabular, ativando-se seu lado poético e nio
apenas a promovendo de modo pragmatico, retirando seus abismos, cortando
as asas que impe¢am voos mais ousados. E sempre urgente uma pitada de sal, o
tempero das cores da sensibilidade de Guignard (Figura 1).

Necessdria transformagdo da realidade em imagem e, outra vez, da imagem em
realidade: nesse duplo movimento, algo, um sopro é transmitido: a retorvica pos sua
pitada de sal. Pois, revirada, a realidade ndo é mais exatamente a mesma; ela é
duplicada, reforcada pela ficcdo. (Cauquelin, 2007:110)



Figura 1 - Detalhe dos trabalhos sendo realizados pelas alunas
do Colégio Pedro Il, do Campus Engenho Novo |, reverberando a

obra de Guignard.

Figura 2 - Detalhe da Mostra dos frabalhos inspirados na obra
de Alberto da Veiga Guignard, expostos em vertigem em 2018
no Campus Engenho Novo Il do Colégio Pedro Il.
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Figura 3 - Detalhe da Mostra dos trabalhos inspirados na obra
de Alberto da Veiga Guignard, expostos em 2018 no Campus
Engenho Novo Il do Colégio Pedro I

Figura 4 - Detalhe da Mostra dos trabalhos inspirados na obra
de Alberto da Veiga Guignard, expostos em 2018 no Campus
Engenho Novo Il do Colégio Pedro I



Trata-se de uma arte [des]territorializada da propria realidade, entregue a
uma exterioridade mistica, chave importante, inclusive, para o entendimento
e [re]descobertas da lendaria Minas Gerais. Lembrando que Guignard, é versa-
do e formado em diversos tipos de pintura - retrato, paisagem, natureza-morta,
pintura religiosa -, costumando em muitas oportunidades misturar dois géne-
ros em uma mesma obra, imprimindo e emprestando carater fantastico a sua
produgdo. Assim, entende-se que respeitar a arte em sala de aula significa [des]
respeita-la em seu sentido canonico, desconfiar das visdes ja pesadas que a en-
gessam, das abordagens curriculares que a imobilizam, descortinando e fazen-
do-a vibrar outras possibilidades de compreensao, oferecendo, enfim, outras
paisagens, outros cenarios pedagdgicos em artes que permitam alcancar per-
cursos mais altos em suas poténcias invisiveis. Assim, romper com as partituras
cifradas, tomar a arte em seu sentido imprevisivel, parece ser mais vantajoso,
caso haja espago para o despertar desta “musica”, tocada pela vertigem do mo-
mento presente de uma acontecéncia vibrada em ritmo improvisado...

O critico de Arte Teixeira Leite estabelece relagdo entre as paisagens imagi-
narias de Guignard com tra¢os da nova objetividade - movimento artistico ale-
mio que “transpde os limites do real, buscando impregna-los de poesia” (Leite,
1988:240), enquanto que Lélia Coelho Frota reforga esse olhar poético sobre
a ‘cidade amor inspiragdo’ de Guignard, nos lembrando da sua brasilidade, tdo
bem expressa nas obras Tarde de Sdo Jodo de 1959, Noite de Sdo Jodo, de 1961
e Paisagem de Minas, década de 1950. Assim, adquirir uma consciéncia estéti-
ca ampliada sobre determinado lugar, refor¢ada na educagdo em artes junto a
educacio basica, também significa oportunizar a evoca¢io da dimensio afetiva
e poética, valorizando os saberes artisticos atravessado por outros saberes ar-
tisticos. A poesia de Cecilia Meireles em homenagem a Guignard nos traz muito
desta compreensio, onde a poesia pictorica do famoso artista de Nova Fribur-
go apaixonado por Ouro Preto adquire este reconhecimento. Intitulada “O que
que Ouro Preto tem?”, nos deixou os seguintes versos:

Tem Montanhas e luar;

Tem burrinhos, pombos brancos;

Nuvens vermelhas pelo ar;

Tem procissoes nas ladeiras;

Com dois sinos a tocar

Opas de todas as cores

Anjinhos a caminhar |...]

E ali, na Rua das Flores, na varandinha do bar,
Tem a figura risonha

Do grande Pintor Guignard

Que Deus botou neste mundo

Para Ouro Preto pintar

(Cecilia Meireles, O que ¢ que Ouro Preto tem?)
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Assim, a poesia de suas telas com “nuvens vermelhas” nos ajuda a refletir
Ouro Preto por meio de uma experiéncia unica, onirica, banhada por uma luz
crepuscular que renuncia e [re]anuncia a cidade em outras camadas, em outras
aberturas de mundos, da mesma forma como nos convida a [re]pensar a pro-
pria arte. Isto €, passar pela educacdo basica conhecendo os mistérios da arte
sem o controle de dogmas, afastando-se da condi¢do de reféns de um enten-
dimento meramente técnico, factual ou historiografico, permitindo enxergar
fatos artisticos de um modo também artistico. No caso tratado, fazendo vibrar
novos acordes sobre a beleza suigeneris da arquitetura mineira, reativadas pela
esfera da imaginacgdo, conforme nos mostra a sensibilidade de Guignard. A an-
tiga Vila Rica, portanto, possui um lado mistico que precisa ser [re]apreendido
como qualidade de sua materialidade poética. Tratar Ouro Preto passando por
Guignard significa, em larga medida, atingir esse lado profundo e insuspeito,
tao intrigante como os prodigios insubordinados criados por Aleijadinho, ndo
obstante, [re]distribuidos em paisagens desconcertantes...

Em suas viagens pelas cidades historicas do estado, ia com frequencia para Ouro
Preto, a que chamava de ‘cidade amor inpiragdo’ e aparece em diversas de suas obras.
Ali passou longas temporadas, sendo constantemente visto com seu cavalete aberto ao
publico, que o assistia a trabalhar. E é justamente na historica cidade mineira que fica
0 Museu Casa Guinard na Rua Conde de Bobadela, 110 — antigamente chamada de
Rua Direita. (Museu Casa Guignard. Fonte: www.viajento.com)

A abordagem pedagdgica em artes, portanto, apresenta grandes vantagens
na vertigem. Cabendo lembrar/alertar sempre que “entregar o ouro” aos alu-
nos, exibindo imagens rotineiramente a cada encontro, dando-lhes respostas
prontas ao invés de estimular indaga¢des que lhes instiguem o pensamento,
sem perguntar o que estdao vendo, sem agucar e preparar devidamente o olhar
para o surgimento de novas leituras e relagdes com seus respectivos mundos,
ndo parece ser uma boa estratégia. Ao contrario, torna-se necessario todo tipo
de provocagido que promova o “desconforto” da vertigem. Nesta oportunidade
com os alunos do Colégio Pedro II, por exemplo, uma série de perguntas fo-
ram feitas em momentos diferentes da apresentagao das pinturas de Guignard,
como por exemplo: o que perceberam diante desta paisagem? O que estao ven-
do de estranho? Trata-se de uma paisagem do passado ou do presente? O artis-
ta desejou se aproximar ou se afastar da realidade? As respostas foram muitas,
entre as quais, pode-se destacar: “As igrejas sio pequeninhas e parecem voar”;
“Vejo muitas camadas em dire¢do ao céu”; “ndo vejo chdao”; “Ouro Preto parece
levitar”; Entdo, isso € paisagem? Estas e outras respostas dadas em sala de aula,



ajudam, enfim, a envolver os alunos duplamente da arte. A primeira maneira,
tratando sobre a arquitetura do periodo colonial; a segunda, visitando Ouro
Preto pelo olhar de Guignard. Misturando essas duas apreensdes com o olhar
dos proprios alunos significa garantir uma abordagem menos candnica, [des]
ancorada das caracteristicas que sdo elencadas e transmitidas sem a interface
com um tipo de leitura poética sobre a cidade, onde é possivel ver livremen-
te. “Tirar o chdo”, portanto, tornar-se uma atitude pedagdgica fundamental,
um [des]caminho a ser considerado na recep¢ao das imagens em sala de aula.
Pode-se evidentemente lembrar e remontar Outro Preto de sob o ponto de vis-
ta factual, mas isso seria uma aula de historia ou de arte? A interface da arte
sempre pode ser oferecida caso haja o acolhimento da paisagem como paisa-
gem, enquanto fendmeno artistico. Esse contexto [re]contextualizando e [re]
contado pelos pincéis de Guignard, nos convida a todo momento reinaugurar
Outro Preto. Guignard é uma espécie de a/r/tografo da paisagem de Ouro Preto
(Irwin, 2013), acumulando em sua formagao de artista muitos jeitos de seu ex-
pressar, sendo professor, desenhista, ilustrador, gravador e pesquisador desta
cidade. Seus ensinamentos possuem uma reunido de olhares que ndo podem
ser desperdicados, devendo ser utilizados como instrumentos para o alcance de
um ensino da arte que valorize a vertigem...

Guignard parado no alto do morro
Perlustra a paisagem

A luz dourada atravessa

Sem alarde

A contemplagdo dos templos

O homem so no adro

apropria-se do cendrio
bandeirante das servas

antes buscadas

Montanha tornada linha invisivel
Ergue casarios soltos

Nos altos da folha branca

Capelas levitam

Ladeiras sobem ao céu |...]
(Angelo Oswaldo de Araujo Santos, “Em Ouro Preto”)

2. A vertigem entre o olhar e o fazer artistico

Rodeia Ouro Preto que transforma num presente e sua palheta se enviquece com sienas
quentes da terva mineiva e doces das montanhas longinquas. (Pedrosa, 1997:204)
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Nesta experiéncia entre o olhar e o fazer artistico, importante chamar atengéo
para a existéncia de um lugar que talvez até passe despercebido em meio ao ca-
sario, arruamentos e construgdes épicas de Outro Preto, mas que possui acervo
que simplesmente [re]significou o modo se ver qualquer paisagem mineira do
periodo colonial. Uma pequena casa, assentada a historica Rua Direita, porém
devendo ser considerada grande pelo tamanho de guardia de uma trajetoria ar-
tistica de um dos principais capitulos modernismo brasileiro. Sua cole¢do segue
[re]educando nossos olhares em arte. A singela constru¢ao dos tempos da anti-
ga Vila Rica dos inconfidentes ¢, atualmente, um lugar de memoria, um museu
que ndo abriga, propriamente, os tesouros deixados pelas maos habeis de Alei-
jadinho, mas responsavel por guardar uma “mina de pedras preciosas” feita de
camadas e pinceladas de Guignard, cujo valor artistico inestimavel, vem atrain-
donéo s6 a curiosidade de muitos visitantes, mas também novas experiéncias e
reflexdes pedagdgicas em arte.

ApOs visitar este museu, pode-se entender esta cidade tio farta de obras
de arte de nosso passado colonial, de um jeito menos dbvio ou até turistico, se
unindo e se familiarizando com oportunidades que ativem sua fic¢do. Aconse-
lha-se, portanto, a qualquer visitante que chegasse para conhecer Ouro Preto,
passar algumas horas neste pacato e silencioso sobrado, a fim de descobrir ou-
tros siléncios deste sitio historico, guardados a sete chaves neste pequeno es-
paco, assim como também recomendar aos docentes de artes, uma experién-
cia longa neste “templo”. Logo no térreo, temos os versos de Cecilia Meireles,
cartas, textos, fotografias e desenhos de Guignard; no andar superior, pinturas
notaveis de sua brilhante carreira, onde podemos destacar o grande quadro so-
bre a cidade, além dos suportes alternativos de sua produgio artistica. Desta
forma, buscar entender Ouro Preto percorrendo outros caminhos, [re]contex-
tualizando o olhar pela poesia pictdrica de Guignard, [re]inventando e [re]des-
cobrindo novas paisagens.

Exatamente o que foi proposto as turmas de oitavo ano do ensino funda-
mental do Campus Engenho Novo II do Colégio Pedro II nos anos de 2017 e
de 2018. A orientacdo foi [des]enquadrar Ouro Preto, literalmente, pelo olhar
e oferecendo como suporte alternativo a oportunidade de se criar um violao -
inspirando-se em uma das obras encontradas no museu, onde as areas planas
da caixa de ressonéncia deveriam ‘ressoar’ o entendimento de Ouro Preto pela
imensidao das paisagens oniricas de Guignard. Cada dupla de alunos, assim,
buscou resolver em aplicacdo de cores, [re]criando suas proprias paisagens,
definindo aos poucos, como poderia ser a sua Ouro Preto: em quantidade ou
auséncia de montanhas, a localizagdo de cada casario ou igrejinha flutuantes



ou assentadas, bem como os espagamentos destas construgdes, acrescendo-se
livremente também a perspectiva aérea, envolvida em brumas e neblinas.

Com efeito, poderiamos nos questionar da seguinte forma: como flutuar,
renovados ou se sentir livres perante a arquitetura de Ouro Preto? O que é bar-
roco mineiro sendo a propria vertigem? Nao obstante, como ativa-la em seus
desvios e em sua natureza insubordinada? Como se sabe, trata-se de um abis-
mo em relagdo ao barroco ibérico e mesmo do Brasil litoraneo, sendo este visi-
velmente mais obediente e coras matrizes. Importante lembrar que Guignard
peregrinava por outro Preto para se inspirar e tornar possivel sua abordagem
pictdrica sobre a cidade. Retratar Ouro Preto em um violdo cumpre também
o objetivo de [des]enquadramento, se unindo, a0 mesmo tempo, a oportuni-
dade de se aproximar de um dos suportes alternativos utilizados pelo artista,
conforme acervo encontrado na Casa Guignard em Outro Preto. Cada violao,
confeccionado inicialmente a partir de um desenho rebatido em uma folha A3
recebeu diversos formatos diferentes, para justamente enfatizar ja no suporte
essarelacdo afetiva com o objeto a ser criado. A diversidade dos tamanhos e for-
matos distintos, somando-se as imagens elaboradas pelos alunos, emprestada
ao violdo artesanal, promoveu um ambiente pedagdgico de fazer artistico, onde
as paisagens [re]inventadas de Ouro Preto, tornaram-se o grande tesouro onde
ha o encontro de varias subjetividades.

Como na obra de Guignard, este fazer também foi feito em camadas, com
muitos estudos e desenhos, solugdes e formatos dos violdes. O intuito foi con-
vidar os alunos a se fascinarem com Ouro Preto por uma maneira menos de-
notativa e mais conotativa, mais poética menos enciclopédica, onde as paisa-
gens [re]inventadas passassem a se associar as camadas de vertigem em que os
alunos percorressem, segundo seus respectivos interesses. Nestes processos,
muitas diferengas chamaram a atengao, nesta aproximacao de [re]cria¢ao da
paisagem guignardiana: alguns comecaram pelo desenho livre das montanhas,
outros ja foram desenhando as igrejinhas levitando, sem o assentamento, pre-
ferindo que estivessem, desde o inicio livres no ar, outras deixaram por ultimo
a montagem dessas igrejas e casarios soltos na paisagem, feita em muitas ca-
madas de tinta.

Assim, acredita-se que um dos caminhos possiveis que nos ajudem a res-
ponder tais questoes, reside na abordagem deste precioso capitulo da histo-
riografia da arte que une Brasil e Portugal, valorizando a obra de Alberto da
Veiga Guignard (1896-1962). Foi pensando justamente nas camadas de tinta e
de poesia deixadas pelo festejado pintor que amava Ouro Preto, que os alunos
do Colégio Pedro I do Campus Engenho Novo II, puderam se aproximar desta
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localidade, elevada a categoria patrimonio da humanidade pela Unesco e a con-
di¢ao de uma paisagem imaginada, imersa as nuvens e as vertigens de um Brasil
sem chao...

3. [in]conclusdes: para néo perder as vertigens de vista
Este texto serve aqueles desejosos pela vertigem em artes, de modo a incenti-
var e agOes pedagogicas e reflexdes importantes sobre como lidar com a arte
na escola, entre as quais: vale a pena seguir o roteiro previsivel de uma histdria
da arte inflexivel, sem explorar caminhos desviantes? Vale a pena realmente,
envernizar o que ja esta envernizado? Assim, a luz de Guignard, espera-se haver
provocado, de algum modo, o pensamento pedagogico em artes, apostando-se
neste interesse que marcou a trajetOria artistica deste ilustre representante da
arte brasileira, [re]visitando duas temporalidades: a colonial e aquela reencon-
trado na sensibilidade da obra pictorica que compoe uma das mais belas e sig-
nificativas paginas do modernismo brasileiro. Neste sentido, amparando-se no
acervo encontrado no Museu Casa Guignard, na critica especializada de Lélia
Colho Frota, Mario Pedrosa e Rodrigo Naves, bem como nos estudos sobre pai-
sagem desenvolvidos por Anne Cauquelin, este artigo buscou mostrar e anali-
sar, 0 quanto tornou-se proveitoso este [des]caminho, onde solugdes estéticas
e de procedimentos se tornaram instrumento para se ver a terra que consagrou
o barroco mineiro. Assim, multiplicada em varios olhares, em praticas seme-
lhantes, Ouro Preto jamais estara morta (Figura 1, Figura 2, e Figura 3, Figura 4).
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Resumo: O artigo diz respeito a um estudo de
caracter exploratorio, que procura responder
a questdo de como é que o ensino das artes
pode preparar os jovens de hoje para o des-
envolvimento de competéncias para o futuro.
A abordagem desenvolvida e a forma como
foi levada a pratica, permitiram desenvolver
nos alunos dimensdes como criatividade, in-
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Abstract: This article refers to an exploratory
study, which aims to answer to how the teach-
ing of Art can prepare today’s young students to
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developed and presented helped students develop
skills in creativity, interdisciplinarity, autonomy,
and teamwork associated with both school envi-
ronment and staff motivation.
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Introdugdo
Os professores sdo diariamente desafiados a tornar as suas aulas mais dinami-
cas e ativas sendo, por isso, fundamental que desenvolvam nos alunos a auto-
nomia, curiosidade e criatividade, bem como, ensina-los a ter um olhar mais
critico em sala de aula e em relagdo ao mundo.

E importante desenvolver nos alunos capacidades unicas dos seres huma-
nos como valores, pensamento autonomo, trabalho de equipa. Nao faz sentido
ensinar aos alunos aquilo que as mdquinas sdo capazes de fazer melhor, “Ensi-
nar a competir com mdquinas é uma batalha perdida” (Ma, 2018).

Através das artes, o aluno aprende a interpretar o mundo em que vive, a
conhecer-se, a exprimir-se e a conhecer o proximo, “The arts are another way
of knowing the world — as important as the other disciplines to our society health.”
(Hetland et al., 2007:10).

O presente estudo realizou-se no ambito do Mestrado em Ensino de Artes
Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario. Foi utilizada uma
metodologia de investigagdo-acao, recorrendo-se a estratégias participativas,
reflexivas e ativas aplicadas a uma turma do 7° ano do 3° Ciclo, na disciplina de
Educacao Visual. Os objetivos deste trabalho passam por expor a importancia
que as artes visuais podem assumir na escola contemporanea e como € que en-
sino das artes pode desenvolver competéncias nos jovens de hoje, para melhor
os preparar para o futuro.

1. Fatores do ensino das artes que contribuem

para o desenvolvimento de competéncias transversais

nos alunos para o futuro
Estima-se que em 2030 cerca de 800 milhdes de postos de trabalho tenham
sido extintos devido a evolug¢io das novas tecnologias (Ma, 2018). E interessan-
te refletir sobre esta afirmacdo, na medida em que, como professores, estamos
a formar criangas e jovens para uma sociedade criada por seres humanos, mas
que parece precisar cada vez menos de nos. O autor afirma ainda que é funda-
mental mudar o tipo de educag¢@o que se pratica nas escolas, pois o que se esta a
ensinar atualmente é praticamente o mesmo que se ensinava ha duzentos anos
atras. Nesta linha de pensamento Eisner cita Chellgren (1996) para justificar a
necessidade das artes no novo mundo do trabalho:

Students must be grounded in the basics. Basic reading. Basic math. Basic composition,
aren't those the only skills students really need? Everything else is icing on the cake,
right? Wrong. Today’s students need arts education now more than ever. Yes, they
need the basics. But today there are two sets of basics. The first -reading, writing, and



math — is simply the prerequisite for a second, more complex, equally vital collection
of higher-level skills required to function well in today’s world. These basics include
the ability to allocate resources; to work successfully with others; to find, analyze
and communicate information; to operate increasingly complex systems of seemingly
unrelated parts; and finally, to use technology. The arts provide an unparalleled
opportunity to teach these higher-level basics that are increasingly critical, not only to
tomorrow’s work force, but also today’s. (Eisner, 2002:34)

As competéncias necessarias para o século XXI serdo necessariamente di-
ferentes das do século XX. Assim, a determina¢do das competéncias a desen-
volver nos jovens teve por base algumas aulas de observagdao bem como aulas
lecionadas e uma revisao extensa da literatura relativa ao ensino das artes, ten-
do-se considerado que a criatividade se assume como um elemento estruturan-
te, a par com a interdisciplinaridade, autonomia, trabalho de grupo e o proprio
ambiente escolar e motivac¢ao dos professores.

Delors et al (2010:31) afirmam que a educagio, ao longo da vida, se deve ba-
sear nos pilares aprender a conhecer (adquirir instrumentos da compreensao),
aprender a fazer (para poder agir sobre o meio envolvente), aprender a conviver
(cooperagao com os outros) e aprender a ser (conceito que integra todos).

1.1. A criatividade
O mundo necessita de professores e escolas que inovem o processo de ensino
aprendizagem, com estratégias pedagogicas que proporcionem crescimento in-
telectual e capacidades para formar cidadaos criativos e atuantes na sociedade.
A inovagdo em sala de aula pressupde novas solugGes contra a aprendizagem
passiva, pois através de metodologias inovadoras, os alunos aprendem a parti-
cipar e os professores efetivam o processo de ensino aprendizagem integrando
atividades pedagdgicas, que motivam os alunos a procurarem conhecimento.

Algumas atitudes do professor que possibilitam o desenvolvimento da cria-
tividade sdo: ouvir ideias diferentes das suas, encorajar os alunos a realizarem
0s seus proprios projetos, estimular a colocac¢ao de questdes, dando aos alunos
tempo para pensar e testar hipoteses, estimular a curiosidade, criar um ambien-
te sem pressoes, amigo, seguro, usar a critica com cautela e procurar descobrir
o potencial de cada aluno (Wechsler, 2001).

1.2. Interdisciplinaridade nas artes visuais
Tende-se cada vez mais a valorizar a agilidade e fluidez de pensamentos e ati-
tudes, bem como a sua articulagido sendo por isso necessario dotar os jovens
de atributos chave para que consigam marcar a diferenca. S6 assim, sera pos-
sivel ter adultos criativos, disponiveis e dindmicos e ao mesmo tempo firmes
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nos seus posicionamentos e pensamentos. O ensino das artes assume um papel
fundamental no desenvolvimento destas competéncias nos alunos pois, a arte
auxilia a integragdo do homem com o seu universo, “Wisely used, the arts can
play a pivotal rule in establishing links with other domains of knowledge.” (Efland,
2002:164).

1.3. Autonomia dos alunos

Nao ¢ facil trabalhar e desenvolver a autonomia nos alunos, pois geralmente
a postura adotada é a de esperar pelo que o professor tem para ensinar, sen-
do dificil encontrar nos alunos espirito de iniciativa. Conceder autonomia aos
alunos permite que o professor transmita conhecimentos, para que os alunos
se apropriem deles e elaborem o seu proprio conhecimento. Com isto, o papel
do professor ndo deve ser menosprezado dada a importancia de acompanhar
de perto o desenvolvimento do aluno, fornecendo os instrumentos necessarios
para que desenvolva o seu trabalho (Freire, 2012).

1.4. Trabalho de grupo

Trabalhar em grupo, embora dificil, ¢ uma realidade cada vez mais presente
e necessaria. Ao trabalhar em grupo nas aulas de artes visuais, os alunos de-
senvolvem competéncias como: oportunidade de se conhecerem melhor, des-
cobrirem melhores caminhos para o percurso do seu trabalho, tomar decisdes
em grupo sobre técnicas, cores, artistas, organiza¢do do trabalho, troca de co-
nhecimentos e saberes. O trabalho cooperativo também permite aos alunos
explorar afinidades, dialogo e resolu¢io de problemas com diferentes colegas
e compreender que a participagio de cada elemento do grupo é muito impor-
tante para o bom desenvolvimento do trabalho.

1.5. O ambiente escolar e motivagdo dos professores
E no espago escolar que os alunos passam grande parte do dia, pois o dia a dia
agitado dos pais nem sempre lhes permite uma assisténcia aos filhos como a
que desejariam. Aos professores das artes compete criar o ambiente que contri-
bua para todo o processo criativo do aluno, sendo que o ambiente criado pode
variar “the teacher is someone who designs situations that build upon what students
value or know” (Eisner, 2002:47).

O professor ndo tem so6 a fun¢ao de lecionar e avaliar. Desempenha um pa-
pel ativo e de grande responsabilidade na detec¢do e resolugdo de problemas
sociais, sendo para isso fundamental que trabalhe com os seus alunos, e esteja
motivado para o fazer.



2. Problematica e metodologia da investigacdo
A questao de partida foi: como pode o ensino das artes preparar os jovens de
hoje para o desenvolvimento de competéncias para o futuro, tendo-se chegado
as seguintes dimensdes e sub questdes: como pode a criatividade ser estimula-
da, nas aulas de artes visuais, com o intuito dos alunos conseguirem desenvol-
ver competéncias para o futuro?; qual a importancia para os alunos, de haver
‘dialogo’ entre disciplinas?; como ter em sala de aula alunos capazes de decidir
endoter medo de errar e experimentar as suas ideias?; como é que o trabalho de
grupo pode constituir um fator para desenvolver competéncias nas artes e para
o futuro?; como consciencializar os alunos para a importancia de se preocupa-
rem com 0s outros?; como trabalhar na comunidade escolar para a promogao de
uma cidadania ativa através das artes?

Os objetivos gerais da investigag¢do foram: determinar, a partir duma revisao
de literatura as competéncias a desenvolver no ensino das artes, consideradas
essenciais para o futuro dos jovens; testar na pratica o desenvolvimento destas
competéncias; encontrar estratégias especificas que permitam o seu desenvol-
vimento nas aulas de Educagdo Visual e perceber como integram os alunos es-
tas competéncias e as consciencializam.

Tendo em conta a problematica e os objetivos, recorreu-se a investigacao-
-acdo, como metodologia que permite a coexisténcia de um professor investi-
gador e educador, pois “permite a ligagdo da teoria a pratica, corrigindo o des-
fasamento existente entre saber sobre ensino a um nivel tedrico e saber como o
ensino se processa no contexto real” (Vasconcelos 2018).

3. Pratica pedagégica
Foram estruturadas duas unidades didaticas de forma a trabalhar as dimensdes
por fases, na primeira unidade, ‘Imagem Interpretada’, abrangeu conceitos de
ponto, linha, contorno em desenho e texturas, e as dimensdes trabalhadas fo-
ram a criatividade, sensibilidade, sentido critico, autonomia, valores e impor-
tncia do meio. A segunda unidade, ‘Dar Cor a um Poema’, teve por base con-
ceitos adquiridos, associados a dindmica e movimento, obra de Ana Hatherly,
cor, espaco e campo visual e planificagido de solidos e as dimensdes trabalhadas
foram criatividade, sensibilidade, sentido critico, autonomia, valores e a im-
portdncia do meio, trabalho de grupo e interdisciplinaridade com Portugués e
Tecnologias de Informagdo e Comunicagao.

Os trabalhos, foram organizados numa perspetiva de retroagdo, de modo
que cada passo das atividades pudesse ser reforcado pelos conhecimentos, pro-
blemas ou questoes que cada aluno foi pondo a medida que avangava, em tudo
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consequentes com a logica inerente a um projeto de investiga¢do-ac¢do, em que
os proprios pressupostos de aprecia¢do dos resultados e condu¢ao da investi-
gacdo sao informados pelo processo a medida que este se vai desenrolando. A
analise dos trabalhos nunca foram momentos fechados, procurou-se refletir
com os alunos aspetos mais relevantes dos diferentes trabalhos, para que o co-
nhecimento ‘circulasse’ entre todos (Figura 1). Isto permitiu que, a medida que
cada aluno refletia criticamente sobre o seu trabalho e o dos colegas, aderia a
determinadas escolhas e as aprofundava, enquanto rejeitava outras

Procurou-se estimular a criatividade dos alunos, encorajando a sua autono-
mia e motivando-os para o pensamento flexivel. Sempre que os alunos levan-
taram questodes ou fizeram sugestoes, procurou-se respeita-las e té-las em con-
sideracao (Figura 2). Os alunos foram motivados para trabalhar com diversos
materiais e em diferentes condi¢des, incentivando-os a experimentar e testar
ideias, com o intuito de aprenderem a lidar com a frustragio, o fracasso e as
dificuldades que qualquer trabalho artistico possa apresentar.

3.1. Unidade Diddtica — ‘Imagem Interpretada’

A construgio de um trabalho artistico € um processo complexo, dificil e demo-
rado que deve ser dado a conhecer aos alunos, com o intuito de ndo ser encara-
do como algo banal (Figura 3).

Nesta unidade foram lancadas duas propostas de trabalho, de forma a aju-
dar os alunos a compreender que o processo criativo é composto por varios
passos conducentes a um resultado final. O contacto com o mundo das artes
foi sendo introduzido, de forma a estabelecer relagdes individualizadas com o
trabalho de cada aluno, bem como com obras e artistas considerados relevantes
deixando, porém, a cadaum a liberdade e o espago de poder acolher as aprendi-
zagens decorrentes de cada encontro estético proporcionado (Figura 4).

Procurou-se desenvolver um acompanhamento individual (Figura §), o que
contribuiu para que cada aluno interiorizasse o seu trabalho como especial, di-
ferente do dos colegas, sentindo-se com um papel importante no ambiente da
turma e perante o proprio professor.

Finalizada a unidade fez-se a autoavalia¢do e a avaliacdo dos trabalhos (Fi-
gura 6), onde se deu espago aos alunos para falarem das suas obras. Este foi um
esforco que se revelou compensador pois, desenvolveu-se o espirito critico de
cada aluno, que ao falar da sua obra aprende a exprimir-se por palavras, e ao
ouvir os colegas aprende a respeita-los e a conhecé-los.



Figura 1 - Momento de reflexéo sobre

os frabalhos desenvolvidos. Fonte: prépria.

Figura 2 - Momento de partilha de
conhecimentos. Fonte: prépria
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Figura 3 - Aluno a desenvolver trabalho.
Fonte: prépria.

Figura 4 - Exemplo de um trabalho
desenvolvido por um aluno. Fonte: prépria.




Figura 5 - Alunos a trabalhar e a esclarecerem
dovidas que iam surgindo. Fonte: prépria.

Figura 6 - Momento de autoavaliagéo e avaliagdo
dos trabalhos desenvolvidos na primeira unidade
diddtica. Fonte: prépria.

63

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756 eISSN 2182-9829. Vol. 7 (2): 55-67.



64

Carvalho, Viviana & Pereira, Elsa (2019, maio) “Competéncias Transversais do Ensino

Artistico para os Jovens do Século XXI: investigagdo-agdo numa turma de 7° ano.

Figura 7 - Alunos a trabalhar em grupo.

Fonte: prépria.
Figura 8 - Alunos a trabalhar em grupo,
partilhando conhecimentos e ajudando-se.
Fonte: prépria.



Figura 9 - Exemplo de um trabalho desenvolvido
por um aluno. Fonte: prépria.

3.2. Unidade didatica — ‘Dar cor a um poema’

Nesta unidade a intervencdo foi mais direcionada para a turma, continuando
o trabalho individual, mas numa atitude de questionamento. Os alunos, para
além de mais motivados, foram adquirindo capacidade de dar resposta aos pro-
blemas que iam surgindo. Estavam mais disponiveis para experimentar e testar
as suas ideias, passando a ter um papel mais ativo no seu trabalho. O dialogar
com os alunos, o procurar compreendé-los sem os recriminar, o dar a entender
que tém um papel importante no grupo foram condi¢des fundamentais que aju-
daram a sua motivagao.

Nesta unidade, os alunos, para além de terem de aplicar conhecimentos ad-
quiridos na disciplina de Educacdo Visual tiveram de os articular com Portu-
gués e TIC. Considerou-se importante esta articulagcdo de conhecimentos e o
trabalho de grupo pois s6 com esta visao € que poderemos ter cidadaos capazes
enfrentar desafios (Figura 7 e Figura 8).

A semelhanga do que aconteceu na unidade anterior, procedeu-se a autoa-
valiacdo dos trabalhos (Figura 9) e a sua avaliacao. Constatou-se que os alunos
revelaram maior facilidade em falar sobre os seus trabalhos e em fazer a sua
autoavaliacao.
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Concluséao
Os grandes objetivos do ensino das artes sdo o desenvolvimento da inteligéncia
visual e da sensibilidade estética. O amplo territorio das artes plasticas, acolhe
possibilidades para a formagao integral do individuo e disposi¢des de pensa-
mento transversais a outras areas (Eisner, 2002).

Ao longo dos trabalhos desenvolvidos houve preocupacao em estabelecer
objetivos e estratégias que permitissem aos alunos desenvolver as suas capa-
cidades intelectuais e criativas. Procuraram-se metodologias ativas, aplicando
estratégias que se consideravam mais adequadas as necessidades e interesses
dos alunos. A metodologia de investigacdo-acdo, permitiu refletir, rever e ajus-
tar procedimentos e praticas para defini¢do de estratégias em aula, conducen-
tes aos objetivos propostos.

Como estratégias pedagogicas adotadas, apostou-se na organizac¢ao de au-
las diferentes das tradicionais, que embora mais trabalhosas sdo mais frutife-
ras, contribuindo para uma maior motivagdo dos alunos no desenvolvimento
de tarefas e ajudando-os a mudar a visdo que tém da disciplina e da arte. Para
além da transmissao oral de conhecimentos e demonstrac¢do audiovisual, fo-
ram criados momentos de discussdo de ideias e de reflexdo sobre os trabalhos
em curso e atitudes na construc¢ao do saber artistico. A constante abordagem a
obras de arte permitiu aos alunos perceber a maneira como os artistas dao for-
ma as ideias e aos sentimentos, aos elementos formais em consonéncia com os
significados e como estes utilizam os materiais e as respetivas técnicas.

As praticas pedagogicas utilizadas permitiram aos alunos o desenvolvimento
de capacidades cognitivas, articulacao de conhecimentos, maior autonomia no
desenvolvimento das suas tarefas, maior capacidade de interacdo entre os colegas,
sentido critico e uma evolugdo no entendimento da arte, assim como de manu-
seamento de materiais e técnicas. Procurou-se que os alunos refletissem sobre os
seus trabalhos, sobre decisoes tomadas, pontos fortes, pontos fracos e realizagGes.

Na planifica¢do das unidades didaticas, foi tido em conta a importdncia da
articulacdo de conhecimentos entre as varias disciplinas e dentro da prdpria
disciplina de Educag¢io Visual. A interdisciplinaridade é uma excelente estra-
tégia para aproximar os alunos do conhecimento global e afasta-los do pensa-
mento fragmentado.

O ensino das artes ¢ fundamental no desenvolvimento de competéncias
como criatividade, autonomia, capacidade de articula¢do de conhecimentos e
trabalho cooperativo, mas para que funcionem, se articulem e passem a fazer
parte do desenvolvimento dos jovens de hoje, é importante o meio escolar e a
motivacdo dos seus professores. Ao referir o incremento destas dimensoes nos



alunos também se desenvolvem muitas outras como, a capacidade de reflexdo,

de aprender a ouvir e respeitar o outro, capacidade de autocritica, aprender a

conhecer e interpretar emogoes, o conhecimento de si e maior facilidade em

resolver problemas.
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Resumo: Projeto de educagio continuada des-
tinado a introduzir um sistema de “coaching”
para os primeiros anos de ensino das artes vi-
suais na escola primaria com base nas pesqui-
sas em didatica de situagdes reais de ensino.
A metodologia consistiu na aplicacdo pelos
neo-professores de sequéncias de ensino. Os
dados coletados durante este projeto piloto
foram usados para escrever um relatdrio de
sintese. Os resultados focalizam a renovagéo
da pratica das disciplinas artisticas, principal-
mente na confrontacdo com os paradigmas
existentes.

Palavras chave: educagio continuada / situa-
¢Oesreais de ensino / gestos dos professores.

Abstract: Continuing Education project aiming
to introduce a “coaching” method during first
years of teaching Visual Arts in primary schools
using as a base the research in real teaching situ-
ation didactics. The methodology consisted, for
the neo-teachers, of applying teaching sequences.
The collected data during this project were used
to write a synthesis. The results focus in renew-
ing the practices of artistic disciplines, mainly
by confronting them with existing paradigms.
Keywords: continuing education / real teaching
situations / teacher’s gestures.



Introdugdo
No curriculo de ensino primario da HEP-BEJUNE, as disciplinas artisticas so-
freram muitas mudancgas ao longo da ultima década. De uma disciplina apre-
sentada a todos os estudantes, hoje ela direciona-se apenas aos estudantes que
escolheram Artes como opg¢ao. A quantidade de horas de aula foram reduzidas
pela metade. Ao mesmo tempo, novos estudos sobre didatica artistica foram
desenvolvidos na Suiga francdofona. A concomitincia de redugio da carga ho-
raria de formagdo e da implantacdo de novas praticas advindas da pesquisa di-
datica criaram uma lacuna entre a experiéncia durante os cursos e 0s estagios
dos estudantes. Acrescenta-se a esta situa¢do que o estudante também deve en-
frentar escolhas de acordo com os fatores internos de cada escola de estagio e
as antigas situacOes didaticas existentes: a inércia do paradigma expressionista
ainda em vigor em nossas escolas, a imposicao de atividades em datas come-
morativas (Natal, Pascoa ...), salas de aula mais ou menos especializadas, o ele-
vado numero de alunos nas classes, etc. Variaveis da vida cotidiana dos profes-
sores que o estagiario conhece apenas moderadamente e sobre as quais ele ndo
poderia intervir antes de ter para si mesmo uma classe no fim de seus estudos.

Frequentemente ex-alunos da minha escola de formacao de docentes me
procuram pedindo conselhos didaticos (situag¢Oes reais de ensino) para a prepa-
racdo de suas intervengdes de classe. Eles ndo desejam mais apresentar mode-
los convencionais “faga vocé mesmo”, mas pensam que nio sdo suficientemen-
te preparados para experimentar novos métodos. Incapazes de escolher um
procedimento de ensino artistico adequado a situacdo da sua classe. A resis-
téncia a experimentacio e as contribui¢des tedricas vividas na formacao inicial
desaparecem deixando um espago para novas experiéncias didatico-artisticas.

Para dar sentido as suas praticas e as dos seus alunos (em termos de uma es-
trutura coerente de conhecimento), eu consegui oferecer aos neo-professores
uma formagao continuada. Um projeto destinado a introduzir um sistema de
“coaching” para os primeiros anos de ensino das artes visuais na escola prima-
ria. Esta interpresa de educagao continuada faz parte do campo de pesquisa
em didatica de situagdes reais de ensino. Seu objetivo geral é proporcionar aos
novos professores um espacgo de intercambio e aperfeicoamento baseado nas
novas contribui¢Ges didaticas das disciplinas artisticas, centradas nas relagdes
estabelecidas pelos professores entre os conteudos de ensino e os objetos cul-
turais de referéncias artisticas, tudo em relagao curriculo escolar em vigor (Ri-
ckenmann, 2001; Marquez, 2018).

Para fins descritivos, este artigo apresentara uma breve exposi¢ao do ensi-
no artistico na Romandia Sui¢a (Figura 1 e Figura 2), seguido da exposi¢iao do
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Figura 1 - Forma convencional de exposicdo de producdes
artisticas nas escolas na Suica francéfona. Fonte: prépria.
Figura 2 - Forma convencional de exposicdo de produgdes
artisticas nas escolas na Suiga francéfona. Fonte: prépria.



Figura 3 - Primeiros manuais de ensino do desenho na Suica
francéfona. Fonte: prépria.
Figura 4 - Primeiros manuais de ensino do desenho na Suica

francéfona. Fonte: prépria.

Figura 5 - Folheto de apresentagdo do paradigma expressionista.

Influéncia de Celestin Freinet. Fonte: prépria.
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dispositivo de educagdo continuada. Finalmente, chegaremos a uma discussao
da primeira etapa deste projeto.

1. O ensino artistico na Suica francéfona
A primeira ideia que gostaria de apoiar aqui € que, ao longo do século XX e XXI,
houve diversas mudancas didaticas no ensino e aprendizagem de Artes Visuais
na escola primaria na Suica. Essas mudangas levaram a constru¢des metodolo-
gicas, de acordo com o contexto social especifico de cada época, que construiu
a formacao de professores.

A seguir, gostaria de mencionar brevemente alguns momentos decisivos
dessa evolugao.

No inicio do século XX, na Sui¢a francofona, a arte do desenho ainda era
reservada a uma elite econdmica e talentosa, formada na Ecole des Beaux-Arts,
em Genebra. Na escola primaria, o ensino de desenho é concebido como um
instrumento para a industria e o artesanato. Seu objetivo era fazer com que as
criancas se tornassem boas aprendizes em empregos industriais. No entanto,
se os objetivos fossem claros, a introdugao dessa disciplina nas escolas prima-
rias foi retardada pela sobrecarga de programas, falta de treinamento de profes-
sores e falta de compreensao dos métodos usados na escola.

Até 1909, 0 método de design geométrico chamado “Guillaume” (do es-
cultor Eugene Guillaume, diretor da Escola Nacional de Belas Artes de Paris)
prevaleceu. Com o objetivo de alcangar resultados rapidos a partir de uma
perspetiva coletiva de ensino, esse método nio exigiu treinamento especifico
de professores. Os professores reproduziram no quadro os modelos impressos
nos livros didaticos e os alunos desenharam durante as aulas os motivos florais
geomeétricos propostos.

No entanto, a reproduc¢io desses modelos ja estava perdendo a for¢a. Em
1889, 0 décimo primeiro congresso da Sociedade de Professores da Suica fran-
cofona previa uma melhor preparacao dos professores. A sociedade de profes-
sores propora entao uma reorganiza¢ao da formagao inicial e organizara cursos
de atualizagdo para professores praticantes. Varios métodos sdo entio propos-
tos e desviados de seus objetivos iniciais na sala de aula, através do uso mecani-
co de livros didaticos e exemplos transmitidos entre os professores.

No Guia Metodologico para o Ensino do Desenho (Figura 3), publicado em
1909 pelo Departamento de Instruc¢do Publica do Cantao de Vaud, R. Lugeon,
autor do livro, defende as contribui¢Ges tedricas e praticas desenvolvidas por
congressos internacionais de educagio artistica. Assim, na sala de aula, ndo
ha mais quadros de representagdo de desenhos, mas objetos genuinos para
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Figura 6 - Exemplo de desenho livre na escola. Fonte: prépria.
Figura 7 - Exemplo de desenho livre na escola. Fonte: prépria.

Figura 8 - Processos de didatizacdo baseados na expressdo
pléstica modelizada.
Figura 9 - Processos de didatizagdo baseados na expressdo
pléstica modelizada.
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reproduzir. A introdug¢do da pintura e modelagem faz ganhar um espago para
liberdade de expressao e imaginac¢ao. Para isso, o professor deve escolher exer-
cicios progressivos em termos de formas e cores, emprestados de objetos fami-
liares ou da propria natureza. No entanto, a grande maioria dos estudantes de
escolas publicas ainda esta visando o setor. Nesta época, os objetos reproduzi-
dos tém formas geométricas como modelo e sdo usados primeiro para o estudo
de superficies e depois para o estudo dos volumes (Figura 4).

Sobainfluéncia de professores como Claparéde, Kerschensteiner ou Rothe no
finalda décadade 1930,0desenho danatureza gradualmente dalugar ao desenho
daimaginacao. Os professores participam de formagdes continuadas para apren-
deraestimular a atividade dos alunos de forma adequada, deixando-os principal-
mente as iniciativas de desenho, mas canalizando sua espontaneidade durante
as produgdes. Eles sio convidados a aplicar um ensino moderno de desenho “[...]
o antigo ensino do desenho comegou a partir da natureza para o desenho imagi-
nativo, enquanto o ensino moderno faz exatamente o oposto” (Berger, 1938:7).

No final da década de 1940, os fundamentos da pedagogia de Celestin Frei-
net (1896-1966) espalharam-se na Suica francofona, exercendo uma grande in-
fluéncia sobre os métodos de desenho na escola até os anos 1970. Casado com
uma professora artista, Freinet interessou-se por desenhos infantis e desen-
volveu uma nova pratica baseada no experimento empirico. As criangas foram
convidadas a desenhar livremente e a progredir em suas produgdes pelas con-
tribui¢des de seus colegas e pela diversificagdo das técnicas artisticas propostas
pelo professor (Figura ).

Em 1955, a décima oitava conferéncia internacional do ensino publico colo-
cara a educag@o artistica no centro das discussoes. Nos anos seguintes, 0 nome
dadisciplina “desenho” mudard em “artes plasticas”. Um novo nome anuncian-
do a determinacdo das autoridades escolares de reestruturar completamente
a disciplina, tanto em seus conteudos e métodos (incluindo desenho, pintura,
modelagem, decoragio e gravura) quanto em seus propdsitos, e desenvolver a
observagio visual dos alunos. De fato, o progresso tecnologico, a chegada da
televisdo e da imprensa de massa com publicidade visual, levaram especialistas
a dar uma nova importancia a educac¢io visual das crian¢as. Como resultado, a
formacao de professores deve entdo capacitar os professores a fornecer aos alu-
nos as “ferramentas” necessarias para contemplar e compreender uma obra de
arte e, assim, enriquecer seus conhecimentos artisticos. Assim, além de estu-
dar a expressdo plastica e o desenvolvimento psiquico e intelectual da crianca,
os futuros professores seguiram os cursos de historia da arte e completaram sua
formacao por meio de visitas a museus e exposi¢oes.



A escritura do plano de estudo para o ensino primario na Sui¢a francofona
em 1967, e sua adogdo, em 1972 e 1979 revela novos objetivos. Realizado pela
Comissao Interdepartamental para a Coordenagao da Educagao (CIRCE I e II),
estes planos reiunem sob o mesmo nome de “ educagio artistica”, o desenho e
as atividades manuais criativas. No que diz respeito ao envolvimento de pro-
fessores, os planos CIRCE fazem a diferenga de acordo com os graus de ensino
primario. Nos graus 1 e 2, o professor deve deixar a crianca criar, livre de restri-
¢Oes, sem preocupagdes técnicas ou estéticas, mas deve garantir a introdugao
de novos materiais e a assimilagdo pelo aluno de um certo vocabulario: o das
formas geométricas ou posi¢des no espaco. Outra tarefa do professor ¢ transmi-
tir uma cultura visual através de uma abordagem da histéria da arte, com visitas
a museus e pequenas exposi¢coes de classe. Uma evolu¢ao do ensino das artes
visuais para o uso de obras de artes e praticas artisticas como modelos para que
os alunos imitem.

Hoje, a educacgio artistica continua suas mudangas, mas sofre da inércia das
épocas passadas. Em um processo iniciado no inicio dos anos 2000 pelo Plano
de Estudos da Estrutura escolar PECARO e culminando com a aplica¢do em
classe do Plano de Estudo da Romandia (PER) nds observamos uma necessi-
dade de introduzir uma certa liberdade de criagdo e uma real ambicao de uma
educacio artistica. Esta recente reforma dos programas de pré-escola e ensino
fundamental na Suica francofona, reine em uma area, sob o nome comum de
Artes, trés subcampos disciplinares previamente destacados: Atividades Cria-
tivas e Manuais, Musica e Artes Visuais. Essas disciplinas sdo apresentadas
através de quatro axes transversais: Expressao e Representacdo, Percepgao,
Aquisi¢ao de Técnicas e Cultura. Um curriculo escolar descreve o caminho que
o professor deve seguir com seus alunos em rela¢do ao conteudo de ensino co-
dificado. Por isso, na didatica das Artes Visuais, manteremos na formacao dos
docentes as orientagdes, axes principais e direcdo proporcionados pelo PER,
acentuando o axe Cultura como unificador sem esquecer a presenc¢a e impor-
tancia dos outros axes.

1.1 Visdo recente e presenca do passado
Alguns estudos realizados nos ultimos anos sugerem que, no ensino das Artes
Visuais na Romandia, existem trés praticas principais (Marquez, 2018):

— Trabalho de “expressdo MAIS técnicas basicas” — ideia naturalista da
criatividade que se baseia no paradigma expressionista (expressao livre dos
alunos) que poderia potencialmente estar presente em qualquer individuo e
cujos aspectos técnicos seriam necessarios apenas para sua realiza¢do pessoal.
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Essa pratica esta presente nas atividades de arte na escola, mas ignora as
orientagdes técnicas/plasticas especificas e os professores nio devem ensinar,
mas deixar o aluno livre na sua criacio (Figura 6 e Figura 7).

— Trabalho da “técnica DEPOIS a expressdo” — O mais difundido nas nos-
sas escolas. Ensino que considera o conhecimento técnico como um repertorio
de caracteristicas universais e gerais considerado um pré-requisito para a ex-
pressdo plastica “modelizada”.

Nos processos de didatizagdo relacionados a essa visdo, o ensino artistico
coloca como preliminar um minimo de conhecimento técnico que parece ne-
cessario antes de abordar aspectos relacionados a expressao. Um tinico modelo
é apresentado aos alunos que devem copiar fielmente. A técnica é utilizada para
dar uma resposta na copia do modelo (Figura 8 e Figura 9).

— Trabalho de “expressio e técnicas relacionadas com a expressdo” — con-
siste na articula¢do permanente das contribui¢oes técnicas com as contribui-
¢Oes expressivas de acordo com os repertorios das obras propostas e motiva-
¢Oes culturais.

O conhecimento técnico se referiria assim a um repertorio de técnicas
cujo o critério de organizag¢io seriam as obras de arte pertencentes aos géne-
ros apresentados.

Praticas especificas e diferenciadas vistas nas obras apresentadas (Figura
10 e Figura 11).

Esse tipo de trabalho artistico se base nos ultimos avangos tedricos da di-
datica das artes visuais que se referem ao uso pragmatico da nog¢io de “pratica
social de referéncia” (Martinand, 1986; Rickenmann, 2001; Rickenmann et al.,
2009).

Uma maneira de trabalhar com o conteudo de ensino de Artes Visuais seria
identificar as praticas sociais/culturais nas quais as obras de arte estdo presentes
ou fazem parte. As referéncias a essas praticas podem ajudar a estruturar e orde-
nar o conteudo diferente e ou criar novos “tipos de atividade” que estariam asso-
ciados com eles. Mas essas referéncias devem estar relacionadas a objetivos, con-
teudos de aprendizagem e habilidades técnicas a serem adquiridas pelo aluno.

Uma compreensao ativa de como o ambiente cultural ajudaria o aluno-cria-
dor a construir melhor suas proprias produ¢des em uma coeréncia entre o que €
pedido pelo professor com o que é realmente viavel para a sua idade.

Que nao haja mal-entendidos: a ideia é em qualquer caso, de deixar espaco
para apresentac¢ao de propostas abertas, mas tentando diversificar temas e recur-
sos para explorar essas propostas nos objetos culturais (axe Cultura). A ideia é
de criar situagdes que tém um elemento de aprendizagem, o que nao exclui as



Figura 10 - Exemplo de produgdo artistica com as caracteristicas
de Paul Klee. Fonte: prépria.

Figura 11 - Exemplo de producdo artistica com as caracteristicas
de Paul Klee. Fonte: prépria.

Figura 12 - Atividade do projeto filmada pela professora.

Fonte: prépria.
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atividades em que o aluno é colocado em uma situago de pura descoberta (axe
Perceco), mas para propor atividades em que o aluno procura em seu repertorio
cognitivo, os elementos necessarios para a realizacao (axe Expressao e Represen-
tagdo) e aprenda ou aperfeicoe técnicas artisticas (axe Aquisi¢ao de Técnicas).

2. Projeto de formagdo continuada de coaching didatico-artistico
O interesse tedrico e pratico dessa formagdo continuada era identificar e tentar
preencher algumas lacunas na formacao inicial dos professores primarios com
base em solicita¢cdes especificas dos alunos voluntarios. A ideia era identificar
quais os conhecimentos profissionais que faltavam relacionados ao ambiente
didatico (Brousseau, 1998), bem como a corporeidade das a¢Ges desses profes-
sores. As participantes tiveram como “contrato” de trabalhar suas lacunas didé-
ticas em AV pela aplica¢do de sequéncias de ensino e medir durantes as aulas as
formas de participa¢ao e autonomia de seus alunos.

Aulas, observagdes e encontros foram realizados entre fevereiro e junho de
2018. O projeto foi seguido por cinco professoras do ensino primario trabalhan-
do nos dois ciclos de séries iniciais. Alunos entre § e 12 anos. O dispositivo con-
sistiu em duas reunides de grupo (inicio e conclusao do projeto), um encontro
individual com cada professora (perguntas e respostas especificas para cada
classe) e minha visita da classe feita quando a professora pediu uma presenca.
Para cada uma dessas professoras, escolheu um tema ou técnica que compu-
seram uma sequéncia de ensino. As sequéncias compreenderam pelo menos
seis licdes de 45 minutos. Durante as aulas, certas interven¢des foram filmadas
pelas professoras (Figura 12).

O corpus de informacgdes consiste em:

— um curso tedrico-pratico realizado coletivamente com cinco professoras;

— sequéncias criadas pelo formador integrando os objetivos prescritivos do
Curriculo Escolar PER (Romand Study Plan);

— uma forma escrita padrio (formulario) transmitido e preenchido por to-
dos os professores: notas pessoais das observagoes de li¢Ges; avaliagao da via-
bilidade da sequéncia; ajustes; propostas;

—trocas de e-mail entre as professoras e o formador para os “ajustamentos”
das proposi¢coes de sequéncias;

—documentos produzidos pelos professores para trabalhar com seus alunos;

— documentos fotograficos das produgdes produzidas pelos alunos durante
as atividades da sequéncia;

— entrevistas preliminares ou durante a realizacdo das sequéncias com o
formador;
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Figura 13 - Exemplo de avaliacdo de uma atividade artistica.

Fonte: prépria.

Figura 14 - Exemplo de avaliacdo de uma atividade artistica.

Fonte: prépria.
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—material filmico de uma interven¢do em sala de aula (a0 menos umali¢do);

—uma entrevista ex post facto conduzida coletivamente com as professoras.

Estas informagdes levou ao surgimento de solicita¢Ges e técnicas de traba-
lho muito diferentes para cada um dos professores mas com alguns pontos co-
muns que eu vou apresentar.

A primeira constatagdo reste que para esses tipos de atividades os professo-
res precisam de uma interven¢ao planejada que seja pensada com antecedén-
cia. As vezes com um detalhamento de tarefas e sub-tarefas especificas para
cada axe do PER. A persisténcia das licdes com modelos unicos que cada aluno
deve “copiar” permite aos professores apresentar uma unica tarefa para toda
a classe. Os conhecimentos técnicos sdo secundarios e os obstaculos de com-
preensao dos alunos quase inexistentes. Neste projeto as professoras tiveram
de se preocupar com que os alunos construissem um significado em seus pro-
cessos de aprendizagem quanto aos objetos culturais de referéncia oferecidos.
Cada planificag¢ao passando de um momento de descoberta do tema ou argu-
mento da licdo, do conhecimento de uma matéria prima e da utilizagao das téc-
nicas de transformagdo dessa matéria para chegar a uma produg¢ao unica para
cada aluno.

Todas as professoras evitaram os métodos de “passos a seguir” ou instru-
¢Oes de uso do material, caracteristicas das atividades artisticas em Sui¢a Ro-
manda. E isso mesmo quando as tarefas e sub-tarefas se referiam a gestos téc-
nicos a serem feitos pelos alunos. Esse tipo de ensino visando deixar um espago
real de devolugdo, os processos de criagio e as produgdes sendo bem diferentes
para cada aluno.

As professoras colocaram seus alunos em um processo de investigacao. Ta-
refas de ensino integrado durante o qual os alunos experimentaram os sujeitos,
as ferramentas especificas e trabalharam na apropriacdo dos gestos técnicos
apropriados. Aqui, a importincia de se familiarizar com os sujeitos é reconhe-
cida e tarefas especificas sdo criadas. Elas sdo caracteristicas de uma dimensao
exploratoria que compdem a questdo do trabalho do aluno. No entanto, esses
“cenarios” de descoberta tém um status de preAimbulo a uma produg¢io de um
objeto com boa fatura. Objetivo final e permanente em nossas escolas prima-
rias: o objeto “perfeito” para levar para casa. A solugio para as professoras foi
que, em conclusdo de um trabalho final, o aluno atravesse alguns dos diferentes
gestos técnicos vistos antes. Uma aplicagao pratica do axe tematico Expressao
(PER) para o fim da sequéncia.

Cada tarefa ou sub-tarefa foi comentada e “avaliada” pela professora que
se dirige diretamente ao aluno, repetindo as instru¢Ges especificas para a seu



aprendizado artistico. Aqui, a gestdo da atividade e da sala de aula é vivida em
conjunto entre a professora e os alunos (Figura 13 e Figura 14).

A analise desses pontos comuns me levou a fazer as primeiras recomenda-
¢Oes para o desenvolvimento do projeto de formagao. Estas recomendacdes sao
baseadas em uma série de indicadores identificados na documentagio escrita e
fotografica, bem como na visualiza¢do dos videos com as professoras.

Eles incluem:

— ver com as professoras a importancia para cada uma da inércia das a¢Ges
gerais especificas das disciplinas artisticas na forma escolar. Esta inércia se
mantém no quadro institucionalizado da escola onde elas trabalham. Como tal,
os alunos devem levar para casa uma produgio final “perfeita” para o qual am-
bos (professor e aluno) podem orgulhar-se;

— fortalecer nas professoras a capacidade de apropriar-se, em termos de
ensino coerente, da ideia de sequéncias baseadas nos objetos culturais de refe-
réncia. Isto guardando as varia¢Ges de tarefas e sub-tarefas das atividades para
promover e avaliar o progresso de aprendizagem dos alunos;

— desenvolver o reconhecimento da palavra e agdes dos alunos na constru-
¢do de sua aprendizagem durante e depois das atividades artisticas;

— trabalhar a mudanga de opinido sobre a importancia de ensinar os alunos
técnicas precisas para a realizacdo de uma atividade. Se cada treinamento soli-
citado para dominio técnico combinasse com os outros axes nas sequéncias, 0s
professores nao atribuem o mesmo valor, 0 mesmo lugar na licdo ou a mesma
funcdo na condugao das atividades. Para alguns, seria para o aluno somente a
experimentar um gesto técnico, enquanto para outros, seria leva-los a uma pro-
priedade e controle total dos gestos.

E de acordo com a necessidade de superar esses indices podemos refletir
sobre a evoluc¢ao dessa formacgao e propor de:

—trabalhar ativamente em conjunto com os professores no desenvolvimen-
to das sequéncias. Fazer com que os professores lidem mais amplamente com a
progressao da aprendizagem dos alunos, bem como ateng¢ao aos quatro axes te-
maticos de PER. Aqui, a participagdo mais ativa dos professores permitiria uma
melhor apropriag¢ao do conteudo de ensino. Seria uma forma desejavel mais de
um encontro de grupo em que cada um traz, através de sua propria experiéncia
em sala de aula, os elementos constituintes das futuras sequéncias;

— compreender e integrar com os professores, as a¢des que fazem parte das
rotinas da classe na composi¢io das aulas, no desenvolvimento da sequéncia,
a fim de “naturalizar” as interveng¢Ges de ensino artistico. Os tipos de ativida-
des escolhidas para serem “rotinas” nas classes integrariam as verbaliza¢des
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necessarias para a assimila¢do dos conteudos artisticos e sua mobilizac¢do du-
rante as atividades artisticas;

— proceder durante nossas reunides para entender e usar os outros axes do
PER no desenvolvimento dos objetivos da sequéncia. Aqui a ideia seria de “tes-
tar” em classe a superagdo do objetivo “objeto finalizado”, para trabalhar, em
outras abordagens, os conhecimentos artisticos. O pretexto para um aprendi-
zado técnico se acharia na valoriza¢do do meio artistico e nos conhecimentos
praticos dos outros axes;

— manter a variacao das abordagens do gesto técnico, mas trabalhar a cons-
ciéncia da varia¢do dos conteudos especificos proposto para cada atividade
educativa. Dependendo da atividade, o gesto técnico pode ser um objetivo em
si mesmo, um pretexto ou se consolidar em outros tipos de conhecimento a se-
rem transmitidos.

Também achamos necessario de aprofundar e ampliar esse projeto para
amostras maiores de formandos. A fim de trabalhar melhor o uso de prdticas so-
ciais de referéncia como meio de abordar diferentes conteudos de Artes visuais
na escola primaria um numero maior de professores formados seria uma boa
divulga¢do. Uma extensao para trés anos de formacao seria entio possivel e um
balango analitico de cada ano daria as formas de adaptagao.

Concluséo
A questdo da legitimidade das disciplinas das Artes Visuais, € uma luta continua.
Em um texto de 1934 sobre a reforma do ensino do desenho, Richard Berger co-
megou sua apresentagio afirmando que “quando um professor de desenho quer
fazer algo em favor do ramo que ele ensina, ele quase sempre comega expon-
do muitas provas da importincia que tem, ou melhor, que deveria ter” (Berger,
1938:1). Se partirmos da ideia de que, na pedagogia, a questao da construgao do
significado do conhecimento ensinavel é essencial, entdo encontrar um significa-
dona educagao artistica sempre foi um requisito para sua durabilidade como dis-
ciplina escolar. E asligagdes entre contribui¢des tedricas extraescolares e praticas
reais de sala de aula devem sempre se desenvolver nas formac¢Ges continuadas.

Como nds podemos constatar, nas licGes de atividades artisticas, o papel do
professor mudou ao longo da historia da disciplina na Sui¢a. Se essas mutagdes
andam de méos dadas com as evolugdes técnicas (introducédo do lapis de cera,
a guache, etc) e as mudancas dos objetivos dos curriculos escolares, ha sempre
uma diferenca, décalage em relacdo a formacao inicial dos professores e a vida
nas salas de aula. Pode-se questionar a leitura do livro “De todas as cores. Um
Século de Desenhos na Escola” (Zottos & Renevey, 2006), sobre a dificuldade



que o pensamento do ensino artistico em sua evolugdo experimenta na instila-
¢do de novas didaticas da formagao de professores. Este livro descreve como
cada reestruturacgdo disciplinar oficial exigiu o estabelecimento de cursos de
“recuperac¢do”, “atualiza¢do” ou “reciclagem” dos docentes pelas autoridades
escolares. Professores generalistas ou especializados que muitas vezes reali-
zam cursos de formagdo continua a fim de adquirir informagGes teoricas e ha-
bilidades técnicas que a sua formagao inicial nao pode fornecer.

Conceber sequéncias de ensino de Artes Visuais na escola primaria significa
encontrar o equilibrio certo entre os momentos de ensino e a autonomia cria-
tiva dos alunos e entre as atividades de descoberta, de apreciacdo e produgao.

Uma professora abandonou o projeto em sua fase intermediaria. Apos as
primeiras intervengdes na sua classe, ela preocupou-se em nao ser suficiente-
mente experiente para realizar a sequéncia completa seguindo a proposta da
formacao. O que podemos observar entdo, é que o que é problematico neste
tipo de formacao nao ¢ a falta total de conhecimento artistico basico, mas a la-
cuna entre o grau de conhecimento do professor e as dificuldades da atividade
como uma ferramenta para desenvolver ou confirmar uma competéncia ou um
conhecimento no aluno. As vezes, os novos professores geralmente tém apenas
uma unica aula sobre o assunto antes de ensinar aos alunos; para ter um bom
desempenho em uma sala de aula, eles realizam a atividade de experimenta-
¢do na véspera da aula. Esse pouco conhecimento técnico néo pode ser expos-
to sem comprometer a credibilidade do professor. Por conseguinte, os novos
professores ja ndo sabem se é necessario privilegiar os “trabalhos” rapidos que
podem ser completamente controlados pelos alunos e pelo professor, os mo-
delos a reproduzir ou favorecer um laissez-faire exploratorio que certamente
nao deixa muitas oportunidades aos conhecimentos artisticos. Qualquer novo
aprendizado técnico ou novo conteudo abriria a porta para o erro e dissiparia a
legitimidade da atividade de professor na frente dos alunos. Isso nos deixa ver
que o problema comeca ja na formacao inicial e que as formagdes continuadas,
as vezes, tém uma fun¢io mais importante que de completar um ensino inicial.
Hoje a carga horaria para as disciplinas artisticas foram reduzidas.

Os estudantes saindo das escolas pedagogicas com conhecimentos minimos
em artes ndo podem ser professores competentes. Um coaching didatico-artistico
pode ser uma solugdo complementar a uma formagao inicial deficitaria. Ele pode
responder as duvidas e ensinar de forma especifica para cada participante.

Tecnicamente, para trabalhar mais amplamente sobre a progressao da pro-
fissionalizagdo dos professores para um conhecimento artistico tedrico e prati-
co, esta formacao continuada deve ser aprimorada:
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— O conteudo especifico das atividades de ensino propostas deve ser traba-
lhado considerando as ag¢des que fazem parte da rotina da classe. Um encontro
deve se concentrar sobre estes elementos. Mas ele deve ser coletivo (discussao
em grupo) ou individual (entrevista com cada professor de cada vez)?

— As entrevistas individuais permitiram-nos de voltar a certas concep-
¢oes do conteudo a ser transmitido, fornecendo algumas informagdes adicio-
nais pela professora sobre suas dificuldades em aplicar este conteudo, mesmo
quando ela conhece seus alunos. Essas trocas também foram valiosas na qua-
lificacdo de certas observagGes a luz de certas caracteristicas da classe ou de
suas possiveis dificuldades em compreender o conhecimento artistico. Como
sistematizar essas entrevistas sem criar uma limitacao nas decisoes dos profes-
sores? Como manter a autonomia do professor para solicitar ou ndo uma entre-
vista explicativa com o formador?

— Avisualiza¢ao e analise coletiva dos videos das aulas foi muito enriquece-
dora. As professoras visualizaram juntas “pegas selecionadas” pelo professor e
verbalizaram suas observagoes. Essas trocas apoiadas por imagens foram mui-
to apreciadas pelos professores. Como explorar essas gravacdes no estudo de
gestos professorais (corporalidade)? Por uma primeira visualizagdo individual?
Através da visualizagdo de pares? Com uma grade de analise de gestos?

Todos esses itens sdo ainda a discutir. Para que uma formagao seja vivente e
se desenvolva ela deve se basear nas trocas de ideias e desejos.

Referéncias Plan d’études romand (2011) Conférence

Berger, Richard (1937) “La réforme de Intercantonale de I'Instruction Publique.
I’enseignement du dessin” Annuaire de Disponivel'fem URL:
I'instruction publique en Suisse. Lausanne: https:/ /www.ciip.ch/Plans-detudes-romands/
Payot. Plan-detudes-romand-scolarite-obligatoire-
Brousseau, Guy (1998) Théorie des situations . PER/PIc:n-detlfdes-romc:nd-PER )
didactiques. Grenoble: La Pensée sauvage. Rickenmann, René (2001) Les arts plastiques
Lugeon, Raphaél (1908). Guide méthodique & I'école primaire, CD-rom, Cahiers de la
pour enseignement du dessin. Lausanne: Section des sciences de |'éducation, N°96.
Imprimeries réunies. Genéve: Université de Genéve FPSE.
Marquez, Francisco (2018) “Créativité et Rickenmorﬁn, René; '\l/}”i' Isabelle & Lagie.r,
création en arts plastiques et visuels. Cynthia (2009) “La construction sociale de
Analyse de deux attentes dans le parcours 'expérience esthétique. Analyse clinique
scolaire.” Didactique des arts: Acquis de séquence d'enseignement autour du

et développement. Revue Formation et patrimoine musical et arfistique.” Les
pratiques d’enseignement en question N° dossiers des Sciences de I’éducation, n°21.

23 CAHR. Zottos, E. & Renevey, C. (2006) De foutes les
Martinand, Jean-Louis (1986) Connditre et COU/‘?U“: un s.iécl/e 'o'le dessins & I'école.
transformer la matiére. Berne: Peter Lang. Geneéve: Infolio éditions.



O Cérebro e o Mar: Criacdo
de infografias com criancas
do 3° ano do EB relevando
a importancia da educagéo
para a ciéncia e da educacao
pela arte no processo
educativo

The brain and the sea: creating Infographics
with children of the 3nd year: Emphasizing
the importance of Education for science and
Education by Art in the Educational process

TERESA FREDERICA VALSASSINA HEITOR* & MARIA DE JESUS FERREIRA**
& RITA COELHO***

Artigo completo submetido a 05 de maio de 2019 e aprovado a 15 maio 2019

*Portugal, Arquiteta e Docente.

AFILAGAO: Universidade de Lisboa- Instituo Superior Técnico. Avenida Rovisco Pais 1, Lisboa 1049-001 Lisboa, Portugal.

E-mail: teresa.heitor@tecnico.ulisboa.pt

**Portugal, Professora de Expressdo Pléstica.

AFILIACAO: Colégio Valsassina, Largo Frederico Valsassina, Quinta das Terezinhas, 1959-010 LISBOA Portugal. E-mail:

ju.gomesferreira@gmail.com

***Portugal, Professora de Expresséio Pldstica.

AFILIACAO: Colégio Valsassina, Largo Frederico Valsassina, Quinta das Terezinhas, 1959-010 LISBOA Portugal. E-mail:

ritarpcoelho@gmail.com

Heitor, Teresa Frederica Valsassina; Ferreira, Maria de Jesus & Coelho, Rita (2019, maio) “O Cérebro e o Mar: Criagdo de
infografias com criangas do 3° ano do EB relevando a importéncia da educagéo para a ciéncia e da educacéo pela arte no

85

processo educativo.” Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756 eISSN 2182-9829. Vol. 7 (2): 85-95.



Heitor, Teresa Frederica Valsassina; Ferreira, Maria de Jesus & Coelho, Rita (2019, maio)

“Q Cérebro e o Mar: Criagdo de infografias com criangas do 3° ano do EB relevando a

importancia da educag:

86

da educagdo pela arte no processo educativo.”

ao para a ciéncia e

Resumo: O Projeto O CEREBRO E O MAR
compreende um conjunto de 6 infografias
com temas distintos que relacionam a ativi-
dade cerebral com o mar. Foram desenvolvi-
das por alunos do 3° ano do Ensino Bésico em
resposta ao concurso USA O CEREBRO orga-
nizado pela Funda¢do Calouste Gulbenkian.
O projeto associou conteudos ministrados
na disciplina de Estudo do Meio - Bloco 1
(A Descoberta de Si Mesmo, mddulo: o seu
Corpo), com as aprendizagens realizadas no
atelier de Expressao Plastica.

Palavras chave: cérebro / atividade cerebral /
infografia / representagdo visual / expressao

Abstract: The project THE BRAIN AND THE
SEA comprises a set of 6 infographies which re-
late the brain activity with the sea. These info-
graphics were developed by students of the 3rd
year of Basic Education in response to the USE
THE BRAIN contest organized by the Calouste
Gulbenkian Foundation. The project associated
contents taught in the discipline of Science and
Social Environmental Studies - Block 1 (To the
Discovery of oneself, module:our Body), with the
learning experiences carried out in the Artistic
Expression workshop.

Keywords: Brain / Brain activity / infographics /

visual representation / artistic expression.

plastica.

Introdugdo
Este artigo reporta um projeto desenvolvido com alunos do 3° ano do EB no ate-
lier de Expressdo Pldstica no &mbito do concurso USA O CEREBRO organiza-
do pela Fundagdo Calouste Gulbenkian. Esta iniciativa tinha como objetivos:
i) incentivar o conhecimento sobre o cérebro — compreender o que acontece
dentro do cranio, como funciona o cérebro, como guarda e trata a informacgao
que recebe e porque precisa de ser bem cuidado e ii) traduzir o conhecimento
adquirido sob a forma de infografia.

O projeto teve como produto final um conjunto de 6 infografias com temas
relacionados com a atividade cerebral e o mar. Estes temas foram relacionados
com o projeto anual multidisciplinar, em curso no primeiro ciclo no presente
ano letivo (2018-19), intitulado O MAR E TUDO, em que se promove o conheci-
mento sobre o papel do MAR na vida dos homens e do planeta de forma inter-
pretativa e reflexiva.

Enquadrado no Bloco 1 (A Descoberta de Si Mesmo, médulo: o seu Corpo)
da disciplina de Estudo do Meio — e com o auxilio de métodos imagioldgicos
funcionais (tractografia e MRI funcional), procurou-se levar este grupo de alu-
nos da faixa etaria dos 8-9 anos, a usarem o cérebro por meio de pequenas expe-
riéncias, de modo a compreenderem: 1) como o cérebro esta organizado (areas
funcionais corticais e tractos que as ligam ao exterior e a outras areas do siste-
ma nervoso central); 2) a complexidade da informagéo que acede as diversas
partes do cérebro e como ele esta organizado em areas vitais, funcionam e supe-
riores (cognitivas e voluntarias); e 3) que o cérebro é a estrutura anatomica mais



complexa que 0 nosso organismo possui, porque nao sd permite captar e arma-
zenar informacao proveniente de todo o exterior, como gera conceitos/ideias.

No atelier de expressao plastica exploraram-se diferentes formas de co-
munica¢do dos conhecimentos adquiridos pela integracdo das expressoes
grafica e escrita.

O projeto O CEREBRO E O MAR decorreu entre novembro de 2018 e feve-
reiro de 2019 e contou com a consultoria de com um profissional da area das
neurociéncias. No artigo contextualiza-se o projeto, introduzem-se as estraté-
gias adotadas e explicitam-se as fases de trabalho, dando destaque ao trabalho
desenvolvido na Expressdo Plastica. Conclui-se que esta experiéncia ao desta-
car a dimensao da criatividade, estimulou a sensibilidade artistica e as capaci-
dades de inveng¢do permitiu dinamizar a curiosidade e a recetividade dos alu-
nos em relacdo a um tema de grande complexidade.

FASE 1: Preparacéo do Projeto
Esta fase inicial decorreu nos meses de Novembro e Dezembro e envolveu os
professores titulares e de expressao plastica e a consultora cientifica do projeto.
Iniciou-se com a discussdo da pertinéncia do concurso USA O CEREBRO e a
identificacdo de possiveis temas a serem trabalhados por criancas da faixa eta-
ria dos 8-9 anos.

Pretendia-se que os conteudos a desenvolver tivessem relacionados com o
tema do projeto anual O MAR E TUDO e respondessem aos objetivos progra-
maticos do médulo: O Seu Corpo (Bloco 1: A Descoberta de Si Mesmo) consi-
derado no 3° ano da disciplina de Estudo do Meio. Neste modulo trabalham-se:

[...]as fungées vitais e a identificacdo dos 6rgaos e dos fenomenos relacionados com
algumas dessas fungoes; exploram-se situagdes agraddveis e desagraddveis e diferentes
possibilidades de reacgdo (calor, frio, fome, conforto, dor...), bem como estados
psiquicos e respectivas reacgoes fisicas (alegria/riso, tristeza/choro, medo/tensdo...).
(ME-DGE, 2018:108)

A par da consolidac¢do das aprendizagens adquiridas no médulo: O Seu Cor-
po (Bloco 1: A Descoberta de Si Mesmo) e do refor¢o de competéncias linguis-
ticas, pretendia-se desenvolver capacidades criativas e de representacao e de
comunicacdo grafica que estdo na base das aprendizagens realizadas no atelier
de Expressio Plastica.

Com base nas orientagdes curriculares foram avancadas varias hipoteses
de topicos das neurociéncias que relacionavam o cérebro e a atividade cerebral
com a vivéncia do mar, e que poderiam despertar o interesse do grupo etario
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em questdo, nomeadamente no que se refere aos sentidos e percepg¢des, moti-
vagdes e emogdes, movimento e equilibrio.

Foi feita uma recolha de informacgéio genérica relativa ao funcionamento do
cérebro bem como sobre infografias e sobre formas de representaco visual de
informacao e preparados os primeiros materiais a serem divulgados aos alunos.

FASE 2: Apresentacdo e Discussdo do Tema com os Alunos
Esta fase foi realizada durante o més de janeiro em contexto de sala de aula.
Iniciou-se com a apresenta¢ao do projeto aos alunos pelos respectivos profes-
sores titulares como primeira aproximacao ao tema. Foi dada uma explicacdo
detalhada dos objetivos do projeto, da metodologia a ser adotada e das fases de
realizacdo a serem seguidas.

Na sequéncia desta primeira abordagem foram identificados pelos varios
grupos de alunos 6 questdes que relacionavam a atividade cerebral com o mar,
designadamente: 1) como o som do mar chega ao cérebro?; 2) como a visdo do
mar chega ao cérebro?; 3) por que no mar sentimos frio ou calor?; 4) por que o

mar pode transmitir medo e calma?; §5) por que somos capazes de nadar?; 6) por
que podemos enjoar no mar?

Feita a constitui¢do de grupos de trabalho (2 grupos por sala de aula) seguiu-
-se o momento de discussio coletiva da justificacdo do tema da infografia, de
identificag¢do dos objetivos gerais e especificos e decisdo sobre o publico-alvo
das infografia. Ficou entdo decidido que as infografias seriam destinadas a ex-
plicar o Cérebro e o seu funcionamento aos alunos (colegas) do primeiro ciclo,
dando énfase aum modelo de aprendizagem baseado no conceito de “aprender
ensinando” (do inglés learning by teaching).

FASE 3: CONSTRUGAO DOS CONTEUDOS

/ GUIAO DA INFOGRAFIA (JAN)

Esta fase decorreu na segunda metade do més de Janeiro e foi de novo realizada
em contexto de sala de aula com o acompanhamento das professoras titulares
e da consultora cientifica.

Iniciou-se com um WORKSHOP (Figura 1), no qual com base nas questdes
identificadas pelos alunos na fase anterior, a Consultora Cientifica explicou
como o cérebro reage ao mar —o que acontece dentro do crinio, como funciona
o cérebro, como guarda e trata informagao e como precisa de ser bem cuidado
— e esclareceu questdes levantadas pelos alunos.

Com o auxilio de métodos imagiologicos funcionais (tractografia e MRI
funcional), procurou-se que os alunos usassem o cérebro por meio de pequenas



experiéncias, dando-lhes assim a oportunidade perceber como o cérebro esta
organizado.

Pretendeu-se desta forma que os alunos compreendessem a complexidade da
informacdo que acede as diversas partes do cérebro, como ele esta organizado
em dreas vitais funcionam e as superiores (cognitivas e voluntarias). Procurou-se
também que entendessem que o cérebro € a estrutura anatomica mais comple-
Xa que 0 NOSSo organismo possui, porque ndo sO nos permite captar e armazenar
informacao proveniente de todo o exterior, como gerar ideias e conceitos. Esses
conceitos podem ser exponencialmente complexos em relagio aos estimulos que
levaram o cérebro a cria-los (porque as redes/tratos do cérebro permitem ativar
zonas secundarias, para alem das estimuladas pelos orgaos dos sentidos.

Apds oworkshop e de novo em contexto de sala de aula passou-se a construgio
coletiva dos guiGes de base as infografias com o apoio da consultora cientifica (Fi-
gura 2). Os alunos perceberem que “o cérebro € imparavel e sem limites, como o
Universo em expansdo”. Ao ligar vias e areas funcionais especificas, cada aluno/a
conseguiu, ao seu ritmo e em fun¢do da sua curiosidade, compreender como o
cérebro, apesar de nao pesar mais do que 1,5Kg e ocupar pouco espaco, tem muita
superficie (porque esta enrugado), como as diferentes areas estao ligadas entre si;
como (através de que Orgdos e de que tratos/vias nervosas) a informagio entra e
sai do cérebro; como diferentes partes do Cérebro geram ou armazenam func¢oes
que nds podemos comandar/perceber que existem ou nio.

Finalmente, cada grupo trabalhou o seu tema, tendo como objetivo a cons-
trug¢do de uma “narrativa” a ser posteriormente apresentada de forma grafica.
Discutiu-se o conceito de infografia enquanto “texto visual” informativo que as-
socia a palavra escrita, outros elementos nao verbais, como imagens e diagramas
Foi referida a sua historia e os seus diferentes tipos de utilizagao tendo sido dada
particular énfase a utilizagdo de informagao grafica como instrumento didatico e
ao modo como a informagao pode ser sintetizada para se tornar mais inteligivel.

Com efeito, no ambito da teoria cognitiva da aprendizagem multimédia,
Mayer (2003) mostrou que os alunos aprendem melhor quando se combinam
palavras e imagens do que so palavras: a informagio processa-se através de
dois canais — o verbal e o visual — separados que tém capacidade limitada de
processamento de informacgao sendo que a aprendizagem requer um processa-
mento cognitivo essencial em ambos os canais. Quando a explicacdo de con-
teudos € conduzida através de palavras e imagens, os alunos poderao aprender
com maior sucesso. Se a explicacao for focalizada no sistema de verbalizacao,
utilizando apenas palavras, os alunos terdo maior dificuldade em recordar o
que ouviram pouco tempo apos a informacao ter sido transmitida.
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- Workshop com a Consultora

1

Cientifica. Fonte: prépria

Figura

Figura 2 - Imagens apresentadas durante o

Workshop com a Consultora Cientifica;

Fonte: prépria



Fase 4: Realizagdo das imagens e Composigdo das Infografias
Esta fase foi desenvolvida durante o més de Fevereiro no atelier de expressio plas-
tica com base nos guides realizados na fase anterior. Os alunos comegaram por ob-
servarilustragdes cientificas e imagens do cérebro e da atividade cerebral exibindo
aspartes do cérebro que estdo mais ativas em fun¢ao de tarefas distintas (Figura 3).

Foi dado destaque as ilustra¢Ges cientificas do cérebro realizadas no final
do sec. XIX pelo médico patologista Santiago Ramon y Cajal, considerado o pai
da “neurociéncia moderna” e Prémio Nobel da Medicina em 1906 (“The Beau-
tiful Brain”, Abrams Books, New Yorkt, 2017) (Figura 4). Em paralelo falou-se
sobre as técnicas de ilustragdo cientifica e discutiram-se os seus principios e
técnicas: um trabalho minucioso, que retine uma dimensio artistica e cientifi-
ca e que tem como ponto de partida a observagao, exigindo do ilustrador uma
grande atengdo ao que esta a representar. Foi ainda chamada a atengio para a
utilizagdo das tecnologias digitais na divulga¢ao da ciéncia, que permitem uma
grande diversidade de resultados finais

Paralelamente foram mostradas diferentes tipos de infografias, como aque-
las desenvolvidas com fins informativos e jornalisticos, de divulgacao cientifica
e de visualizagao de dados (Lima, 2013, 2017). Procurou-se dar aos alunos re-
ferenciais tedricos sobre infografias (Horn, 1998; Twyman, 1979) e dar-lhes a
entender os elementos que compdem uma infografia, analisando varios exem-
plos em termos de forma (sintatica) e de conteudo (seméantica). Chamou-se
a atencdo dos alunos para as variaveis desenvolvidas por Twyman (1985) no
contexto de producao de imagens, designadamente: i) Propdsito: Qual o obje-
tivo da infografia? O que se deseja transmitir e qual o conteudo informacional?
Quais informagdes sdo necessarias para realizar o objetivo? Ii) Meio de produ-
¢do: Como sera desenvolvido? Ilustragdo? Fotografia? Com que softwares?, iii)
Publico-alvo: Para quem ¢é destinado o infografico? e iv) Circunstancias de uso:
Como a infografia sera visualizada?.

Baseado nos trabalhos desenvolvidos por Lima (2013, 2017) confrontou-se
os alunos com o processo de organizar as informagdes no espaco disponivel,
nomeadamente: i) o Texto (titulo, subtitulo e legendas); ii) a Imagem (represen-
tacdo real ou imaginada); iii) a Forma (integracdo de texto e imagem destacan-
do o Ponto, a linha, faz formas abstratas, o espaco entre formas).

Este momento foi também aproveitado para trocar experiéncias, destacar
vivéncias pessoais, sensagoes e emogdes face ao mar.

Tratando-se de um trabalho coletivo, passou-se a discussao do guido reali-
zado e a identificacdo dos momentos da narrativa anteriormente construida e
que deveriam ser destacados.
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Figura 3 - Observagdo de imagens do cérebro
e da atividade cerebral no atelier de Expressdo
Pléstica. Fonte prépria

Figura 4 - llustragdes do livro “The Beautiful
Brain: The drawings of Santiago Ramén

y Cajal”, Abrams Books, New York, 2017



Figura 5 - Elaboragdo das ilustragdes
no Atelier de Express@o Pléstica. Fonte: prépria

Aqui foi feita uma primeira proposta de organizacao da composi¢do da in-
fografia em que se explorou a relagio entre as “partes e o todo”. Acordada a
composicao das partes foram distribuidas tarefas pelos elementos do grupo e
produzidas as ilustragdes em grupos de 2 a § alunos com recurso a marcadores,
de ponta fina e grossa. A opg¢ao por estes matérias decorreu nao s6 da minucia
exigida pelas ilustragdes como da faixa etaria dos alunos envolvidos (8-9 anos).
Pretendia-se que os alunos tivessem a possibilidade de desenhar e pintar com
espontaneidade e a0 mesmo tempo dar atencdo ao detalhe (Figura 5).

Apos terminadas as ilustragdes seguiu-se a sua digitaliza¢do, organizacao e
montagem das partes desenhadas. Esta fase decorreu no laboratdrio de infor-
matica e foi realizada pelas professoras de Expressao Plastica sob a observacio
dos alunos. Posteriormente foram inseridas as legendas, extraidas do guido, de
novo contando com o apoio da consultora cientifica.

Esta fase terminou com o teste da infografia. Cada grupo fez a apresentagao
da sua infografia aos colegas (Figura 6). Levantaram-se questoes relativas a com-
posicao visual e a sua compreensio e discutiram-se as formas de corre¢io dos
problemas detectados.

Conclusédo
Transmitir e dar a compreender a alunos da faixa etaria dos 8-9 anos nogdes
acerca das potencialidades e capacidades do cérebro humano bem como pas-
sar os conteudos a fase de representaco foi um grande desafio. Ao destacar a
dimenséo da criatividade, foi possivel estimular a sensibilidade artistica e as
capacidades de invencao dos alunos e dinamizar a sua curiosidade e receptivi-
dade em relagdo a um tema de grande complexidade.
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O CEREBRO E O MAR
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Figura 6 - Exemplo de infografia realizada.

Fonte: prépria



Com base na avalia¢ao realizada no final do projeto por docentes e alunos
concluiu-se que estes desenvolveram uma experiéncia de aprendizagem signi-
ficativa e contextualizada. Neste sentido as infografias realizadas traduzem a
representacao grafica da forma como os alunos compreenderam de que forma
informagdes sensoriais, motoras e amnéstica sdao processadas por sistemas or-

ganizados do cérebro, que interagem com outros sistemas.
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Resumo: O texto apresenta uma proposta de
trabalho desenvolvida com estudantes das
licenciaturas de Educagdo Basica e Artes
Visuais no contexto da Escola Superior de
Educagdo de Lisboa. A proposta de trabalho
consistiu no desenvolvimento de um proje-
to de pintura tendo por objetivo a criagdo de
uma composi¢ao abstrata. Esta possibilitou
uma abordagem a abstragdo, aos processos
criativos e de pesquisa artistica baseada na
pratica, bem como avaliar a sua importancia
na formagdo de diferentes perfis profissionais

Abstract: The text presents a work proposal de-
veloped with students of Basic Education and
Visual Arts degrees in the context of Lisbon Su-
perior School of Education. The work proposal
consisted in the development of an abstract paint-
ing project. This allowed an approach to abstrac-
tion, creative processes and arts practice-based
research as well as to evaluate their importance
in the formation of different professional profiles
(invisual arts and education).

Keywords: Art Education / Plastic Arts / Painting
/ Creative Process.

(na area das artes visuais e da educagdo).
Palavras chave: Educagdo Artistica / Artes
Plasticas / Pintura /Processo criativo.

Introdugdo
O texto que apresentamos procura fazer um balango acerca do trabalho desen-
volvido com turmas de cursos de licenciatura diferentes que partilharam uma
mesma Unidade de Trabalho (UT) durante 0 1° semestre do ano letivo 2018-2019.

Considerando a transversalidade das aprendizagens técnicas e formais no
ambito da constru¢ido da imagem, a desenvolver quer na formacio de agentes
educativos quer de agentes no dominio das artes visuais, foi langada uma pro-
posta de trabalho, a ser desenvolvida em simultaneo por estudantes do 1° ano
das licenciaturas em Artes Visuais e Tecnologias e Educa¢ao Basica da Escola
Superior de Lisboa (ESELXx).

Aspossibilidades de fazer convergir um conjunto de aprendizagens ao nivel
da composi¢ao da imagem em pintura, das dimensoes inerentes aos processos
criativos, ou a discussdo de dicotomias entre figuragdo e abstracdo, esteve na
base da construcao conjunta e concertada entre os docentes que lecionaram as
unidades curriculares de Artes Plasticas I (que integra o plano de estudos da
licenciatura em Educag¢io Basica) e o mddulo de Pintura I (que integra o plano
de estudos da licenciatura em Artes Visuais e Tecnologias).

Este cruzamento de olhares sobre o processo pictorico possibilitou, da parte
dos estudantes da licenciatura em Educagio Basica, o contacto com processos
criativos no ambito das artes plasticas — considerando as dimensoes artistica,
formal e estética inerentes a pratica da pintura e desenvolvimento da literacia
visual — assumidos numa perspetiva da formacao profissional e pessoal de do-
centes e/ou educadores. Da parte dos estudantes de artes visuais e tecnologias,
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tratou-se igualmente de um processo exploratorio de aquisi¢do e aprofunda-
mento de competéncias técnicas, compositivas, plasticas e estéticas com vista
auma posterior mobiliza¢do em contexto da pratica artistica. A proposta partiu
de um indutor comum a ambos os grupos como ponto de partida para o desen-
volvimento de uma interpretagao pictdrica que culminou com a concretiza¢ao
de uma pintura, a organiza¢ao de um portfolio — que documentou o processo e
os resultados finais —bem como a realizacdo de uma exposi¢ao que incluiu uma
selecdo prévia de trabalhos.

1. Quadro teérico
O desenvolvimento de uma proposta de trabalho no ambito da pratica artisti-
ca assume como ponto de partida a importancia que as experiéncias criativas
desempenham nao s6 no campo da formacgio escolar, mas igualmente na for-
macao pessoal de qualquer individuo que pretenda desenvolver um percurso
profissional ligado a area educativa (incluindo as modalidades de educagao for-
mal e ndo formal). Neste caso varios estudos levados a cabo quer no 4mbito da
educacio artistica quer da criatividade tém demonstrado a importancia destes
processos quando entendidos numa perspetiva integrada e holistica.

Eisner (2002) define cinco principios sobre os quais podera assentar uma
pratica no dominio da educagao artistica. Em primeiro lugar que esta devera ser
um espaco de afirmacao das especificidades de cada linguagem. Ou seja, permi-
tir um contacto com cada um dos codigos que integram as linguagens visuais,
musicais, teatrais, poéticas, por forma a evitar a instrumentalizagao por outras
areas artisticas e assumir-se enquanto valores em si proprios. O autor destaca
a este proposito, o papel que as artes visuais desempenham como espacgos de
educacdo do olhar ja que permitem tornar visiveis aspetos da realidade que ou-
tros campos ndo permitem — sobretudo por atender as qualidades expressivas
daquilo que é percecionado. E acrescenta “It engenders meanings and qualities
of experience that are intrinsically satisfying and significant” (Eisner, 2002: 43).

Em segundo lugar os programas educativos em arte deverao contemplar
um crescimento da “inteligéncia artistica”, por forma a desmistificar o lugar-
-comum de que as praticas artisticas sdo dirigidas pelo talento (inato) e nao pelo
intelecto — facto que tem contribuido para subalternizar as artes face a outros
campos do conhecimento. Na verdade, segundo Gardner (2006) a inteligéncia
humana assume diferentes modalidades e cada uma desempenha um papel
relevante em termos instrumentais, sociais e culturais sendo que as artes se
constituem como espagos integradores de experiéncia, raciocinio e apreciacio
qualitativa da realidade.



Em terceiro lugar, os programas de educagio artistica deverdo permitir aos
estudantes a cria¢do de imagens visuais, a compreensao daquilo que sdo os ob-
jetos de artes visuais bem como do papel desempenhado pelas artes no contexto
alargado da cultura. Nas suas palavras, “art education should help students learn
how to create and experience the aesthetic features of images and understand
their relationship to the culture of which they are a part” (Eisner, 2002: 43).

Em quarto lugar, a educagio artistica devera constituir-se enquanto espago
de alteridade. Isto ¢, permitir uma consciéncia de si mesmo e reconhecimento
da personalidade propria como algo de essencial ao individuo, ja que as praticas
artisticas, entendidas enquanto chaves de comunicagio, possibilitam a expres-
sdo de visdes e mundividéncias proprias.

Finalmente, em quinto lugar, os processos desenvolvidos deverao consoli-
dar-se por forma a assegurar uma transposi¢ao das dimensoes estéticas e co-
municacionais para a experiéncia quotidiana. Neste sentido, a educagao artis-
tica ndo devera ser encarada como espaco autocentrado — de praticas dirigidas
as obras de arte que povoam os museus e as galerias de arte — mas assumir-se
como uma janela aberta a uma percegao estética do mundo, capaz de provocar
prazer e atribui¢do de sentido. Eisner refor¢a esta ideia ao afirmar: “The world
at large is a potential source of delight and rich source of meaning if one views
it within an aesthetic frame of reference” (Eisner, 2002: 45). Nao se trata ja da
transposi¢cao da vida para a arte, mas sim encarar a vida a partir de um quadro
de referéncias estético.

Csikszentmihalyi, assumindo um quadro conceptual da area da psicologia,
aprofunda algumas destas questdes nos seus estudos sobre criatividade. Para
este autor a consciéncia é considerada como a “informagéo intencionalmente
ordenada” (Csikszentmihalyi, 2002: 90). Esta organizagéo e intencionalidade
implicam, a partida, mecanismos ordenadores, como a concentragdo/aten-
¢do ou alcangar de objetivos definidos. Quando a informagao percecionada e
0s objetivos estdo em consonancia, verifica-se aquilo a que o autor define por
“experiéncia 6tima”. O autor refere, contudo, que o processo de frui¢do que
esta na base da “experiéncia 6tima” —aquilo a que chama “fluxo” —requer um
conhecimento dos objetivos a atingir, um “sentido pessoal do que se pretende
fazer” (Csikszentmihalyi, 2002: 87) como no caso das praticas artisticas. A esta
interiorizagdo de principios orientadores poderemos chamar conhecimento ar-
tistico. Na verdade, sera com base num conhecimento simultaneamente prati-
co e teorico que € possivel fruir plenamente quer de um processo criativo quer
simplesmente da observagdo de uma obra de arte.

O mesmo autor, acrescentara mais tarde que a criatividade, mais do que um
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fendmeno individual, assume uma dimenséo sistematica que articula o indivi-
duo e o contexto sociocultural em que se insere (Csikszentmihalyi, 2013). Esta
premissa assume uma importancia capital se a transportarmos para o dominio
da educagio —e educagdo artistica em particular — pois cabe aos atores educa-
tivos proporcionar condi¢des que favore¢cam o desenvolvimento de processos
criativos que, para além de proporem solugdes para resolver problemas, assu-
mem um sentido em si mesmos, isto €, proporcionar experiéncias criativas com
um carater autotélico.

Assumindo as ligagdes complexas existentes entre o desenvolvimento de
processos criativos e as varias dimensdes da educacdo artistica foram imple-
mentadas atividades no ambito da UC de Artes Plasticas I que procuram aliar
o conhecimento artistico a experiéncia criativa. Este conhecimento baseia-se,
finalmente na articulagio entre teoria e pratica, ou seja, entre o contacto com
obras de arte e a pratica artistica, por forma a desconstruir uma imagem pueril
da expressao plastica quando desenvolvida com publicos jovens ou infantis.

3. Pressupostos
O processo de trabalho analisado assumiu como espago de atuag¢ao o contexto da
educagdo artistica, ministrada numa Escola Superior de Educa¢ao, na qual con-
vivem estudantes de varias areas, nomeadamente estudantes das areas de ensino
— Ensino Basico, Ensino Especial — das areas da educagao formal e nao formal
— como educac¢io de infincia, animagdo sociocultural, mediagao artistica e cul-
tural- e das artes visuais ou musica na comunidade. Neste sentido, a criacio de
um espaco comum de atuacao a duas das areas de formagao existentes na ESELx
teve como principio orientador a tomada de consciéncia das ligacdes possiveis
entre processos criativos/pratica artistica e processos educativos.

O desenvolvimento de um processo de trabalho comum a dois grupos de es-
tudantes com interesses formativos bastante diferentes assumiu como ponto de
partida a necessidade de promover experiéncias criativas relevantes, sobretudo
no que diz respeito as dimensdes técnicas, compositivas e da literacia visual. Nao
obstante a diferenca entre ambos os grupos no que toca aos percursos formativos
anteriores a entrada no ensino superior (promotores de maior ou menor contacto
com a area das artes plasticas), estas trés dimensdes assumiram-se como €eixos
estruturantes no ambito de uma iniciagdo as praticas em pintura.

Na verdade, os perfis formativos de ambos os grupos sdo bastante diversos no
que toca ao contacto com as areas das artes plasticas. Se no caso dos estudantes
de Artes Visuais e Tecnologias este contacto faz-se ao nivel do percurso nos graus
de Ensino Basico e Secundario pois a maioria dos estudantes frequentou cursos



cientifico-humanisticos nas areas das artes visuais ou cursos profissionais em
areas afins (especialmente design, multimédia), ja no caso dos estudantes que
frequentam a Licenciatura em Educacio Basica a situa¢do nio é tdo linear.

Neste sentido, através de um questionario realizado com as turmas de 1° ano
foi possivel aferir quais os contactos prévios destes estudantes com as artes plas-
ticas. De um universo de 111 estudantes a frequentar o 1° ano da Licenciatura em
Educagio Basica, 73% afirmaram que o contacto prévio com as praticas em artes
plasticas se resumia até a frequéncia da disciplina de educag¢ao visual no 9° ano
do Ensino Basico. Dos restantes, 13,5% frequentaram o curso cientifico-humanis-
tico de artes visuais no Ensino Secundario, 4,5% afirmaram ter tomado contacto
com as artes plasticas através da educagdo nao formal (aulas particulares em ate-
liers de artistas e institui¢Oes culturais, realizacao de workshops, entre outras) e
os restantes 9% associaram-no a outras modalidades como a frequéncia de cur-
sos profissionais que incluiam a expressao plastica nos seus planos de estudos, a
experiéncia em contexto profissional como auxiliares de agio educativa ou por
via informal, pelo contacto com artistas no seio da familia.

Considerando este cenario de fundo foram definidos um conjunto de obje-
tivos transversais que, incidindo nas dimensoes da técnica, da composi¢ao e da
literacia visual, procuraram orientar o processo a desenvolver nomeadamente,
i) adquirir conhecimentos acerca da cor e das técnicas de pintura; ii) conhecer
nogdes basilares de composi¢ao da imagem,; iii) mobilizar o conhecimento téc-
nico e formal na realizacdo de composi¢Ges pictoricas; iv) analisar e interpretar
diferentes composi¢Oes graficas, plasticas e visuais e v) compreender o contri-
buto das artes plasticas para o desenvolvimento da literacia e cultura visual.

Por conseguinte, a proposta de trabalho intitulada Visivel/Invisivel assumiu
como indutor uma imagem microscopica — situada precisamente na fronteira
entre aquilo que é visivel e o que € invisivel a olho nu — e recaiu nas dimensoes
inerentes a abstracdo e a figuracdo. Na verdade, foi proposta uma interpretacio
pictorica da imagem tendo em consideragio aspetos semanticos, formais e es-
téticos da composicao visual tais como i) exploracao da diversidade cromatica;
ii) sintese formal; iii) enquadramento e colocagdo no plano; iv) equilibrio e di-
namismo; v) plasticidade da matéria (velaturas, empastes, texturas).

A exploragdo da dicotomia abstragao/figuracao possibilitou, igualmente, a
discussdo acerca da pratica pictdrica entendida enquanto espago de pesquisa
autorreferenciada, sobre a perce¢ao visual, sobre a constru¢do da imagem e so-
bre a possibilidade de simulacro doreal que, na verdade sao dimensao transver-
sais quer a pratica artistica quer a pratica educativa em artes visuais.
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4. Processos e Resultados
Assumindo a imagem microscopica como ponto de partida, a série possibilitou
uma observacdo das dicotomias entre visivel/invisivel, representacao/figura-
cao/abstracdo, desenvolvendo uma abordagem em torno das questdes basila-
res da composicdo em pintura considerando aspetos como enquadramento,
sintese formal, equilibrio, dinamismo, tratamento cromatico ou plasticidade
da matéria. Fundamentais ao dominio da linguagem pictorica estes elementos
congregam conhecimento técnico, estético e artistico possibilitando uma per-
cecdo dos processos criativos e artisticos como espagos amplos e multifaceta-
dos no &mbito da educagio artistica, capazes de integrar propostas educativas
(ao nivel formal e ndo formal).

Neste sentido, o processo de trabalho foi dividido em 4 etapas:

12 Etapa — analise da imagem e realizac¢do de estudos de composi¢ao;
(Figura1 e Figura 2)

22 Etapa—selecdodeumestudoeconcretizacdodeumapinturasobretela
utilizando a técnica do acrilico (no caso das turmas da LEB) e de dleo
(no caso das turmas de AVT); (Figura 3, Figura 4, Figura § e Figura 6)

32 Etapa — realizagdo de portfolios digitais individuais que documen-
tam o processo de trabalho levado a cabo;

42 Etapa — exposi¢io coletiva de ambos os cursos em varios espagos da
ESELx.

O desenvolvimento do trabalho com os dois grupos assumiu algumas di-
ferencas decorrentes da maior ou menor familiaridade com os processos pro-
postos, mas também algumas semelhangas. Na verdade, ainda que o grupo de
estudantes que frequenta a licenciatura em AVT tenha frequentado, na grande
maioria, as areas artisticas no ensino secundario, o facto é que sdo muitos os
estudantes que referem que esta foi a sua primeira experiéncia com técnicas de
pintura sobre tela. Neste sentido para muitos a aquisi¢ao de competéncias téc-
nicas no dominio da cor e da plasticidade da matéria pictorica (Figura 7 e Figura
8) destacam-se no balango que ¢ feito no final.

O processo culmina com a realizagdo conjunta de uma exposi¢ao onde foi
proposto um olhar global sobre os trabalhos executados no qual as estratégias
expositivas propoem multiplas leituras pela reconfigura¢io da composi¢ao in-
dividual acrescentando-lhe uma dimensao coletiva que amplia os seus signifi-
cados intrinsecos a escala da arquitetura (Figura 9 e Figura 10).



4.1 Dificuldades e contributos
Apos o término da unidade de trabalho e da exposi¢ao foi realizado um questio-
nario a ambos os grupos de estudantes com vista a receber uma aprecia¢io glo-
bal da proposta lancada dos processos desenvolvidos, considerando as dificul-
dades e contributos do mesmo em termos criativos, do conhecimento artistico
ou do enriquecimento pessoal que uma experiéncia de pratica artistica pode
representar. Este questionario serve igualmente para refletir acerca da nossa
propria pratica docente por forma a melhorar aspetos em proposta futuras.

Este questionario teve como amostra 27 estudantes da LEB e 23 estudan-
tes do curso de AVT. Quanto a relevincia da proposta de trabalho 68,2% (16)
dos estudantes da LEB responderam que a mesma relevante /muito relevante
contra 37% (10) que consideram ser pouco relevante/irrelevante. No caso dos
estudantes do curso de AVT, 82,6% (19) consideram relevante /muito relevante
€ 17,4% (4) responderam que a proposta foi pouco relevante.

Quanto aos processos e resultados, 66,6% (19) dos estudantes da LEB
consideram-se satisfeitos ou muito satisfeitos com as aprendizagens técnicas
€ 92,4% (22) consideram igualmente positivo o desenvolvimento do processo
criativo e das competéncias no ambito da literacia visual (81,4%). Ja os estudan-
tes de AVT consideram que tanto as aprendizagens técnicas (91,3%) 0 processo
criativo (91,2%) e o desenvolvimento da literacia visual (91,3%) foram satisfato-
rios ou muito satisfatorios.

Finalmente ambos os grupos foram questionados acerca das dificuldades e
contributos do processo desenvolvido.

No primeiro caso foram enunciadas um conjunto de dificuldades, transver-
sais a ambos os grupos, que se prendem com o conhecimento prévio dos mate-
riais, com o dominio das técnicas de pintura utilizadas, com o iniciar do proces-
so criativo, sobretudo na fase de estudos, bem como com o tempo disponivel
para arealizacdo das atividades.

Contudo, no que diz respeito aos contributos foram destacadas a dimensio
experimental ao nivel técnico (sobretudo conhecimentos ao nivel da cor e da
plasticidade dos materiais) e compositivo, a possibilidade de desenvolver me-
todologias projetuais (no ambito das quais sdo avangadas varias propostas de
composi¢ao), o estimulo da criatividade e uma melhor compreensao das ques-
toes que envolvem a abstragao.

Uma analise dos resultados praticos e das respostas aos questionarios per-
mitem-nos chegar a alguns pontos de reflexao. Neste sentido, uma das questoes
iniciais prende-se com a pertinéncia da proposta de trabalho para ambos os gru-
pos. No caso da LEB, um trabalho desta natureza foi encarado como relevante,
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Figura 1 - Estudo de composicdo realizada

por estudante de Educacéo Bdsica.

2018. (Fonte: Prépria).

Figura 2 - Estudo de composicdo realizada por
estudante de Artes Visuais e Tecnologias.

2018. (Fonte: Prépria).



mas nao pode ser ignorada a percentagem de estudantes que ndo partilha desta
visdo e que o considera pouco relevante em termos formativos. Esta diferenca
podera estar relacionada com a associa¢ao imediata da proposta a um contexto
essencialmente artistico e ndo se integrar numa determinada visdo do que é o
trabalho frequentemente desenvolvido em contextos educativos, e que o reme-
te para uma “infantilizacdo” das linguagens.

Um segundo aspeto remete-nos para uma visio que transparece das res-
postas dadas aos questionarios e que articula diretamente arte e técnica. Neste
caso, o énfase colocado no dominio de técnicas de pintura, por ambos os gru-
pos, é revelador de um entendimento da arte enquanto proficiéncia técnica que
inclui o dominio dos materiais e da composi¢ao.

O entendimento do processo criativo por ambos os grupos, assume-se como
outro ponto de reflexdo. Aqui, a experiéncia de processos criativos nao esteve
isenta de dificuldades, sobretudo no que toca a interpretacdo da imagem e a
consequente realizacao de diferentes estudos de composi¢ao. Contudo no caso
do grupo da LEB, este processo foi referido como proveitoso, dadas as suas im-
plicagdes a nivel educativo.

Esta questdo leva-nos a uma ultima dimenséo que é o beneficio de incluir,
a nivel introdutorio, abordagens projetuais em pintura, transversais a forma-
¢Oes com objetivos diferenciados. De facto, se no caso dos estudantes de AVT
a realizacdo deste trabalho foi encarada como globalmente positiva, dado que
permitiu um contacto com uma linguagem e sobretudo com um dominio técni-
co com o qual poucos referem ter contactado anteriormente e que lhes possibi-
litou desenvolver aprendizagens basilares no ambito da linguagem visual. Jano
caso dos estudantes da LEB, a proposta foi encarada como ambiciosa ainda que
assumindo a diversidade de aprendizagens técnicas e competéncias criativas
como elementos centrais numa perspetiva de futuro desenvolvimento profis-
sional nas areas da educagao formal e ndo formal.

Concluséao
Os processos de trabalho desenvolvidos permitiram percecionar as condi¢des
de implementagao de realizacdo de propostas de natureza transversal em cur-
sos/unidades curriculares diferentes e considerar melhor as respetivas difi-
culdades e potencialidades. Neste sentido, embora as licenciaturas em causa
estejam na base da formacgao de diferentes perfis profissionais, a verdade € que
existem pontos comuns que deste modo poderao ser refor¢ados. De facto, como
eixos transversais a ambas as licenciaturas, poderemos destacar o processo
criativo e a literacia visual. No primeiro caso, o desenvolvimento de processos
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Figura 3 - Composicdo pictérica realizada
por estudante de Educagdo Bdsica.

Acrilico s/tela. 20

Figura 4 - Composicdo pictérica realizada
por estudante de Educagdo Bdsica.

Acrilico s/tela. 2018. (Fonte: Prépria)
Figura 5 - Composicdo pictérica realizada
por estudante de AVT. Oleo s/tela. 2018
(Fonte: prépria)



Figura 6 - Composicdo pictérica realizada
por estudante de Educacéo Bdsica.

Acrilico s/tela. 20

Figura 7 - Composicdo pictérica realizada
por estudante de Educacéo Bdsica.

Acrilico s/tela. 2018. (Fonte: Prépria)
Figura 8 - Composicdo pictérica realizada
por estudante de AVT. Oleo s/tela. 2018
(Fonte: prépria)
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criativos constitui-se como uma experiéncia fundamental quer para quem ini-
cia uma formacgao de ambito artistico quer para quem inicia a formac¢ao com
vista a intervir em contexto educativo, pois trata-se de um processo baseado na
ideia de superacao de objetivos e que associa, lato sensu, conhecimento e pra-
zer. A literacia visual, assume-se como dimensio que complementa a anterior
na medida em que traduz um saber simultaneamente tedrico e pratico, capaz
de fundamentar, ampliar e consolidar quer as praticas artisticas em particular,
quer as praticas em educagao artistica, podendo, em ultima analise, constituir-
-se como cimento unificador de varias areas do conhecimento. Finalmente, a
partilha da mesma proposta e processo de trabalho implicou igualmente uma
partilha de espagos e de linguagens entre os estudantes das duas licenciaturas o
que possibilitou, em certa medida, contribuir para uma desmistificagao/deso-
cultagio dos processos artisticos e da figura do artista e/ou da ligacao e respeti-
va importancia em contexto e pratica educativa.

Referéncias New York: Harperperennial
Csikszentmihaly, M. (2002) Fluir. A psicologia Eisner, E. (2002) Arts and the Creation of
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Resumo: Em que medida pode um professor,
que ¢ simultaneamente artista, compreender
einvestigar a criagdo artisticanainfancia atra-
vés do contacto direto com os seus criadores
e com as suas praticas? De que forma o mo-
vimento A/r/tography legitima a pratica ar-
tistica e de investigagdo de um professor que
cria a partir da sua pratica docente? Numa
tentativa de esbogar linhas possiveis para a
resposta as questdes colocadas, o presente
artigo sistematiza as intengdes recentes do
investigador de estreitar os dialogos, ciclicos
e permanentes, entre a sua pratica artisti-
ca e 0s processos pedagogicos nos quais se
envolve. Mapeado pelo quadro tedrico do
movimento a/r/tography - do campo episte-
moldgico e ontologico da educagdo artistica,
e pelas concegdes plasticas e performativas
que sustentam a sua pratica artistica, acom-
panhar-se-a um conjunto de reflexdées que
procuram escrever o caminho da cria¢cdo em
educagdo artistica.

Palavras chave: a/r/tografia / desenho / cor-
po / infancia / performance.

Abstract: To what extent can a teacher, who is
simultaneously an artist, understand and investi-
gate artistic creation in childhood through divect
contact with its creators and their practices? In
what way does the A/r/tography legitimise the
artistic and research practice of a teacher who
creates from its teaching practice? In an attempt
to sketch possible lines for the answer to the given
questions, the current article systematises the
researcher’s recent intentions to narrow the
cyclical and permanent dialogues between his
artistic practice and the pedagogical processes in
which he is involved. Mapped by the theoretical
framework of the a/v/thography - from the episte-
mological and ontological field of art education,
and by the visual and performative conceptions
that sustain its artistic practice, a set of reflec-
tions will be followed in order to pave the path
of creation in art education.

Keywords: a/1/tography / drawing / body / child-
hood / performance.



Que memoérias? Que retorno?
No sentido de dar continuidade a uma linha de investiga¢ao que se tem debru-
¢ado sobre o papel do corpo na pratica e ensino das artes visuais no ensino ba-
sico e secundario, e mais recentemente no ensino superior, o presente artigo
vincula a rela¢do entre a educagdo artistica e a pratica artistica do investigador.

Nos seus recentes projetos plasticos e performativos, o artista/investigador/
professor tem aprofundado questdes relacionadas com a memoria das imagens
(veiculadas através do corpo, no desenho, na fotografia e na pratica do arquivo),
enquanto presen¢a materializada do passado e com a possibilidade de purga de
um corpo que se encontra e que se reconcilia consigo proprio. Através do registo
grafico do corpo, um registo-primeiro (que convoca a infancia), discute umaideia
de marca/vestigio em oposicao, a ideia de representacio, vinculada ao longo dos
tempos a criagdo artistica.

Desenvolve, deste modo, uma linha de investiga¢do artistica cujo amago se
centra no questionamento do corpo enquanto mecanismo de produgio e inter-
pretacdo de imagens, afirmando a relevincia da memoria visual para a constru-
¢ao de um arquivo imagético que nos constroi enquanto humanos. A memdria, o
gesto e a infancia sdo temas recorrentes na sua pratica e, nesse sentido, o presen-
te artigo pretende compreender de que forma dialogam os contributos das me-
todologias de investiga¢do e criacdo artistica na pratica pedagogica, e vice-versa.

Alguns dos projetos artisticos e pedagogicos que agora se apresentam tém
vindo a consolidar o espago de investiga¢ao artistica profundamente ligado a his-
toria individual e a relagdo do corpo com a produgio e interpretacio de imagens
da e na infincia, dos quais o projeto Corpo-Arquivo € exemplo (Figura 1). Através
da experiéncia a/r/tografica procura-se um sentido humanizante, afetivo e enér-
gico para a criacdo de um arquivo autoral que mapeia o gesto que emerge pela
passagem do conhecimento, pela partilha implicada de crengas, valores e vonta-
des —na pratica pedagogica.

1. O espaco de criacdo a/r/togrdfica
O movimento a/r/tografico resulta de um manifesto apresentado por um gru-
po de alunos de doutoramento da University of British Columbia (Canada),
orientado pela professora Rita Irwin, e que tem a sua formulagdo entre 1995
e 2005. Surge como metodologia alternativa que, consequentemente ao arts
based research, se sustenta num paradigma de investigagcdo baseado no dia-
logo entre a pratica e a educagio artistica, no qual a relagdo teoria/pratica é
substituida por um relacionamento empatico, horizontal e transformador en-
tre o agente a/r/tografico e o sujeito. Esta relacao estimula o sentido critico na
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“

Figura 1 - Experimentagdes visuais e performativas para

o projeto Corpo-Arquivo. Fonte: prépria.

Figura 2 - Exercicio de desenho de mapeamento do corpo
em Creche. Fonte: prépria.



Figura 3 - Exercicio de exploragdo expressiva
da linha em Creche. Fonte: prépria.

Figura 4 - Exercicio: A folha branca como
piscina e o desenho como mergulho — 3° Ciclo
do E.B. Fonte: prépria.
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construc¢do de utopias/distopias e gera um estado de movimento permanente.

Rita Irwin (2013) defende que a experiéncia a/r/tografica esta intimamente
ligada a uma perceg¢do na primeira pessoa, o que faz com que a comunicagao da
experiéncia subjetiva vivencial integre, no ato criativo, o Outro numa posi¢ao
colaborativa, fundamental no processo a/r/tografico. Deste modo, “Enfatiza-se
que todo o processo vivencial da pesquisa, vivido pelo investigador na primeira
pessoa, podera ser transmitido através das obras e esta nelas incorporado devido
a sua dimensao atuante: a exploracdo processa-se no tempo e transforma o autor
e com ele o leitor. Os campos de partilha alargam-se em torno de um compromis-
so performativo: quem conhece desempenha conhecimento e torna esse conhe-
cimento conhecivel através dos recursos expressivos (...)” (Queiroz, 2017:147).

Em sintese, 0 movimento a/r/tografico desenvolve a implementagio de
conceitos metodoldgicos estruturantes como: contiguidade — que afirma a va-
lorizagdo do processo e a construgao de redes; pesquisa vivencial — sobrepGe a
experiéncia educativa ao olhar individual e diferenciado do a/r/tografo; abertu-
ras— assume o espago das rupturas, da novidade, de momentos criticos capazes
de desenhar novos caminhos; metdfora/metonimia — desenvolve a oportunida-
de de interrogacdo aprofundada através de mecanismos comunicativos que
combinam e associam conce¢des e percepgoes; reverberagoes — sao os ecos da
vivéncia e que resultam em interferéncias colaborativas e participativas sobre o
excesso — espago de sobreposicao e de visibilidade de novos resultados.

Assim, a a/r/tografia convida professores, educadores e artistas a repensa-
rem as suas praticas subjetivas enquanto areas que colidem e se sobrepdem,
operacionalizando assim uma estética relacional que se consolida na contami-
nacao do fazer, da reflexdo, do olhar e da empatia da presenca.

2. Fazer festinhas — o vestigio do corpo
Joao dos Santos conta-nos, numa entrevista (Santos, 2000:158) a Joao Sousa
Monteiro, a historia de uma amiga sua que tinha um filho no Jardim de Infancia
e que um dia lhe ofereceu, em casa, uma pintura feita por si. E levou-lhe a pintu-
ra para mostrar a mie como sabia pintar bem. A mae disse-lhe que achava a pin-
tura muito bonita, e que ele sabia pintar muito bem. E o rapaz perguntou-lhe:
“Tu sabes pintar?” E a mie respondeu-lhe que néo sabia pintar tdo bem como
ele. “Ah, mas é muito simples”, disse o rapaz, “ Olha, tu arranjas um pincel, e
depois é so ter tinta e fazer festinhas no papel com o pincel”.

A histdria é muito simples mas fazer festinhas no papel é realmente uma
imagem muito sugestiva. Porque fazer festinhas sugere a existéncia de um cor-
po que se projeta no papel onde se faz o desenho ou a pintura. Pensemos que



os primeiros desenhos e pinturas das criangas sdo uma proje¢do do seu proprio
corpo sobre a superficie plastica (parede, quadro preto, chio, areia da praia, pa-
pel). E sempre a crianga que se projeta, que projeta o seu proprio corpo. O fazer
festinhas significa ter consciéncia de um corpo. E uma forma admirével de as
criancas descobrirem o seu corpo, de construirem uma imagem propria do seu
corpo e a sua propria identidade.

Todas estas possibilidades de expressao, ainda que inconscientes na crian-
¢a, tém o mesmo objetivo de quando um artista se auto-retrata/auto-representa,
sendo estas possiveis vias “de descobrir o corpo, de o modelar também no sentido
em que, desenhando, se faz a figura do modelo, que esta mais ou menos perfeito,
e que se vai tentando aperfeicoar. A medida que a crianga vai aperfeicoando o seu
desenho, vai também tendo consciéncia do seu corpo, da sua cabe¢a, da sua cara,
da sua expressio, dos seus membros, do proprio movimento corporal, que € uma
coisa muito importante em toda a arte grafica e pictural.” (Santos, 2000:158-9)

O movimento, demonstragio da identidade fisica de um individuo, € muito
importante em qualquer expressdo corporal e grafica, sendo a primeira forma
de pensar. A criang¢a pensa e comunica o seu pensamento através do movimen-
to. E possivel constatar que “o limite das produgdes plasticas de uma crianga até
determinada idade, sdo os limites do seu proprio corpo. Esse limite é definido
pelo movimento circular feito com a mao direita ou esquerda” (Santos, 2000
:159). O circulo onde se inscreve o corpo da crianga esta dentro do circulo que é
desenhado numa superficie qualquer, com uma das maos ou com as duas, den-
tro do limite corporal do brago estendido para cima ou para baixo.

Quando uma crianga desenha ou pinta, o “instrumento intermediério”, o
traco e mancha desenvolvem-se, por vezes, mais depressa que o proprio pensa-
mento, e a crianga, antes de terminar um desenho ou pintura, comega a executar
outro. Ha portanto, naturalmente, uma expressao anterior ao pensamento que se
manifesta corporal, grafica e plasticamente, numa relagio de constante confron-
to entre os limites do corpo e do espago que o envolve. Arno Stern considera que a
crianga mergulha num jogo criador, que se constroi e reconstroi a cada momento,
fechado nos limites do seu proprio corpo, ou do contacto direto com objetos:

A crianga vive o presente numa dimensdo bastante restrita. A nogdo de conjunto so
aparece mais tarde no seu processo de criagdo. Por vezes, na crianga muito pequenda,
a casa desaparece sob 0 boneco que lhe sucede; jd deixou de existir no minuto seguinte
ao seu surgimento, jd ndo estd no presente. O quadro ¢ assim um écran no qual se
representam aventuras; ndo € para a crianca um objecto belo ou obra preciosa. Assim
o interesse que a crianga tem por ele acaba no momento em que considera terminado
0 jogo criador (Stern, 1974:21).
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Entenda-se por quadro toda e qualquer superficie/objecto passivel de ser
intervencionado, transformado e manipulado pela crianga num espago. O ges-
to é, portanto, o que esta entre, o que € mais do que um corpo procurando um
sentido, e um espago como uma tela branca por preencher. E a relagio espaco-
-corpo, em bruto, circunscrita as extremidades de ambos. Desta forma, a crian-
¢a “comega por definir um espaco circular, através de gestos circulares ondu-
lantes que se expandem, um espago primitivo (...) Mas o espago significativo
para as criangas, como o espago significativo das pessoas em geral, ndo existe
por existir, tem que ser criado a medida que o desenvolvimento se processe. O
espago dos objetos interessantes € precedido na sua organiza¢do pelo espaco
corporal, onde se desenvolve o gesto infantil, 0 Gesto.” (Santos, 1991: 223). Se
o gesto pode ser todo o ato livre de experimentacao e conhecimento do espa-
¢o, pode ser muito leve a fronteira desta com a necessidade essencial de co-
municar. “Para comunicar basta que existam dois corpos comunicantes; para
que haja linguagem é necessario que se crie um espago corporal e um espago
operacional. A comunicagio € o esteio de linguagem mas nio ¢ a linguagem.
A linguagem ¢ algo que se situa entre as pessoas e que faz parte do patrimonio
colectivo. A linguagem € a Obra, sdo as Obras.” (Santos, 1991:224) .

Inferimos que uma surge como consequéncia da outra e que estdo intima-
mente ligadas: a experimentag¢ao e a comunica¢do sao uma necessidade. A cria-
¢do de uma situacao imaginaria, materializada através do desenho/ pintura oudo
jogo do faz de conta, surge muito cedo como a primeira manifestacdo da emanci-
pagdo da crian¢a em relagdo as restricdes quotidianas. A capacidade imaginaria
da crianga desenvolve-se a medida que se torna capaz de operar no campo do
significado. O imaginario ndo ¢ condi¢do prévia para a crianca brincar, ¢ conse-
quéncia de a¢des ludicas. Imaginar representa a capacidade de se comunicar, de
significar o mundo. O conhecimento surge no ato de brincar através das relacoes
interpessoais, sendo que as trocas reciprocas que se estabelecem durante toda a
vida fornecem bases de significagdo na formagao do individuo. Nesse processo
de interacao, as criancas participam de forma ativa, constituindo-se enquanto
ser humano e constituindo o outro, num movimento dinamico de agio-relagio,
em que as representagdes e significados se vao construindo. A aprendizagem
sensorial prolonga-se atribuindo a cada coisa o nome que esta tem.

3. A inféncia e o corpo como obra
Tendo em conta 0 mapeamento tedrico e pratico anteriormente apresentado,
considera-se relevante a valorizagdo da investigacdo em torno da expressao na
infancia, tendo em conta o seu carater disruptivo — fundamental em processos
artisticos e em processos de ensino-aprendizagem.



Figura 5 - Exercicio de desenho de olhos
vendados corpo-acorpo — 3° Ciclo

do E.B. Fonte: prépria.

Figura 6 - Exercicio de composicdo em tempo
real Desenho e Corpo — Ensino Superior.
Fonte: prépria.
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Neste sentido, os processos artisticos e pedagogicos implementados pelo
investigador em diferentes contextos, tém sido marcados pela experimentagao
do gesto na possibilidade de construg¢io de discursos graficos e performativos
que recorrem a exercicios do campo do desenho e do teatro para aproximar o
corpo-ator do chdao —lugar primeiro de descoberta, na infancia (Figura 4). Des-
ta forma, o presente capitulo faz emergir diferentes a¢des poéticas que tentam
desenhar uma linha continua de estudo de um registo grafico primeiro em di-
ferentes estadios do desenvolvimento — nos quais, com o crescimento, 0s seus
atores vao revelando, por diferentes motivos, o enclausuramento do gesto, li-
mitando-o 4 agio da mio. E relevante referir que os exercicios implementados
deambulam entre os contextos pedagogicos e a pratica de atelier do investiga-
dor, dando este processo origem a uma reescrita dos caminhos da investigacao
em ambos os contextos, valorizando conceitos metodologicos a/r/tograficos
como contiguidade e aberturas.

Regressando ao lugar do desenho enquanto ato de afeto, é possivel cons-
tatar que a observagdo, a experimentacdo e a implementagao de projetos ar-
tisticos e pedagogicos em contexto de creche é absolutamente libertador no
que respeita a analise das potencialidades expressivas do corpo. Deste modo, a
observagao tem permitido (ao artista/ professor/ investigador) criar uma gra-
matica de a¢Oes que se baseiam nos conceitos de focalizagdo-concentragao,
improvisacao, pesquisa de materiais, experimentacio, brainstorming e carac-
ter site specic — conceitos tdo presentes nas praticas artisticas contemporineas
— que tocam e transcendem a propria existéncia na infancia. Este conjunto de
acoes alimentam e dialogam com o processo permanente de investigagcdo do
projeto Corpo-Arquivo.

O projeto Corpo-Arquivo, estreado em Maio de 2018, é um trabalho em con-
tinuum e, para o qual se elegeram questoes conceptuais e formais que se pren-
dem, essencialmente, com a possibilidade de criar um discurso performatico
no qual a memoria do corpo —fisico e representado — mapeie uma constelagio
identitaria sobre a imagem individual e coletiva de um corpo. O processo tem
sido pautado por experimentagdes plasticas e performativas em estudio, con-
sequentes ao trabalho desenvolvido no ambito da residéncia artistica Como a
vida, o tempo desenvolvida no Festival A Salto — Tomada Artistica da Cidade
de Elvas (Julho de 2017), organizado pela UMCOLETIVO Associacdo Cultural e
pela Camara Municipal de Elvas. O processo resultara numa exposi¢ao-perfor-
mance site specific para o Mercado Municipal Casa das Barcas, na qual o publico
fora convidado a escolher uma das imagens em exposi¢ao, dispostas sobre uma
das bancas para venda de produtos, e a partir da qual o intérprete iniciara um



movimento ritualistico de partilha da obra-de-arte através do ato de comer. Na
performance Corpo-Arquivo acompanha-se o dialogo entre o individuo e o co-
letivo no ato partilhado de criar, de comer a imagem, e de confrontar-se com o
objeto refratado na superficie que se dissolve, dilui e integra a digestdo — e que
inclui agdes como o desenhar de olhos vendados a partir de uma narrativa lida
pelo publico e desconhecida para o performer, desenhar-com-o corpo-todo-
-presente em papel comestivel, processar a informagdo ouvida e concretiza-la
em registo grafico gestual e livre.

Tendo em conta as referidas exploragdes plasticas e performativas, foram
implementadas e experimentadas com diferentes faixas etarias algumas da
acOes, num leque etario que vai do contexto de creche aos 1° e 3° Ciclos e ao
ensino superior, grupos com os quais o investigador tem trabalhado. Esta gra-
matica gestual poética tém uma forte componente de estimulagio sensorial e
de libertag¢ao do pensamento, sobretudo desenhando ou reconhecendo o espa-
¢o de olhos vendados, desenhar (de olhos vendados) nas costas do outro o que
se sente nas suas (Figura s), corporalizar um material riscador que intervém no
espaco, mapear o corpo, agir enquanto linha, sentir a cor do corpo, manipular
desejos ou medos, etc. Os diferentes exercicios permitem ir criando relagdes
entre si e ir chegando a novos lugares, que resultam dos contributos de cada es-
paco, de cada grupo, num tempo concreto e sinérgico. No contexto da Unidade
Curricular de Artes Plasticas II (Licenciatura em Educacio Basica, 2° ano, 2°
semestre) da Escola Superior de Educac¢ao de Lisboa, potenciou-se uma sessao
imersiva de desenho e performance em tempo real a partir de alguns dos ges-
tos poéticos referidos (Figura 6). E notavel observar o potencial desconstrutivo
destas agdes, principalmente, se se tratar de uma faixa etaria mais velha. Os
grupos superam-se e chegam a territorios nunca tocados, resultado da valoriza-
¢do da espontaneidade, do gesto, do siléncio e do negro.

Do lugar do corpo hoje

A exploracao de dialogos interdisciplinares entre as artes visuais e as artes per-
formativas sdo de extrema importéncia na valorizacdo e reflexdo sobre o papel
e presencga do corpo do aluno no ato de criar. Neste sentido, analisaram-se al-
guns contributos da observagao e compreensio da expressdo na infincia para
a experiéncia a/r/tografica, tentando prolongar e procurar através das praticas
artisticas o lugar pedagogico de libertagdo do gesto no ato de desenhar. Aldara
Bizarro (2017), ex-bailarina e coredgrafa, salienta que:

A utilizagdo do corpo no mdximo da sua amplitude e energia deixa de fazer parte do
quotidiano a partir de uma certa altura da infincia, e na idade adulta passa a ser
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encarada como uma especializagdo, no campo do lazer, com exce¢do dos casos em que
a profissdo exija diretamente a utiliza¢do do corpo, como nos bailarinos, desportistas,
estivadores, operdrios das obras, agricultores, etc. (Bizarro, 2017:42)

E neste sentido, que a escola podera desempenhar um papel fundamental
na valoriza¢ao da presenca do corpo, enquanto elemento integrante do processo
de ensino-aprendizagem. Efetivamente, o processo criativo do projeto Corpo-
-Arquivo, nos seus dialogos permanentes entre o atelier e a escola, valorizou a
experiéncia concreta do corpo como impulsionador para uma reflexao identita-
ria, bem como para a exploracgio da relag¢ao indissociavel entre corpo e desenho.
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Resumo: O presente artigo busca contribuir
para a discussdo acerca do prazer e identifi-
cagdo no ensino das artes por meio do concei-
to de eros pedagdgico. O conceito é trabalha-
do a partir do pensamento de filosofos com
importantes contribui¢des para a educagdo
e analisado quanto a sua pertinéncia para a
educag¢do em artes. Conclui-se que a edu-
cagdo em artes pode se beneficiar do eros pe-
dagogico e vice-versa.

Palavras chave: eros pedagdgico / educacio
em artes / educacdo pela experiéncia.

Abstract: This article aims to contribute to the
discussion about the pleasure and identification
of teachers of visual arts with their pedagogical
practice through the concept of pedagogic eros.
The concept is developed from the work of philoso-
phers with important contributions to education
and analyzed as to its relevance to art education.
Its concluded that art education can benefit from
the pedagogical eros and vice-versa.
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Introdugdo
Os jovens brasileiros quando querem dizer que uma pessoa € muito inteligente
dizem que a pessoa é “cabe¢do” ou “crinio”, o que mostra eles tem a percepgio
de que compreendemos inteligéncia como algo ligado apenas a nossas cabe-
cas e a nossas mentes. Historicamente o conhecimento da sociedade ocidental
moderno/colonial foi pensado e construido como algo separado do corpo, em
oposi¢ao a ele. A escola como institui¢ao voltada para a produgao e divulgacao
de conhecimento foi, portanto, construida com base nessa separacio, sempre
privilegiado a mente em detrimento do corpo. Nesta perspectiva, ndo apenas
o corpo foi deixado de lado, como, seguindo a mesma logica dualista hierar-
quizada ocidental que separa homem e natureza, sagrado e profano, masculino
e feminino, civiliza¢do e barbarie, o corpo é visto como menor, menos impor-
tante, como tendo menor valor (Quijano, 1992). Por que outra razio pensar em
um modelo de sala de aula em que os/as estudantes precisam ficar sentados, se
movimentando minimamente durante cinco a seis horas por dia, com um breve
momento de descanso para esticar as pernas?

Considerando que a estética tem em sua origem aisthesis — a percep¢ao
pelos sentidos — o ensino da arte, que contempla estética e poética, passa ne-
cessariamente por uma percep¢ao do corpo. Mesmo que em condi¢des pouco
favoraveis é necessario, no minimo, que se tenha presente a questao do olhar,
da percepgao visual das obras. E ndo seria mais rico para a percep¢ao do olhar
algumas mudancas de ambiente que possam, por exemplo, contemplar em um
momento obras vistas ao vivo, em galerias ou na rua, e em outros por meio de
reprodugdes, sejam projetadas, impressas ou em video? Isto é dizer que a se-
paragdo entre mente e corpo que € reforcada pelo espaco da escola torna esse
espaco pouco propicio para a educag¢do em arte.

Partindo deste lugar, como podemos pensar uma educagao que seja prazero-
sa e que faca sentido para as pessoas nela envolvidas? E, mais especificamente,
que espago existe na escola atualmente para que professores e professoras sin-
tam prazer em sua pratica docente? Com o intuito de contribuir com essas discus-
sOes trarei a contribuicao de Platao sobre eros para, entdo, abordar o conceito de
Eros Pedagogico trabalhado por Jim Garrison a partir da obra de John Dewey, e 0
olhar de bell hooks sobre o Eros na pratica pedagogica para, ento, articular esses
pensamentos com a educagido em artes visuais e suas especificidades.

1. Eros Pedagégico
O termo Eros pedagogico ndo ¢ muito utilizado na literatura corrente sobre
educacio, mas aparece de forma subentendida nos textos de diversos pensa-



dores da area tais como Paulo Freire, Rubem Alves e John Dewey, para citar al-
guns. Sua origem, contudo, é mais antiga: embora o termo eros pedagogico nao
esteja 14, j4 vemos a questdo presente no didlogo “O banquete” de Platio em
que se discutiu sobre a natureza do Amor.

Antes de falar do aspecto pedagogico de Eros é importante saber quem ele
vem a ser. Eros é a entidade da Grécia Antiga que personifica o Amor e o desejo.
Para os poetas mélicos ele tinha um carater divino, ligado a criacdo do universo
e atoda a forma de criac¢do. Por isso ele possuia uma forte relagdo com a prima-
vera e com as musas. Em sua expressio cosmica, além da cria¢ao do universo,
ele também seria a for¢a que une os elementos primordiais, em oposi¢ao a Nei-
cos (a desordem). De forma semelhante, em sua expressao como entidade que
possui ligacdo com os humanos, é também ele quem une pessoas, seres, coisas,
e que promove a criagdo de coisas novas a partir da jun¢ao de diferentes. Con-
tudo, a0 mesmo tempo em que ele se relaciona ao amor correspondido, tam-
bém esta ligado ao sofrimento da rejeicdo amorosa e do cora¢do partido. Eros
¢, assim, descrito como sendo agridoce, ligado a0 mesmo tempo ao prazer e ao
sofrimento (Calame, 2013).

Na obra “O Banquete” de Platio (2012) esse aspecto é explicado a partir do
mito de criagdo de Eros, que, por ser filho da escassez (Penia) e da abundancia
(Poros), possui esse carater dual. Afinal, sendo desejo, ele precisa carecer do que
deseja e buscar saciar essa falta, tendo presentes, ao mesmo tempo, as nature-
zas de sua mae e seu pai. Eros, portanto, ndo é completo, como um deus, mas
atua como um Daimon, um ser intermediario entre o Olimpo e a Terra. Embora
o Amor possa aparecer nas relagdes afetivo-sexuais, sua expressao mais verda-
deira e mais profunda é aquela que se estabelece com o conhecimento e a sabe-
doria, ou ainda, com a sabedoria atrelada a contempla¢ao do inteligivel. Nao a
toa se vé no discurso de Alcibiades uma ode a Socrates, que é quem representa
ali a figura do professor, daquele que busca o conhecimento e que leva os outros
a se aproximarem dele. Porém Socrates € tido como um satiro, um daimon, um
mediador, alguém que esta entre um lugar e outro, afinal ele nao se coloca como
sabio, mas como aquele que ama o conhecimento — o filésofo — e que procura
se lancar em dire¢do a ele (Platdo, 2012).

Tanto a figura de Socrates como Daimon, ou mediador, quanto a fala de
Diotima, que traga um percurso para o alcance da contemplag¢io do inteligivel
descrita ou guiada por quem ja trilhou aquele caminho, acaba falando de um
processo pedagogico. Ou seja, ao se tratar de eros o aspecto pedagogico apare-
ce. E quanto ao aspecto de eros ao se tratar da educagao?

John Dewey (1976) é uma das pessoas que deixa essa relagdo aparente ao
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deixar claro a necessidade do desejo no processo de aprendizagem, uma vez
que a partir do desejo € possivel desenvolver um propdsito, o que levara a um
percurso, uma experiéncia que possui um objetivo. Com esses elementos e
levando-se em conta os aspectos e motivagdes intrinsecos dos/as estudantes
¢ que estes poderao se apropriar dos conhecimentos desejados. Ao se abracar
a subjetividade como fator importante do processo de ensino/aprendizagem,
os/as professores/as precisam sair do espaco seguro da racionalidade e suposta
neutralidade para admitir também sua subjetividade e seus aspectos internos.

A partir do pensamento de Dewey, Jim Garrison (2010) vai trabalhar em
torno do que de ficou denominado eros pedagogico. Embora Dewey nio te-
nha chegado a este termo, sua teoria € o que vai embasa-lo. Por isso aqui ndo
esta sendo abordado o conceito psicanalitico de eros e sim o conceito filoso-
fico. Trata-se, portanto, de um termo que abrange o amor, o desejo, o afeto, a
curiosidade, a capacidade de criar coisas novas e a relagao de sentido que se
estabelece com a pratica pedagdgica, tudo isso com base no desejo de promover
o desenvolvimento do outro.

Para a filosofa e educadora estadunidense bell hooks (1994), a divisdo corpo
e mente presente nos espagos institucionais de ensino faz com que professores/
as tentem frequentemente suprimir as emogodes, sob o risco de perder a serieda-
de. Ao mesmo tempo ela nos mostra que o eros nao € uma fragilidade, mas uma
forga, que traz poténcia e desejo de exceléncia para sua pratica pedagogica. Seus
relatos demonstram o quanto a nogdo de comunidade criada dentro de sala, em
que todos possuem espaco para se expressar e onde as emogoes e aspectos inter-
nos sao levados em conta torna tanto os/as estudantes mais envolvidos com as
aulas e seus processos de aprendizado como ela mesma, enquanto professora se
sente realizada ao perceber o crescimento de seus/suas alunos/as (hooks, 1994).

2. Experiéncia e eros pedagégico
Dewey (1976) aposta na experiéncia como fator chave do processo de educagao.
Para ele, ao se propor uma educa¢do baseada na experiéncia mais que em con-
teudos tem-se a possibilidade de um envolvimento maior dos/as estudantes com
o processo de aprendizado e maior efetividade nesse processo. Mas ndo é qual-
quer experiéncia que conta como educacionalmente significativa e sim aquelas
que levam a uma possibilidade crescimento com reverberagdes futuras positivas.

Para Dewey (1976) a educagao também tinha como objetivo maior o desen-
volvimento humano dos/as estudantes, para que cada um/a destes/as buscasse
se conhecer mais profundamente e, assim, pudesse se tornar a melhor versao
possivel de si.



Dessa forma € possivel que a educagio seja também o espago de promogao
de uma comunidade equilibrada ou que, a0 menos, busca o equilibrio, uma vez
que o melhor que uma pessoa pode ser €, também, o melhor que ela pode ser
em relagdo aos outros e ao ambiente.

A respeito da interagdo com os outros, Jim Garrison (2010) aponta a extre-
ma importancia das relagdes entre pessoas que possuem vivéncias distintas
para a constru¢do do conhecimento na perspectiva de Dewey. Ele afirma que
o conhecimento é formado a partir da experiéncia, portanto experiéncias di-
ferentes geram conhecimentos diferentes, logo a interacdo entre pessoas que
partem de experiéncias distintas pode gerar crescimento e ampliar as perspec-
tivas de todos envolvidos. Ademais, ao se pensar no contexto de sala de aula,
precisamos ter em conta que se trata de um grupo mais ou menos heterogéneo
de pessoas interagindo e criando um ambiente. Bell hooks (1994) nos lembra
que nenhum/a professor/a consegue isoladamente instaurar o eros na pratica
pedagogica, pois todos precisam estar envolvidos. Inclusive, um dos fatores es-
senciais para promover experiéncias significativas € ter em conta os estimulos e
motivagdes internas dos/as estudantes além das externas. Sem isso a educac¢do
se torna uma imposi¢ao de algo que nem se sabe se sera relevante para aquela
geracdo (Dewey, 1976).

Sendo assim, uma educagio que faga sentido para as pessoas nela envolvi-
das e para a sociedade como um todo seria aquela que leva em conta a mudanga
e a construgdo de conhecimento a partir das experiéncias variadas dos indivi-
duos que a compde. Seria ainda uma forma de educac¢io que traz a existéncia
novos conhecimentos, pensamentos, solu¢des e produgdes. Por isso, além do
aspecto ético bastante explorado por Dewey, 0s aspectos estético e poético sdo
de extrema importancia. O estético seria pensado aqui como aquilo que atra-
vés dos sentidos nos leva a uma experiéncia significativa, e poético aquilo que,
como diz Diotima em seu discurso, “(...) passa do ndo-ser para o ser” (Platdo,
2012:65), isto €, esta em processo do devir.

A noc¢ao do conhecimento que parte da experiéncia esta ligada ao conceito
dos gregos antigos de phronesis, que seria uma forma de conhecimento que guia
o comportamento. Esse tipo de conhecimento que nio é estritamente tedrico
¢é o que aparece no pensamento de Dewey, que relaciona teoria e pratica e os
colocando em continuidade, ndo em oposi¢ao. (Garisson, 2010). Por isso sera
frequente no pensamento deweyano os termos “conhecimento pratico”, “ra-
ciocinio pratico” e algumas outras varia¢des que demonstram o aspecto pratico
de processos mentais.

Outro fator importante para que a escola possa proporcionar experiéncias
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educativas € necessaria liberdade tanto de pensamento quanto liberdade fisica
(Dewey, 1976), afinal se o foco € a experiéncia e uma diversidade delas é um fator
positivo, qual é o sentido em ficar sempre na mesma posi¢ao e mesmo espago fisi-
co? De forma semelhante, qual é o sentido em nao abrir espago para desejos, pen-
samentos e criticas diversas? Em espa¢os de liberdade de pensamento, de criticae
de movimento é possivel que esse tipode educag¢io floresga em todo seu potencial.

Uma pedagogia pautada pelo eros seria aquela que alimenta espagos estéticos
onde os desejos, os pensamentos, as posi¢des em que se situam os participantes
do evento pedagogico geram os processos de aprendizagem, afinal como acessar
o desejo pelo conhecimento sem a presenca da motivagdo intrinseca e dos aspec-
tos subjetivos dos/as estudantes? Como estar integralmente implicado no pro-
cesso de ensino/aprendizagem sem levar em conta a percepgao pelos sentidos,
as emogdes e a experiéncia significativa como um todo? Como encontrar senti-
do no processo de aprendizagem sem que haja uma troca de experiéncia entre
diferentes que permita compreender melhor a propria experiéncia e organizar o
conhecimento alcangado ou as questdes surgidas, além que conhecer novas pers-
pectivas? Como ter verdadeiros didlogos e espacos de criacdo sem liberdade? E
podemos ainda levar essas perguntas um passo adiante: ndo seriam todas essas
exigéncias para uma pedagogia do eros aspectos inerentes a educagio em artes?

3. A educacdo em artes e o eros pedagégico
Embora Dewey tenha escrito entre o final do século XIX e inicio do século XX,
sua contribui¢do ainda € extremamente atual, afinal, como afirma o arte-edu-
cador Elliot Eisner (2008), a educagio tecnicista “ganhou”, e o que temos hoje
¢, em sua maioria, uma educag¢ao derivada desse pensamento ligado ao modelo
fabril. Segundo ele, essa educagiao que Dewey chama de tradicional e que segue
existindo nos dias de hoje tem muito a aprender com as artes, inclusive a respei-
to dos aspectos tratados por Dewey ja mencionados.

A educagio formal que temos hoje, seguindo os moldes da perspectiva mo-
derno/colonial que sobrepde razio a emogao e mente ao corpo, tem sido um es-
pago pouco compativel com o ensino das artes. Tanto a estrutura fisica quanto
a organizacional pensadas no modelo fabril de que fala Eisner (2008) deixam
pouco espago para o desenvolvimento de propostas que abarquem a percepgao
pelos sentidos, a criagdo poética, variadas experiéncias estéticas e que acolha
os desejos de estudantes e professores/as.

Atualmente as condi¢Ges de trabalho de professores/as de artes no Brasil
contam com excesso de turmas, pouco tempo com cada turma por semana,
estruturas fisicas pouco versateis, pouco ou nenhum material para as praticas,



curriculo pré-estabelecido e excesso de estudantes por sala, o que dificulta
muito, sendo impossibilita, um processo de ensino/aprendizagem pautado pelo
eros. Além do mais o espago nas escolas tradicionais esta desenhado para ati-
vidades que envolvem a mente e néo o corpo. Esse contexto é inadequado para
atividades estéticas, muito menos para o prazer de aprender. Muitos/as profes-
sores/as, quando podem, se adaptam, criam alternativas, fazem o possivel no
contexto em que estao inseridos/as para conseguir desenvolver trabalhos signi-
ficativos com seus/suas estudantes.

Contudo, o ensino da arte na escola, ainda nas situa¢des mais precarias, tem
a possibilidade de propiciar uma pedagogia do eros em que tanto estudantes
como professores/as encontrem o prazer de aprender e construir o mundo pela
experiéncia estética.

Concluséo
Encontrar um eros na pratica artistica ndo € dificil, mesmo porque o proprio ato
de trazer coisas a existéncia esta intimamente ligado a nogdo de eros. Quem
cria artisticamente também o faz por desejo, por uma pulsio interna, que nao
necessariamente habita o territorio do agradavel, mas que faz sentido interna-
mente, no Ambito do sensivel, para quem o faz. Assim, uma educagio pela ex-
periéncia, que se propOe a ser a0 mesmo tempo ética, estética e poética, feita
com liberdade de agdo e pensamento, levando em conta os aspectos internos
das pessoas nela envolvidas, ¢ uma pedagogia pautada pelo eros e é um lugar
onde a educagio em artes visuais — falo das visuais por ser de onde parto, mas
todas caberiam aqui em realidade —encontraria terreno fértil para se desenvol-
ver de forma plena. Ao mesmo tempo, por ter a educagdo em artes uma relacao
proxima ao corpo, a percepe¢ao pelos sentidos e a sensibilidade, ela também € o
espaco ideal para o desenvolvimento de uma pedagogia do eros.

A educagdo em artes ocupa uma posicao privilegiada nesse aspecto, uma
vez que o territOrio da arte ja traz em si os principios propostos na educacao pela
experiéncia. Por outro lado, a manuten¢ao da estrutura tradicional das escolas
dificulta esse processo, afinal ainda prevalece um modelo de estrutura fisica e or-
ganizacional que deriva da tradi¢do moderno/colonial em que o corpo € relegado
a segundo plano e, com ele, a experiéncia. Para que possamos ter uma pedagogia
do eros no ensino de artes precisamos de condi¢des mais propicias, ou seja, preci-
samos trazer a existéncia um sistema educacional que seja pensado para a expe-
riéncia, para uma interago entre mente e corpo onde um néo se sobreponha ao
outro e onde todos envolvidos com a educa¢do possam ter prazer com sua pratica
e sentir que sua presenca ali faz sentido.
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Introdugdo
Uma indagag¢do que sempre surge entre os alunos quando estamos estudando
alguma obra de arte, principalmente as mais modernas, é: “Professora, por qué
esta obra vale tanto? Meus desenhos sao menos borrados que os de Munch ou
Chagall! ”. Fazé-los entender que a historia por tras da obra € parte integrante
deste valor, € sempre um desafio.

Foi dentro deste contexto, que a idéia da inser¢do de um leildo dentro do
ambiente escolar, foi elaborada. Mas nao desejavamos apenas que os alunos
vivenciassem o ambiente de um leilao mas também que agregassem conheci-
mento para ampliarem seu repertorio cultural.

Sendo assim, elaboramos um projeto em seis etapas. Sao elas: Primeiro —
Quanto vale essa obra? Segundo — Quem foi Ema Klabin? Terceiro — O que fo-
ram as vanguardas? Quarto — Vamos fazer arte? Quinto — Como montar um
leildo e Sexto — Dou-lhe uma, dou-lhe duas, dou-lhe trés! Vendido!

Quando trabalhamos com educagao, temos a convic¢ao de que a aprendiza-
gem significativa é a forma mais eficaz para adquirir conhecimento e acredita-
mos que cada etapa vale a pena.

Etapa 1 — Quanto vale essa arte?

Excelentes livros de historia da arte como os de E.H.Gombrich e Robert Hughes
sempre foram fontes norteadoras para um professor de arte e nao foi diferente
para nos. Porém quando Will Gompertz, editor de arte da BBC langou em 2012
a primeira edi¢do de seu livro “Isso é arte?”, pudemos conferir um olhar mais
informal e bem humorado sobre as historias por tras da obra. Informalidade e
bom humor sio caracteristicas muito apreciadas pelos alunos da educagio ba-
sica, principalmente no Brasil. Sendo assim, a leitura nos cativou e mais que
isso, proliferou ideias!

Durante sete anos Will Gompertz foi diretor do Tate Gallery. Fazia parte de
seu trabalho visitar grandes museus do mundo todo em busca de cole¢oes me-
nos conhecidas. Visitou ateliés de artistas, examinou cole¢des particulares, e
participou de diversos leiloes milionarios. Em sua humildade afirma que come-
cou este trabalho néo sabendo nada e terminou “sabendo alguma coisa”.

Logo na introdugdo, ele aborda o valor monetario das obras de arte, citan-
do como exemplo um trabalho de Carl André, artista minimalista que vendeu
ao Tate a obra Equivalente VIII,1966, composta de 120 tijolos refratarios em-
pilhados, que custaram 2 mil libras. Partindo deste fato Gompetz explica por
qual razdo esta aquisi¢ao do Tate nio significou, em hipétese alguma, esbanjar
dinheiro publico, embora qualquer pessoa fosse capaz de empilhar tijolos. E



partindo deste fato, de forma bastante informal, ele vai contando as historias
por tras das obras e explicando que a arte é o investimento mais seguro dos ricos
mais recentes. Porque enquanto as bolsas de valores oscilam, a arte moderna
se mantém em ascensdo assim como seus investidores, afinal, ndo ha “Liquida-
¢des de Monet's”, nem “Desvaloriza¢do de um Picasso”.

Entendido isso, os alunos ja estavam motivados a ir em busca do “mapa do
tesouro” de cada obra de arte.

Para agucar mais a curiosidade dos alunos, selecionamos algumas cenas do
filme “O melhor lance” do diretor Giuseppe Tornatore, cuja trama se passa em
torno de um leiloeiro e o seu poder de seduzir, ou ndo, os compradores diante
de uma obra em leildo.

Com estas referéncias, sobre o universo dos leiloes de arte, partimos para a
etapa seguinte.

Etapa 2 — Quem foi Ema Klabin?

Filha de imigrantes lituanos de origem judaica, vindos para o Brasil na ultima
década do século 19, Ema Gordon Klabin nasceu no Rio de Janeiro em 1907.
Desde pequena, foi educada entre o Brasil e a Europa. Morou na Alemanha e na
Suica durante a Primeira Guerra Mundial. Quando voltou ao Brasil, em meados
da década de 1940, assumiu a empresa da familia depois do falecimento do pai,
Hessel Klabin, empresario que se destacou no desenvolvimento da industria do
papel e da celulose no pais.

Ema teve participa¢do em inumeras atividades filantropicas e assistenciais,
e na cena cultural, teve importante papel nos conselhos de instituicdes como
a Fundacdo Bienal de Sao Paulo e Masp, e o Museu de Arte Moderna (MAM),
além de atuar na promogao de artistas.

No final dos anos 1940, ela passou a adquirir importantes obras de arte em lei-
15es e galerias europeias e americanas, além de comprar diversas pecas de outros
colecionadores brasileiros e de diplomatas estrangeiros que estavam de passa-
gem pelo Brasil. Foi a partir desse processo que Ema deu inicio ao sonho de cons-
truir uma residéncia onde pudesse organizar e apresentar esse acervo ao publico.

Entre19612a1994, Ema morouna casa que mandou construir para acolher seu
acervo de obras de arte e apos sua morte foi transformado na Casa-Museu Ema
Klabin. A casa conta com obras de Frans Post, Marc Chagall, modernistas bra-
sileiros como Portinari, Tarsila do Amaral e Di Cavalcanti, além de 1.600 pegas
de decoragao de varias partes do mundo e um jardim, projetado por Burle Marx.

Levamos os alunos para conhecer a Funda¢ao Ema Klabin e um excelen-
te trabalho de monitoria foi feito para que os alunos pudessem conhecer a
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Figura 1 - Visita dos alunos do
Mackenzie & Fundagdo Ema Klabin-
S&o Paulo, 2015 Fonte: prépria.
Figura 2 - Grupo do Cubismo
produzindo sua obra de arte — Séo
Paulo, 2015 Fonte: prépria.



casa-museu, entender o percurso tragado pelas obras de arte (do contexto em
que foram criados a inclusdo no acervo da Funda¢do Ema Klabin) e com isso
perceber o valor deste projeto (Figura 1).

Etapa 3 — O que foram as vanguardas?

Apos a visita, os alunos passaram a pesquisar a produgio artistica do inicio do
século XX, periodo em que a familia Klabin mudou-se para o Brasil. Logo per-
ceberam que as vanguardas europeias eram muito diversificadas em sua produ-
¢do e mais, identificaram grande influéncia delas na produ¢ido dos modernistas
brasileiros, cujas obras faziam parte do acervo da Fundagdo Ema Klabin, tais
como Portinari, Di Cavalcanti, Tarsila do Amaral e Pancetti.

Desta pesquisa, selecionaram cinco movimentos de vanguarda: Cubismo,
Expressionismo, Futurismo, Concretismo e também a produ¢do da Escola
Bauhaus. Esta escolha foi feita pelos alunos, baseado na pesquisa sobre as ca-
racteristicas de cada movimento.

Divididos em 5 grupos, cada grupo pesquisou durante 3 aulas o movimento
escolhido, bem como os artistas e suas produgdes.

Etapa 4 — Vamos fazer arte?

Nesta etapa do trabalho propusemos aos alunos que produzissem um trabalho
autoral, inspirado na obra do artista do movimento estudado para que este tra-
balho participasse de um leildo dentro do colégio. Toda a comunidade macken-
zista estaria convidada (alunos, pais, funcionarios e professores).

Uma vez dominado o contetdo sobre um movimento de vanguarda os alu-
nos passaram a selecionar obras de arte que inspirasse a producao de seu tra-
balho coletivo.

Esta foi uma etapa bem protagonista, onde os alunos tiveram liberdade para
escolher suas referéncias, depois da escolha tinham apenas que nos apresentar
os argumentos que levaram a esta escolha e também o projeto do que seria pro-
duzido para o leilao.

O grupo do cubismo justificou sua escolha, principalmente pela posi¢ao
contraria a guerra com obras como Guernica. Porém inspiraram-se nas natu-
rezas-mortas de Picasso e Braque e optaram por fazer uma pintura de acrilica
sobre tela com interveng¢des de barbante ao invés das colagens do cubismo sin-
tético (Figura 2).

O grupo do Expressionismo justificou sua escolha a partir das obras de Paul
Klee por ter perdido amigos na guerra (Macke e Marc), por ignora-la por um
tempo e pelo fato de buscar na musica inspiragdo em momentos tao dificeis.
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Figura 3 - Grupo do Futurismo produzindo
sua obra de arte -Sdo Paulo, 2015

Fonte: prépria.

Figura 4 - Grupo do Concretismo
produzindo sua obra de arfe -S&o Paulo,
2015 Fonte: prépria.



Figura 5 - Grupo da Escola Bauhaus
produzindo sua obra de arte -Séo Paulo,
2015 Fonte: prépria.

Figura 6 - Futurismo (sucata tecnolédgica
sobre placa de madeira, pintada com spray)
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Figura 7 - Escola Bauhaus (acrilica
sobre cadeiras velhas de madeira e
tecido) Fonte: prépria

Figura 8 - (Grupo Concretista
apresentando sua obra e as referéncias
com Luiz Scaciloto)



Figura 9 - (Grupo Expressionista
apresentando sua obra para

ser leiloada)

Figura 10 - Final da Apresentacéo,
toda a turma que participou do projefo.
Fonte:prépria
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Escolheram trabalhar acrilica sobre duas telas, explorando formas geométricas
com estudo de cor e tonalidades, construindo quase que a montagem de um
brinquedo de blocos.

O grupo do Futurismo ficou muito impactado com o manifesto futurista de
Thomazzo Filippo Marinetti e a sugestao de que as maquinas eram mais boni-
tas que a Vitoria de Samotracia! Encontraram na producao de Umberto Boccio-
ni — Formas unicas de continuidade no espago, a inspira¢do para um trabalho
explorando a colagem de materiais de tecnologia digital para o século 21 numa
analogia a exaltacdo dos metais explorados no século 20 pelo artista, (Figura 3).

O grupo do Concretismo, deixou-se encantar pelos cartazes do concretismo
russo, mas aprofundando na pesquisa das obras, voltaram-se para a arte con-
creta de Waldemar Cordeiro e principalmente Luiz Sacilotto, artista brasileiro
ainda em produgao. Eles também escolheram trabalhar com acrilica porém op-
taram pelo papeldo como suporte, mas explorando linhas retas com moldes de
fita crepe (Figura 4).

O grupo que escolheu a Escola Bauhaus, encantou-se pela produgao das ca-
deiras de Mondrian e decidiram trabalhar os quadros de Mondrian sobre duas
cadeiras velhas, mas de formas bem geométricas como mostra a Figura 5.

Ao final de um periodo de aproximadamente 1 més, que corresponde na gra-
de escolar a 4 aulas em atelié e 4 aulas pesquisando, os alunos estavam com
seus trabalhos concluidos como mostram a Figuras 6 e a Figura 7.

Etapa 5 — Como montar um leildo
Apos a produgao das obras, criamos um folder, explicando a proposta do tra-
balho desenvolvido, inserimos uma imagem de cada obra com pequeno texto
explicativo e a dimensao de cada trabalho em carater informativo ao mesmo
tempo que convidamos toda a comunidade para comparecer ao evento.

Também decidimos que o valor arrecadado no leildo seria doado & uma co-
munidade carente visto que todo ano o Mackenzie desenvolve um belo trabalho
de voluntariado ajudando diversas instituicdes.

Elaboramos uma programacao onde primeiramente apresentamos aos convi-
dados o processo desenvolvido no projeto que chamamos de “A melhor oferta de
paz”. Em seguida um representante do grupo explicou a escolha da vanguarda es-
tudada e outro apresentou a relagdo entre o estudo e a obra produzida pelo grupo,
outros dois participantes seguraram a obra com todo o cuidado, usando inclusive
luvas brancas e um outro participante do grupo conduzia o leilao. E assim, suces-
sivamente, cada grupo apresentou seu trabalho (Figura 8, Figura 9 e Figura 10).



Etapa 6 — Dou-lhe uma, dou-lhe duas, dou-lhe trés. Vendido!
A primeira obra a ser leiloada teve alguns lances timidos, mas por fim foi arrema-
tada por um valor quase simbolico, porém na segunda obra o publico foi se apro-
priando do leildo e a cada obra apresentada lances maiores foram sendo dados.
Ao final todas as obras foram leiloadas e os “felizardos compradores” pode-
riam retirar a obra arrematada diante do pagamento do lance dado.

Conclusao
E evidente que nem tudo saiu como planejamos, e infelizmente, duas das obras
leiloadas ndo foram retiradas. Talvez porque seus compradores tenham se em-
polgado no momento do leildo, mas se arrependeram de ter dado lances tao
altos depois. Porém, como a ideia era levantar um valor para doa¢do a uma ins-
tituicdo carente, a escola telefonou para os compradores e negociou um valor
razoavel. O que nos deixou muito satisfeitos, afinal até nas grandes casas de lei-
10es, desistir de arrematar uma pega apos dar um lance final, esporadicamen-
te acontece, entdo podemos dizer que os alunos experimentaram as alegrias e
tristezas desta experiéncia.

ApOs este evento, a escola recebeu muitos elogios dos pais pela iniciativa,
pois puderam comprovar que os alunos desenvolveram uma pesquisa signifi-
cativa, tinham dominio do conteudo estudado, envolveram-se com um proje-
to empreendedor de qualidade nao apenas para a institui¢ao beneficiada mas
também para eles proprios.
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Introdugdo
Criar ou contar, eis a questao! Professores do curso de Pedagogia tem enfren-
tado dificuldades no momento da conta¢@o de historias; muitas vezes esque-
cem que contar é deixar os sentimentos falarem através do nosso olhar, gestos,
posturas. E lembrar das histdrias que ouviamos quando criangas, das sensagdes
que sentiamos; dizer o ndo dito, externar sentimentos que, em um outro mo-
mento, ndo seriam possiveis de vivenciar.

A contacao de historias nos proporciona entrar em um mundo magico que
nos permite viajar a lugares jamais alcan¢ados; tem grande relevancia na for-
macao de uma crianca e, nds professores, precisamos entender essa importin-
cia para que possamos levar aos infantes uma historia que permita o encanta-
mento, abra as portas do mundo da imaginagéo, coloque em um tapete magico
e nos leve até as nuvens.

As experiéncias vividas pelas criangas permitem que, quando estdo em sala
de aulano momento da contaco de historias, coloquem em pratica e assimilem
as agOes, palavras, gestos com os conhecimentos prévios adquiridos. Vigotski
nos diz que “[...] quanto mais a crianga vir, ouvir, e experimentar, quanto mais
aprender e assimilar, quanto mais elementos da realidade a crianca tiver a sua
disposi¢ao na sua experiéncia, mais importante e produtiva, em circunstincias
semelhantes, serd sua atividade imaginativa.” (Vigotski, 2014:13). Assim, pro-
porcionar um momento de conta¢io de historias que permita a ativagao desses
elementos, poderdo levar esse infante ao exercicio da imaginagao.

As historias possibilitam o aflorar de sentimentos que, muitas vezes, estao
trancados em lugares inalcangaveis, mas que de alguma forma faz com que
a crianca se projete a lugares onde ela pode sentir que esta segura, pois “[...]
qualquer atividade imaginativa tem sempre uma histdria longa atras de si”. (Vi-
gotski, 2014:25).

A questdo que se instalou foi em “como” realizar uma contag¢io de historias.
Entendemos que € de grande relevancia estudar, pensar no que pode ser feito
de melhor, encenar, pensar no ambiente para que possa se tornar acolhedor e
aconchegante, no publico que ira ouvir a contagdo, no aquecimento que antece-
de a historia para preparar os ouvintes, refletir sobre o que sera realizado ap0s,
saber qual historia contar e qual estratégia se encaixa para que possa ser pro-
porcionado ao ouvinte o mergulhar no fantastico mundo imaginario. Autores
como Coelho (1989), Machado (2004), Matos e Sorsy (2007), viabilizam essa
compreensao para que possamos ter em mente que o ato de contar historias re-
quer intenso preparo. “Quando uma professora fica frustrada porque as crian-
¢as ndo prestaram atenc¢do a sua historia, ela precisa saber que isso aconteceu
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ndo porque nio é dotada, e sim porque néo se preparou adequadamente”. (Ma-
chado, 2004:73).

Diante de tantas possibilidades de preparagdo para o ato de uma contagdo
de histdrias, a considerando como arte e pensando em como contribuir com a
formacao de futuros professores do curso de Pedagogia, foi criado um jogo de
dados intitulado “Dados Poéticos” que contempla o trabalho com a arte, a pro-
dugio textual, o imaginario, o trabalho em equipe, entre outros aspectos.

Nesse artigo esta em evidéncia o jogo de Dados Poéticos e sua construgao
onde traremos sua relevancia como poténcia para o trabalho docente e suas
versoOes que foram sendo recriadas em um processo de aprimoramento.

1. O jogo de Dados Poéticos e sua poténcia
Refletir € criar? Sim, a reflexdo nos leva a criagdo artistica porque a Arte nos
possibilita o pensar, refletir! Assim, os Dados Poéticos foram criados a partir
de obras de arte. “Um contato com constelagdes de imagens que revela para
quem escuta ou € a infinita variedade de imagens internas que temos dentro de
nds como configura¢des de experiéncia” (Machado, 2004: 27). Por meio de ima-
gens, é possivel resgatar momentos, ouvir o que o siléncio esta dizendo antes de
trazermos a tona a palavra cantada, dita, expressada, encenada.

A arte nos impulsiona e a experiéncia criativa, partindo dela, nos fez rever-
berar sobre dois momentos que se fundem: a criagdo de historias e a contacao
de historias. Assim, para criar e contar os Dados Poéticos (DP) se tornaram um
jogo que possibilita uma agao poética que contribui para o trabalho docente.

Ojogo parte de quatro cubos com uma tematica em cada um. Em suas faces ha
obrasdeartequelevamareflexdoparaapraticadacriagdodehistorias, essaspermi-
tirdo o olhar sobre, o pensar, o sentir sobre cadaimagem para a criagao de historia.

Apresentamos as versoes do jogo que foram revistas, chegando a trés versoes
até o presente momento, visando a melhoria do mesmo, para a beleza e o encan-
tamento que o0 jogo Dados Poéticos pode proporcionar na formagao docente.

1.1 O jogo: criacdo e versoes

A intengdo inicial para o jogo DP era somente a contagao de historias, visto que
essa tematica nos acompanha desde antes da graduagio e havia a preocupagao
em externar a relevancia desse momento na formagao do professor, no curso
de Pedagogia. Mas, no primeiro momento do qual a pesquisa foi colocada em
pratica, percebemos que a criagao de histdrias ficou em evidéncia, pois as obras
protagonizaram a provocagao, para a criagao, trazendo o imaginario e a ludici-
dade como pontos relevantes no momento da constru¢ao da histdria.



Figura 1 - Primeira versdo do jogo.
Fonte: prépria.

Nosso direcionamento esta sobre um jogo que possibilita o criar e (re)criar;
um jogo que envolve varios aspectos contribuindo no processo de ensino apren-
dizagem.

O jogo DP, objeto é um instrumento de trabalho que pode levar o professor a
uma eficaz e produtiva experiéncia da qual levara seus alunos a a¢des prazero-
sas e significativas (Figura 1).

Na primeira versao, o jogo foi construido com papel parana, as imagens im-
pressas em papel foto, o autor da obra vem logo abaixo da imagem e o tema do
dado esta na vertical.

Essa primeira versao foi colocada em pratica na sala do terceiro semestre do
curso de Pedagogia no Centro Universitario de Sao Roque/UniSR; havia quaren-
ta e sete alunas. Foi nessa primeira a¢do com o jogo DP que percebi o quanto era
necessario rever a estrutura dos cubos para melhor visualiza¢do. Foi entdo que,
externando minha preocupacdo em conversa com minha orientadora, que elame
explicou a relevancia de se pensar na qualidade das imagens, pois estio em evi-
déncia, nojogo, o trabalho com asimagens, a compreensao, a leitura das mesmas.

A primeira versao do jogo foi construida em casa e, diante das observagdes,
fui em busca da melhoria do jogo, em uma grafica especializada para que, nas
proximas agdes, tanto as imagens, quanto a estrutura do cubo estivesse valori-
zando as obras dispostas nele e para que o manuseio colaborasse para um exce-
lente resultado.
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Apos colocarmos em pratica a primeira versdo, percebemos que para a
melhoria da visualiza¢do das imagens, da eficacia do andamento das etapas a
estrutura e imagens deveriam ser repensadas. Diante disso, foram revista as
imagens; retiramos umas e inserimos outras para que nossos participantes pu-
dessem visualizar as vastas linguagens que envolvem a arte.

Com uma curadoria educativa cuidadosa buscamos diferentes linguagens
como grafite, fotografia, pintura, desenho, de tempos e lugares diversos. Pen-
samos em contemplar o antigo e o contemporaneo para mediar o contato com
as obras, superando a ideia equivocada de que muitos professores em formagao
tém de que, Arte é somente o “quadro antigo pintado”. Assim, para essa cons-
tru¢do, analisamos as possibilidades de mudanga, para melhor contemplar as
necessidades para melhoria da nossa proposta investigativa.

Os Cubos de Imagens da segunda versdo sdo compostos pelas seguintes
imagens:

1.1 Dado tema: Personagens
Para este foco foram pesquisadas imagens criadas por artistas de épocas diver-
sas, sendo quatro pinturas, um desenho e uma escultura, apresentando crian-
cas, adultos, idosos e animais (Figura. 2).

1.2 Dado-tema: Lugar

Quanto ao foco que se volta para o lugar, foram pesquisadas imagens criadas
por artistas de épocas diversas, sendo cinco pinturas e um grafite, apresentando
uma cena dentro de casa, uma paisagem de floresta, uma cidade antiga e uma
cidade moderna, uma praia e a obra de Munch que neste dado se coloca como
um elemento surpresa para o momento da apresentacao das historias criada
(Figura. 3), ou seja, o grupo que jogou o dado e obteve essa face, no momento da
representacao das historias criadas, tera que inserir um lugar, um personagem
etc. que os outros grupos de comum acordo escolheram. Com isso, nosso obje-
tivo é trabalhar o improviso, pois no momento da conta¢ao de historias temos
que lidar com situagdes que nao estio previstas em nosso planejamento.

1.3 Dado-tema: Clima
O clima pode nio s6 se definir pelas condi¢des do tempo em determinado local
ou época do ano, como a presenca da neve, da chuva ou da neblina, ou ainda o
dia e a noite, mas também pode ser percebido como uma atmosfera mais tran-
quila, estranha ou contemplativa, entre outros aspectos. Neste sentido foram
escolhidas quatro pinturas, uma gravura e uma fotografia, todas criadas por ar-
tistas de épocas diversas (Figura. 4).



Figura 2 - Obras que compdem o Dado Personagens: Pieter Bruegel. Jogos Infantis,
1560; Chagall. Sobre a Cidade, 1918; Pablo Picasso. Crianca com Pomba, 1901;
Gustavo Rosa. Cachorro verde com pdssaro vermelho em fundo amarelo, 2006; Albrecht
Diirer. Coelho, 1502 e Ron Mueck. Duas mulheres, 2005.

Figura 3 - Obras que compdem o Dado Lugar: Johannes Vermeer. O astrénomo, 1668;
Ana Ruas. Floresta Encantada, 2017; Francisco Rebolo. Subdrbio de Sdo Paulo, 1938;
Os Gémeos. Mural na Dewey Square, 2012; José Pancetti, Farol da Barra, 1952; e
Edvard Munch. O Grito, 1893.

Figura 4 - Obras que compdem o Dado Clima: Salvador Dali. A Persisténcia da
Memdria, 1931; Vincent Van Gogh. Noite Estrelada, 1889; Oswaldo Goeldi. Chuva,
1957; Brigida Baltar. Instantdneos do Tempo, 1994-2001; Pieter Brueger. Cagadores na
Neve, 1565 e Claude Monet. Crepusculo de Veneza, 1912.

Figura 5 - Obras que compdem o dado Etnia/Cultura: Tarsila do Amaral. Operdrios,
1933; Candido Portinari. Mestico, 1934; Shirin Neshat. Identified, 1995; Cléudia
Andujar. Série Catrimani, 1971-72; Kikugawa Eizan. Courtisane en Kamuro entre 1800
e 1867 e Rosana Paulino. Parede da Meméria, 1994-2015.
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1.4 Dado-tema: Etnia/Cultura
Deste foco fazem parte as etnias e culturas que sdo apresentadas por duas pin-
turas, duas fotografias, uma gravura e pequenos objetos que compde uma pro-
dugio contemporinea. Brancos, negros, indigenas, asiaticos e orientais podem
desafiar aimaginac¢ao para além de personagens ou lugares (Figura. §).

Na segunda versao as obras foram impressas em lona e o que preenche o
dado é uma espuma para proporcionar leveza e melhor habilidade no momento
do sorteio das obras (Figura. 6).

A cada agdo com as turmas das universidades que nos permitiram realizar a
acao dojogo, novas reflexdes sobre a melhoria do mesmo surgiram.

Na primeira versao do jogo, trouxemos obras mais antigas, de artistas reno-
mados no mundo da arte. Mas, na primeira pratica, percebi que deveria substi-
tuir algumas obras por linguagens mais contemporéineas sem deixar de lado as
obras ja consagradas.

Entendique énecessariodesmistificaraideiadearte,poisaindatemosoconcei-
to de que a arte se resume ao quadro pintado e pendurado na parede, ndo que esse
movimento seja arcaico, pelo contrario, é através dele que podemos refletir sobre
o novo e realizar novas leituras, mas proporcionar o entendimento do que pode
ser arte é de grande relevancia e o0 jogo DP pode proporcionar essa compreensio.

Assim, para a segunda versao do jogo trouxemos obras mais contempora-
neas mesclando com as anteriores.

No que se refere a terceira versao, percebemos que faltava algo para a visua-
lizagdo no momento da constru¢ao da histdria e, com isso pensamos em cartas
com as imagens dos dados. Nas versodes anteriores as alunas tinham que voltar
ao dado, para rever a obra sorteada; com as cartas poderao té-las nas carteiras
para que tenham a facilidade de todo o grupo voltar as imagens. Nao as trouxe-
mos nesse trabalho, pois estdo em fase de producao.

2. Conclusées em processo
Essa historia esta se desenvolvendo com seus personagens protagonistas e coad-
juvantes, que juntos formam uma poténcia narrativa orquestrada por palavras.
Ja temos contagdes de histdrias cantadas, encenadas, em poesia, em expressao
corporal e ainda as que estdo por vir, tendo o jogo DP como aporte para a criagao.

O jogo tem proporcionado o reverberar sobre seu contetudo e tem potencia-
lizado a capacidade criativa dos estudantes do curso de Pedagogia nas varias
situagcoes em que foi utilizado, estimulando aqueles que, muitas vezes, se en-
contram desmotivados e desacreditados no potencial que cada um tém. Ainda
temos agdes a serem repensadas que trardo novas reflexdes e agdes e espera-
mos acender uma fogueira na imagina¢ao de quem ler esse artigo.
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Figura 6 - Segunda versdo do jogo. Fonte: prépria.
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Portanto, em se tratando de historias, o jogo de DP, traz em seu conteudo
varias possibilidades de trabalho que visam o desenvolvimento do processo de
ensino-aprendizagem. O mesmo vislumbra a metodologia do criar, ou seja,

[...] explorar as amarras do diddtico, do exemplar e do mero informativo. Saltar
da obrigagdo de ensinamento para a nog¢do de frui¢do, de prazer estético, de
embelezamento que procura a forma adequada para dizer-se de si mesmo. (Sisto,
2012:142).

Isto &, possibilitar ao participante o exercicio da reflexdo, além da cria¢dao
de historias, da interagdo, do dialogo, do trabalho colaborativo, do pensar nos
inumeros modos de criar partindo de obras, da pesquisa pelo ndo conhecimen-
to de alguma obra de arte, do colocar em pratica a arte do teatro, da musica, da
pantomima, da poesia, entre outros. E (re)criar sempre!
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Resumo: Nas aulas de artes visuais, a obra de
arte, pode tornar-se uma ferramenta de en-
sino eficaz ajudando a desenvolver a cultura
visual, a criatividade e o espirito critico dos
alunos. Esta comunicag¢do relata um projeto
pedagogico levado a pratica através de uma
investiga¢do-a¢do, em que o conceito de apro-
priacionismo é usado como estratégia peda-
gogica utilizando assim a obra de arte como
ponto de partida.
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Abstract: In visual art classes, the work of art can
become an effective teaching tool helping to de-
velop the students’ visual culture, creativity and
critical thinking. This communication reports a
pedagogical project led to practice through a par-
ticipatory action-research, in which the concept
of appropriationism was used as a pedagogical
strategy using the work of art as a
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Introducdo
A presenga da obra de arte na sala de aula, para além de ajudar a desenvolver a
cultura visual dos jovens, cria uma familiaridade entre eles e o universo artis-
tico, fomentando a criatividade e o espirito critico e interpretativo. Mas, de um
ponto de vista pratico, como podemos aproveitar esse potencial nas aulas de
desenho? O apropriacionismo, € uma estratégia em que os artistas partindo de
imagens e objetos existentes os retiram do contexto original e os incorporam
numa nova obra com novo significado. A nova criagao parte de algo preexisten-
te, mas repensado e reformulado.

O projeto que se apresenta teve como objetivo testar na pratica e refletir so-
bre a possibilidade de tornar a obra de arte uma ferramenta pedagodgica eficaz,
utilizando o conceito de apropriagdo, para implicar os alunos criativamente na
sua aprendizagem. Entendemos que o aspeto central a partir do qual se expri-
me a criatividade €, aqui, a capacidade de descontextualizar uma obra para lhe
dar um novo contexto e um novo significado.

1. O conceito de Apropriacionismo
A apropriagio de imagens de obras de arte no sentido de as recontextualizar é
um fendmeno que se pode verificar ao longo da histdria tanto em casos indi-
viduais como institucionais. No entanto, os especialistas s6 comegam a consi-
derar o movimento apropriacionista a partir de meados do século XX, quando
ganhou um novo significado.

Appropriation is the intentional borrowing, copying, and alteration of preexisting
images and objects. It is a strategy that has been used by artists for millennia but
took on new significance in mid-20th-century (...) with the rise of consumerism and
the proliferation of popular images through mass media outlets from magazines to
television. (MoMA Learning — Appropriation)

Artistas de diferentes movimentos procuraram repensar a no¢ao de obra de
arte e avaliar até que ponto se podia subverter, utilizando para isso, obras ou ob-
jetos descontextualizando-os para os recontextualizar. Deu-se a esse conceito o
nome de apropriacionismo que, nas palavras de Marques:

(..) tem como principal fundamento o questionar do meio dentro do proprio meio
e assume a copia como reativagdo e reinvengdo do original, ensaiando a distingdo
entre criacdo e imaginagdo, entre invengdo e repeticdo. Em alguns casos confundido
como ato de pirataria ou pldgio, as prdticas artisticas de apropriagdo trabalham
na substituicdo e atualizagdo contextual do referente e na respetiva sobreposicdo de
sentidos, reversdo da mensagem e transferéncia de autorias. (Marques 2016:216)



Nesta defini¢do, o apropriacionismo € identificado em diversos movimentos
do Cubismo ao Dadaismo, Surrealismo, Pop Art, a arte concetual, arte urbana,
design publicidade e outros meios de expressao.

No principio do século XX, artistas cubistas como Picasso ou Braque fo-
ram, segundo o glossario da Tate Gallery, os primeiros a incorporar elementos
do “mundo verdadeiro” nas suas obras, abrindo o debate sobre o que € arte e
representacgdo artistica. A obra mais representativa desta afirmagao é de Picas-
so de 1913, Garrafa, copo, guitarra e jornal, na qual através da colagem, utiliza
fragmentos de jornal para lhes dar outras formas. Mais tarde, Picasso também
criou obras a partir de outras ja existentes, como As meninas, de Vélasquez,
numa versao cubista.

Marcel Duchamp tido por muitos como pai da arte concetual, € o instiga-
dor do conceito do ready-made também chamado found object, e que consiste
nautilizagdo de “industrially produced utilitarian objects...achieve the status of
art merely through the process of selection and presentation” (Elger (2006:80).
Duchamp explorou anog¢io de obra de arte, através duma transformagio ou rei-
maginagdo de objetos quotidianos, como a célebre e polémica obra a Fonte em
1917, gerando um grande debate sobre a perce¢ao, originalidade e plagio. Para
Duchamp, o importante era criar uma nova ideia para o objeto, tirando-lhe a
utilidade e significado habitual para o re-significar. Para além da transformagao
de objetos, Duchamp, procurou sempre a variedade e a busca do significado da
palavra por detras da obra de arte — o seu conceito, criando novas obras a partir
de outras ja existentes como o cartdo postal reproduzindo A Gioconda de Da
Vinci, acrescentando um bigode e uma barbicha, e um titulo que é um jogo de
palavras em francés. Estas “parddias” da obra de Da Vinci mostram, por um
lado, a no¢do de que uma obra de arte é universal e pode servir de inspira¢dao
a obras futuras, mas também, a vontade de Duchamp e outros de questionar a
propria nogdo de obra de arte num processo metatextual.

O movimento Dadaista, continuou as praticas de apropria¢iao sobretudo
com objetos do dia-a-dia. As obras dadaistas mostram uma vontade de rejeitar
nogdes preexistentes e preconcebidas de arte através da transformagio mos-
trando no processo, a irracionalidade do mundo em que viviam. Esta subversao
da ordem estabelecida no mundo, causada pelo horror da 1* Guerra Mundial,
levou os Dadaistas a repensar e a parodiar a evolugao tecnoldgica do principio
do século XX. Existem obras dadaistas que transformam objetos e os tornam
totalmente inuteis, fora das suas fun¢oes habituais como a obra Cadeau, de
1921, de Man Ray.

A fotografia abriu as portas a um novo método de trabalho. Os dadaistas
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aproveitaram a fotografia para trabalhar a sobreposi¢dao de imagens, através
de colagens como vemos nas obras de Hannah Hoch. A pratica do found object
continuou, e podem-se ver obras surrealistas que, na Otica de representar o sub-
consciente e o sonho, transformaram objetos e, em combinac¢Ges improvaveis
e criaram novos objetos muitas vezes “perturbadores” como o Lunch in Fur de
Oppenheim e o Lobster Telephone de Dali.

Ao longo dos anos 50, 60 e 70, diversos artistas lancaram-se na experiéncia
das “combinagdes” de técnicas artisticas. Rauschenberg combinou objetos de
ready mades como pneus ou camas com pintura, serigrafia, colagem e fotogra-
fia, como a sua obra Combine. Com o aparecimento da Pop Art, a apropriacao
virou-se para a sociedade de consumo. Artistas como Andy Warhol ou Roy Lie-
chtenstein incorporaram elementos publicitarios e icones da arte popular nas
suas obras, variando do cinema a banda desenhada ou musica. Utilizavam mui-
tas vezes imagens de obras de arte existentes, pois viam a massifica¢do da cul-
tura popular como uma cultura universal, partilhada independentemente do
contexto educacional. Os artistas da Pop Art langaram-se na questao da produ-
¢ao cultural em massa, assumindo de forma total a apropriacdo de trabalhos de
outrem e deixando pairar a questao: onde comeca realmente a mao do artista?

Segundo o Glossério da Tate Gallery o termo “Appropriation Art” tornou-
-se comum a partir dos anos 80, quando artistas como Sherrie Levine, Elaine
Sturtevant ou Richard Prince abordaram a ideia de que a apropriacdo era em si
um tema artistico. Levine, por exemplo, incorporou obras inteiras nos seus tra-
balhos, chegando a fotografar fotografias de Walker Evans e a replicar a Fonte
de Duchamp, desafiando a nogao de originalidade.

Hoje em dia a heranca deixada pelos artistas mencionados € visivel tanto
nas artes visuais como no design e arte urbana. A publicidade apoia-se muitas
vezes emimagens preexistentes para facilitar a comunica¢ao com o publico, uti-
lizando imagens conhecidas da cultura popular. A apropriagio continua a ins-
pirar artistas no mundo inteiro, consistindo numa reconhecida ferramenta de
comunicacao, abrindo uma infinidade de portas a criatividade e a imaginagao.

2. O projeto na prdtica
O projeto constou duma unidade didatica desenvolvida no ambito da pratica
supervisionada na ESRDL em 2017/2018. Teve como ideia base desafiar os alu-
nos, a partir de uma obra de arte preexistente, a criarem uma performance a ser
apresentada ao vivo ou por meio de video, usando como ferramenta didatica o
apropriacionismo. Foi proposto aos alunos um processo de descontextualizacao
e recontextualiza¢do do objeto artistico, o que, por si s9, deveria leva-los a um



SORY R

Figura 1 - Trabalho de pesquisa e brainstorm dos
alunos com base na obra de Liubov Poppova.
Figura 2 - Performance Ar+Homem+Espaco
realizada na sala de aula
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Figura 3 - Nesta prancha de pesquisa pode-se ver
a evolugdo do raciocinio dos alunos que, partindo
da premissa da obra de Hudecek, chegaram

ao conceito de vigilancia e perseguigdo.

Figura 4 - Performance na qual o quadro de
corfica serviu de base para uma “investigagdo” de
pessoas desaparecidas e perseguidas durante

a ditadura.



questionamento do que € arte e em que consiste uma obra de arte. Ao abordar
estas questoes com os alunos, o projeto deveria, como sugere Fowler (1996),
abrir-lhes os horizontes e fazé-los entender que na arte é preciso existir uma
ideia ouum pensamento por tras de uma inspiragao, mesmo que o objetivo final
seja fazer a reprodugido de outra obra.

Foi usada a investigagdo-a¢ao como abordagem, colocando o professor no
papel de investigador, permitindo-lhe experimentar novas estratégias pedago-
gicas, no sentido de promover a mudangca e inovagao da realidade educacional.
O processo de investigacao-agao implica diferentes etapas de agdo seguidas por
ciclos de reflexdo que, por sua vez, conduzem a uma nova-ag¢ao. Tal abordagem
concede ao professor, a possibilidade de testar uma teoria, mas da também aos
alunos um papel central, pois transforma-os em intervenientes no processo de
tomada de decisao (Sanches 2005), fomentando o trabalho em equipa e a re-
flexdo. O dialogo permanente com o professor orientador (do planeamento a
execu¢do na pratica) foi uma enriquecedora experiéncia de aprendizagem. O
trabalho desenrolou-se em quatro etapas:

(1) Apresentagdo do projeto aos alunos, fazendo uma introdugao ao con-
ceito de performance, bem como ao de apropriacionismo, explicando
também o que se entende por storyboard. Foi explicado, detalhada-
mente, como o trabalho ia ser organizado e quais os seus objetivos.
Formaram-se os grupos e foram distribuidas entre eles as obras de
arte. Pediu-se aos alunos que comegassem por fazer uma investiga-
¢do sobre a obra de arte, o artista, o seu trabalho, o respetivo movi-
mento artistico, a sua época, etc.

(2) Interpretagao das obras. Dentro dos grupos de trabalho e com as in-
formagdes recolhidas, os alunos passaram a interpretacdo das obras,
fazendo esbogos, desenhos de pesquisa, brainstorming, e escrevendo
ideias. Todo este processo criativo foi documentado no Diario Grafi-
co e criaram as suas pranchas de pesquisa. Seriam avaliados a serie-
dade da pesquisa, o trabalho em equipa, a capacidade de desenvol-
verem uma linguagem grafica baseada em ideias e conceitos, assim
como a postura nas aulas.

(3) Elaboragao de um storyboard. Este exercicio individual consistiu no
desenho do projeto de cada grupo e no registo do que a sua perfor-
mance deveria ser. Pediu-se aos alunos um trabalho sério e mais ela-
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borado, pois o storyboard seria um manual para entender e recriar a
performance. Para este exercicio, seriam avaliados sobretudo o do-
minio dos conceitos e a clareza da a¢io pelo desenho.

(4) Apresentacao das performances. Os alunos teriam a liberdade de es-
colher o formato que desejassem (ou seja, como videos, teatro, mas-
caras, body painting, poesia, happenings) poderiam até mesmo filma-
-las ou fotografa-las em vez de fazer a performance ao vivo, caso se
sentissem pouco a vontade.

A proposta apresentada propunha-se abordar varios conteudos do Progra-
ma de Desenho A, 12° ano, centrando-se sobretudo nos Procedimentos e na
Sintaxe. As Técnicas e os Modos de Registo (onde estdo incluidos o trago e a
mancha) estio inseridos no topico dos Procedimentos, que sdo a base de todo
0 projeto em artes visuais. Este topico € muito importante para o conceito de
Apropriacao, tendo em conta que a recontextualizacdo de uma obra requer ou
a replicag¢do da sua técnica original ou, por oposi¢do, uma técnica que se lhe
sobreponha ou que lhe dé uma nova leitura pelo simples facto de ter sido esco-
lhido um novo meio e/ou modo de representacgao.

3. Resultados
Apesar do pouco tempo para a execugao do projeto (4 semanas) todos os gru-
pos percorreram as fases propostas (investigacao, prancha de pesquisa, story
board) e realizaram as suas performances. O feedback dos alunos através de um
questionario aplicado sobre o processo, estratégia adotada e resultados obtidos
foi muito positivo, mostrando que o projeto foi apreciado por todos. Muitos co-
mentarios mencionavam o gosto de fazer “um tipo de trabalho diferente”. O
desenvolvimento da criatividade a par do entendimento da obra de arte, foram
aspetos muito referidos. Apresentamos alguns dos trabalhos concluidos.

Liubov Popova (1912) — Ar + Homem + Espago. Os alunos rapidamente as-
sociaram o codigo cromatico da obra com os elementos do titulo (Figura 1), de-
cidindo recria-la da mesma forma com uma performance com body painting.
Tinham trés cores para representar: o Homem (laranja), o Ar (azul) e o Espaco
(cinzento), que seriam utilizadas num grande painel de papel preso a parede.
Uma aluna serviu de modelo para ser pintada por outro aluno., enquanto ou-
tro elemento. tocava baixo num canto fazendo sons tanto estranhos como har-
moniosos. Depois, convidaram o publico a participar e a concluir a interveng¢ao
(Figura 2).



Figura 5 - Video apresentado pelos alunos
durante a performance.

Figura 6 - Pesquisa dos alunos sobre a obra
e o futurismo italiano.

Figura 7 - Recriagdo de uma performance
futurista pelos alunos.
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Figura 8 - Ao longo do brainstorm os alunos
procuraram como trabalhar com a ideia de banho
e limpeza como se pode verificar.

Figura 9 - Performance de The Mud Bath



Figura 10 - Pesquisa mostra que os alunos
se focaram muito no trabalho cromdtico

da obra de Miré.

Figura 11 - Performance de O Carnaval
dos Harlequins
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Frantisek Hudecek (1943) — Witness. Os alunos fizeram um extenso traba-
lho de pesquisa., centrando-se num aspeto mais politizado da arte. O titulo
“testemunha”, no contexto da época, foi visto como negativo, personificando
alguém que observa as outras para as delatar. Associaram esta ideia a vigilancia
das policias secretas, fizeram uma ligagdo a PIDE e ao historico das “testemu-
nhas” relatando o tratamento dos prisioneiros (Figura 3). As alunas foram, em
siléncio, pondo fotografias no painel de cortica e ligando-as com um novelo de
1a vermelho. A apresentagao utilizou musicas de Zeca Afonso (Figura 4).

Marcel Duchamp (1912) — Nude Descending a Staircase. Através de uma per-
formance mais teatralizada, os alunos deram a obra uma interpretagdo som-
bria. Comeg¢aram com um video de uma rosa a ser tingida de preto e em seguida
incendiada (Figura §5). Assim que o video termina, um dos trés intervenientes
vestidos de preto, parte com um martelo um pequeno modelo de escada e sai
coxeando pela porta da sala. As duas outras “figuras” seguem e apanham-no a
descer as escadas da escola. Nesta altura, ja o publico havia saido da sala para
ver o que se estava a passar. As trés figuras retornam lentamente para dentro da
sala, e as duas perseguidoras sentam a terceira, que se abraga aos joelhos em
posicdo de defesa. Antes de se sentarem novamente, uma das perseguidoras
faz aparecer um novo modelo miniatura de escadas, que volta a colocar no lugar
do modelo destruido, no principio da performance.

Kandinsky (1920) — Points. Os alunos optaram por uma pintura com as
maos, numa longa folha de papel presa na parede utilizando cores para distin-
guir diferentes emogGes, inspirando-se na obra. Este foi o unico grupo cuja per-
formance resultou numa obra material. Tivemos dificuldade em compreender
a efetiva relacdo com a obra original, excetuando a utilizacdo da cor.

Osvaldo Peruzzi (1934) — Aeroppitura. Os alunos fizeram uma performance
futurista, com violéncia, movimento e uma referéncia as maquinas, que mos-
traram em video na sala de aula (Figura 7). Embora o trabalho final, ndo tenha
sido marcado pela seriedade que teriamos desejado, ficamos particularmente
satisfeitos com o resultado, uma vez que foi possivel perceber a clara associa¢io
com a obra original (Figura 6).

David Bromberg (1914) — The Mud Bath. Trabalhando com video, interpre-
taram a obra como uma limpeza tanto do espirito como do corpo (Figura 8),
mostrando uma mulher num chuveiro a metamorfosear-se (Figura 9). Tratou-
-se de um video curto e relativamente simples, porém produzido com esmero e
seriedade o que se refletiu na qualidade do resultado.

Obra de Joan Mir6 (1924) — Harlequins Carnival. O grupo disfar¢ou-se de
arlequins para interpretar a performance, sendo a ligacdo com a obra facil de



entender, tanto por meio das pinturas faciais, como pela escolha de cores (Figu-
ra 10). Assinale-se que, a fim de executar o seu trabalho, as alunas pediram au-
xilio aos pais, que também aparecem durante poucos instantes no video (Figura
11). Assim, o trabalho proposto na escola acabou por encontrar intervenientes
nas familias das alunas, facto particularmente interessante, quando se pensa
na func¢ao agregadora da escola.

Conclusaes

Defendemos que a presenga da obra de arte na sala de aula é essencial para o
desenvolvimento da cultura visual, do pensamento critico dos alunos, servindo
também para lhes dar a possibilidade de recriarem obras constantes do cano-
ne artistico, mas utilizando a sua propria criatividade. Ao longo deste trabalho,
tentamos através de praticas artisticas de apropriagdo, mostrar como a obra de
arte pode servir também de base para um novo objeto artistico. Para além de
aprenderem sobre trabalhos artisticos, colocando-os no seu contexto histori-
co/cultural, os alunos foram convidados a investir na sua propria interpretagao.
Ao invés de receber passivamente interpretagdes aceites, foram incentivados a
especular e implicar-se em conjeturas, criando uma resposta pessoal as artes.
Procuramos introduzir os alunos a novas formas de pensar e ver as artes fo-
mentando ao longo do processo um espirito critico e criativo. Esta proposta teve
também a inten¢do de mostrar aos alunos que as artes plasticas se compoem de
um vasto leque de possibilidades disciplinares, e que os meios de comunicac¢ao
podem ser varios e coexistir. O professor é aqui considerado como um designer
de situagdes de aprendizagem, (Eisner, 2002), proporcionando instrumentos
necessarios para desenvolver o potencial criativo dos alunos e a sua autonomia.
Podemos afirmar que este projeto levou os alunos a refletir sobre questdes con-
cetuais, desafiando a sua imaginagao, a curiosidade e o uso da mente.
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Resumo: A familiarizagdo das criangas a ar-
quitetura vive o seu auge (Raedo, 2016), pelo
que em varios paises, se tém vindo a efetuar
projetos no ambito da educagéo artistica com
essa finalidade. Sendo o meio escolar um con-
texto privilegiado para o desenvolvimento
destes projetos, por alcan¢ar um maior e mais
diversificado numero de criangas, optou-se
por desenvolver um estudo empirico nesse
contexto, averiguando a possibilidade destas
atividades se articularem com os curriculos
escolares.

Palavras chave: familiarizagdo das criangas
com a arquitetura / compreensao do espa-
¢o / representagdo do espago / articulagio
curricular.

Abstract: Children’s familiarization with ar-
chitecture is living at its peak (Raedd, 2016);
therefore, several countries have been develop-
ing projects in the field of artistic education with
such intent. The school environment is an ideal
background for the development of these projects,
because it reaches a greater and more diversified
number of children. As such, we opted to conduct
the empirical study in that context, examining the
possibility that these activities being articulated
with the school’s curriculum.
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tecture / comprehension of space / representation
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Introdugdo
No ambito da disserta¢do de mestrado em arquitetura, na Faculdade de Arqui-
tetura da Universidade do Porto, efetuou-se um estudo empirico com a finalida-
de de desenvolver estratégias de aproximagao entre a arquitetura e a populagio.

Com a realizacdo de atividades de sensibiliza¢do das criangas para a arqui-
tetura pretende-se tornar a arquitetura compreensivel, ndo so por elas, mas
pela populagdo em geral, permitindo, desta forma, uma melhor comunicacao
sobre este tema. Para tal, os projetos que visam familiarizar as criangas com
a arquitetura tém como um dos objetivos promover a participacdo efetiva da
populagio na constru¢do dos espagos que habitam. Pretendem também que as
criangas adquiram uma maior capacidade de questionamento e pensamento
critico sobre o espago construido.

O estudo empirico consistiu numa investiga¢ao-a¢ao, na qual se implemen-
tou uma sequéncia de atividades com a finalidade de possibilitar aos alunos a
aquisicao de competéncias para compreender, interpretar e representar os es-
pagos que os rodeiam. Para a concegdo desta sequéncia de atividades teve-se
em conta, por um lado, os conceitos no ambito da arquitetura a abordar e, por
outro, os conteudos curriculares definidos para 0 1.2 ano do 1.° Ciclo do Ensino
Basico. A atividade articulou-se com o projeto da turma definido no &mbito do
Projeto de Autonomia e Flexibilidade Curricular [PAFC], tendo tido como tra-
balho final a constru¢do de uma maquete de uma casa para uma personagem da
historia estudada em Educacio Literaria.

A recolha dos dados foi efetuada através do registo das sessoes em fotogra-
fias e em video e da compila¢ao de todos os desenhos efetuados. O tratamento
dos resultados consistiu na analise dos trabalhos elaborados pelos alunos, bem
como dos seus comentarios e reflexdes ocorridos durante as sessoes. Esta ana-
lise teve por base os cinco temas abordados ao longo das sessoes: a descons-
trugdo do tipo no desenho; elementos arquitectonicos e fungdes dos espagos;
escala e dimensdes; a representacdo da arquitetura; o estimulo da criatividade.

Com a implementagao de um ciclo de investigacdo-ac¢ao constatou-se que a
sequéncia de atividades realizada permitiu que as criangas envolvidas adquiris-
sem competéncias de compreensao, interpretagao e representacao do espago.

1. Entre a arquitetura e a educagdo
A arquitetura encontra-se presente na vida quotidiana de todos. No entanto,

[...] o puiblico interessa-se por pintura e milsica, por escultura e literatura, mas ndo
por arquitetura, |...] todavia |...], toda a gente pode fechar o rddio e abandonar os
concertos, ndo gostar de cinema e do teatro e ndo ler um livro, mas ninguém pode
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fechar os olhos perante as construgdes que constituem o palco da vida citadina e
trazem a marca do homem no campo e na paisagem. (Zevi, 1977:9-10).

Este desinteresse pode dever-se, em parte, ao facto de a arquitetura ser
entendida pelas pessoas como uma preocupagao elitista e reservada a um pe-
queno grupo intelectual, os arquitetos (Ghelli, 2017). Assim, para que a popu-
lagdo venha a desenvolver interesse pela arquitetura torna-se necessario que
se dinamizem atividades que promovam a aproximagio entre a arquitetura e
os cidadaos.

Tendo consciéncia de que as criangas serdo a proxima geragdo a definir e
construir o futuro das cidades, a sensibilizagdo para a arquitetura, numa pers-
petiva proactiva, devera comegar por elas. Para além disso, as crian¢as ainda
ndo apresentam ideias pré-concebidas sobre os espacos que as rodeiam, o que
as torna num publico-alvo mais aberto as varias interveng¢des. Qutro motivo
para optar por realizar atividades que familiarizem as criang¢as com a arquite-
tura prende-se com o facto de, através delas, se conseguir alcang¢ar um publico
mais abrangente, como professores, pais e outros familiares.

Assim, com estas iniciativas de sensibilizac¢ao das criangas para a arquitetu-
ra, entre varios propositos, pretende-se que elas ganhem uma maior conscién-
cia do espago e desenvolvam um espirito critico sobre os espagos onde vivem.
Para além disso, pretende-se facultar as criancas ferramentas que lhes permi-
tam compreender melhor o espago e expressar as suas opinides sobre ele.

Neste sentido, tém vindo a ser realizados varios projetos de familiarizagao
das criangas com a arquitetura em diversos contextos, como museus, escolas ou
eventos culturais. Um desses projetos é o Atelier des P’tits Archis, desenvolvido
pela Maison de I’Architecture en Ile-de-France, na qual se realizam oficinas que
exploram diversos temas arquitectonicos, construindo maquetes de edificios
reais ou imaginarios. O Proxecto Terra, outro projeto efetuado neste Ambito,
¢é promovido pelo Colexio Oficial de Arquitectos de Galicia e implementado em
contexto escolar. Para tal, desenvolveram materiais educativos, que sao dispo-
nibilizados aos professores e alunos das escolas da Galiza, e dinamizam sessoes
de formacao para os professores. Outro exemplo destes projetos é o Archikidz,
um evento anual realizado em diversos paises com o objetivo de aproximar as
criangas da arquitetura. Em cada edi¢do deste evento é definido um tema a par-
tir do qual as criangas desenvolvem as suas construgoes.

Também em Portugal comegam a existir algumas iniciativas com a finalida-
de de sensibilizar as criangas para a arquitetura. Uma dessas iniciativas € o Pro-
grama Caleidoscopio, elaborado pelos Servigos Educativos da Casa da Arquitetura,



no qual sdo realizadas diversas oficinas que promovem o contacto das criancas
com a arquitetura de forma inclusiva, multidisciplinar e participativa.

2. Articulagéo do projeto com o ensino escolar
Considerando o contexto escolar um meio privilegiado para a dinamizac¢io de
atividades de sensibilizacdo das criangas para a arquitetura, e sendo este um
contexto pouco recorrente nas iniciativas desenvolvidas em Portugal, optou-se
por realizar o estudo empirico numa escola do 1. Ciclo. Para tal, de forma a que
atividade pudesse ser atrativa para a escola e relevante para as aprendizagens
dos alunos, procurou-se articular os conceitos arquitetonicos a abordar com os
conteudos curriculares definidos para o ano de escolaridade da turma onde se
implementou o projeto.

Deste modo, as atividades foram concebidas a partir dos conteudos defini-
dos para as virias disciplinas como: “A casa” e “A escola”, em Estudo do Meio;
“Reconhecer e representar formas geométricas” e “Medir distAncias e compri-
mentos”, em Matematica; “Escutar discursos breves para aprender e construir
conhecimentos” e “Apropriar-se de novos vocabulos”, em Portugués; “Fazer e
desmanchar construgdes” e “Ilustrar de forma pessoal” em Educagio e Expres-
sdo Plastica.

Este projeto foi desenvolvido no ano letivo 2017/2018, ano no qual entrou
em vigor, de forma experimental e de adesao voluntaria pelas escolas, o PAFC,
que preconizava a “valoriza¢do da gestdo e lecionagéo interdisciplinar e articu-
lada do curriculo através do desenvolvimento de projetos que aglutinem apren-
dizagens das diferentes disciplinas, planeados, realizados e avaliados pelo con-
junto dos professores de cada conselho de turma ou de cada ano de escolarida-
de” (Ministério da Educagéo, 2017). Sendo a arquitetura uma area transversal
que “mobiliza saberes plurais: a fisica, a matematica, as ciéncias, a historia, as
artes, as ciéncias economicas e sociais, a filosofia, a expressio escrita e oral”
(Ghelli, 2017:12), considerou-se que seria uma vantagem para a dinamizag¢ao
destas atividades de sensibilizagdo das criangas para a arquitetura em articula-
¢do com o PAFC. Deste modo, as varias sessdes da atividade foram estrutura-
das de forma a abordar, simultaneamente, conteudos das diversas disciplinas e
a produzirem, no final, um trabalho que se inserisse no projeto anual da turma.

3. Descricao da atividade
A atividade desenvolvida no estudo empirico foi implementada em uma das
turmas do 1.° ano da Escola Basica Visconde de Salreu, pertencente ao Agru-
pamento de Escolas de Estarreja. A atividade, que teve como ponto de partida
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o tema “A casa”, foi organizada em 7 sessdes, ao longo das quais se realizaram
diversos exercicios, em volta de § topicos, e que culminaram na constru¢io de
uma magquete integrada no projeto da turma.

Um dos topicos foi “A desconstrugdo do desenho esteredtipo da casa”, que
as criangas habitualmente representam, com a finalidade de lhes revelar que as
casas podem possuir diversas formas e que ndo correspondem, necessariamen-
te, a casa de fachada quadrada e telhado triangular.

Outro tépico abordado nesta intervengéo foi “Os elementos arquitetonicos
e fungdes dos espagos”, que teve como objetivo levar as criancas a perceber
quais os elementos necessarios para a constru¢ido de uma casa e quais os espa-
¢os essenciais para que a casa sirva as necessidades das pessoas.

A atividade trabalhou também o topico “Escala e dimensdes”, com o qual se
pretendeu que os alunos descobrissem a relagdo estabelecida entre as dimen-
soes dos espacos e as dimensodes do corpo humano. Procurou-se, desta forma,
que as criangas compreendessem que, para que os edificios e os espagos sejam
representados, € necessario reduzir as suas dimensoes, utilizando uma escala.

Esta intervengdo teve ainda como topico “Os modos de representacdo da
arquitetura”, com o qual se pretendeu familiarizar as crian¢as com plantas, al-
cados e maquetes, de forma a que elas aprendessem diferentes modos de repre-
sentar o espago.

Um outro topico, transversal a todas as atividades da intervengéo, foi “O es-
timulo da criatividade”, tendo-se procurado estimular a criatividade das crian-
cas, através da realizacdo de exercicios que deem aos alunos a possibilidade de
desenharem ou construirem uma maquete de forma livre e autonoma.

De forma a motivar as criangas para a realiza¢do dos varios exercicios pro-
postos durante a intervengao, optou-se por definir um projeto de trabalho final,
aglutinador dos diversos topicos abordados. Para este efeito, optou-se por con-
cretizar o projeto definido pela turma no ambito do PAFC e consistiu na con-
cecdo e construcao de uma casa para o pastor da historia A ovelhinha preta, de
Elizabeth Shaw (2016).

4. Andélise dos resultados
A analise dos resultados da interven¢ao teve como finalidade compreender de
que modo o trabalho realizado contribuiu para uma evoluc¢ao da capacidade das
criancas de compreenderem e representarem o espaco. Para tal, a analise orga-
nizou-se segundo os § topicos abordados ao longo das sessOes. Para a analise
recorreu-se aos desenhos realizados pelos alunos e as gravagoes e fotografias
efetuadas durante a intervencao. Assim, na analise de cada topico, recorreu-se



Figura 1 - Desenho de uma casa realizado,
inicialmente, por um aluno. Fonte: Prépria

Figura 2 - Segundo desenho de uma casa realizado
pelo mesmo aluno. Fonte: Prépria

Nosa .."“hﬂ.).‘d.l.l'j‘

T

sessbes antercres. Desanna esen cses

167

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756 e-ISSN 2182-9829. Vol. 7 (2): 162-173.



168

Rufino, Inés dos Santos (2019, maio) “A compreens&o e representacdo do espago em criancas do 1.° ano.”

wemecsd LA o) AP e 4 42 211 Nt Ul J MR e § 005 0

Dasertun um akgada o cama to pasan Dsorha 8 planta da casa 8o peatnr_

=GR
LI .\.:;-f_ — Jl

Figura 3 - Alcado da casa do pastor realizado pelo mesmo aluno que realizou
os desenhos anteriores. Fonte: Prépria

Figura 4 - Planta da casa do pastor onde uma aluna, para além dos espagos
necessdrios a todas as casas e dos espacos pedidos pelo pastor, criou um
espaco para guardar a |& das ovelhas. Fonte: Prépria

Figura 5 - Alunos a medir a largura da porfa verificando quantas criangas
cabem nesse espago. Fonte: Prépria

Figura 6 - Aluna a medir a altura da maquete que estd a construir, verificando
se tem altura suficiente para que o boneco de escala caiba nesse espaco.
Fonte: Prépria



aos seguintes procedimentos: comparagao entre os trabalhos iniciais e os tra-
balhos finais; correspondéncia dos trabalhos realizados com o pedido efetuado;
identifica¢do nos dialogos de ideias sobre os topicos trabalhados; levantamento
das caracteristicas presentes nos desenhos.

Ao nivel do topico “A desconstrugio do desenho estereodtipo da casa”, cons-
tatou-se que, num primeiro momento, todos os alunos representaram a casa se-
guindo um esteredtipo comum (Figura 1) apresentando como justificagdo para
tal o facto de s0 saberem desenhar desse modo. Mais tarde, quando as criancas
voltaram a desenhar uma casa, verificou-se que alguns alunos ja foram capazes
de desenhar a casa de formas distintas e apresentando uma maior relagdo com
arealidade (Figura 2). No final da atividade, perante o pedido de desenharem
um al¢cado para a casa do pastor, todos os alunos representaram casas que nao
seguiam o estereotipo inicial (Figura 3).

No que diz respeito ao topico “Os elementos arquitetonicos e fung¢des dos
espacos” recorreu-se a letra da cango “A casa”, de Vinicius de Moraes, como
mote para a atividade, tendo os alunos que identificar alguns dos elementos es-
senciais de uma casa. Neste exercicio inicial constatou-se que os alunos apre-
sentavam alguma confusao entre elementos e espagos da casa. Posteriormente,
no segundo desenho que efetuaram de uma casa, ja se verificou a preocupagio
por incluirem todos os elementos essenciais para a constru¢do de uma casa.
Também na elaborag¢io do projeto para a casa do pastor, verificou-se que os alu-
nos tiveram em conta os pedidos efetuados pelo pastor (hipotético cliente) para
projetarem os varios espagos necessarios numa casa, tal como tinha sido tra-
balhado, bem como alguns espagos apropriados as necessidades especificas da
personagem para que se destinava (Figura 4). No fim da intervencao, as crian-
cas ja conseguiram enunciar os elementos arquitectonicos e os espacos da casa
sem os confundirem.

Relativamente ao topico “Escala e dimensdes”, verificou-se que, inicial-
mente, os alunos ja possuiam algumas nog¢des de propor¢ao, tendo-o demons-
trado na preocupagio com que dimensionaram a figura geométrica com que
iriam decorar o caderno. Com o objetivo de levar as criancas a perceber que as
dimensodes dos espagos estdo relacionadas com as medidas do corpo humano e
com o espago que este necessita para se movimentar, optou-se por pedir aos alu-
nos que medissem alguns dos elementos arquitetonicos da sua escola, utilizan-
do o seu corpo como unidade de medida (Figura 5). Este exercicio possibilitou
que, durante a construc¢ao das maquetes, se explicasse aos alunos a no¢ao de
escala, recorrendo aum boneco que deveria estabelecer com a maquete as mes-
mas relagdes de medida que uma pessoa estabelece com os espagos (Figura 6).
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Figura 7 - Desenho do teto da sala de aula
realizado por uma aluna. Fonte: Prépria
Figura 8 - Aluno a fazer desenhos
bidimensionais com as pegas fornecidas para a
construgdo das maquetes. Fonte: Prépria



Figura 9 - Aluno a desenhar uma parede em planta,
decalcando-a de uma fotografia. Fonte: Prépria
Figura 10 - Alunos a brincarem com a maquete
utilizada durante a sess@o. Fonte: Prépria
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Ao nivel do topico “Os modos de representagio da arquitetura”, o trabalho
teve inicio no desenho livre, sendo este o modo de representa¢do mais familiar
as criancas. No entanto, verificou-se que os alunos tinham dificuldade em de-
senhar o que estavam a ver, recorrendo a esteredtipos e modelos comuns para
representar o que era pedido. No decorrer da atividade procurou-se incentiva-
los a prestarem mais aten¢@o ao que observavam, valorizando mais este aspeto
nos desenhos do que a qualidade visual que eles apresentavam (Figura 7). Ja
os modos de representacao especificos da arquitetura (maquetes, plantas e al-
cados) eram completamente desconhecidos das criangas. No que diz respeito
a maquete, algumas das criancas revelaram dificuldade em compreender que
deviam construir o espaco de forma tridimensional, tendo comecado por fazer
desenhos bidimensionais com as pegas que lhes foram dadas (Figura 8). Com
o decurso da atividade, as criancas tiveram oportunidade de experimentar
esse modo de representacio (maquete) e estabelecer a diferenga entre a repre-
sentacdo bidimensional e tridimensional. Relativamente as plantas e al¢ados,
durante a observacio da planta de emergéncia da escola, os alunos revelaram
ter alguma capacidade de interpretacdo deste desenho, pelo que o exercicio se
centrou em demonstrar-lhes como os poderiam fazer. Para tal, recorreu-se a
fotografias de uma maquete, tiradas no ponto de vista correspondente aos de-
senhos, a partir das quais os alunos decalcaram os elementos visiveis (Figura 9).
Este exercicio permitiu que as criang¢as adquirissem novas formas de expressar
e representar as suas ideias sobre o espaco, o que se revelou nas plantas que
fizeram para a casa do pastor.

Relativamente ao topico “O estimulo da criatividade”, verificou-se uma sig-
nificativa evolugio dos alunos, nomeadamente em relagio a autonomia com
que realizavam os trabalhos. No inicio da intervengdo, as criangas necessita-
vam de confirmar com frequéncia a possibilidade de desenharem da forma
livre, tendo, progressivamente, adquirido uma maior confianca e, consequen-
temente, autonomia no seu trabalho. A este respeito foi também interessante
verificar o modo espontaneo como as criangas se apropriaram das maquetes
construidas, utilizando-as como casas de brincar (Figura 10). Desta forma, os
alunos perceberam que conseguiam, com o seu trabalho criar objetos com os
quais se podiam divertir sem orientagao.

Concluséo
Os alunos revelaram grande motiva¢ao e entusiasmo pelos exercicios realiza-
dos na intervengao, tendo sido capazes de aplicar os conhecimentos adquiridos
ao longo das sessdes no desenvolvimento do projeto final. Com o decurso do



estudo empirico revelou-se vantajoso o trabalho conjunto e articulado entre
professores e arquitetos, tendo sido importante a presenca e colaboracio da
professora da turma para a implementacgao da atividade.

De forma a avaliar o impacto da atividade nas criangas e, consequentemen-
te, nas suas familias, tornou-se relevante considerar a opiniao da professora e
dosencarregados de educagdo. Numa reflexiao sobre a intervencao, a professora
referiu que o facto da atividade se ter articulado com os programas curriculares
foi uma vantagem do projeto, visto que permitiu as crian¢as consolidarem os
seus conhecimentos e aplica-los a um contexto distinto. Para além disso, consi-
derou que a atividade provocou entusiasmo e motiva¢ao pela arquitetura, tanto
nos alunos, como nos seus familiares e nos outros professores da escola. Num
questionario efetuado aos encarregados de educagio, estes consideraram que
a atividade captou a atencdo das criangas, tendo permitido que adquirissem al-
gumas nog¢oes de arquitetura e ganhassem consciéncia do processo necessario
para a construgao de um edificio. Referiram também que foi importante o facto
da atividade se realizar em contexto escolar, uma vez que possibilitou a partici-
pacao de todos os alunos, independentemente do seu meio sociocultural.

Tendo em conta o empenho e entusiasmo que os alunos manifestaram no
decorrer da atividade, infere-se que o desenvolvimento destas atividades de
sensibilizagdo das criangas para a arquitetura ¢ uma area que as cativa e que
é proveitosa para o seu desenvolvimento. Por estes motivos, pensa-se que po-
deria ser interessante incluir esta tematica no Ambito da educagio artistica em
contexto escolar.
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Resumo: A pesquisa identificou subsidios para
a lideranga de um curso de arte para a escola
basica por meio da criagdo de oportunidades
para que os alunos passem por experiéncias
estéticas em aula. Os subsidios foram identifi-
cados a partir do olhar de alunos de uma esco-
la em Sdo Paulo, Brasil. A luz de grandes ted-
ricos, foram analisadas as contribui¢des dos
sujeitos de pesquisa por meio de Grupo Focal
e questionario semiestruturado, em aborda-
gem qualitativa. Este trabalho encontrou ca-
racteristicas desejaveis para que as aulas de
arte possibilitem que a experiéncia estética
seja um caminho educativo de sucesso.
Palavras chave: Arte-educagio / Curriculo /
Experiéncia Estética / Vocagdo Humana.

Abstract: The research identified grants for lead-
ing an art course for elementary, middle and high
school through the creation of opportunities for
students to undergo through aesthetic experiences
in class. The subsidies were identified from the look
of students from a school in Sdo Paulo, Brazil. In
the light of great theorists, the contributions of the
students were analyzed through a Focal Group
and a semi-structured questionnaire, in quali-
tative approach. This work has found desirable
characteristics so that art classes allow aesthetic
experience to be a successful educational path.
Keywords: Art-education / Curriculum / Aes-
thetic Experience / Human Vocation.



Introdugdo

A partir da organizac¢ao das insatisfagdes percebidas ao longo de meu percurso
docente, busquei fundamentacio tedrica para encontrar um caminho em dire-
¢do a possiveis respostas para as questdes: Como produzir experiéncias esté-
ticas na aula de arte? A experiéncia estética oportunizada pelas aulas de arte
pode semear entusiasmo pela descoberta do conhecimento? O objetivo, por-
tanto, foi buscar caminhos para a promogao da vocagio pedagogica de nossos
estudantes, dentro da rica area do conhecimento que ¢ a arte.

1. A experiéncia estética e a vocagcdo humana para o ser mais
Para a fenomenologia, a experiéncia estética é uma experiéncia de profunda
percepcao que nos subtrai por alguns instantes de nossas rotinas e nos devol-
ve a consciéncia de que somos seres humanos, expressando beleza. Mas belo,
ndo é necessariamente aquilo que é “bonito”. De acordo com o fenomendlogo
Merleau-Ponty (2006), a beleza ndo € atributo do objeto de contemplagao, coi-
sa observada. Também nao reside no sujeito que contempla. A beleza nasce da
relagdo unica entre determinado sujeito que se entrega a contemplacao e deter-
minado objeto, oportunizando a experiéncia estética.

Estética define o ramo da filosofia que estuda a experiéncia artistica, a bele-
za e o sentimento que esta suscita nos seres humanos. A palavra vem do grego
aesthesis que pode ser traduzida por “faculdade do sentir”, termo que comporta
uma série de fendmenos ligados a dimensao da percepgao. Nessa perspectiva,
a experiéncia estética se configura a partir da percep¢ao sensivel envolvida na
cria¢do ou na contemplag¢ao de um objeto estético, e no caso do presente estu-
do, da arte.

A percepgao sensivel ocorre quando somos estimulados em todos os nos-
sos Ambitos humanos: nossas faculdades sensoriais, intelectuais e emocionais.
Isso € exercitar uma sensibilidade que s os seres humanos tém: a “sensibili-
dade estética”. E por isso a arte nos devolve a consciéncia de sermos humanos.

Longe de ser uma experiéncia passiva, para ocorrer a experiéncia estética
¢é necessaria a participacdo direta do sujeito contemplador, seja ele criador ou
observador da obra apenas, pois a percep¢ao estética é uma percepgao criativa,
porque é mediada pela imaginag¢io do observador, que o liga ao objeto percebi-
do, produzindo entendimentos imaginativos.

Para Freire (1996), os seres humanos sdo incompletos, porque precisam uns
dos outros; inconclusos, porque estdo em evolugao, e inacabados, porque sao
imperfeitos, assim como todos os outros seres. O que nos diferencia dos ou-
tros animais € a consciéncia de sermos incompletos, inacabados e inconclusos.
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Esta consciéncia nos coloca em um permanente movimento de procura que é
proprio de nossa experiéncia vital. A consciéncia de sermos inacabados tornou-
-nos ensinaveis, gerou nossa educabilidade, no percurso de nosso movimento
de busca, de nossa vocagao para ser mais. Esta consciéncia tornou-nos os uni-
cos “seres pedagogicos” do Universo.

Partindo do pressuposto de que o ser humano possui uma “vocag¢ido ontolo-
gica para o ser mais”, expressio de sua natureza, pode-se inferir que é toman-
do partido dessa vocagao ontoldgica que a escolarizagdo pode trabalhar para
ir contra a apatia e a passividade dos educandos, investindo em situagdes que
estimulem a alegria que faz parte do processo de busca, estimulando a vontade
de ser mais e ir além.

Freire (1996) acrescenta que no decorrer de sua formacao, se conduzida
adequadamente de forma a impulsionar o movimento de busca, o educando
assume-se como sujeito promotor do proprio saber convencido de que ensinar
e aprender nao se relaciona com a transferéncia de informagdes, mas com a
criacdo de possibilidades para a produgao e construcdo de seu conhecimento.

Eisner (2004) afirma que uma valiosa li¢do que as artes podem ensinar a edu-
cacao € que as satisfagdes intrinsecas sdo muito importantes. No ensino atual se
observa cada vez mais a tendéncia a instrumentalizar as atividades educativas e
destacar a importancia das recompensas extrinsecas. A medida que o rendimen-
to nos estudos se define por pontuag¢des obtidas nas provas, a medida que se em-
pregam mais e mais objetivos artificiais para motivar os alunos, a necessidade de
atividades e situagdes que gerem motivagdes intrinsecas para o real envolvimento
do estudante € cada vez maior. O cultivo de condi¢des que fomentem a satisfacao
intrinseca por meio da experiéncia estética é uma maneira de semear o entusias-
mo, isto é, semear no aluno a vontade de continuar por aquele caminho apren-
dido, de “ser mais” e ir além, mesmo quando nds professores, nos ausentamos.

2. Percurso Metodolégico

Pesquisa qualitativa com recolha de dados por meio de Grupo Focal e Ques-
tionario semiestruturado. Por meio da analise interpretativa e reflexiva das
praticas curriculares da disciplina de arte no ensino basico, o presente estudo
adentrou uma escola particular de ensino fundamental e médio criando uma
parceria com seus atores, alunos do curso fundamental II, ensino médio e ex-
-alunos, na construgao de significados e conhecimentos em beneficio do traba-
lho pedagdgico em arte dentro da escola.



3. Apresentagdo e andlise dos resultados
Os depoimentos colhidos durante a reunido de grupo focal e nos relatos escritos
por ex-alunos foram analisados a luz de densa trama tedrica, que nos mostra
alguns caminhos rumo as respostas procuradas. A aula de arte pode semear o
entusiasmo pela descoberta do conhecimento impulsionando a vocagao huma-
na para o “ser mais” quando:

3.1 Oportuniza experiéncias estéticas
Como ja mencionado, a experiéncia estética acontece quando somos estimula-
dos em todos 0s nossos ambitos humanos — sensorial, intelectual e emocional-
mente. A criago artistica ¢ uma maneira certeira de se alcangar uma experién-
cia estética pela complexidade de seus procedimentos intelectuais, emocionais
e sensoriais. Intrator (2003) corrobora este pensamento ao afirmar que, de
modo geral, “nossas escolas ndo desenvolvem nossas capacidades perceptivas.
Nos damos mais ateng¢io a aprender e processar o que os outros disseram em
vez de desenvolver a capacidade de prestar atengio aquilo que observamos e
experimentamos” (Intrator, 2003:35). O autor ressalta a importincia de criar-
mos, em sala de aula, “encontros com as propriedades estéticas de um objeto
[que] podem influenciar nossa compreensio e experiéncia de mundo”.

A aula de arte que favorece experiéncias estéticas instiga a imaginacao, fa-
vorecendo o pensamento divergente. Quando algum estimulo faz nossos pen-
samentos divergirem para inumeras respostas possiveis, estamos estimulando
o pensamento divergente, imaginativo. Ja quando este estimulo faz nossos pensa-
mentos convergirem para uma Unica resposta, estamos recorrendo a memoria
e ndo a imaginacdo: é o pensamento convergente. (Aranha, 1986) A arte instiga a
imaginacao pois permite que deixemos nossa mente perambular em busca de
modos de compreensao e solugdes diversas para as criagdes, pois ha diversos
caminhos a seguir, diferente da forma como as ciéncias exatas, por exemplo,
sdo vistas pelos olhos dos estudantes. Nao ha uma so6 forma de se resolver a
criacdo. Na maioria das areas de conhecimento académico/escolar, a realidade
se impde como primeiro valor. O factual, a exatiddo, a linearidade, a previsi-
bilidade e o pensamento convergente sdo mais valorizados. Dedica-se pouco
tempo e aten¢@o a imaginagdo, apesar de a inventividade nos outros campos
depender da imaginag¢do, do pensamento divergente. Desenvolver a imagina-
¢do ¢ uma forma de auxiliar os estudantes a especular sobre como agir na au-
séncia de regras, na auséncia de um “gabarito” que os confirme se a resposta a
que chegaram ou a que devem chegar esta correta. Nao ha uma resposta a que
devem chegar. E, por isso, uma forma se exercitar a autoconfianga. Além disso,
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a aula de arte que prioriza experiéncias estéticas prepara o aparato sensorial,
intelectual e emocional de nossos estudantes para que consigam perceber o
mundo a partir de uma perspectiva estética, isto €, além de suas fung¢des prag-
maticas, para que possam percebé-lo com a fecundidade da imaginagio.

3.2 Oportuniza a criagcdo com liberdade de formas de representacéo
Contribuindo para a “multialfabetizagdo” do estudante: a arte é um produto da
liberdade da mente criativa. Ter a liberdade de escolher quais as formas mais
adequadas para expressar aquilo que se tem em mente é um dos diferenciais da
aula de arte promotora da autonomia. Para Eisner (2004), tdo importante quanto
desenvolver as capacidades imaginativas é desenvolver as habilidades de encon-
trar formas de representacéo eficientes para comunicar o que pensamos. “Trans-
formar o privado em algo publico é um processo fundamental tanto na arte como
na ciéncia. Ajudar os jovens a aprender a efetuar esta transformagao ¢ um dos
objetivos mais importantes da educacgéo” (Eisner, 2004:20). Quanto mais formas
de representacio o estudante dominar, mais facilidade ele tera em se comunicar
e maior entendimento ele tera sobre o mundo que se comunica com ele.

3.3 Permite a flexibilidade de propésito
A criagdo artistica, diferente de outras atividades que demandam processos de
pensamento convergentes, valoriza a surpresa, a ousadia, a assung¢ao de riscos,
a tomada de decisdes na auséncia de regras rigidas e a considera¢do de conse-
quéncias, pois o proposito inicial é flexivel e o artista tem a oportunidade de
mudar o curso de sua criagdo.

3.4 Oportuniza a expressdo da individualidade

Pois diferente da maioria dos conteudos escolares, a arte aceita conteudos pes-
soais como matéria-prima da criacdo, favorecendo o autoconhecimento. Em
uma época em que a sociedade tem eficientes e persuasivos mecanismos de pa-
droniza¢do do pensamento para que o sistema de produgao capitalista se mante-
nha aquecido, é especialmente importante valorizar os talentos individuais e as
formas de pensamento distintas. Nenhum outro componente curricular oferece
tantas oportunidades de expressao do ponto de vista particular de cada um dos
estudantes como a arte. Permitir que este ponto de vista surja e seja valorizado é
uma questao central quando se aspira que o aluno tenha autoconfianga suficiente
para sentir-se autonomo. Pelos mesmos motivos, estudar e criar arte favorece a
aceitacdo das diferencas pessoais, o sentimento de pertencimento e comunida-
de, estimula a socializa¢ao pelo intercambio de ideias, favorecendo o pensamen-
to interdisciplinar.



3.5 Forma para a compreensé&o e participacdo no panorama
sociocultural contemporéneo

Para Efland, Freedman e Stuhr (2003), a finalidade da educa¢ido em arte é a
construgdo da realidade. Para eles, “os artistas constroem representagdes do
mundo real ou de mundos imaginarios que incitam os seres humanos a criar
uma realidade distinta para si mesmos” (Efland, Freedman, Stuhr, 2003:124).
As artes, portanto, estdo cheias de representacdes da realidade social dos ar-
tistas. Elas constituem uma parte importante do discurso de nossa sociedade
e conhecer esta linguagem ¢é essencial para participar deste discurso. Uma boa
educagdo em arte, além de desenvolver a percep¢io das dindmicas internas
dos estudantes, sua imaginacao, capacidade de representacao, contemplagao
de seus conteudos etc, deve promover a percep¢ao das dindmicas da socieda-
de em que os estudantes estao inseridos, ampliando suas visdes de mundo.
Dar-se conta de certas dinamicas culturais, ampliar os horizontes, levantar os
olhos para enxergar aquilo e aqueles que vivem e pensam de maneira diversa
foi mencionado por diversos participantes da pesquisa como uma das contri-
bui¢des mais significativas da aula de arte. Além disso, um bom curso de arte
forma fruidores de arte. Participar do cenario cultural com o respaldo de edu-
cadores especializados torna esta participa¢do muito mais significativa porque
ndo se aprende apenas sobre o conteudo apresentado, mas sobre como fazer
uma visita de qualidade a um museu, sobre como ser parte da plateia em um
teatro, sobre aproveitar o melhor de cada um destes programas para sair deles
enriquecido. Eisner (2004) lembra-nos do valor de tomar gosto pelas coisas que
aprendemos. “O tipo de aprendizagem mais importante, em qualquer érea do
conhecimento, € aquele que gera o desejo de continuar aprendendo nesse cam-
po sem nenhuma obrigag¢do de fazé-lo.” (Eisner, 2004)

Conclusdo
Esta pesquisa tem a pretensao de ser mais uma voz no coro daqueles que tém
consciéncia da importancia do ensino das artes para uma formag¢io mais hu-
mana, mais rica, mais significativa, mais completa e ndo apenas a “perfumaria”
da educacio ou um passatempo recreativo, como considerada por muitas esco-
las. Eisner (2004) diz que o objetivo das artes no curriculo ndo pode ser “que os
alunos fagam coisas para grudar na porta da geladeira”, porque se cumprirem
apenas esta fun¢do, “ocupardo um lugar marginal em nossas escolas”, mas en-
quanto os professores aspirarem liderar uma disciplina que sirva apenas “para
fazer coisas para grudar na porta da geladeira, merecem ocupar esse lugar mar-
ginal.” (Eisner, 2004:236). Esta pesquisa, portanto, contribui com aqueles que
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recusam este lugar marginal para esta area do conhecimento, por conhecerem
a dimensao de sua importancia.

A pesquisa oferece subsidios para que os professores possam fazer da es-
cola um espaco onde acontecem experiéncias ricas em significado para a vida
presente e futura dos estudantes, experiéncias prazerosas pelo poder de trans-
formacao que tém, pelo saboroso processo de aprendizagem e pelo belo resul-
tado que trazem: a conquista do conhecimento. Subsidios para auxiliar a pensar
em uma escola como um espago da descoberta socialmente construida de si,
dos outros e do mundo, onde se vivem experiéncias inspiradoras e estéticas, e
por isso se perde a nogdo do tempo porque € onde aprendemos que a vida pode
ser cheia de possibilidades, de vitalidade e entusiasmo e sobre a qual podemos
atuar ativamente.

Propde-se aqui uma valorizac¢do da sensibilidade humana e uma proposta
de fomento desta sensibilidade que nos € inerente e, a0 mesmo tempo, uma
negacio a redu¢ao da educa¢do como mera adaptacdo ao mercado capitalis-
ta, como treinamento de habilidades para que quando adultos, os estudantes
possam produzir mais, consumir mais e alimentar um ciclo que nos apequena.
Enfim, concluimos que se passar pela experiéncia estética € uma forma de ex-
perimentar alegria (Eisner, 2004) e lutar pela alegria da escola € lutar por um
mundo melhor (Freire, 1996), 0 que se prop0Oe aqui € a criagdo de oportunidade
para que a arte nos faca melhores.
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Resumo: A presente comunicagio deriva de
uma investigacdo de mestrado em curso onde
se procura compreender que usos os adoles-
centes desta geragdo, conhecida como mille-
nials (ou dos nativos digitais), estdo a dar aos
seus smartphones num dado contexto escolar
portugués. Cada vez mais, estes artefactos pa-
recem constituir extensoes dos seus proprios
corpos. Neste texto, tenciona-se ultrapassar,
ou contornar as criticas que tém vindo a ser
feitas sobre a suposta desumanizagao e fal-
ta de empatia pelo “outro” que o excesso de
uso do telemovel parece provocar nos seus
jovens usuarios. A presente investigacdo olha
para este problema como uma oportunidade
de, mediante um uso didatico, produzir con-
teudos artisticos. Ao mesmo tempo, ajuda os
jovens alunos “produtores/consumidores” a
reconhecerem-se na produ¢do de subjetivi-
dade inerente a determinadas propostas de
trabalho realizadas no &mbito da disciplina de
Histdria da Cultura e das Artes.

Palavras chave: Prossumidor  /
Adolescéncia(s) / Pedagogias Ativas / Autor-
retrato Subjetividade.

Introducdo

Abstract: This communication comes from
an ongoing masters degree research that seeks
to understand what uses the teenagers of this
generation, known as millenials (or digital na-
tives), are giving to their smartphones in a given
Portuguese school context. Increasingly, these
artifacts appear to be extensions of their own bod-
ies. In this text, it is intended to overcome, or to
circumvent, the criticisms that have been made
about the supposed dehumanization and lack of
empathy for the “other” that the excessive use of
the mobile phone seems to provoke in its young
users. The present research looks at this problem
as an opportunity to, through didactic use, pro-
duce artistic contents. At the same time, it helps
young “producer/consumer” students to recognize
themselves in the production of subjectivity inher-
ent in certain work proposals carried out under
the discipline of History of the Culture and Arts.
Keywords: Prosumer / Adolescence (s) / Active
Pedagogy / Self-portrait / Subjectivity.

Tendo em conta o atual contexto sociocultural, tecnoldgico e, especialmente, o
contexto escolar, afigura-se-nos crucial realizar uma reflexao sobre o impacto
das novas tecnologias digitais junto dos nosso estudantes. E esta reflexao nos
parece tanto mais atual e significativa quanto maior € a consciéncia de que a
educagio artistica parece estar a atravessar um conjunto de paradoxos naqui-
lo que dantes constituia o seu ADN didatico-pedagogico: a sua essencialidade
plastica. Inclusive, o desenho analogico tende a desaparecer do papel, substi-
tuido pelos pixéis do ecra (Queiroz, 2016).

No entanto, as virtudes e as desvantagens da utilizagao das novas tecnologias
tem dividido autores e opinides. Nao se pretende glorificar a utilizagdo sistemati-
ca destes meios, mas compreender de que modo esta dependéncia do smartpho-
ne se pode converter numa mais valia no processo de ensino/aprendizagem da
Historia da Cultura e das Artes (HCA) (11°ano), atendendo aos diversos projetos
implementados pela tutela, a realidade da(s) escola(s) e ao perfil do aluno do sé-
culo XXIem que a educagao digital rivaliza com a educagdo analdgica.



Neste sentido procurou-se desenvolver propostas criativas na tematica do
retrato, partindo do estudo de uma obra (do programa de HCA) com a utiliza¢io
do smartphone.

Numa realidade, em permanente mudanga, os curriculos, os conteudos, as
formas e os métodos de ensino estdo em discussido. O que se ensinava antes €
hoje questionado. Na verdade, ninguém parece saber para onde caminhamos.
A abordagem classica de conteudos parece denunciar uma evidente faléncia do
processo ensino/aprendizagem, gerando uma desmotivag¢io eivada de compor-
tamentos desajustados. Importa, portanto, criar novos desafios que estimulem
o interesse dos alunos, tornando as aprendizagens efetivas e desenvolver com-
peténcias que sejam, cada vez mais, inter e transdisciplinares. Neste contexto,
entendemos que uma abordagem de conteudos através de uma metodologia de
projeto com recurso as novas tecnologias podera constituir um caminho a seguir.

1. A evolugdo tecnolégica e os novos contextos educacionais

Desde a invencao do chip (1947), o aparecimento do PC-personal computer
(1980) e, sobretudo, da Internet, que as inovagdes tecnoldgicas tém sofrido
uma enorme evolu¢ao. A dependéncia destes novos dispositivos € uma inques-
tionavel realidade. Também o contexto educacional sofreu alteragdes, como
reflexo da sociedade. No espaco de sala de aula, os nossos alunos sentem-se,
muitas vezes, desalojados da sua intimidade com o telemdovel, no qual sdo verda-
deiros experts das redes sociais. Sobretudo quando sdo obrigados a deposita-
-los em estacionamentos obrigatorios projetados sobre uma qualquer mesa de
uma qualquer sala de aula. Neste contexto, importa perceber se estamos peran-
te nativos digitais ou generation C ou apenas perante consumidores ou perante
outros. De acordo com Costa, et.al, 2012, citado por Moretto (2015: 32):

Se a geragdo que hoje ocupa os bancos escolares traz para o interior da escola uma
cultura que incorpora os modos de produgdo e comunicagdo de informagoes e
conhecimentos por meio de distintos dispositivos moveis, tem acesso a filmes de
ficgdo cientifica, reportagens cientificas, jornais e vive bombardeada de informagoes
oriundas de distintas fontes, é evidente que o seu modo de ser e de estar no mundo ndo
se coaduna com as prdticas pedagogicas convencionais centradas na escuta passiva de
informagaes transmitidas pelo professor, que percebem como uma tortura implacdvel.

Num contexto de evidente dependéncia dos gadgets, onde aimagem e a co-
municag¢ao prevalecem, a utiliza¢ao das Tecnologias de Informac¢ao e Comuni-
ca¢do — TICs — aparecem em inumeros estudos como potenciais motivadores
de aprendizagem.
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Estas novas literacias visuais e mediaticas, requerem novas abordagens que
proporcionem uma eficiente comunicacao. Professores e alunos tém de parti-
lhar o mesmo cddigo. O papel do professor como unico transmissor de conhe-
cimento desapareceu, mas este desaparecimento nio € pacifico, nem absoluto.
Alguns autores defendem que o professor deve atuar como um mediador.

Com as novas tecnologias, novas formas de aprender, novas competéncias sdo
exigidas, novas formas de se realizar o trabalho pedagdgico sdo necessdrias e
fundamentalmente é necessdrio formar continuamente o novo professor para atuar
neste ambiente telemdtico, em que a tecnologia serve como mediador do processo
ensino-aprendizagem (Silva, 2018: 3).

Para o sucesso desta mediagao importa definir interesses e pontos de par-
tida (ou de chegada) dos alunos, como por exemplo centrar as atividades em
temas que estimulem, sempre que possivel, os seus verdadeiros interesses. Por
outro lado, o “porqué” e o “para qué”, ou seja a intencionalidade educativa,
também deve ser resguardada e protegida, isto para nio transformar os recur-
sos digitais o “centro” da aprendizagem, substituindo o aluno.

A semelhanga do que acontece a nivel internacional, em Portugal ha orientagdes
curriculares que incitam a utilizagdo das tecnologias digitais na Educagdo
artistica, apelando especificamente para a criagdo de oportunidades de trabalho
com diferentes programas e materiais informdticos, apesar de estimulantes, estas
orientagoes ndo traduzem o conjunto de conhecimentos resultantes da investigacdo,
nomeadamente em termos de clarificagdo do porqué, do para qué e do como integrar
as tecnologias (Costa, et. al. 2012: 76).

Este uso dos novos meios, implica, também, altera¢des na dimensao do espa-
¢o e do tempo da aula, do contexto de aprendizagem, das formas de comunica-
¢ao, das modalidades de intera¢do e dos modos de constru¢do do conhecimento.

[...]a literatura aponta em primeiro lugar para a necessidade de se equacionar o
contributo das tecnologias ndo como um meio de expansdo de técnicas, mas antes
como um meio com potencial para ampliar o pensamento e a capacidade de expressio
humana para ler, veler, criar e recriar o mundo. Nesta conformidade, e porque
as tecnologias proporcionam espago e oportunidade para a criacdo de trabalhos
artisticos auténticos, indo além das abordagens tradicionais para olhar e pensar
todos os dominios culturais, a diversidade de expressdo e a reflexdo critica. (Costa et
al.,2012:76-7).

Importa, portanto, criar novos desafios que estimulem o interesse dos
alunos, tornando as aprendizagens efetivas e desenvolver competéncias que



sejam, cada vez mais, inter e transdisciplinares. Neste contexto, uma aborda-
gem de conteudos através de uma metodologia de projeto (Santos, 1991) com
recurso as novas tecnologias podera constituir um caminho a seguir. A maioria
das fontes consultadas apontam as novas tecnologias como uma mais-valia no
processo ensino/aprendizagem, mas essa utilizagao nao deve ser imposta, deve
resultar da natural necessidade de atualizar os processos de ensino. Deste modo
é necessario entender as novas tecnologias no seu contexto de aplicagio (Silva,
2018) e verificar a eficiéncia do seu processo de utilizagdo. Estas ndo devem
substituir, integralmente, as praticas tradicionais do ensino artistico, mas po-
dem complementar e enriquecer processos e técnicas, numa gestao equilibrada
de partilha de experiéncias no ambito das artes visuais, criando oportunidades
de (re)descoberta e (re)criagdo de objetos artisticos cujo produto final podera
pertencer ao universo das técnicas ditas académicas ou outros universos mais
contempordneos, que associem as novas tecnologias, como por exemplo o video
digital, entre outros. Permitem, ainda, que a constru¢ao do conhecimento ocor-
ra de acordo com os interesses dos alunos, se existir prévio conhecimento desse
contexto, podendo levar a uma melhor predisposi¢ao para a aprendizagem. Na
verdade, a educacgao tem de aceitar os novos desafios para garantir a sustenta-
bilidade do conhecimento.

2. Histéria da arte e tecnologias digitais:

Um campo pouco explorado em educagéo
A Historia da Cultura e as Artes (HCA) €, habitualmente, uma disciplina de noto-
ria componente tedrica em que as metodologias primam memorizag¢io de termos
técnicos e de contetudos e apresentagio oral com recurso a imagens ou apresen-
tagOes eletronicas. Numa realidade em permanente mudanga, os curriculos, os
conteudos, as formas e os métodos de ensino estdo em discussido. O que se ensi-
nava ontem ¢é hoje questionado. A abordagem classica de conteudos parece de-
nunciar uma evidente faléncia do processo ensino/aprendizagem, gerando uma
desmotivacao eivada de comportamentos desajustados. Apoiados numa teoria
de ensino, que poderiamos dizer construtivista e que aponta para uma diferen-
ciag¢do pedagogica cujos objetivos sdo a valorizagdo da autonomia e da responsa-
biliza¢do, a utilizacao de novas tecnologias podera revelar-se indispensavel.

A multimédia utiliza varios meios (media) para comunicar (uma dada men-
sagem), o que torna a aprendizagem mais efetiva devido ao impacto da men-
sagem traduzido numa experiéncia multissensorial. Segundo Glasser, quando
ouvimos, o efeito sera de 20%, a combinag¢do de voz e imagem aumenta para
50% (Figura 1) e quando fazemos aumenta para 80%.
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Aprendemos...

10% guando Iemos:A

20% quando ouvimos; m
30% quando observamos; “

50% quando vemos e ouvimos; Ver e ouvir

. 2 Conversar, perguntar, repetir,
70% quando discutimos com outros; relatar, numerar, reproduzir,,
recordar, debater, definir, nomear

80% quando fazemos:

Explicar, resumir, estruturar, definir,

95% quando ensinamos aos outros. generalizar, elaborar, ilustrar

Figura 1 - Pirdmide de Aprendizagem
de William Glasser, Fonte:
https://www.google.com/search



Para além disso, o desenvolvimento da comunica¢io, sobretudo visual é
um dos grandes objetivos da Educag¢ao Artistica, proporcionando opgdes pes-
soais de abordagem grafica e comunicacional, mais fluentes ou menos fluentes
conforme o seu dominio. Neste sentido, na Educagéo Artistica e em HCA, em
particular, sera importante propiciar novos ambientes de aprendizagem e dife-
renciar atividades que englobem as novas tecnologias.

Importa, portanto, criar novos desafios que estimulem o interesse dos alu-
nos, tornando as aprendizagens efetivas e desenvolver competéncias que se-
jam, cada vez mais, inter e transdisciplinares. No contexto educacional, uma
abordagem de conteudos através de uma metodologia de projeto com recurso
as novas tecnologias podera constituir um caminho a seguir.

[...] em termos de aplicacées concretas (como?), as hipoteses de utilizacdo das
tecnologias digitais nesta drea disciplinar — Educagdo Artistica, podem ser analisadas
em toda a sua poténcia se pensarmos, tdo-somente, nas iniimeras possibilidades de
enriquecimento das experiéncias artisticas que poderdo ser vivenciadas pelos alunos,
através do que estd acessivel online, na Internet. De facto, além do uso de sofiware
especifico, de ferramentas de recolha e tratamento de imagens, os recursos disponiveis
hoje na Internet permitem inumeras linhas de fuga as prdticas tradicionais, como
sejam aquelas que resultam, por exemplo, da interacdo dos alunos com materiais
de estudo interativos disponibilizados em variadissimas galerias de arte e museus
virtuais (Costa et. al., 2012:77):.

De acordo com Silva (2018), as novas tecnologias ampliaram de forma con-
sideravel a velocidade e a poténcia da capacidade de registrar, estocar e repre-
sentar a informagao escrita, sonora e visual. Da revisdo da literatura é possivel
identificar o desenvolvimento de projetos artisticos no ambito das TICs em
diversos paises, nomeadamente Portugal, Espanha, Brasil entre outros, que
abordam conteudos na area da danga, patrimonio, etc. No entanto, no que diz
respeito especificamente a disciplina de HCA, nao foram encontrados projetos
significativos.

3. Entre a recepcdo e a produgdo.

A cultura juvenil atual como uma cultura de prossumidores
Prossumidor, em termos genéricos é um neologismo que comegou a ser utili-
zado no mundo anglosaxonico (prosumer) a partir de uma das mais emblemati-
cas obras de Alvin Toffler (Toffler, 1980) que junta os termos “pro” de produtor,
com “sumidor”, de consumidor. No essencial refere-se a uma das mais exci-
tantes capacidades que os novos ambientes digitais, sobretudo as ferramentas
das redes sociais, podem proporcionar a cada um. Na pratica, ao “tradicional”
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papel de receptor, no processo comunicacional que agora se desenrola macica-
mente pela internet, associamos agora uma nova possibilidade: a de também
podermos produzir conteudos que podem ser difundidos em tempo real. Na
verdade, muitos de nds, transformaram-se em prossumidores, consumindo e
produzindo conteudos no ciberespago. Nessa produgao, o smartphone parece
constituir a ferramenta primordial.

No atual contexto é também muito comum a partilha de conteudos. Apesar da
postagem ser vista por alguns autores com um carater narcisista, o autor parece
rever-se e identificar-se com os seus visualizadores (em qualquer parte do mun-
do). Da necessidade de ganhar a ateng¢do do outro o autor/prossumidor procura
novos registos de autoestima, de autoreflexao, reconhecimento e valorizagao.

Paul Duncum (2011) afirma que esta nova cultura e capacidade dos prossumi-
dores tém consequéncias de curto e de longo alcance para a Educagao Artistica,
que passam, entre outras, por reconhecer as necessidades de desenvolvimento
atendidas por redes baseadas em interesses comuns e afinidades; por ensinar
as competéncias dos media baseadas no tempo, por aprender a negociar equi-
libradamente entre as exigéncias de uma aprendizagem intencional versus cul-
tura hedonista, muitas vezes transgressora, que parece caracterizar uma boa
parte da juventude. Esse é um trabalho pedagogicamente delicado que agora
cabe aos professores mais comprometidos com as problematicas do seu tempo.

No contexto escolar, poderiamos dizer que o aluno, se por um lado recebe/
obtém conhecimento sobre o objeto artistico e a sua envolvente histérica, por
outro, desde que devidamente estimulado, também questiona, recria e partilha
a sua percegio do visionado e contribui, segundo Levy (1997), para uma “inte-
ligéncia coletiva”. Essa mesmo a que as suas produgdes artisticas criativas pro-

curam, de alguma forma, visibilizar.

4. Importdncia do retrato na Histéria da Cultura e das Artes.
O que pode a educacéo artistica aprender com o retrato,
a representacdo e a autorrepresentacdo

Num tempo de fluxo incessante de produgdo e circulagdo de retratos fotogrdficos e
filmicos, numa sociedade organizada em redor da imagem mas que, paradoxalmente,
a destroi, pelo excesso, é fundamental interrogar a vida das imagens e, em particular,
qual o papel do retrato na nossa cultura.

Cruzando obras de épocas muito diferentes, apresentamos o retrato em redor de trés
categorias paradigmadticas: como dispositivo afetivo, como formador da identidade
pessoal e como estratégia do poder.

O retrato é um apelo. Olhamo-lo e somos olhados de volta. Oferece-se e interpela-nos
— assim nos deixemos incomodar.

(AAVV,2018:319)



.s.\

Figura 2 - Trabalho escolar prético de
autorrepresentagdo a partir da pintura de
Diego Velasquez. Fonte: Prépria.

Figura 3 - Trabalho escolar prético de
autorrepresentagdo a partir da pintura de
Vincent Van Gogh. Fonte: Prépria.
Figura 4 - Trabalho escolar prético de
autorrepresentagdo a partir da pintura de
Vermeer. Fonte: Prépria.
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Figura 5 - Trabalho escolar prético de
autorrepresentagdo a partir da pintura de

Munch. Fonte: Prépria.

Figura 6 - Trabalho escolar prético de
autorrepresentagdo a partir da pintura de
Goya. Fonte: Prépria.

Figura 7 - Trabalho escolar prético de
autorrepresentagdo a partir da pintura de
Fridrich. Fonte: Prépria.



Uma grande exposicao realizada durante o ano de 2018 no Museu Nacio-
nal de Arte Antiga, em Lisboa, ndo s6 condensou historicamente o tema, como
nos ofereceu material iconografico e tedrico de grande valia para o nosso traba-
lho, do qual, a citagdo com que abrimos este ponto capitular, parece constituir
exemplo significativo.

O retrato constitui indubitavelmente uma das principais manifestagdes ar-
tisticas na HCA. A leitura dos retratos de época, que constituem uma extraordi-
naria fonte iconografica, permitem aceder (também psicologicamente) a tem-
pos remotos, independentemente da técnica utilizada. Atualmente, o recurso
a meios audiovisuais é muito comum, permitindo maior celeridade e acesso a
informacio. E neste contexto que se enquadram os pequenos monitores porta-
teis, como os que existem nos smartphones, que permitem, ligados online, que
um manancial gigantesco de conteudos possa chegar, em segundos, as nossas
maos. Este fendomeno € novo na historia do homem e como € recente, também
so recentemente tem merecido aten¢io por parte dos investigadores (Alpuente,
20138; Assis & Farbiaz, 2018; Cassany, 2014, Cassany & Hernandez, 2012, etc. ).

Com recuso a software apropriado, (como o WiVideo) e ao principio peda-
gogico dos projetos de trabalho (Santos et. al., 1991), 0 aluno metamorfoseia-se
entdo, procurando (in)vestir (n)a pele do autor citado. Este processo permite
conhecer detalhadamente a obra, o autor, o enquadramento e simbologia da
obra e também, de forma criativa, (re)produzir, acrescentar outros conteudos,
outras simbologias, que sdo, certamente, unicas, pessoais e subjetivas. Por ou-
trolado, o aluno investe numa cultura participativa, apresentando a sua perspe-
tiva sobre a obra referenciada, onde se subtraem experiéncias, vivéncias, egos.

Entre as obras selecionadas (dos varios periodos da HCA), encontram-se: o
Grito de Eduard Munch, Monalisa de Leonardo DaVinci, entre outras obras de
Van Gogh, Vermeer, Goya e Friedrich.

Arepresentagdo ou a autorrepresentacio implicam um exercicio de umare-
flexao profunda sobre o objeto visado, quer seja um motivo exterior ao artista,
ou até mesmo a propria autorrepresentacao produzida. Neste projeto procurou-
-se representar a partir de uma referéncia historica, estilo artistico ou tema. A
selecdo da obra foi totalmente da responsabilidade do aluno, permitindo (de al-
gum modo) uma identifica¢do com o autor, com o tema, com a época e mesmo
com a técnica (Figura 2, Figura 3, Figura 4, Figura 5, Figura 6 e Figura 7).

A razdo ourazodes inerentes a estas escolhas resultam de diferentes sensibili-
dades, gostos, experiéncias ou vivéncias ou até mesmo de questoes fisiondmicas.
Um outro exemplo, relacionado com as origens, foi expresso por de um grupo de
alunas afrodescendentes que realizaram numa apresentagio sobre: “O Percurso
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Cultural da Mulher Negra”. As técnicas usadas neste projeto variaram de acordo
com os objetivos individuais de (re)apresentacao, entre a fotografia e o video.
Promover um ensino de qualidade pressupde a realizacao de aprendizagens
efetivas e significativas por parte dos alunos, alicer¢cadas em solidos conheci-
mentos, mobilizados em situa¢Ges concretas, que potenciem o desenvolvimen-
to de competéncias de nivel elevado, essenciais para lidar com a complexidade
do mundo atual. Inseridos numa cultura crescentemente global e visual, estes
alunos prossumidores sao motivados para as suas produg¢des, porque sentem o
suporte emocional de uma comunidade avida para ver as suas produgdes. Nao
se trata, portanto, de apenas produzir por produzir, antes, produz-se para um
publico que se sabe existir e que se imagina poder apreciar a produgaorealizada.

Conclusaes
Este texto, basicamente, da conta de uma experiéncia pedagogica procurando,
de algum modo, compreendé-la e teoriza-la a partir de autores necessariamen-
te contemporaneos. Numa primeira fase, a seleco da obra de referéncia do am-
bito da HCA foi-se ajustando ao perfil de interesses de cada aluno. Na sequén-
cia dessa op¢ao definiram-se objetivos de realiza¢do, tendo sido necessario ul-
trapassar algumas dificuldades técnicas, nomeadamente o facto de nem todos
os alunos terem smartphone ou ndo dominarem as aplicagOes, entre as quais
o WiVideo, do qual foi realizado um Workshop inicial. Na metodologia de tra-
balho, privilegiou-se o caracter ativo e colaborativo. Os alunos iniciaram o pro-
jeto em grupos de trabalho mapeando ideias e pontos de vista na defini¢do de
(inter)relagOes entre a tematica apresentada e os seus conhecimentos e gostos.

Na concretizagdo da proposta, as opg¢des no tratamento de imagem foram
inteiramente da responsabilidade dos alunos, o que permitiu um elevado nu-
mero de possibilidades, capaz de mostrar os seus resultados. Analisando-os,
assim como olhando para as propostas apresentadas, parece legitimo concluir
que a experiéncia realizada foi sublinhada pelo registo criativo e ludico expres-
so em algumas afirmagdes dos alunos (“foi uma experiéncia divertida”). Este
fator, de carater sensorial e emotivo pareceu-nos, sem duvida um contributo
catalizador de aprendizagens mais efetivas e sustentaveis.

Por isso, sera legitimo afirmar que a utilizagdo criativa do smartphone no
processo de ensino aprendizagem de HCA teve um impacto positivo nas apren-
dizagens. Esta relacdo de consumo e produgao (prossumidores) parece contri-
buir para uma efetiva apropriagdo dos conteudos através de uma metodologia
mais interativa e mais proximo daquilo que é o quotidiano dos alunos e que,
afinal, também é o quotidiano dos professores.
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Resumo: Apresenta-se uma proposta metodo-
légica especifica no 4&mbito do desenho tendo
o estudo do perfil da cabe¢a humana como
tema e a anatomia como o principal conteu-
do. E um tema abrangente a vdrios niveis de
ensino e tem o seu enquadramento histori-
co. Sdo apresentados e analisados resultados
concretos com a descri¢do detalhada das di-
versas fases de construgdo. Por fim constata-
se a viabilidade que a proposta constitui para
odesenho de retrato.

Palavras chave: desenho / retrato / cabeca /
perfil / cranio.

Abstract: It presents a specific methodological
proposal in the scope of the drawing having the
study of the profile of the human head as theme
and the anatomy as the main content. It is a com-
prehensive subject at various levels of education
and has its historical framework. Concrete results
are presented and analyzed with a detailed de-
scription of the various stages of construction. Fi-
nally, the feasibility that the proposal constitutes
for the drawing of portrait is verified.
Keywords: drawing / portrait / human head /
profile / skull.



Introdugdo
O desenho de retrato é um exercicio complexo que nao se domina num curto
prazo de tempo. E uma maratona sem meta onde vamos podendo evoluir para
um reconhecimento mais rapido das caracteristicas de cada retratado nio so
das fisicas como das psicoldgicas e também na resposta grafica mais adequada
para ele. Uma pratica regular de retrato acompanhada por alguma leitura espe-
cifica é fundamental.

Neste sentido, o estudo efetuado pode ser de caracter anatomico e relacio-
nar-se com a estrutura o0ssea e muscular, ou fisiondmico e relacionar-se com
o0s tragos visiveis e com o exterior. Antigas obras sobre anatomia e a expressio
das emogdes ou alguns estudos da moderna antropometria nomeadamente dos
pontos notaveis do rosto podem ser preciosas fontes de orienta¢ao. E todos eles
podem ser a qualquer altura da formagdo do artista abordados. A recapitulacao
destes temas e outros afins do retrato é positiva pois vao sendo vistos com novo
sentido que a experiéncia vai proporcionando. Por exemplo, no livro El Ros-
tro Humano de Carlos Climente, de 1988, os trés esquemas apresentados por
Humbert de Superville ddo origem a outros trinta e quatro para compreender
arelacdo esquematica dos tracos do rosto e as suas diversas expressoes. Assim
como, ler os escritos de Leonardo nao nos impede de ler os escritos de um autor
contemporaneo como William Maughan Drawing the Head ou vice-versa. To-
dos os escritos direta ou indiretamente relacionados com o desenho da cabega
reforcam-se e completam-se ao se recapitularem ou alternarem com perspeti-
vas diferentes. O importante é que esse conhecimento torne a analise do rosto
e da cabeca cada vez mais rapida e fundamentada.

A importdncia do perfil no retrato
Jean Marie Pontévia ou Pedro Azara, entre outros, nao consideram o perfil como
um verdadeiro retrato. Para o primeiro, no seu livro ‘Ogni Dipintore Dipinge s¢’
de 1986, explica como o perfil € uma coisa muito diferente do retrato porque o
sujeito parece estar ausente com um olhar grave inexpressivo que parece olhar
fixamente o destino (Pontévia,1986. P.29). Pedro Azara defende em EIl Ojo y la
Sombra, de 2002, que o perfil é uma espécie de Esfinge que perdeu o olhar e que
sem este € dificil considera-lo um retrato.

Por outro lado, os fisionomistas ou fisiognominista, como Jean Gaspar Lava-
ter no seu livro Essai sur Physignomonie, de 1783, defende a importancia da es-
trutura fixa da cabega, ou seja, os 0ssos. Acredita que para se avaliar bem o per-
fil de um rosto temos que evitar ndo nos distrair pelas partes que sdo variaveis
devido a acdo involuntaria dos musculos. Numa vista de perfil, e recorrendo a
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silhueta tal tarefa ¢ atingida. Para este fim Lavater projeta uma maquina (pare-
ce que se ficou pelo projeto) de fazer, com um certo rigor, silhuetas, (Figura 1).

A analise do perfil e da cabega no seu conjunto passa pelo enquadramento
geométrico, pela analise da regularidade da propor¢do, da inclinac¢do dos ele-
mentos como a fronte e a relagdo da inclinagao entre fronte e nariz e a ponta
do nariz com a extremidade do mento. Neste sentido passa planos tangentes
a fronte, nas bossas frontais, a ponta do nariz e a extremidade do mento. Para
avaliar as distancias entre os diversos elementos do rosto passa por ele planos
horizontais e verticais, (Figura 2).

Recentemente e no ambito do retrato forense surgem alguns autores que
tentam inversamente refazer o rosto a partir do cranio. Estes estudos tentam lo-
calizar os elementos exteriores do rosto, as partes moles, em relacao as caracte-
risticas formais do cranio, as partes fixas. Os dados fornecidos ajudam-nos, por
sua vez, a visualizar e a inserir o cranio num desenho de perfil. Marina Guedes
na sua tese de doutoramento Desenho Forense, de 2018, explica o contributo dos
autores como Mikhail Gerasimov, Kollman e Buchly entre outros mas sobretu-
do o da escultora norte-americana Karen Taylor especialista no retrato forense
e que publicou em 2001 um livro chave intitulado Forensic Art and Illustration.
Neste livro encontramos a tabela que o anatomista alemao Kollman elaborou
em 1898 sobre a espessura dos tecidos moles, assim como outros desenhos re-
lacionados com a reconstrugao facial, (Figura 3).

Outros autores falam de aspetos mais especificos como é exemplo Lisa Bai-
ley que estabelece uma ligacdo estre a inclina¢do da espinha nasal e na dire¢io
daponta donariz e da suabase. Ou seja, se o nariz ¢ arrebitado a espinha aponta
para cima, se for horizontal é também horizontal se for adunco a espinha apon-
ta para baixo, (Figura 3).

Estes dados que encontramos neste tipo de bibliografia refletem uma gran-
de experiéncia dos autores ao nivel da reconstitui¢ao do rosto a partir do cranio
e uma grande pesquisa cientifica. E embora esta possa ser criticavel, apresenta
mais rigor que alguns desenhos que podemos encontrar nos inumeros manuais
de anatomia artistica. De qualquer modo, tanto as informagdes tedricas como
visuais que encontramos mesmo que sejam recapituladoras ouinovem aumen-
tam e refor¢cam a nossa capacidade de ajuizar e visualizar a estrutura 0ssea fun-
dadora do rosto. Para compreender e assimilar estes dados um exercicio pratico
de desenho pode ser muito adequado.



Figura 1 - Jean Gaspar Lavater. Projecto
de uma mdquina para fazer silhuetas.

Gravura extraida da sua obra Essai Sur
Physiognomonie, 1783.

Figura 2 - Jean Gaspar Lavater. Estudo
fisionémico e silhueta, 1783.
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Figura 3 - Kollman e Buchlay. Tabela
representativa da espessura dos tecidos moles
em diversos pontos, 1898.

Figura 4 - Lisa Bailey, demonstragdo da
influéncia que a orientacéo da espinha nasal
detém na formulacdio do contorno do

nariz, 2014.



O Exercicio
A nossa proposta de exercicio decorreu numa institui¢do de ensino superior.
Mas pode ser facilmente aplicada a outros niveis de ensino como por exemplo
no secundario, quer ao apoio do desenho de figura humana do 11° ano, como
e em especial ao desenho de retrato no 12° ano. O titulo pode ser Desenho de
Retrato, a visualizagdo da estrutura ossea no perfil. Os recursos necessarios sao o
modelo, que pode ser um aluno e um modelo de plastico de um cranio que pode
ser substituido por imagens ou perfis de cranios. Quando falamos de cranio in-
cluimos a mandibula, pois a osteologia da cabe¢a assim se divide.

Assim, vamos apresentar este exercicio com uma metodologia que pode
aparentar alguma complexidade mas que acaba por ser de facil aplicacdo e
de gerar um conhecimento muito relevante. A primeira etapa passa por tentar
mostrar a cabe¢a como um mapa que tem diversas areas com designagdes espe-
cificas. Conhecé-las torna-se mais facil indicar, orientar e corrigir todo o dese-
nho. Neste sentido podemos apresentar os pontos notaveis do rosto sobretudo
os vistos de perfil. A obra de Leslie Farkas, Anthropometry of the Head and Face,
de 1994, enumera os pontos mais especificos que aliados aos mais tradicionais
permitem uma localizagdo correta das partes. Assim, percorrendo a cabega de
cima para baixo, partimos do ponto mais elevado da cabeca o Vertex ou o apice
do cranio. A correta localizagido deste ponto é muito importante para se poder
aferir a altura da cabeca, (Figura 5).

O trichion é o ponto de origem do cabelo, esta situado na testa sobre o eixo
médio vertical e exp0Oe diretamente a raiz dos cabelos. Este ponto marca o inicio
do rosto. Na base do osso frontal e ja perto da zona dos olhos deparamos com
a chanfradura frontal ou supraciliar. E o limite da primeira parte do rosto que
coincide com o nivel das sobrancelhas e entre estas com a glabela, e a glabela
ossea do osso frontal. Descendo encontramos o nasion ou a raiz do nariz que se
situa, na linha média da raiz nasal e na sutura nasofrontal. E um exemplo de um
ponto que tem a origem Ossea e cutanea idénticas. Este ponto esta sempre aci-
ma dos pontos endocanthion, também designados por comissuras internas dos
olhos ou ainda por zona da carincula. Os olhos marcam o plano médio horizon-
tal que divide, em principio ou segundo algumas teorias de propor¢ao, em duas
partes iguais a altura da cabeca. Esta zona € de vital importancia para o retrato
e de certo modo podemos dizer que € na esmagadora maioria o centro do re-
trato. No nariz € visivel por vezes uma pequena saliéncia que se deve aos 0ssos
proprios do nariz. Ja na sua extremidade ou na ponta do nariz encontramos o
ponto de maxima protusdo designado por pronasale. O subnasale é o ponto onde
o septum nasal encontra o philtrum. Aqui termina o segundo patamar do rosto.
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Figura 5 - Desenho do Autor para localizagéo dos pontos
notéveis do rosto mais assinaldveis no perfil, 2019.

Figura 6 - Desenho, do aluno A, com a visualizagdo do
crénio extendida a toda a cabeca. Estudo do perfil do rosto
comtemplando as diferentes distancias ente a superficie
epidérmica e os ossos. Grafite, 59,4x42cm.

Fonte: prépria.



Depois desta por¢ao do rosto dominada pelo nariz segue-se a zona da boca
representavel fundamentalmente através dos labios. O labiale superius é o pon-
tomédio do bordo da labio superior, o stomion € o ponto imaginario da intersec-
¢do dafendalabial com o eixo médio da face. E o labiale inferius é o ponto médio
do labio inferior.

Mais abaixo do labio inferior, e entrando ja naquilo que podemos dizer ser a
porcao final da cabega, encontramos o sublabial e que se situa no sulco mentola-
bial que é uma linha ainda de vital importéancia para a defini¢ao da boca.

A cabeca termina com o queixo e com a determinag¢do de dois pontos. O
primeiro € o pogonion que € o ponto mais anterior do mento, isto é, 0 mais proe-
minente. E o segundo ¢ o grathion ou menton que para além de ser o ponto mais
inferior do mento, pois situa-se na parte inferior do queixo, é o mais baixo da
cabeca. A este nivel termina a altura da cabega e o terceiro patamar do rosto.

Depois desta apresentacgio é estabelecida as relagdes entre as partes exte-
riores do rosto e o cranio recorrendo as tabelas e aos esquemas dos autores fo-
renses. Segundo Kollman podemos esperar encontrar na fronte uma espessura
de 3,50 mm, na glabela de 4,75, no nasion de smm, na ponta do nariz de 11,§ no
philtrum de 9,smm e na zona do queixo sensivelmente 1omm. Estas medidas
sdo muito aproximadas e tém que ser consideradas proporcionalmente. Segun-
do os esquemas de Lisa Bailey podemos coincidir a direcao da espinha nasal
com a dire¢ao da abertura da narina. Ou seja, se o nariz for arrebitado a espinha
acompanha o dngulo e aponta para cima também.

Por fim convém apresentar os angulos do perfil do rosto. Nao para definir o
angulo facial mas para perceber se a testa € inclinada, vertical ou recessiva. Se
os angulos naso-frontal, da base do nariz naso-labial e mento-labial sdo muito
ou pouco abertos mas sobretudo determinar qual a posi¢ao que ocupam uns em
relagdo aos outros.

Expostos estes elementos inicia-se o desenho com a constru¢ao das partes
visiveis da cabe¢a recorrendo a um registo grafico que permita a introdugao das
partes Osseas posteriormente ou quando julgadas necessarias ou oportunas.
Num primeiro momento traga-se os elementos visiveis e num segundo intro-
duz-se o cranio, acomodando este a fisionomia do retratado. Neste processo
podemos ser confrontados com alguma incorre¢ao do desenho inicial pela difi-
culdade de acomodar as partes Osseas.

Num segundo momento do desenho pode-se caracterizar as partes 0sseas
dos tecidos moles recorrendo a adequados recursos graficos que podem incluir
aintrodugdo da cor.

Para este exercicio deve-se usar modelos, que podem ser alunos, que
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Figura 7 - Desenhos do aluno A, com a visualizagdo

do crénio de dois modos destintos. O primerio com os seus
limites reconstituidos e o segundo acentuando & superficie
determinados elementos. Ambos com 59x42cm cada.
Lapis de cor. Fonte: prépria.

Figura 8 - Desenhos do aluno A, com a visualizagdo

do crdnio de dois modos destintos. O primerio com os seus
limites reconstituidos e o segundo acentuando & superficie
determinados elementos. Ambos com 59x42cm cada.
Lapis de cor. Fonte: prépria.



apresentem entre eles assinalaveis diferencas fisiondmicas. E para o desenho dos
0sso0s pode-se usar um modelo artificial de um cranio a escala natural ou no caso
de nao ser possivel pode-se recorrer a uma imagem clara e correta do seu perfil.
Os materiais devem permitir rigor na localizagao dos elementos assim como
diferencia¢do. A escala do suporte ndo deve ser inferior ao A3, ou seja, a cabe-
ca deve ter de altura aproximadamente 20 cm. Assim, ha espago para definir o
pormenor e para a introdu¢ao de legenda para memorizar nao s6 os nomes dos
pontos e das partes da cabe¢a como a sua propor¢ao, angulos e caracteristicas.

Andlise dos trabalhos
Os trabalhos apresentados foram escolhidos pelas diferencas de registo e de
abordagem. Assim no desenho da figura 6, do aluno A, encontramos um registo
linear de um trabalho que pode ainda ser desenvolvido no sentido de carateri-
zar morfologicamente os elementos 6sseos, assim como de alguns elementos
da cabeca. Nota-se alguma falha na espessura do tecido mole ao nivel do gonion
e no arco do zigomatico um pouco subido demais.

Nos desenhos da Figura 7 e da Figura 8, também do aluno A, o exercicio
estende-se ao resto da cabega. No primeiro desenho observamos a visualizag¢ao
do cranio e no segundo desenho a referéncia a outras partes do visiveis a super-
ficie mas identificadas no primeiro desenho, como a linha da mandibula e do
gonion, o arco do zigomatico e a linha temporal.

O arco do zigomatico mantém-se um pouco subido demais em relagio a
orelha.

O desenho da figura 9 do aluno B € mova tentativa de visualizacio da es-
trutura 6ssea recorrendo graficamente As diferengas expressivas dos meios
actuantes. Para representar as partes dsseas foi usado um lapis branco que se
sobrepoe ao retrato executado a grafite. E um primeiro desenho com alguns er-
ros anatomicos sobretudo ao nivel da mandibula, do gonion que se apresenta
demasiado recto e na colocago algo desviada da espinha nasal.

O Desenho da figura 10, do Aluno C, mostra dois rostos de perfil com a es-
trutura Ossea visivel e acomodada a cada fisionomia. Nota-se com facilidade a
diferenca entre os cranios fruto da carateristicas fisiondmicas. E notavel a dife-
renca ao nivel da protuberancia do mento na mandibula. Apesar de existir essa
diferenca as formas osseas dos mentos podiam estar melhor conformadas. As
espessuras dos tecidos moles podiam estar de um modo geral mais adequadas.
Os desenhos tentam aproximar-se da cor da pele estabelecendo também as res-
pectivas diferencas.
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Figura 9 - Desenho, do aluno B, retrato de perfil com
visualizago do crénio. Grafite e l&pis branco, 59x42cm
(pormenor). Fonte: prépria.

Concluséo
A compreensao do acordo entre a fisionomia e a estrutura ossea permite um
juizo mais fundamentado das caracteristicas do retratado. Comegando o estu-
do com o perfil, que evita a questio da perspetiva do retrato a trés quartos e da
assimetria no retrato frontal, é possivel de um modo controlado e consciente
detetar os erros, sempre presentes, e corrigi-los no proprio desenho ou no pro-
ximo. Este crescente dominio da estrutura da cabec¢a em profundidade que o
perfil confere permite quando se enfrenta o rosto mais a trés quartos uma me-
lhor escalonamento e sobreposi¢ao das formas dos elementos do rosto.

E um exercicio que permite recapitular e descobrir, durante a pratica do
desenho as questdes de propor¢ao, de anatomia e de fisionomia fundamentais
para o retrato. Permite também desenvolver as capacidades de registo em geral
e de retratar em particular. Acrescentando a economia de meios envolvidos e a
sociabiliza¢do entre alunos apresenta diversas vantagens que podem ser capi-
talizadas para o ensino do desenho logo a partir do secundario, tal como os pro-
gramas atuais permitem. Porém pode ter aplicagdo em qualquer nivel de ensino
consentaneo com o grau de desenvolvimento e de detalhe procurado.

Como o retrato ¢ tirado do natural a introdugdo da visualizagao permite ir



Figura 10 - Desenho, do aluno C, visualizagdo e
comparagdo de dois perfis distintos. Lépis de cor, 59x42cm.
Fonte: Prépria.
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além da propria realidade visivel. Ver para além dos limites do visivel, mesmo
procurando algo tdo organico ¢ ja um confronto com uma invisibilidade que
nao se apresenta ao olhar comum (Ramos, 2010:416) e nos prepara para procu-
rar no retrato algo que esta para além da sua simples aparéncia.
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Resumo: O objetivo deste artigo ¢ analisar o
estudo de caso do ensino de Arte aplicado a
aluna Monica Sofia Canteiro Pinhal e verifi-
car como o processo utilizado que, adaptado
as circunstancias sofridas por ela, pode con-
tribuir para reflexdo de novas perspectivas e
metodologias para outros alunos que venham
a enfrentar desafios diferenciados durante a
vida. A Arte é também integragdo e inclusao.
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Abstract: The objective of this article is to ana-
lyze the case study of Art teaching applied to the
student Monica Sofia Canteiro Pinhal and to
verify how the process used that, adapted to the
circumstances undergone by her, can contribute
to a reflection of new perspectives and method-
ologies for other students who come to face dif-
ferentiated challenges during their life. Art is also
integration and inclusion.
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Introdugdo

No ensino “hd a necessidade de vocé permitir ao outro,
que ele tenha a Arte como companheira.

Quem tem a arte como companheira ndo se sente isolado”
Ana Mae Barbosa,2018a.

Pretende-se, com este estudo de caso do ensino de Arte aplicado a aluna
Monica Sofia Canteiro Pinhal, analisar como a metodologia aplicada a ela pode
contribuir para a motivag¢do, concentracdo, memoria, criatividade (Pereira,
2018:64), percep¢ao de si propria e do contexto, desenvolvendo habilidades
motoras e cognitivas. Nao se trata de arte-terapia ou de psicoterapia, mas de
uma possibilidade para promover o despertar do olhar e o sentido de ser-e-estar-
no-mundo. As aulas e praticas artisticas podem ser um meio de colaboragio e
desenvolvimento de capacidades, também no sentido de bem-estar pessoal,
adaptadas a diferentes situag¢des dos alunos.

Monica Sofia Canteiro Pinhal, atualmente com 36 anos, sofreu um AVC
(Acidente Vascular Cerebral) hemorragico, em 13 de janeiro de 2015, seguido
de 12 paradas cardiorrespiratorias. O lado esquerdo do cérebro foi afetado,
comprometendo o lado direito do corpo. Este AVC hemorragico ocorreu devido
a uma gravidez de risco, em que a sua tensdo alta foi a niveis descontrolaveis,
acrescentada de um aneurisma, no periodo de 39 semanas de gravidez. Nesta
data supracitada, realizaram a cesariana e nasceu o seu filho Jodo Miguel, com
boa saude. Ela também ja era mae de Alice Sofia, nascida em 2013. Monica
passou 1 més em estado de coma. Foram necessarias as cirurgias: craniectomia
descompressiva e a cranioplastia. Ela ficou 2 anos sem andar, conforme nos
informou a sua mae. MoOnica atualmente participa de forma intensiva em
atividades especificas, semanais, no Centro de Medicina de Reabilitagio de
Alcoitao (referéncia europeia em reabilitagio neuro-motora), onde recebe
acompanhamento, terapia ocupacional e consultas de psicologia e psiquiatria.
Ela frequenta semanalmente o Hospital Nossa Senhora da Arrabida, em
Azeitdo, onde realiza exercicios de fisioterapia.

Em novembro de 2017, Moénica iniciou um tratamento intenso com o
fisioterapeuta Jean Jarrier Souto em um ginasio em Sesimbra (simultaneamente
com Alcoitao e com o referido hospital de Azeitao). Em entrevista, ele relembra
que ela la chegou sem caminhar direito, puxando a perna direita e com uma
hipertonia também no brago direito, ou seja, o brago junto ao peito numa tensao
elevada. O seu aspecto cognitivo estava bem afetado, com a face boquiaberta,
em salivagdo. O trabalho deste fisioterapeuta, ainda hoje concomitante com



os tratamentos em Alcoitdo, focou inicialmente na libertacdo destes membros
que estavam a dificultar a locomogao.

Houve uma nitida evolu¢do do tratamento proposto por Jean Souto, em
ambiente aquatico (lateralidade, marcha e equilibrio) e em ambiente seco
(fortalecimento, flexibilidade, equilibrio, lateralidade e motricidade fina). Ela
mantém esta fisioterapia com Jean Souto, em sessdes de 2 vezes por semana.
Ele incentivou-a fazer o curso de Excel basico, com duracio de 3 meses, em
2018, para ela tentar o uso do teclado e ativar a sua memoria de contabilista. Ela
conseguiu concluir este curso. Uma outra vitoria revelada por Jean é que Monica
Pinhal foi em 2018 a Procissdo das Velas, em Fatima, e conseguiu andar por 2 horas,
sem ninguém perceber que ela apresentava um problema neuroldgico. “Agora
direcionamos a Monica para o desenho e a pintura porque enxergamos que as
artes plasticas podem ser um caminho para o desenvolvimento da motricidade
fina, juntamente com a habilidade cognitiva, direcionada a concentra¢do” (Jean
Jarrier Souto. Entrevista com o fisioterapeuta 22 jan, Sesimbra).

1. Motivos para a criagdo de aulas de Arte diferenciadas
Em meu percurso no Ensino de Arte no Brasil, realizei experiéncias de ensino
diferenciadas em meus ateliés, simultaneamente a atua¢do como arte-
educadora em escolas. Em paralelo, no periodo entre 1997-2001, desenvolvi
um trabalho voluntario com atividades de Arte para grupos no Lar de idosos
da Fundagao Espirita Jodo de Freitas, em Juiz de Fora, Minas Gerais. Estas
experiéncias e vivéncias adquiridas contribuiram para outras praticas de
educacdo artistica com grupos menores em atelié, ou até mesmo com aulas
particulares para os casos mais especiais.

Cada caso exigiu uma metodologia especifica. Houve alunos com
Hiperatividade, Sindrome do Panico, Sindrome de Asperger, Doenca de
Parkinson, Cinetose intensa, perdas visuais e dificuldades motoras (artrites e
artroses), além de doengas degenerativas.

2. Primeiro contato
O meu primeiro contato com Monica Pinhal foi em Portugal, em um breve
workshop, a 30 de outubro de 2018, que ministrei gratuitamente em Sesimbra,
com o nome de Arte Relax, direcionado ao publico em geral. O meu intuito era
trabalhar um pouco de Arte direcionada ao relaxamento e a concentracio,
em pequenos grupos. Monica se inscreveu por sugestao do seu fisioterapeuta
Jean Souto e participou com grande motivac¢do. Nas atividades propostas,
percebi o seu grau de dificuldade. Ela utilizava o lapis de cor, o giz de cera e
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- Desenho de Ménica Pinhal em 30

de outubro de 2018. Fonte: prépria.

Figura 1



havia uma complexidade na realizacdo dos tragos, sempre com muita lentiddo,
empenhando muita for¢a e pressio do dedo indicador da mao direita,
juntamente com o polegar sobre o lapis, para escrever e desenhar. Um fato
relevante é que ela sempre utilizava a mao esquerda, segurando e apoiando a
mao direita na realizagao dos tragos, escrita, etc.

Monica apresentou certas dificuldades em acompanhar as atividades com
os demais colegas, e me pediu para fazer um desenho livre. Eu disse que sim.
Na Figura 1 é possivel observar um desenho com elementos de dimensdes
muito pequenas, através de tragos onde se percebe a pressio e for¢a do lapis
sobre o papel, onde as formas apresentam pequenas dimensdes, sao fechadas e
contraidas. Percebi a sua tentativa de realizar o seu melhor. Ao final, ela relatou
que na época anterior ao seu AVC, desenhava muito bem e que adoraria fazer
aulas particulares.

A partir deste momento, elaborei uma proposta e iniciei as aulas particulares
com Monica, uma vez por semana.

3. Metodologia aplicada
“Segundo Eisner, refinar os sentidos e alargar a imaginagio € o trabalho que a
arte faz para potencializar a cogni¢cdo” (Barbosa, 2008: 12).

Monica Pinhal iniciou suas aulas de Arte, com encontros de 1h por semana,
tendo inicio em 06/11/2018 até 22/01/2019, com o total de 12 aulas. Houve um
recesso por motivos de viagem e retomamos as aulas em 02/04/2019, com mais
5 aulas realizadas até a entrega deste artigo. Ela pretende continuar, pois em
cada aula aplicamos relaxamentos diferentes, variamos as técnicas artisticas,
0s materiais, as musicas e os exercicios.

Esta proposta metodologica se desenvolve em § Etapas, em cada aula de 60
minutos:

Etapa 1: Som — 10 minutos (sensibiliza¢do — relaxamento — meditagdo —
concentra¢ao — visualiza¢do — imaginagao)

Etapa 2: Gestos — 10 minutos (aquecimento — com tragado de linhas curvas,
sinuosas, espirais, formas livres, ou movimentos com os bracos, etc)

Etapa 3: Desenho/Pintura/Técnicas diversas — 15 minutos (experimentagao
eutilizagdo de materiais — exemplo: desenho a lapis, desenho com marcadores,
giz, recortes com tesoura, etc)

Etapa 4: Formas/Cores/Técnicas diversas — 20 minutos (experimentagio
de cores, texturas, ou volumes — exemplo: pintura em aquarela, colagem,
modelagem com plasticina, etc)

Etapa 5: Caligrafia — § minutos (escrita do nome e numeros em formatos
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maiores do que o comum, para que ela solte o traco e consiga escrever com uma
letra maior, menos tensa e apertada, como estava no inicio).

A Etapa1é fundamental e se desenvolve sempre nos 10 minutos iniciais de
cada aula, de acordo com esta sequéncia:

1) dialogo com Monica; 2) ambientagdo com musicas especificas de
relaxamento e concentracao; 3) visualizacdo do rosto em espelho maior;
4) visualizacdo dos proprios olhos, mantendo o olhar fixo em um espelho
de aumento; 6) verbalizacao de frases positivas; §) fechamento dos olhos,
colocag¢io de um tapa olhos/mascara de dormir; 7) concentragdo na musica; 8)
relaxamento orientado para que a respiracdo se torne mais lenta e profunda;
9) meditagdo guiada — direcionada a imagina¢do de espacgos, de paisagens,
objetos, de elementos da natureza, imaginac¢do de luzes, cores, de agoes e de
movimentos que ela estaria realizando facilmente com os bragos, maos e corpo,
imaginacao direcionada a percepg¢do de detalhes, texturas e aromas.

No item 1 desta Etapa 1, ha sempre um dialogo para percep¢do de como
a Monica se sente naquele dia, antes de iniciar a aula, para direcionarmos as
demais fases. Desta forma, € possivel captar pistas de qual tema imaginativo
sera aplicado na orientacdo do relaxamento e da medita¢do. Em alguns casos,
o tema da meditacdo e visualizacdo acaba por estabelecer intuitivamente um
link com as Etapas seguintes, pois ela acaba por expressa-los criativamente nos
desenhos ou pinturas.

Som — é colocada uma sele¢do de musicas especificas para o relaxamento
e concentra¢do, em um volume que dilui os possiveis ruidos exteriores e assim
Monica mantém um foco sobre si mesma, de olhos tapados, concentra-se em
sua respiracio e em seu corpo.

Na Etapa 2, 0 aquecimento através de tragos, desenhos de linhas sinuosas e
espirais variadas € sempre essencial, pois com estes movimentos, ela se solta
com estes tragos sem compromisso, criando maior autoconfianca. Vemos uma
evolugao.

Esta metodologia nao é rigida e sempre adaptavel. As Etapas 3, 4 € § sdo
alteradas, conforme a técnica artistica utilizada. Algumas vezes, a pintura
aconteceu sem desenho prévio e ocupou as Etapas 3 € 4, assim como os recortes
e colagem, em que Monica utilizou a tesoura de pontas arredondadas e cortou
formas geométricas com a mao direita, depois criou uma colagem em técnica
mista, aplicando as formas sobre o desenho e se saiu muito bem com osrecortes.
A mao direita tem sido sempre a protagonista.

As Etapas 3 e 4 podem ser alteradas para modelagem com plasticina,
argila, experimentagdes com diferentes materiais. Assim ¢é possivel trabalhar



a motricidade fina utilizando recursos diversificados que, criativamente,
se diferem de atividades que seriam previsiveis para ela. Cada aula é uma
aula diferente. Monica redescobre, por si propria, possibilidades que havia
esquecido, como o uso da tesoura, o uso do compasso para tracar diversas
circunferéncias, o uso de régua e esquadros, para criacao de formaslivres, assim
como, tem experimentado desenhar, na maioria das vezes, sem apoiar o braco
namesa, e em alguns momentos da pintura também. Esta ¢ uma novidade para
ela, que permite libertar um trago longo, solto, livre e espontaneo, sempre com
amao direita, e este bragco com cotovelo elevado, distante da mesa, enquanto a
mao esquerda somente apoia o papel na mesa.

Ja direcionei uma aula inteira com técnicas artisticas que usavam o desenho
e a pintura, em simultdneo, com as duas mios e a folha de papel presa a mesa.
Estas atividades demonstraram que ela conseguia realizar as linhas e formas,
com ambas as maos, mas os tracos e formas realizados com a esquerda, sairam
maiores e mais soltos do que aqueles feitos com a mao direita, menores e mais
tensos. Em aulas de modelagem também, ambas as maos sio trabalhadas.

No més de abril, a pedido de Monica, programei 3 aulas, em que a Etapa 3,
(de 15 minutos), foi alterada para atividades de danga, privilegiando os gestos,
os ritmos, as palmas e passos, movimentos de ombros, bracos e maos, em
frente ao espelho, com musica de ritmo cadenciado. (Isso foi possivel, pois ja
fui bailarina e professora de ballet classico). Nestas aulas, as demais etapas
ocorreram normalmente, sendo a Etapa 4, (de 20 minutos), dedicadas ao
desenho ou a pintura.

Outro detalhe a mencionar € que em algumas aulas, apresento a Monica
algumas obras de diferentes artistas, para que ela comente sobre as cores, 0s
temas, o que mais lhe chama a aten¢ao. Este conhecimento e interagdo com as
imagens é também de seu interesse.

A minha proposta inicial foi trazer a Monica para uma conscientizacio
de si propria, de seu corpo e uma integracdo com o seu contexto, através de
uma expressio artistica pessoal, desenvolvendo suas capacidades motoras, a
criatividade, a imaginagdo, a aten¢do, a memoria e a autoconfianga. Desde o
inicio, insisti no desenho, nos tragos, na escrita, dando énfase ao uso da mao
direita, pois faz parte da lateralidade mais comprometida. Sempre a orientei a
utilizar a mao esquerda somente para firmar a folha de papel na mesa, enquanto
amao direita trabalha no desenho, na pintura e na caligrafia.

Um de meus objetivos é desabitua-la de usar a mao esquerda no auxilio a
mao direita, em atividades que agora ela ja conquistou autonomia da mao mais
afetada.
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Figura 2 - Desenho 1, de Ménica Pinhal, com
marcadores. 06/11/2018. Etapas 3 e 4.
Fonte: prépria.

Figura 3 - Desenho de drvore, de Ménica
Pinhal, com marcadores. 04/12/2018. Etapa
4. Fonte: prépria.



Acredito que esta proposta de metodologia possa ser um roteiro adaptavel e
aplicavelaoutroscasode alunosqueapresentemnecessidadese desafiosespeciais.

4. Evolucao
Na primeira aula particular de Artes, Monica realizou o desenho dentro de um
circulo previamente feito a lapis, na Figura 2. As linhas livres e organicas foram
feitas com um trago continuo, sem retirar a ponta do lapis do papel, até ela
sentir que havia terminado. Vemos a complexidade das linhas, primeiramente
tracadas alapis e depois, cobertas por marcadores de cores variadas. Os espagos
estdo comprimidos entre as linhas, expressando uma tensao. Este trabalho foi
realizado nas Etapas 3 e 4 da aula.

Na Figura 3,no desenho da arvore, € possivel perceber um maior controle das
linhas em expanséio, um aproveitamento dos espagos com areas de respiracdo,
em relagdo ao desenho da Figura 2. Ja ha uma melhoria na distribui¢do das
linhas, dos elementos, e em suas dimensoes, se compararmos com o primeiro
desenho que ela realizou na Figura 1. O circulo central foi previamente feito
com compasso, antes do inicio do trabalho e o contorno com o marcador verde,
foi feito por ela, a mao livre. O circulo do sol amarelo, assim como a nuvem azul
foram realizados liviemente com os marcadores, sem desenho prévio a lapis.

Este trabalho foi realizado apds o relaxamento e medita¢do imaginativa
orientada (Etapa 1) sobre o campo, a natureza, visualizando um abrago
imaginario no tronco de uma arvore. Ela concentrou-se muito bem nesta aula
e podemos dizer que afloram as suas “paisagens interiores” (Barbosa, 2008:12)

Na Figura 4, Monica utiliza pincéis de agua e pinta com aquarela, realizando os
tracos criativamente, sem desenhar previamente. Ja coordena melhor as linhas,
os espacos e trabalha de forma mais solta, assim como na Figura s, na pintura do
olho, em que inicia com a oval em tom de azul e depois cria o circulo rosa central,
solta as pinceladas e trabalha o fundo com aguadas em laranja e verde.

As assinaturas de Monica estdo em letra de imprensa nas Figuras 2, 3 e 4,
sendo na Figura §, a assinatura em letra cursiva, com letras muito reduzidas.

A Figura 6 é uma pintura em aquarela, em que Monica realizou um desenho
alapis dos peixes e plantas aquaticas, de forma criativa. Nesta aula, eu havia lhe
apresentado varias obras de Henri Matisse, inclusive os seus “Peixes dourados”.
Ela se inspirou nestas formas. As duas linhas sinuosas que representam a agua
foram mais espontaneas, sem o uso prévio do lapis. Observei que cada peixe
foi pintado de forma metoddica, em que ela contornava com o pincel repleto de
cor e depois repetia linhas horizontais sucessivas, até completar todo o peixe.
Esta maneira de pintar se repetiu na planta aquatica de cor verde. Ela revela a
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Figura 4 - Arvores. Pintura de Ménica Pinhal,
aquarela. 15/01/2019. Etapa 3.

Fonte: prépria.

Figura 5 - O olho. Pintura de Ménica Pinhal,
aquarela. 15/01/2019. Etapa 4.

Fonte: prépria.



Figura 6 - Peixes. Pintura de Ménica Pinhal,
aquarela. 02/04/2019. Etapas 3 e 4.
Fonte: prépria.

Figura 7 - Aquecimento com linhas sinuosas,
de Ménica Pinhal. 13/11/2018. Etapa 2.

Fonte: prépria.
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Figura 8 - Caligrafia de Ménica Pinhal.
04/12/2018. Etapa 5. Fonte: prépria.
Figura 9 - Aquecimento com linhas sinuosas
e espirais, de Ménica Pinhal. 15/04/2019.
Etapa 2. Fonte: prépria.



301977

Figura 10 - Exercicio duplo — aquecimento
com linhas sinuosas e pintura com linhas
similares, de Ménica Pinhal. 30/04/2019.

Fonte: prépria.

219

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756 eISSN 2182-9829. Vol. 7 (2): 207-221.



220

Pereira, Cléudia Matos & Gongalves, Luis Jorge (2019, maio) “Desenho, pintura, gesto, som,

forma e cor: a Arte como motivagdo e processo para o desenvolvimento de capacidades.”

necessidade interna de controlar e dominar o traco e o gesto, mesmo quando
lhe ¢é dito para libertar as pinceladas.

A Figura 7 apresenta a Etapa 2, que é o aquecimento que se realiza em todas
as aulas. Este, em especial, de 13/11/2018, demonstra as tentativas de Monica
em realizar as linhas sinuosas. Os tracos apresentam-se ainda com alguns
tremores, muita forca sobre o papel e revelam dificuldades na realizacdo das
curvas sucessivas e ritmadas. Nas Figuras 9 e 10, podemos nos surpreender
com a evolug¢do e ganho de firmeza, amplidao das curvas, que Monica alcangou
em15/04 € em 30/04/2019.

E notério o desenvolvimento e avango, alcancados por ela, na escrita
dos numeros (maiores, mais nitidos) e de seu nome (letras maiores, mais
arredondadas e volumosas) nas Etapas § de caligrafia das Figuras 9 e 10.
Ao comparar estas duas ultimas figuras com a Figura 8, pode-se perceber o
progresso de Monica Pinhal.

Consideracdes finais
Monica Pinhal é uma aluna motivada e com uma for¢a interior, sempre disposta
a aprender coisas novas. E empenhada, adora musica e as atividades artisticas.

Emum curto espago de tempo, houve uma evolugio, tanto na questao motora,
como na percep¢ao e concentrac¢ao. Ela desenha, pinta e escreve somente com a mao
direitanasaulas—éumaconquista. Amotivacdocomacria¢aodeformasetrabalhos
artisticos colabora para que alguns obstaculos sejam lentamente superados.

Segundo Ana Mae Barbosa (2018b), através da Arte, € possivel desenvolver
uma pessoa do ponto de vista intelectual, do ponto de vista da inteligéncia, e
ndo apenas do ponto de vista da expressio. E possivel se desenvolver também
culturalmente através da arte. Ela afirma que “vocé aprende comportamentos
mentais na aprendizagem da Arte que ira transferir para o aprendizado em
outras areas.”

Dentro desta perspectiva, mesmo diante de suas dificuldades, acredito que
a aprendizagem com a Arte ¢ um caminho que podera auxiliar a Monica na
transferéncia deste aprendizado para outras areas de sua vida. A arte pode ser
uma ponte.

A metodologia aplicada, aqui apresentada, pode servir como fonte
inspiradora e ser readaptada como aulas de Arte diferenciadas e direcionadas a
outros alunos com limitag¢des.

A aprendizagem pode ser concebida como transformagio e experiéncia
(Silva, 2009:131) A Arte é também integragdo, inter-relagdo, é capaz de rearticular
a nossa visao de mundo.
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Etica da revista

Journal ethics

Etica da publicacéo e declaragéo de boas praticas
(baseado nas recomendagées Elsevier, SciELO e COPE — Committee on Publication Ethics)

A revista Matéria-Prima estd empenhada em assegurar ética na publicagdo e qualidade nos
artigos. Os Autores, Editores, Pares Académicos e a Editora tém o dever de cumprir as normas
de comportamento ético.

Autores

Ao submeter um manuscrito o(s) autor(es) assegura(m) que o manuscrito é o seu trabalho
original. Os autores ndo deverdo submeter artigos para publicacdo em mais do que um pe-
riédico. Os autores ndo deverdo submeter artigos descrevendo a mesma investigagdo para
mais que uma revista. Os autores deverdo citar publicagdes que foram influentes na natureza
do trabalho apresentado. O plagiarismo em todas as suas formas constitui uma prética ina-
ceitével e ndo ética. O autor responsdvel pela correspondéncia deve assegurar que existe
consenso total de todos os co-autores da submissdo de manuscrito para publicacdo. Quando
um autor descobre um erro significativo ou uma imprecisdo no seu trabalho publicado, ¢
obrigagdo do autor notificar prontamente a revista e colaborar com o editor para corrigir ou
retractar a publicacdo.

Editores

Os Editores deverdo avaliar os manuscritos pelo seu mérito sem atender preconceitos
raciais, de género, de orientagdo sexual, de crenga religiosa, de origem étnica, de cidadania,
ou de filosofia politica dos autores. O editor é responsdvel pela deciséo final de publicagdo
dos manuscritos submetidos & revista.

O editor poderd conferir junto de outros editores ou pares académicos na tomada de
decisdéo. O editor ou outros membros da revista ndo poderdo revelar qualquer informagdo
sobre um manuscrito a mais ninguém para além do autor, par académico, ou outros membros
editoriais. Um editor ndo pode usar informagdo n&o publicada na sua prépria pesquisa sem
o consentimento expresso do autor. Os editores devem tomar medidas razodveis quando sdo
apresentadas queixas respeitantes a um manuscrito ou artigo publicado.

A opinido do autor é da sua responsabilidade.



Pares académicos

A revisdo por pares académicos auxilia de modo determinante a decisdo editorial e as
comunicagdes com o autor durante o processo editorial no sentido da melhoria do artigo.
Todos os manuscritos recebidos sdo tratados confidencialmente. Informagdo privilegiada ou
ideias obtidas através da revisGo de pares ndo devem ser usadas para beneficio pessoal e
ser mantidas confidenciais. Os materiais ndo publicados presentes num manuscrito submetido
ndo podem ser usados pelo par revisor sem o consentimento expresso do autor. NGo é ad-
missivel a critica personalizada ao autor. As revisdes devem ser conduzidas objetivamente,
e as observagdes apresentadas com clareza e com argumentacdo de apoio. Quando um
par académico se sente sem qualificacdes para rever a pesquisa apresentada, ou sabe que
ndo consegue fazé-lo com prontiddo, deve pedir escusa ao editor. Os pares académicos ndo
deverdo avaliar manuscritos nos quais possuam conflito de interesse em resultado de relagaes
de competicdo, colaboracdo, ou outras relagdes ou ligagdes com qualquer dos autores, ou em-
presas ou instituicdes relacionadas com o artigo. As identidades dos revisores sdo protegidas
pelo procedimento de arbitragem duplamente cego.
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Instrucoes aos autores

Instructions to authors

Revisdo por pares duplamente cega

Os procedimentos de selegdo e revisdo dos artigos decorrem segundo o modelo de arbi-
tragem duplamente cega por pares académicos (double blind peer review), onde se observa,
adicionalmente, uma salvaguarda geogrdfica: os artigos sdo avaliados somente por pares
externos & sua dfiliagdo. Cada artigo é apreciado por pelo menos dois pares académicos.

Ambito dos originais

Tema geral: ensino das artes no ensino bdsico e secunddrio, perspetivas e exemplos do
terreno. A revista Matéria-Prima recebe submissdes de artigos originais segundo o tema de
orientacdo geral da revista. A revista procura colaboragdes entre professores e investigadores
em ensino das artes visuais, com focagem no ensino das artes visuais ao nivel pré-universitdrio.
A revista langa o desafio de partilhar perspetivas inovadoras de desenvolvimento curricular
com focagem nos seus resultados concretos. A Revista Matéria-Prima pretende criar um es-
pago internacional de partilha e de experiéncia no ferreno, com apresentagdo de resultados
desenvolvidos em unidades de trabalho especificas, bem como pesquisas sobre o sucesso,
avaliagdo, e adequacdo de prdticas e da gestdo curricular. Trata-se de cruzar olhares entre os
profissionais experimentados e os investigadores em prdticas pedagégicas, desenvolvimento
curricular e experiéncias educativas.As contribuices para a Revista Matéria-Prima assumem a
forma de artigos segundo os seguintes requisitos:

1. Todos os artigos sdo originais.

2. Os artigos seguem a orientacdo temdtica da Revista.

3. Os artigos observam o manual de estilo da Revista e ndo excedem a extensdo méxima
ou minima estipulada.

4.  Os autores dos artigos contribuem parcialmente nas despesas de publicacdo da Revista.

5.  Os artigos sdo submetidos, na fase de sinopse e na fase completa, a um processo de
revisdo e arbitragem cientifica pelos pares académicos da Revista, cabendo ao Editor a
decisdo final de aprovacdo para publicagdo.

6. A responsabilidade sobre a reprodugdo nas figuras pertence aos autores de cada artigo.

Arbitragem

Os originais ser@o submetidos a um processo editorial que se desenrola em duas fases, a
fase de resumo provisério e a fase de artigo completo. Na primeira fase, fase de resumos, os
resumos submetidos sdo objeto de uma avaliagdo preliminar por parte do Diretor e/ou Editor,
que avalia a sua conformidade formal e temdtica. Uma vez verificados os requisitos formais
e femdticos indicados acima, serd enviado a dois, ou mais, pares académicos que integram
o Conselho Editorial internacional, e que determinam de forma anénima: a) aprovado b) ndo



aprovado. Na segunda fase, uma vez obtida a aprovagdo preliminar, o autor do artigo sub-
mete, em tempo, a versdo completa do artigo, observando o manual de estilo (“meta-artigo”).
Esta versdo do original serd enviada a dois ou mais pares académicos, que integram o con-
selho editorial internacional, e que determinam de forma anénima: a) aprovado b) aprovado
mediante alteracées c) ndo aprovado. Os procedimentos de selecdo e revisdo decorrem assim
segundo o modelo de arbitragem duplamente cega por pares académicos (double blind peer
review), onde se observa, adicionalmente, em ambas as fases descritas, uma salvaguarda
geogrdfica: os autores serdo avaliados somente por pares alheios & sua dfiliagdo.Antes da
publicagdo os autores cumpriram com a declaragéo de originalidade e cedéncia de direitos,
bem como comparticiparam nos custos de publicacdo.

Os artigos sdo sempre revistos pelo Editor, no sentido de homogeneizar a sua expressdo e
cumprir os requisitos de estilo.

Forma e preparacéo de manuscritos
Os manuscritos s@o enviados & Revista Matéria-Prima segundo duas fases de aprovagéo,
fase de resumo provisério e fase de texto completo.

Primeira fase: envio de resumos provisérios

Para submeter um resumo preliminar do seu artigo & Matéria-Prima envie um e-mail para
congressomateriaprima@fba.ul.pt, com dois anexos distintos em formato Word for Windows,
e assinalando o nimero da revista em que prefende publicar. Um dos anexos contém o tex-
to referente ao artigo anénimo, com ftitulo. O outro dos anexos contém os dados pessoais
e o fitulo do artigo a que corresponde. Estes procedimentos em arquivos diferentes visam
viabilizar a revisdo cientifica cega (blind peer review). Ambos os anexos tém o mesmo
nome (uma palavra qualquer do fitulo do artigo) com uma declinacéo em “_a” e em “_b".

Por exemplo:
. - o . . .
- o arquivo “palavra_preliminar_a.docx” contém o titulo do artigo e os dados do autor.
- o arquivo “palavra_preliminar_b.docx” contém titulo do artigo e um resumo.
- 0 resumo ndo deverd contfer qualquer mencdo ao autor, direta ou deduzivel (eliming-
-la também das propriedades do ficheiro). Néo pode haver auto-citagdo na fase de
submissdo.

Segunda fase: envio de artigos completos, apés aprovacdo do resumo provisério

Apés a superagdo da fase de resumos provisérios o artigo completo é enviado em tempo, na
forma de arquivo, contendo todo o artigo (com o seu titulo), mas sem qualquer mengdo ao autor,
direta ou deduzivel (elimind-la também das propriedades do ficheiro). Também néo pode haver
auto-citagdo na segunda fase de submissdo. O arquivo deve ter o mesmo nome do anteriormen-
te enviado, acrescentando a expressdo “completo” (exemplo: “palavra_completo_b.docx”).
As figuras que o artigo inclui séo também enviadas em separado, em arquivos “jpg” nomea-
dos por exemplo “palavra_completo_fig_01.jpg,” “palavra_completo_fig_02.jpg,” etc. A re-
solugdo destes arquivos deverd ser compativel com a impressdo, ou seja, deverd ter no minimo
800 pixel do lado menor (sendo 800 um valor minimo: é preferivel maior).

Artigos Originais

Os artigos propostos deverdo ser originais, comprometendo-se os autores a ndo os can-
didatarem em simulténeo a outra publicagdo, nem os republicarem sem autorizacdo desta
revista. Os artigos completos sdo acompanhados de declaracdo de originalidade e ndo pu-
blicacdo em outro local.
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Extensdo da sinopse e do artigo final

A sinopse proviséria (primeira fase de submissdo) pode ter um mdximo de 2.000 carac-
teres ou 300 palavras, sem apresentar nome do autor. Deverd incluir titulo, e caso se refira a
uma intervengdo prdtica, uma ou duas figuras, devidamente legendadas. O artigo completo
(segunda fase de submissdo) pode ter um méximo 12.000 caracteres (incluindo espagos) no
corpo do texto excluindo resumos, legendas e referéncias bibliogréficas. Poderd incluir as
Figuras ou Quadros que forem julgados oportunos (méximo de dez) devidamente legendados.

Normas de formatacdo do artigo original

Os textos devem ser formatados em letra Times New Roman a espago e meio, tamanho
12 (com exceg¢do dos Resumos, Palavras chave, legendas de Figuras, blocos de texto citados
e Bibliografia, que serdo a compostos a um espaco e tamanho 11). Devem ser enviados por
e-mail (congressomateriaprima@fba.ul.pt) com o ficheiro de texto em Word (*.doc ou *.docx).
Ndo pode apresentar notas de rodapé ou finais.

Manual de estilo

O "Titulo” deve ser descritivo e com um mdximo de 150 caracteres (incluindo espagos), e
traduzido também para inglés. Segue-se-lhe a mencdo “artigo submetido a dia-més-ano” (data
de submissdo do artigo completo). Segue-se-lhe o “Resumo” com um méximo de 650 caracte-
res, a que se seguem trés a cinco “palavras chave.” Segue-se-lhe a tradu¢do do resumo e das
palavras chave para inglés (“Abstract” e “Keywords”). Segue-se-he o corpo do artigo, que é
composto por uma parte de “Introducdo” (com este ou outro titulo), por uma parte de desenvol-
vimento (composta por uma ou mais divisdes com titulos numerados e comecando em “1” e com
eventuais subseccdes até ao segundo nivel, como por exemplo “1.1" etc.). O artigo encerra
com a “Conclusdo”, que a exemplo da “Infrodugdo” ndo é uma sec¢do numerada. No final
apresenta-se o capitulo “Referéncias” que apenas inclui as referéncias bibliogrdficas citadas ao
longo do texto (e apenas essas). Citacdes: as transcricdes menores que duas linhas abrem e en-
cerram com aspas verticais. As transcricdes mais extensas sdo destacadas num bloco (tamanho
11 e entrelinha 1) e em itdlico, sem aspas. Referéncias: as referéncias bibliograficas das obras
citadas devem obedecer as seguintes orientagdes:

- Livro: Apelido, Nome Préprio (ano) Titulo do Livro: Subtitulo. Local de edi¢do: Editora.
ISBN.

- Artigo em publicacdo periédica: Apelido, Nome Préprio (ano), “Titulo do artigo”, Nome
da Revista. ISSN. Volume (némero), pdginas.

- Textos em coleténeas: Apelido, Nome Préprio (ano), “Titulo do texto: subtitulo.” In Nome
Préprio e Apelido (org.), Titulo da Coleténea: Subtitulo. Local de edigdo: Editora,
pdginas. ISBN.

Os vocdbulos noutras linguas sGo formatados em itdlico. N&o s@o utilizados negritos,
excefo nos titulos. Os elementos extra fextuais nos artigos sdo apenas “Quadros” ou “Figu-
ras” e sdo inseridos no texto submetido com as legendas respetivas. Os Quadros ou Figu-
ras devem ser referidos no correr do texto (ex. “Figura 17), e identificados com numeragdo
drabe continua para cada um destes tipos de elementos. As “Figuras” apresentam legenda
numerada, por baixo, com identificagdo de autor, titulo, data, local, dimensdes e mengdo
da sua origem (Fonte prépria, ou referida). Os Quadros sdo legendados por cima, com des-
criio simples do que apresentam e mengdo da sua origem (Fonte prépria, ou referida).
Cada artigo ndo deve ultrapassar o fotal de 3 Quadros e 10 Figuras.



Procedimentos para publicacéo apés aprovacao

Custos de publicagdo: A publicagdo por artigo na Matéria-Prima pressupde, apds aprova-
¢@o, uma comparticipagdo de cada autor nos custos associados. A cada autor sdo enviados
dois exemplares da revista.

Declaracdo de originalidade

A Revista Matéria-Prima requere aos autores que a cedéncia dos seus direitos de autor
para que os seus artigos sejam reproduzidos, publicados, editados, comunicados e transmitidos
publicamente em qualquer forma ou meio, assim como a sua distribuicdo no nimero de exem-
plares que se definirem e a sua comunicagdo piblica, em cada uma das suas modalidades,
incluindo a sua disponibilizagdo por meio eletrénico, ético, ou qualquer outra tecnologia, para
fins exclusivamente cientificos e culturais e sem fins lucrativos. A publicagdo do artigo é feita me-
diante aceitagdo da cedéncia de direitos e respetiva declaragdo de originalidade (ver abaixo).

Modelo de declaragdo de originalidade e cedéncia de direitos do trabalho escrito

Declaro que o trabalho intitulado:
que apresento a revista Matéria-Prima, ndo foi publicado previamente em nenhuma das suas
versdes, e comprometo-me a ndo submeté-lo a outra publicag@o enquanto estd a ser apreciado
pela Matéria-Prima, nem posteriormente no caso da sua aceitagdo. Declaro que o artigo é
original e que os seus contetdos sdo o resultado da minha contribuicdo intelectual. Todas as
referéncias a materiais ou dados j& publicados estdo devidamente identificados e incluidos nas
referéncias bibliogréficas e nas citacdes e, nos casos que os requeiram, conto com as devidas
autorizagdes de quem possui os direitos patrimoniais. Declaro que os materiais estdo livres de
direitos de autor e fago-me responsdvel por qualquer litigio ou reclamagdo sobre direitos de
propriedade intelectual.

No caso de o artigo ser aprovado para publicacdo, autorizo de maneira ilimitada e no
tempo para que a Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa inclua o referido artigo
na revista Matéria-Prima e o edite, distribua, exiba e o comunique no pais e no estrangeiro, por
meios impressos, eletrénicos, CD, infernet, ou em repositérios digitais de artigos.

Nome

Assinatura
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Meta-artigo auto exemplificativo
Self explaining meta-paper

Artigo completo submetido a [dia] de [més] de [ano]

Resumo:

O resumo apresenta um sumdrio conciso do tema, do contexto, do objetivo,
da abordagem (metodologia), dos resultados, e das conclusoes, ndo exceden-
do 6 linhas: assim o objetivo deste artigo é auxiliar os criadores e autores de
submissoes no contexto da comunicagdo académica. Para isso apresenta-se
uma sequéncia sistemdtica de sugestoes de composicao textual. Como resul-
tado exemplifica-se este artigo auto-explicativo. Conclui-se refletindo sobre
as vantagens da comunicagdo entre artistas em plataformas de disseminagdo.

Palavras-chave: meta-artigo, conferéncia, normas de citagcdo.

Abstract:

The abstract presents a concise summary of the topic, the context, the objec-
tive, the approach (methodology), results, and conclusions, not exceeding
6 lines: so the goal of this article is to assist the creators and authors of
submissions in the context of scholarly communication. It presents a system-
atic sequence of suggestions of textual composition. As a result this article
exemplifies itself in a self-explanatory way. We conclude by reflecting on the
advantages of communication between artists on dissemination platforms.

Keywords: meta-paper, conference, referencing.

Introducao

De modo a conseguir-se reunir, no Congresso Internacional
Matéria-Prima,um conjunto consistente de comunica¢des com a qua-
lidade desejada, e também para facilitar o tratamento na preparagao
das edigdes, solicita-se aos autores que seja seguida a formatacao do
artigo tal como este documento foi composto. O modo mais fécil de
o fazer € aproveitar este mesmo ficheiro e substituir o seu contetido.

Nesta seccao de introducdo apresenta-se o tema e 0 propdsito
do artigo em termos claros e sucintos. No que respeita ao tema, ele
compreenderd, segundo a proposta da revista, a visita a(s) obra(s) de
um criador — e & este o local para uma apresentacdao muito breve dos



dados pessoais desse criador, tais como datas e locais (nascimento,
graduacdo) e um ou dois pontos relevantes da atividade profissional.
Nao se trata de uma biografia, apenas uma curta apresentagao de
enquadramento redigida com muita brevidade.

Nesta sec¢do pode também enunciar-se a estrutura ou a meto-
dologia de abordagem que se vai seguir no desenvolvimento.

1. Modelo da pagina

[este € o titulo do primeiro capitulo do corpo do artigo; caso existam subcapitulos de-
verdo ser numerados, por exemplo 1.1 ou 1.1.1 sem ponto no final da sua sequéncia]

Utiliza-se a fonte “Times New Roman” do Word para Win-
dows (apenas “Times” se estiver a converter do Mac, ndo usar a “Ti-
mes New Roman” do Mac). O espacamento normal € de 1,5 exceto
na zona dos resumos, ao inicio, blocos citados e na zona das refe-
réncias bibliogréficas, onde passa a um espaco. Todos os pardgrafos
t&m espacamento zero, antes e depois. Nao se usa auto-texto exceto
na numeragao das paginas (a direita em baixo). As aspas, do tipo
vertical, terminam apds os sinais de pontuacdo, como por exemplo
“fecho de aspas duplas.”

Para que o processo de arbitragem (peer review) seja do tipo
double-blind, eliminar deste ficheiro qualquer referéncia ao autor,
inclusive das propriedades do ficheiro. Nao fazer auto referé€ncias
nesta fase da submissao.

2. Citacoes

A revista ndo permite o uso de notas de rodapé, ou pé de pagi-
na. Observam-se como normas de cita¢do as do sistema ‘autor, data,’
ou ‘Harvard,” sem o uso de notas de rodapé. Recordam-se alguns
tipos de citagdes:

— Citacdo curta, incluida no correr do texto (com aspas verti-
cais simples, se for muito curta, duplas se for maior que
tr€s ou quatro palavras);

— Citagdo longa, em bloco destacado.

— Citagao conceptual (ndo hd importagdo de texto ipsis ver-
bis, e pode referir-se ao texto exterior de modo locali-
zado ou em termos gerais).
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Como exemplo da citagdo curta (menos de duas linhas) recor-
da-se que ‘quanto mais se restringe o campo, melhor se trabalha e
com maior seguranca’ (Eco, 2004: 39).

Como exemplo da citag@o longa, em bloco destacado, apon-
tam-se os perigos de uma abordagem menos focada, referidos a pro-
posito da escolha de um tema de tese:

Se ele [0 autor] se interessa por literatura, o seu primeiro impulso é fazer
uma tese do género A Literatura Hoje, tendo de restringir o tema, quererd
escolher A literatura italiana desde o pos-guerra até aos anos 60. Estas
teses sdo perigosissimas (Eco, 2004: 35).

[Italico, Times 11, um espaco, alinhamento ajustado (ou ‘justificado,’ referéncia ‘autor, data’
no final fora da zona itdlico]

Como exemplo da citacdo conceptual localizada exemplifica-
-se apontando que a escolha do assunto de um trabalho académico
tem algumas regras recomenddveis (Eco, 2004: 33).

Como exemplo de uma citacao conceptual geral aponta-se a me-
todologia global quanto aredacgao de trabalhos académicos (Eco,2004).

Os textos dos artigos ndo podem conter anotacdes em rodapé.

Sugere-se a consulta de atas dos congressos Matéria-Prima an-
teriores (Queiroz, 2013) ou de alguns dos artigos publicados na Revis-
ta Matéria-Prima (Zanini & Schvambach, 2014; Bahia & Trindade,
2013), para citar apenas alguns e exemplificar as referéncias biblio-
graficas respetivas, ao final deste texto.

3. Figuras ou Quadros

No texto do artigo, os extra-textos podem ser apenas de dois
tipos: Figuras ou Quadros.

Na categoria Figura inclui-se todo o tipo de imagem, desenho,
fotografia, gréfico, e é legendada por baixo. Apresenta-se uma Figu-
ra a titulo meramente ilustrativo quanto a apresentacao, legendagem
e ancoragem. A Figura tem sempre a ‘4ncora’ no correr do texto,
como se faz nesta mesma frase (Figura 1).



Figura 1. Alexandre Farto aka VIHLS, Norfolk hotel, 2013 (obra para o Fremantle
2013 Street Arts Festival), Austrdlia. Foto: Mel. Fonte: http://www.flickr.com/pho-
tos/merufumoto/8604668690/

O autor do artigo € o responsdvel pela autorizacdo da repro-
ducgao da obra (notar que s6 os autores da CE que faleceram héd mais
de 70 anos tém a reproducdo do seu trabalho bidimensional em do-
minio publico).

Se o autor do artigo € o autor da fotografia ou de outro qual-
quer grafico assinala o facto como se exemplifica na Figura 2.

Figura 2. Uma sessdo plendria do II Congresso Internacional Matéria-Prima, na
Faculdade de Belas-Artes, Universidade de Lisboa, julho de 2013. Fonte: prépria.
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Caso o autor sinta dificuldade em manipular as imagens inse-
ridas no texto pode optar por apresenta-las no final, apds o capitulo
‘Referéncias,” de modo sequente, uma por pagina, € com a respetiva
legenda. Todas as Figuras e Quadros t€m de ser referidas no correr do
texto, com a respetiva ‘ancora.’

Na categoria ‘Quadro’ estdo as tabelas que, ao invés, sdo le-
gendadas por cima. Também t€ém sempre a sua dncora no texto, como
se faz nesta mesma frase (Quadro 1).

Quadro 1. Exemplo de um Quadro. Fonte: autor.

4. Sobre as referéncias

O capitulo ‘Referéncias’ apresenta as fontes citadas no correr
do texto, e apenas essas. O capitulo ‘Referéncias’ € tinico e ndo é
dividido em subcapitulos.

Conclusao

A Conclusio, a exemplo da Introducao e das Referéncias, nao
¢ uma seccdo numerada e apresenta uma sintese que resume e torna
mais claro o corpo e argumento do artigo, apresentando os pontos de
vista com concisao.

Este artigo podera contribuir para estabelecer uma norma de
redacdo de comunicagdes aplicdvel as publicagdes Matéria-Prima
promovendo ao mesmo tempo o conhecimento e investigacdo no
campo alargado da educacdo artistica: trata-se de estabelecer pata-
mares eficazes de comunicacdo entre profissionais e dentro de uma
orientac@o descentrada e atenta a novas abordagens e desafios.
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na desconstrugdo-construgdo de relagdes entre concepgdes e préticas, no dmbito
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— UEPG; o NUPEMARX/UFPR Nicleo de Pesquisa Educagdo e Marxismo/UFPR;
e o de Artes Visuais: Teoria, educagdo e poética — UFPR. Desenvolve pesquisa
em histéria das representacdes artisticas e iconografia pictérica, Brasil, século
XIX; leitura da imagem, fundamentos teéricos e metodolégicos do ensino das Artes
Visuais e processos de mediagdo em espacos escolares e/ou culturais. Autora da
obra Hé um lugar para a arte no ensino médio?, pela Editora Aymaré, Séo Paulo,
em 2009, livro aprovado para o Programa Nacional Biblioteca do Professor e de
artigos na ANPAP e ANPUH. Uma das autoras da Cole¢do Didética Descobrindo
a arte, publicada pela Editora Ibpex, em 2011. Obra Indicada para o Prémio
Jabuti, de 2012. Vive e trabalha em Curitiba, Parand (BR).

ELISABETE OLIVEIRA (Portugal). 40 anos de docéncia-investigacdo/acdo no
Ensino Secunddrio (Lisboa, Faro, Santarém, Queluz, Coimbra) até 1985 e de-
pois na Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educagdo da Universidade de
Lisboa (FPCEUL) até 2006. Doutora pela FPCEUL. Prossegue atividades diversas
nomeadamente através do projeto Exploratério, Sistemdtico de Projetos Escolares
de Arte Educagdo inovadores, emergentes e histéricos. Pintora pela antiga Escola
Superior de Belas-Artes de Lisboa (ESBAL) (19 val.) expondo desde 1964. For-
magdo/Pés-Graduagdo: Liceal- Alinea h). Ciéncias Pedagdgicas (FLUL). Estégio/
Exame de Estado, 9° Grupo, com Alfredo Betémio de Almeida, Liceu Normal
Pedro Nunes-Lisboa, Diploma Art/Design Education, London University Institute
of Education, Bolseira Fundacdo Gulbenkian (1980-84). Provas Aptiddo Cienti-
fica e Capacidade Pedagégica-FPCEUL (M° Bom). Conselheira Mundial InSEA /
UNESCO (1988-1997) em cinco continentes. Planeadora / Consultora curricular
nacional em Arte Educagdo (1970- 2001). Formadora de Professores / Investi-
gadores: Profissionalizagdo-em-Servigo e Licenciatura-Mestrado FPCEUL; Escola
Superior de Teatro e Cinema, Instituto Politécnico de Lisboa — Teatro e Educagdo
— Psicopedagogia das Expressées Artisticas. Comissdo Cientifica Universidade
Acores: S Miguel e Terceira (1990-1995), incrementando Diddcticas em Projecto
(1° Ciclo) e Integracdo das Expressdes, (Pré-Escolar). Criadora de Centros de
Recursos/Audiovisuais. Autora de 100 artigos e uma dezena de livros / partes
de livros e CDs, incluindo 3 Livros péstumos de Betémio. Livro recente: Educacédo
Estética Visual Eco-Necessdria na Adolescéncia & CD. MinervaCoimbra, 2010.
Co-fundadora: SPZC (SPRC), APECV, SPCE-Educagéo e Arte, MPIAEPA. Colabora-

dora com Autarquias-Museus/Bibliotecas: Comunicacées / A¢des de Formagdo.

ERINALDO ALVES NASCIMENTO (Brasil). Doutor em Artes pela ECA-USP, com
intercémbio com a Universidade de Barcelona, na Espanha. Mestre em Biblioteco-
nomia pela UFPB e Graduado em Educacdo em Artistica pela UFRN. E Professor
Adjunto do Departamento de Artes Visuais e Coordenador do Grupo de Pesquisa
em Ensino das Artes Visuais da UFPB. Ministra aulas na Licenciatura em Artes
Visuais e no Mestrado em Artes Visuais, da UFPB/UFPE. E autor do livros “Ensino
do desenho: do artifice/artista ao desenhista auto-expressivo” (2010), além de
vdrios artigos e capitulos de livros sobre o ensino das Artes Visuais, versando
sobre a formagdo inicial e continuada, gestdo piblica, cultura visual, perspectivas
educacionais e processos de subjetivacéo pelas imagens. E coordenador do blog
ensinando artes visuais — www.ensinandoartesvisuais.blogspot.com
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FERNANDO MIRANDA (Montevideo, 1968). Profesor Titular del Instituto “Escuela
Nacional de Bellas Artes” — asimilado a Facultad — (IENBA) de la Universidad de
la Republica (UdelaR), en Montevideo, Uruguay. Director del IENBA por el periodo
2016-2020. Doctor en Bellas Artes de la Facultad de Bellas Artes (Universidad de
Barcelonay); Licenciado en Ciencias de la Educacién Facultad de Humanidades y
Ciencias de la Educacién (UdelaR) en 1992. Investigador Nivel |, Sistema Nacional
de Investigadores, Agencia Nacional de Investigacién e Innovacién (ANIl) —
Uruguay desde 2011. Responsable desde 2005 del Nicleo de Investigacién en
Cultura Visual, Educacién y Construccién de Identidad de la UDELAR con el que
ha desarrollado proyectos a nivel nacional e internacional. Miembro del Grupo
de Pesquisa Cultura Visual e Educacdo, de la Faculdade de Artes Visuais de la
Universidade Federal de Goids, Brasil e Investigador colaborador en el Grupo de
Investigacién Creacién en arte y estéticas aplicadas para la ciudad, el paisaje y
la comunidad. Facultad de Bellas Artes de la Universidad del Pais Vasco, Espafia.

FRANCIONE OLIVEIRA CARVALHO (Brasil). Professor da Faculdade de Educagdo
da Universidade Federal de Juiz de Fora onde atua nas licenciaturas em Artes
Visuais e Pedagogia. Doutor e Mestre em Educacdo, Arte e Histéria da Cultura
pela Universidade Presbiteriana Mackenzie com pés-doutoramento em Histéria
pela Universidade de Sao Paulo. Atua como professor colaborador do Programa
de Pés-Graduagdo em Humanidades, Direitos e Outras Legitimidades da FFLCH/
USP. E lider do MIRADA - Grupo de Estudo e Pesquisa em Visualidades, Inter-
culturalidade e Formacdo Docente locado na Faculdade de Educagdo da UFJF.

HELENA BARRANHA (Portugal). Formou-se em Arquitectura (FA-UTL, 1995), Mestra-
do em Gestdo do Patriménio Cultural (UAlg, 2001) e Doutoramento em Arquitectura,
com dissertagdo sobre Museus de Arte Contemporénea em Portugal (FAUP, 2008).
Professora Auxiliar no Instituto Superior Técnico — Universidade de Lisboa, Investigado-
ra do ICIST (ISTUL) e colabora também, desde 2007, com a Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, no d&mbito do Mestrado em
Museologia. Foi Directora do Museu Nacional de Arte Contemporénea — Museu
do Chiado entre 2009 e 2012. A sua actividade profissional e de investigagdo
centra-se no patriménio arquitecténico, nos museus de arte contempordnea e nas
exposicdes de arte digital, temas sobre os quais tem realizado vérios estudos e
publicacdes. E actualmente investigadora responsével do projecto unplace — Um
Museu sem Lugar: Museografia Intangivel e Exposicdes Virtuais (ver unplace.org).

HELENA CABELEIRA (Portugal). Torres Novas, 1978. Doutora em Educagdo,
IEUL (2013), Mestre em Educacdo Artistica, FBAUL (2007), Licenciada em Artes
Pléasticas - Escultura, FBAUP (2002). Bolseira de Doutoramento da FCT (2008-11),
investigadora visitante no Centre for Educational Sociology (CES), University of
Edinburgh (2009), Bolseira de pés-doutoramento IEUL (2014). Desde 2015, é
Professora Auxiliar Convidada na FBAUL, onde lecciona unidades curriculares
e orienta dissertacdes nos Mestrados de Educacdio Artistica e Ensino das Arfes
Visuais. Desde 2008 é investigadora colaboradora da UIDEF (IEUL) e tem sido
membro de diversas equipas de projectos de investigacdo (nacionais e inter-
nacionais), tendo publicado em jornais, revistas e monografias (peer-reviewed,
scopus). Desde 2005, foi professora de Artes Visuais em escolas secunddrias
do Ministério da Educagdo, professora de Geometria Descritiva (em regime de
trabalho independente), e trabalhou como artista pléstica e coordenadora de
projectos artisticos-educativos em instituicdes culturais. Desde 2002 recebeu vdrios
prémios artisticos e bolsas de mérito académico e cientifico (tese de doutoramento
premiada em 2014). Principais dreas de investigacdo e interesse: Histéria do ensino
superior artistico; Histéria do curriculo e das disciplinas artisticas (ensino bésico
e secunddrio); Teorias pedagdgicas e metodologias de investigagdo-acgdo em
Educagdo Arfistica; Formag&o continua de professores de artes pldsticas e visuais.



ILIDIO SALTEIRO (Portugal). (Portugal). Licenciado em Artes Plésticas / Pintura
na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa (1979), mestre em Histéria da Arte
na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa
(1987), doutor em Belas-Artes Pintura na Faculdade de Belas-Artes da Universidade
de Lisboa (2006). Entre 1980 e 1982 realizou a Profissionalizagdo em Exercicio
no Ensino Secunddrio. Entre 2000 e 2002 fez parte da equipa que elaborou o
Curriculo Nacional do Ensino Bésico — Competéncias Essenciais — Educagdo
Visual, (Lisboa, Ministério da Educagdo e Ciéncia), 2002. A partir de 2007 é
Formador Certificado pelo Conselho Cientifico e Pedagégico da Formagdo Continua
nas dreas artisticas dos Ensinos Bésico e Secunddrio. Professor e Coordenador
da érea da Pintura na Licenciatura de Pintura na Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa (2014). Tem tido uma actividade e investigagdo artistica
regular com trinta exposicdes individuais, a ultima das quais intitulada «O Centro
do Mundo» no Museu Militar de Lisboa de 17 de maio a 15 de outubro de 2013.

IRENE TOURINHO (Brasil). Doutora pela University of Wisconsin — Madison (EUA).
Pés-doutoramento em Cultura Visual na Universidade de Barcelona, Espanha,
onde foi professora visitante. Foi, também, professora visitante na Ambedkar
University em Nova Delhi, india. E professora fitular e docente do Programa de
Pés-Graduacdo em Arte e Cultura Visual — Mestrado/Doutorado, da Faculdade
de Artes Visuais da Universidade Federal de Goids. E membro do Grupo de
Estudos e Pesquisas em Arte, Educacdo e Cultura (GEPAEC) da Universidade
Federal de Santa Maria (RS), do Grupo de Pesquisa Cultura Visual e Educacéo
da Universidade Federal de Goids e do Grupo de Pesquisa Transviages, da
Universidade de Brasilia. E, ainda, membro da International Society for Education
Through Art (INSEA), da Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plésticas
(ANPAP), da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Educagdo
(ANPED e da Federacdo de Arte Educadores do Brasil (FAEB).

ISABELA NASCIMENTO FRADE (Brasil). Licenciada em Artes pela PUC/Rio, mestre e
doutora em Ciéncias da Comunicagdo pela ECA/USP. PROCIENTISTA pela FAPER).
Chefia a equipe do Departamento de Ensino da Arte e Cultura Popular do Instituto
de Artes da UER] e integra o corpo de docentes do curso de doutorado em Artes
pelo PPGARTES/UER]. Tem realizado trabalhos plésticos, desenvolvido pesquisas
e orientado projetos relacionando arte, cultura, comunicagdo e educacdo, com
foco sobre os seguintes temas: esfera piblica e mediacéo, poética relacional,
multilocalidade e trénsito cultural. E lider do grupo de pesquisa Observatério de
Comunicagdo Estética — CNPQ e integra o consércio brasileiro UDESC/USP/
UERJ do projeto Observatério de formacdo de professores no @mbito do Ensino

da Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina / CAPES MINCyT.

JOAO CASTRO SILVA (Portugal). Nasceu em Lisboa em 1966. Doutor em Escultura
pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL). Mestre em
Histéria da Arte pela Universidade Lusiada de Lisboa. Licenciado em Escultura
pela FBAUL. E Professor de Escultura nos diversos ciclos de estudos — Licenciatura,
Mestrado e Doutoramento — do curso de Escultura da FBAUL e coordenador do
primeiro ciclo de estudos desta drea. Tem coordenado diversas exposicées de escul-
tura e residéncias artisticas, estas dltimas no @mbito da intervencdo na paisagem.
Desenvolve investigagdo pléstica na drea da escultura de talhe directo em madeira,
intervengdes no espaco piblico e na paisagem. Expde regularmente desde 1990
e tem obra pUblica em Portugal e no estrangeiro. Participa em simpésios, ganhou
diversos prémios e estd representado em colecgdes nacionais e infernacionais.
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JOAO PAULO QUEIROZ (Portugal). Curso Superior de Pintura pela Escola Superior
de Belas-Artes de Lisboa. Mestre em Comunicagdo, Cultura, e Tecnologias de
Informagdo pelo Instituto Superior de Ciéncias do Trabalho e da Empresa (ISCTE).
Doutor em Belas-Artes pela Universidade de Lisboa. E professor na Faculdade de
Belas-Artes desta Universidade (FBAUL), na drea Arte Multimédia e leciona nos
diversos cursos de Licenciatura, Mestrado e Doutoramento. Professor nos cursos
de doutoramento em Ensino da Universidade do Porto. Co autor dos programas
de Desenho A e B (10° ao 12° anos) do Ensino Secundério. Dirigiu diversas acdes
de formagdo continua de professores. Livro Cativar pela imagem, 5 textos sobre
Comunicagdo Visual, FBAUL, 2002. Investigador integrado no Centro de Estudos
e Investigacdo em Belas-Artes (CIEBA). Coordenador do Congresso Internacional
CSO e do Congresso Matéria-Prima, Préticas das Artes Visuais no Ensino Bésico
e Secunddrio. Dirige as revistas académicas Estidio, ISSN 1647-6158, Matéria-
-Prima, ISSN 2182-9756, Gama ISSN 2182-8539, e Croma ISSN 2182-8547.
Diversas exposi¢des individuais de pintura. Prémio de Pintura Gustavo Cordeiro
Ramos pela Academia Nacional de Belas-Artes em 2004.

JOCIELE LAMPERT (Brasil). Desenvolveu pesquisa como professora visitante no
Teachers College na Columbia University na cidade de New York como Bolsista
Fulbright. Doutora em Artes Visuais pela ECA/USP. Mestre em Educacdo pela
UFSM. Bacharelado em Pintura pela Universidade Federal de Santa Maria e
Graduagdo em Desenho e Pléstica Licenciatura pela Universidade Federal de
Santa Maria. Professora Associada na Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC). E membro do Grupo de Estudos e Pesquisa em Arte, Educacéo e Cultura
UFSM/CNPq. Membro/Lider do Grupo de Pesquisa Entre Paisagens UDESC/
CNPq. Coordenadora do Grupo de Estudos Estidio de Pintura Apotheke (UDESC).
E Editora Chefe do Periédico Revista Apotheke. Sites: www.jocielelampert.com.
br e www.apothekeestudiodepintura.com

JORGE RAMOS DO O (Portugal). Professor Associado do Insfituto de Educacdo da
Universidade de Lisboa e Professor Convidado da Universidade de Séio Paulo-Brasil,
instituicdes onde lecciona temdticas relacionadas com a histéria da educacdo,
histéria da cultura e andlise do discurso. Tem escrito sobre histéria politica, histérica
cultural e das mentalidades, especialmente durante o periodo do Estado Novo,
e também sobre histéria da educacdo e da pedagogia, num periodo mais longo
e que se estende de meados do século XIX a meados de Novecentos. Além de
vdrios outros trabalhos de menor dimensdo e em co-autoria, em revistas cientificas
e em monogrdfias, publicou os seguintes livros: O lugar de Salazar: Estudo e
Antologia, Lisboa: Alfa; Os anos de Ferro: O Dispositivo Cultural durante a Politica
do Espirito (1933-1949), Lisboa: Estampa; O Governo de si mesmo: Modernidade
Pedagégica e Encenagdes Disciplinares do aluno Liceal (Gltimo quartel do século
XIX — meados do século XX), Lisboa: Educa; Ensino liceal (1836-1975), Lisboa:
Ministério da Educacdo; Emergéncia e Circulagdo do Conhecimento Psicope-
dagégico Moderno (1880-1960): Estudos Comparados Portugal-Brasil, Lisboa:
Educa. Editor de Sisyfus — Journal of Education.

JOSE CARLOS DE PAIVA (Portugal). Doutor em ‘Pintura’ Mestre em ‘Arte Multimédia’ e
Licenciado em ‘Artes Plésticas — Pintura’, pela Universidade do Porto — Faculdade
de Belas Artes (FBAUP). Professor Auxiliar FBAUP, Diretor do Curso Doutoral em
Educacdo Artistica. Investigador Integrado do i2ADS (Instituto de Investigacdo em
Educacdo Artistica), e Investigador Colaborador do CIIE (Centro de Investigacéo
e Intervencdes Educativas). Percurso miltiplo por vérios caminhos, aparentemente
dispersos, mas relacionados numa atitude transversal interventiva no tecido social e
atencdes globalizantes. Trajecto autoral como artista pléstico, mostrado em exposi-
¢des individuais de artes pldsticas (8, desde 1983) e em exposicdes colectivas, por



todo o pais e no estrangeiro. Coordenador e organizador de exposicdes temdticas
e artisticas realizadas por todo o pais e no exterior. Fundador (1988) e diretor
da GESTO Cooperativa Cultural. Forte envolvimento em agdes interculturais, de
indole artistico e cultural com comunidades em Mogambique, Brasil, Cabo Verde
e Portugal, organizadas pelo ‘movimento intercultural — Identidades.

LUCIA GOUVEA PIMENTEL (Brasil). Bacharelado e Licenciatura Artes Visuais (1982)
e Mestrado em Educagdo (1993) pela Universidade Federal de Minas Gerais, e
Doutorado em Artes pela Universidade de Séo Paulo (1999). E Professora Titular
da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais, membro do
Conselho Mundial da InSEA, do Grupo de Especialistas em Arte/ Educagdio,
Cultura e Cidadania da Organizacdo dos Estados Iberoamericanos — OFEl, Vice-
Presidente da ANPAP, Conselheira do Instituto Arte das Américas, membro da
Federagdo de Arte Educadores do Brasil (FAEB), da Associagdo Mineira de Arte
Educadores (AMARTE), do Conselho Editorial de varias publicacdes na drea e
consultora ad hoc da CAPES. Foi Secretdria Geral do Conselho Latinoamericano
de Educacdo pela Arte — CLEA (2007-2009). E lider do Grupo de Pesquisas
Ensino da Arte e Tecnologias Contempordneas e participa de grupos de pesquisa
em Educagdo e em Tecnologias. Atua como artista, professora e pesquisadora,
com énfase em ensino de arte, arfes visuais, ensino de arte e tecnologias, arte/
educagdio, formagdo de professores, cognigdo imaginativa e gravura.

LEONARDO CHARREU (Portugal) E Doutor em Belas Artes pela Universidade de
Barcelona, Espanha e em Ciéncias da Educagdo pela Universidade de Evora,
Portugal. Leciona na graduagdo no Departamento de Artes Visuais do Centro de
Artes e Letras e na pés-graduacdo em Educagdo, linha de pesquisa Educacdo e
Artes, na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), no Brasil. Membro efetivo
e vice-lider do GEPAEC (Grupo de Estudo e Pesquisas em Arte, Educagdo e Cultura)
da UFSM. Pesquisa sobre Formagdo de Professores de Artes Visuais, sobre Arte e
Cultura Visual, Arte e Cognicdo, Metodologias de Pesquisa baseadas nas Artes.

LUCIANA GRUPPELLI LOPONTE (Brasil). Licenciada em Educagdo Artistica, Hab. Artes
Plésticas, Mestre e Doutora em Educag@o. E professora da Faculdade de Educacdo
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS, Porto Alegre), atuando na
graduagdo e na pésgraduagdo. Foi vice-presidente da FAEB (Federagéo de Arte-Edu-
cadores do Brasil) e coordenadora do GT 24 — Educagdo e Arte da ANPEd (Asso-
ciagdo Nacional de Pés-Graduagdo e Pesquisa em Educagdo). Pesquisa e tem vdrios
artigos publicados em torno das seguintes temdticas: género, artes visuais e educa-
¢&o; formagdio docente em arte; formagdo estética; arte contemporénea e educagéo.

LUiS JORGE GONGALVES (Portugal). Doutorado pela Faculdade de Belas-Artes
da Universidade de Lisboa, em Ciéncias da Arte e do Patriménio. A docéncia na
Faculdade de Belas-Artes é entre a Histéria da Arte, a Museologia e a Arqueologia
e Patriménio, nas licenciaturas, nos mestrados de Museologia e Museografia e de
Patriménio Piblico, Arte e Museologia e no curso de doutoramento. Tem desenvol-
vido a sua investigagdo nos dominios da Arte Pré-Histérica, da Escultura Romana
e da Arqueologia Piblica e da Paisagem. Desenvolve ainda projetos no dominio
da ilustragéo reconstitutiva do patriménio, da fungéo da imagem no mundo antigo
e dos interfaces pldsticos entre arte pré-histérica e antiga e arte contemporénea.
E responsavel por exposicdes monogrdficas sobre monumentos de vilas e cidades
portuguesas. Tem desenvolvido projetos no @mbito da educagdo patrimonial e
projetos de intervengdo artistica e pedagégica em espagos patrimoniais.

Matéria-Prima, Préticas Artisticas no Ensino Bdsico e Secunddrio —

243

Notas biogréficas — Conselho editorial & pares académicos



244

Matéria-Prima, Préticas Artisticas no Ensino Bdsico e Secunddrio —

Notas biogréficas — Conselho editorial & pares académicos

MARGARIDA CALADO (Portugal). Maria Margarida Teixeira Barradas Calado
nasceu em Lisboa. Concluiu a licenciatura em Histéria na Faculdade de Letras de
Lisboa em 1973 e em 1971, o Curso de Ciéncias Pedagégicas. A partir do ano
lectivo de 1973 / 1974, exerceu fungdes docentes na Escola Superior de Belas
Artes, tendo realizado, em 1996, o doutoramento na Faculdade de Ciéncias So-
ciais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, com a tese «Arte e Sociedade
na Epoca de D. Jodo V». Actualmente & professora associada na Faculdade de
Belas Artes, no grupo de Ciéncias da Arte, e Coordenadora dos Mestrados em
Educacdo Artistica e em Ensino das Artes Visuais. E autora, entre outras, das
obras Azeitdo, O Convento de S. Francisco da Cidade e Diciondrio de Termos
de Arte e Arquitectura, este, em colaboragdo com Jorge Henrique Pais da Silva.

MARIA ACASO (Espanha). Professora Associada em Educacdo Artistica na Uni-
versidade Complutense de Madrid (Espanha). Maria Acaso esté empenhada na
mudanga da Educagdo Artistica. Conduziu diversos projetos sobre metodologias
de aprendizagem disruptiva em diferentes cendrios. E autora de livros e artigos
sobre este assunto, tendo sido convidada por instituicdes nacionais e infernacionais
como o MoMA, NYU e a New School for Social Research. Todo o seu trabalho
estd em http://mariaacaso.es

MARIA CRISTINA DA ROSA (Brasil). Graduagdo em Educagdo Artistica pela Uni-
versidade do Estado de Santa Catarina (1988), mesirado em Educagdo pela
Universidade Federal de Santa Catarina (1998) e doutorado em Engenharia de
Produgdo pela Universidade Federal de Santa Catarina (2004).Realizou Estégio
de Pés-doutorado na Universidade de Sevilha junto ao departamento de Didéctica
das Artes Pldsticas (2010) e no Instituto Universitario Nacional del Artfe — IUNA
em Buenos Aires (2011). E professora titular do Centro de Educacdo a Disténcia
da Universidade do Estado de Santa Catarina. Atua como professora do Mestrado
e doutorado em Arte Visuais da UDESC. Linha de investigagéo Ensino de Arte. Tem
experiéncia na drea de Educagdo, com énfase em Educagdo Inclusiva, atuando
principalmente nos seguintes temas: ensino de arfe, formagdo de professores,
educagdo inclusiva e a distdncia. Coordena o Laboratério Virtual de Arte Interativa
para Pablicos Especiais — LAVAIPE. E autora do livro A Formagdo de Professores
de Arte: diversidade e complexidade pedagégica. Atualmente coordena o Pro-
grama de Pés-graduagdo em Artes Visuais (mestrado/Doutorado) — UDESC e o
Projefo bilateral intitulado: Observatério da Formagdo de Professores no dmbito do
Ensino de Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina — (OFPEA/BRARG).

MARIA JESUS AGRA PARDINAS (Espanha), Licenciada y Doctora en Bellas Artes
(Universidad Complutense, Madrid), desarrolla su trabajo como Profesora Titular
de Universidad en el drea de Didéctica de la Expresién Pléstica en la Facultad de
Ciencias de la Educacién de la Universidad de Santiago de Compostela. Su linea
de investigacién mds reciente se enmarca en torno a la investigacién educativa
basada en las artes y cémo las nuevas tendencias del Arte Contempordneo deben
ser tenidas en cuenta en la Educacién Artistica. En este contexto, coordina el
grupo de investigacién C3 de marcado cardcter interdisciplinar con la finalidad
de encontrar estrategias para actuar e incidir en la Educacién Artistica desde
diversos contextos educativos. En el contexto de la Formacién ha realizado varias
Jornadas, reuniones de investigadores, y encuentros con profesorado en acfivo.
Ademds de diferentes publicaciones, participar en doctorados e impartir docencia
en diferentes Masters. Pertenece (como una de las Investigadoras Principales) al
Grupo de investigacién LITER21 “Investigaciéns literarias, artisticas, interculturais
e educativas. Lecturas textuais e visuais”, inscrito en la Universidad de Santiago
de Compostela y a la Red temética de cardcter cientifico técnico “Las Literaturas
infantiles y juveniles del marco ibérico” (HUM2004-20052-E y HUM2005-23895-

-E/FILO). www.usc.es/lijmi Contato: mjesus.agra@usc.es



MARILDA OLIVEIRA DE OLIVEIRA (Brasil) Professora Associada Il do Departamento de
Metodologia do Ensino, Centro de Educagdo, Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM/RS). Professora credenciada no Programa de Pés-Graduagdio em Educagdo,
PPGE, Centro de Educacdo, UFSM/RS. Doutora em Histéria da Arte (1995) e Mestre
em Antropologia Social (1990), ambos pela Universidad de Barcelona, Espanha.
Bacharel em Cerdmica e Licenciada em Artes Visuais pela Universidade Federal
de Santa Maria — RS (1987). Coordenadora do Grupo de Estudos e Pesquisas
em Arte, Educagdo e Cultura (GEPAEC), diretério do CNPq. Membro do Instituto
Histérico e Geogréfico de Sdo Luiz Gonzaga (IHGSLG). Membro da Associagéo
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, ANPAP e da International Society for
Education through Art (InSEA). Orienta pesquisas de iniciagdo cientifica, mestrado
e doutorado na drea da educagéo das artes visuais, cultura da imagem, formagdo
inicial e continuada em artes visuais. Autora do livro: “Identidade e Interculturalidade
— Histéria e Arte Guarani” pela Editora da UFSM (2004). Organizadora do livro
"A Formagdo do Professor e o Ensino das Artes Visuais” juntamente com o professor
Fernando Herndndez (2005) pela Editora da UFSM. Organizadora do Livro “Arte,
Educacdo e Cultura” publicado pela Editora da UFSM em 2007. Presidente da
Comissdo Editorial da Revista Digital do LAV — Laboratério de Artes Visuais — UFSM.

MARTA DANTAS (Brasil). Mestre em Histéria e doutora em Sociologia pela Univer-
sidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita Filho e Université de Lausanne. Desde
1998 ¢ professora de Histéria e Teorias da Arte do Departamento de Arfe Visual e
do Programa de Pos-Graduagéo em Letras da Universidade Estadual de Londrina.
Sua produgdo cientifica estd vinculada as linhas de pesquisa “didlogos culturais”e
“discursos sobre as artes” e investiga os seguintes temas: surrealismo, arte bruta,
experiéncia limite na arte e na literatura. Autora do livro Arthur Bispo do Rosdrio:
a poética do delirio publicado pela Editora UNESP em 2009, além de capitulos
de livros sobre o surrealismo de André Breton e o pensamento de Jean Dubuffet.

MARTA ORNELAS (Portugal). Doutorada em Artes e Educagéo - Pedagogias Culturais
em Museus pela Faculdade de Belas Artes da Universidade de Barcelona. Tem
trabalhado como investigadora e como docente de Artes Visuais e de Educagdo
Artistica no ensino bésico, secunddrio e superior. E licenciada em Design de
Comunicagdo pela Faculdade de Belas Artes de Lisboa e Mestre em Museologia e
Patriménio pela Universidade Nova de Lisboa, tendo realizado a Profissionalizagdo
em Servico na Faculdade de Psicologia e de Ciéncias da Educagdo, em Lisboa.
E membro da direccdo da APECV (Associacdo de Professores de Expressdo e
Comunicagdo Visual), membro da InSEA (International Society for Education
Through Art) e da Rede Ibero-Americana de Educagdo Artistica. Fundou a Arte
Central, uma estrutura de profissionais da educagdo artistica que visa sobretudo
contribuir para a formagéo de professores e para a ampliagdo das experiéncias
artisticas de criangas e jovens em idade escolar.

MIRIAN CELESTE MARTINS (Brasil). Docente do Curso de Pés-graduagdo em Educa-
¢&o, Arte e Histéria da Cultura na Universidade Presbiteriana Mackenzie em Séo
Paulo, onde coordena os Grupos de Pesquisa: Arte na Pedagogia e Mediacéo
cultural: contaminagdes e provocagdes estéticas. Fomagdo em Arte e Educagdo
com mestrado e doutorado na Universidade de Sdo Paulo. Autora de livros e
artigos, atuou em outras universidades e coordenou também acdes educativas
em importantes exposicdes como a 25° Bienal/SP e a 4° Bienal do Mercosul/RS.
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PALOMA CABELLO PEREZ (Espanha). Vicedecana de Organizacién Académica de
la Facultad de Bellas Artes de La Universidade de Vigo. Profesora y Coordinadora
del Méster para el Profesorado de Educacién Secundaria Obligatoria, Bachillerato,
Formacién Profesional y Ensefianza de Idiomas, en el itinerario de Arfes, en la Uni-
versidade de Vigo. Profesora Titular de Escuela Universitaria en el Departamento de
Diddcticas Especiales, de la Universidade de Vigo. Licenciada en Bellas Artes por
la Universidad Complutense, Facultad de Bellas Artes, (Madrid), viene publicando
desde los afios 80 sobre la didéctica de las artes pldsticas en publicaciones como
“La expresién pléstica, diagnéstico como punto de partida” en la revista Adaxe, o
“Percepcién y concepcién espacial” en Revista de estudios Provinciales. Con una
prolifica actividad artistica desde el afio 1972, con exposiciones en centros de arte
nacionales e internacionales, investiga y realiza obra en el drea de la didactica y
ensefianza de la expresién pldstica, reflejado ademds en diversas comunicaciones en
congresos especializados con trabajos como “Conclusiones de un encuentro de expre-
sién pléstica” en el Il Congreso Nacional de la Sociedad Espafiola para la Educacion
por Medio del Arte, “La educacién artistica a fravés del museo” en el | Congreso Ibero-
americano del Arte y Educacién, o “La comprensién del espacio en los nifios” en el lll
Encuentro Nacional de Diddctica de la Expresién Plastica en Galicia “EL ESPACIO.”

REJANE COUTINHO (Brasil). Rejane Galvao Coutinho é mestre e doutora em Artes
pela USP e professora do Instituto de Artes da UNESP, onde atua no curso de
Artes Visuais Licenciatura e no Programa de Pés-Graduagdo em Artes, mestrado e
doutorado, linha de pesquisa Arte e Educagdo. E lider do grupo de pesquisa Arte
e Formagdo de Educadores UNESP/CNPq e tem publicado artigos em periédicos
e livros sobre: histéria do ensino de artes no Brasil, formacdo de educadores
mediadores e a questdo da educagéo em museus. Entre as publicagdes se inclui o
Artes Visuais: da exposicdo a sala de aula, Séo Paulo, Edusp, 2005 em co-autoria
com Ana Mae Barbosa e Heloisa Sales; e Arte/educacdo como Mediacéo Cultural
e Social, Sdo Paulo, Editora UNESP, 2009 organizado em parceria com Ana
Mae Barbosa. E membro da Federacéo de Arte Educadores do Brasil, FAEB e da
Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Pldsticas, ANPAP. Foi fundadora
e atualmente é colaboradora do Arteducagéo Produgdes, coletivo que desenvolve
projetos de agdo educativa e mediagéo cultural em Séo Paulo.

RICARD HUERTA (Espanha). Ricard Huerta (Espanha) E profesor fitular de educo-
cdo artistica na Universitat de Valéncia. Investigador do Institut Universitari de
Creativitat i Innovacions Educatives. Diretor de EARI Educacidn Artistica Revista
de Investigacién. Doctor em Bellas Artes e licenciado em Mdsica, Bellas Artes y
Comunicacién Audiovisual. Coordenador do Grupo CREARI de Investigacion en
Pedagogias Culturales. Profesor del Departamento de Diddctica de la Expresién
Musical, Pléstica y Corporal de la Facultat de Magisteri (GIUV2013-103). Publicou,
entre outros, os livros Funcié Plastica de les Lletres, Art i Educacié, Cultura Visual a
Ontinyent, Apaga-la!, Museo tipogrdfico urbano, Maestros y museos: educar desde
la invisibilidad, Ciudadana letra, Mujeres maestras; Identidades docentes en Iberoa-
mérica, Roma de la Calle: I'impuls estétic en art i educacié, Paternidades creativas,
Lletres de ciutats, La ciudad y sus docentes: Miradas desde el arte y la educacién,
Transeducar, assim como artigos em revistas especializadas. Como arfista visual apre-
senfou exposicdes com temdtica impregnada pela tipografia e caligrafia. Dirigiu sefe
jornadas internacionais de investigagdo artistica e quatro congressos internacionais.



RICARDO MARIN VIADEL (Espanha). Licenciado en Bellas Artes (Pintura) por la Univer-
sidad de Barcelona y Doctor en Filosofia y Ciencias de la Educacién por la Universi-
dad de Valencia. Ha sido profesor de las Universidades de Valencia (1980-81), Bar-
celona (1981-84) y Complutense de Madrid (1984-88). Actualmente es profesor de
Educacién Artistica en la Facultad de Bellas Artes y en la Facultad de Ciencias de la
Educacién de la Universidad de Granada. Libros y catdlogos: (1998) La investigacién
en Bellas Arfes. ISBN: 84-89908-32-X. (2000) Utopias dcidas. ISBN: 84-370-4715-3.
(2003) Equipo Crénica: pintura, cultura, sociedad. ISBN: 84-7822-383-5. (2003)
Diddctica de la Educacién Artistica. ISBN: 84-205-3457-9. (2005) Investigacién en
Educacién Artistica. ISBN: 84-338-3690-0. (2010) Los dibujos del tiempo. Impresio-
nes del templo de Edfu. ISBN: 978-84-92747-13-9. (2012) Metodologias Artisticas
de Investigacién en educacién. ISBN: 9788497007177 . www.incantadas.com

RONALDO OLIVEIRA (Brasil). Graduado em Educagéo Artistica pela Faculdade
Santa Marcelina / SP (1987), e em Pedagogia pela Universidade do Estado
de Minas Gerais (2005); Especializado em Arte Educagdo pela ECA — USP
(1991); Mestrado em Educacdo, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie (2000) e Doutorado em Educagdo (Curriculo) pela
Pontificia Universidade Catélica de S&o Paulo (2004). Atualmente é professor
Adjunto “C" da Universidade Estadual de Londrina, no Departamento de Arte
Visual. Professor efetivo de Arte na Rede Estadual de Ensino do Estado de Sdo
Paulo, onde atuou entre os anos de 1988 a 1996, ministrando a disciplina
de Arte desde os anos iniciais até o Ensino Médio. Atuou enquanto Professor
estatutdrio na Secretaria Municipal de Educacdo de Jacarei, no periodo de
1992- 2007, onde além de trabalhar com a educagdo basica e programas
extracurriculares, coordenou projetos na drea de Ensino e Aprendizagem da
Arte nesta mesma Rede de Ensino. Atuou na UNIVAP (Universidade do Vale do
Paraiba no periodo de (2000 a 2007), na formagdo superior de professores para
Educagdo Bdsica e foi responsével pela implantagdo na mesma Universidade
da Licenciatura em Artes Visuais no ano de 2007. Tem experiéncia na drea de
Arte e Educacdo, com énfase em Curriculo e Formacgdo Inicial e Continuada
de Professores. Atua principalmente nos seguintes temas: arte educacdo, artes
visuais,ensino aprendizagem, Pedagogia.

SANDRA PALHARES (Portugal). Iniciou os seus estudos de Pintura na Faculdade de
Belas Artes da Universidade do Porto, terminando-os na Byam Shaw School of Art/
CSM, University of the Arts London, UK, 1997. Em 2009 concluiu o Doutoramento
Europeu em Pintura na Facultad de Bellas Artes de la Universidad del Pais Vasco,
Bilbao, publicando de imediato a sua tese. Foi docente na ESAP, na Faculdade
de Arquitetura e Artes da Universidade Lusiada e colaborou, pontualmente, com a
FBAUP. Atualmente é Professora Auxiliar no IE, Universidade do Minho. Entre 1994-
1997 foi bolseira da Byam Shaw School of Art, University of the Arts London, UK e,
enfre 2000-2004 foi bolseira da FCT. Desde 1997 que tem participado em diversas
exposicdes colectivas e individuais, fendo sido premiada em 1998 com o 2° Prémio
Fidelidade de Pintura Fidelidade e, em 1999, com o 1° Prémio Jovens nas Artes.

SARA BAHIA (Portugal). Professora Auxiliar da Faculdade de Psicologia da Univer-
sidade de Lisboa. Investigadora do Instituto da Educacdo da mesma universidades
nos dominios da criatividade, educacdo artistica e inclusdo. Tem desenvolvido
vdrios programas de promogéo da criatividade e de competéncias sécio-emocionais
em diferentes contextos de educagdo formal e néo formal.
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TERESA DE ECA (Portugal). Doutorada pela Universidade de Surrey- Roehampton,
é Professora da Escola Secunddria Alves Martins em Viseu, Presidente da Asso-
ciagdo Portuguesa de Professores de Expressdo e Comunicagdo Visual (APECV)
e Vice-Presidente da Infernational Society for Education through art (InSEA). E
assistente editora da revista Infernational Society for Education through Art. Como
investigadora coordena o grupo InSEA Research Board e pertence ao Nicleo de
Educacdo artistica do Instituto de Investigagdo em Arte , Design e Sociedade da
Universidade do Porto, colabora com o Grupo de Investigacién Interdisciplinar
‘Cultura, Imaginacién y Creacién Artistica’ da Universidad Auténoma de Madrid.
Contacto: teresatorreseca@gmail.com

TIAGO ASSIS (Portugal). Licenciado em Design de Comunicagdo pela Escola
Superior de Artes e Design, Master em Produgdo Multimédia pela Universi-
dade de Barcelona, doutorado pela Universidade de Valencia. Depois de ter
desempenhado profissionalmente vérias fungdes como Designer, iniciou a sua
actividade como docente em 2001 na Escola Secundéria Soares dos Reis, onde
leccionou até 2007. E professor e investigador na Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto desde 2008. Actualmente, investiga sobre tecnologia ao
nivel do poder, da cultura, da identidade e da linguagem no i2ADS. Este traba-
lho iniciou-se em 2001 a partir de experiéncias em comunidades info-excluidas
no contexto do Identidades - Movimento Infercultural entre Mogambique, Cabo
Verde, Brasil e Portugal. Esta investigagdo foca-se cada vez mais nos contextos
da Educagéio Artistica.

UMBELINA BARRETO (Brasil). Possui Graduagdo em Artes Plasticas/ Habilitagdo
Desenho e Pintura pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1978),
Mestrado em Filosofia pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do
Sul (1994) e Doutorado em Educagéo pela Universidade Federal do Rio Gran-
de do Sul (2008). Atualmente é Professora Adjunta, da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul. E membro do Grupo de Pesquisa em Educacéo e Arfe
(GEARTE). Possui experiéncia na drea de Artes Visuais, com énfase em Dese-
nho e Pintura, realizando uma produgéo regular em poéticas, com exposicdes
anuais ou bianuais de suas obras. Na pesquisa tem atuado, principalmente,
nos seguintes temas: Ensino e Pesquisa da Linguagem do Desenho, Pesquisa
da Llinguagem da Pintura e Ensino e Pesquisa em Semidtica Discursiva. Tem
realizado pesquisas na drea de Semiética, Filosofia da Arte e Epistemologia
da Arte. Tem atuado na Educacdo a distdncia, Coordenando um Curso de
Licenciatura em Artes Visuais, desde a implementacdo em 2008. Desenvolve
pesquisa relacionada a Estudos Curriculares de Cursos de Formagdo em Artes
Visuais, Graduagdo e Pés-Graduagdo, tendo participado da elaboragéo do
Projeto Pedagégico do Curso de Artes Visuais da UFRGS, e coordenado a ela-
boragdo do Projeto Pedagégico de Licenciatura em Artes Visuais modalidade a
disténcia da UFRGS — REGESD — PROLICEN 2. Atualmente é Coordenadora

da Coordenadoria das Licenciaturas da UFRGS. Contacto: umdb@terra.com.br



Chamada de trabalhos:
IX Congresso Internacional
Mateéria-Prima

Call for papers:
9th Matéria-Prima International Congress

IX Congresso Internacional Matéria-Prima:
praticas das Artes Visuais no ensino basico e secunddrio
Portugal, Lisboa, julho 2020

Chamada de trabalhos
Langa-se o desafio aos professores e investigadores em ensino das artfes visuais de partilhar, no
encontro “Matéria-Prima: préticas das Artes Visuais no ensino bdsico e secunddrio,” perspetivas
operacionais de desenvolvimento curricular com focagem nos seus resultados concrefos.

Tema Ensino das artes, perspetivas e exemplos do terreno.

Escopo

Pretende-se criar um espaco de partilha de experiéncias no terreno, com resultados de
trabalhos desenvolvidos em unidades de trabalho e respetivas reflexdes sobre o sucesso,
avaliagdo, adequagdo. Trata-se de cruzar olhares entre os profissionais experimentados,
os investigadores em prdticas pedagdgicas e em desenvolvimento curricular, e os alunos do
mestrado em Ensino das Artes Visuais (UL) que ensaiam apoios nas experiéncias educativas.
Sdo questdes de exploragdo:

— O que efetivamente acontece na aula no que respeita ao ensino e aprendizagem da
arte no ensino bdsico e secunddrio?

— Como o professor da escola bdsica e secundédria tem agido enquanto criador de
aproximagdes e abordagens do ensino das artes?

— Quais os paradigmas e metodologias que os professores, nas Universidades, Institutos
de Educagdo, Faculdades, #&m utilizado na formagdo do professor de arte?

— Quais os desafios de ensinar arte na contemporaneidade?

Idiomas portugués, castelhano, inglés
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Apreciacéo

Por “double blind review” ou “arbitragem cega.” Cada resumo / artigo recebido pelo
secretariado é reenviado, sem referéncia ao autor, a trés, ou mais, dos membros da Comisséo
Cientifica, garantindo-se no processo o anonimato de ambas as partes (double-blind). No
procedimento privilegia-se também a a distancia geogréfica entre origem de autores e de
revisores cientificos.

Datas importantes
O Vlli Congresso Matéria-Prima decorre durante o més de julho de 2020.

- Data limite de submissdo de sinopses: 15 de margo 2020
- Limite de submissdo de textos completos: 25 de abril 2020

Publicagdes do Congresso

As comunicagdes aprovadas serdo publicadas em volume de atas PDF dotado de ISBN.
As comunicagdes mais apreciadas pela Comissdo Cientifica poderdo ser recomendadas para
publicagdo no periddico académico “Matéria-Prima”.

Custos

Palestrantes (apds aprovagdo): 180 euro (registo cedo) 360 euro (registo com atraso).
Alimentacdo e dormidas ndo incluidas. Isen¢do de taxas para palestrantes vinculados & Comis-
sdo Cientifica, ao mestrado em Ensino da UL, ou professores cooperantes do mesmo mestrado.

Contactos

VII Congresso Matéria-Prima

CIEBA: Centro de Investigagdo e de Estudos em Belas-Artes
FBAUL: Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa
Largo da Academia Nacional de Belas-Artes,

1249058 Lisboa, Portugal
congressomateriaprima@gmail.com
http://congressomateria.fba.ul.pt

Endereco
Para contactos e envio de comunicagdes: congressomateriaprima@gmail.com



Ficha de assinatura

Subscription notice

Aquisicdo e assinaturas

Preco de venda ao piblico:
10€ + portes de envio

Assinatura anual (trés nGmeros):

Portugal: 27€
Unido europeia: 33€
Resto do mundo: 57€

Pode adquirir os exemplares

da Revista Matéria-Prima na loja online
Belas-Artes Ulisboa —
http://loja.belasartes.ulisboa.pt/

materia-prima

Contactos

Loja da Faculdade de Belas-Artes

da Universidade de Lisboa

Largo da Academia Nacional de Belas-Artes
1249-058 Lisboa, Portugal

Telefone: +351 213 252 115
encomendas@belasartes.ulisboa.pt
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O ndmero 17 da série de revistas Matéria-Prima permite interro-
gar as contradicdes em que a Educacdo Artistica se pode locali-
zar: entre uma utilidade técnica ou uma ambicdo transformado-
ra, de cidadania e de sustentabilidade. Sobre estes desafios sdo
apresentados 16 contributos, de diferentes autores, que permi-
tem recentrar os debates, num ano charneira como 2019 se estd
a manifestar, em termos de sensibilizacdo e urgéncia ambiental.

Crédito da capa: Do artigo
de Ricardo Guerreiro de Campos



