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As Mdquinas do Mundo de Laura Vinci e a traducao no processo de criacao

O presente artigo tem impulso na afirmagéo de Michael Fried em “Arte e
objetidade” (1967) de que o teatro € o que se encontra entre as artes. Virando
a hipétese do critico — aventada em chave negativa — do avesso,
apontamos tal caracteristica fluida e hibrida do teatro como o caminho
percorrido por muitos artistas contemporaneos em significativas obras.
Considerando essa premissa, o artigo tem como objetivo reconstituir — com
entrevistas, principalmente — um longo processo de criacdo centrado na
figura da brasileira Laura Vinci, artista visual envolvida também em processos
teatrais. Partimos, entdo, da obra Mdquina do Mundo (no singular), obra no
campo das artes visuais, chegando as artes da cena com Mdquinas do
Mundo (no plural), criagdo da artista junto & mundana companhia. Para tal
reconstrucao, apoiamo-nos, principalmente, nos conceitos de traducéo, de
Josette Féral, e work in progress, de Renato Cohen.

Palavras-chave: Drummond, instalagado, mundana companhia, performance,

work in progress

This article starts from Michael Fried's statement in "Art and objecthood"
(1967) that what lies between the arts is theatre. Turning the hypothesis of the
critic inside out — he suggested it in a negative way —, we point out this fluid
and hybrid characteristic of theatre as the path taken by many contemporary
artists in significant works. Based on this premise, the article aims to
reconstitute — mainly from interviews — a long creation process centered on
the figure of Brazilian artist Laura Vinci, a visual artist who is also involved in
theatrical processes. We start with Maquina do Mundo (in the singular), a work
in the field of visual arts, reaching the performing arts with Maquinas do Mundo
(in the plural), created by the artist together with mundana companhia (a
theatre company). For such reconstitution, we mainly rely on the concepts of
translation, by Josette Féral, and work in progress, by Renato Cohen.

Keywords: Drummond, installation, mundana companhia, performance, work

in progress

Este articulo parte de la afirmacién de Michael Fried en "Arte y objetualidad”
(1967) de que el teatro es lo que se encuentra entre las artes. Dando la vuelta
a la hipétesis del critico -que la sugirié de forma negativa, sefialamos esta
caracteristica fluida e hibrida del teatro como el camino recorrido por muchos
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artistas contemporaneos en obras significativas. Partiendo de esta premisa,
el articulo pretende reconstituir, principalmente a partir de entrevistas, un largo
proceso de creacién centrado en la figura de la brasilefia Laura Vinci, artista
visual también involucrada en procesos teatrales. Comenzamos, entonces,
con la obra Mdquina do Mundo (en singular), una obra de artes visuales,
llegando a las artes escénicas con Mdquinas do Mundo (en plural), creada
por el artista junto a la mundana companhia de teatro. Para tal reconstitucion
nos apoyamos principalmente en los conceptos de traduccion, de Josette
Féral, y work in progress, de Renato Cohen.

Palabras clave: Drummond, instalacion, mundana companhia, performance,

work in progress

Em seu famigerado texto “Arte e objetidade” (1967), Michael Fried
criticou obstinadamente a abertura de muitas obras minimalistas — ou
literalistas, como prefere o0 autor — para as dimensodes de tempo e do corpo
(do observador). Defendendo a hipétese, em chave negativa, de uma
teatralizacao das artes visuais, o autor chegou a afirmar que “o teatro é hoje
[década de 1960] a negacao da arte” (FRIED, 2002, p.134).

E possivel reconhecer em Fried uma espécie de predicéo do futuro'.
Aquilo que o tedrico, na esteira do formalismo greenberguiano, apontou como
a grande ameaca a arte, naquele momento — “A arte entra em degeneracao
a medida que se aproxima da condicao de teatro” (FRIED, 2002, p.142) —,
foi, inferimos, a abertura para um proficuo e rizomatico caminho que ainda
seria percorrido por muitos artistas: a fricgao entre linguagens e as infinitas
combinacbes entre matéria, espago, corpo e tempo. Fried (2002, p.142)
afirmou que “aquilo que se encontra entre as artes é o teatro”, e 0 que se
apresenta neste artigo vai ao encontro deste argumento, porém, em oposi¢cao
a critica de Fried. Acreditamos que, se o teatro é efetivamente aquilo que esta

entre as artes, é neste territério mutante de encontro de linguagens que vem

'Para um debate sobre a relacdo entre o escrito do critico norte americano sobre o minimalismo, a
teatralidade e Diderot, sugerimos a leitura do capitulo “Teatralidade e antiteatralidade nas artes
visuais” (RAMOS, 2015, p.67-87).
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acontecendo nas ultimas décadas muitas das mais potentes expressdes
artisticas.

Este artigo leva em conta tal predicao de Fried — lida pelo avesso —
para apresentar o processo de criagao de Mdquinas do Mundo, da mundana
companhia®. Para tal, utilizamo-nos de 1) nossa experiéncia enquanto
espectadores da obra, 2) aporte tedrico e 3) entrevistas.

Criada por um agrupamento multidisciplinar, a obra que é objeto central
deste artigo “nao é propriamente teatro, instalagéo ou performance, mas uma
combinacao dessas modalidades, em que se juntam atuagao, cenografia,
iluminacgéo, figurino e musica num todo sem hierarquias™. A artista visual
Laura Vinci4, integrante e, ademais, proponente do projeto, é colaboradora da
mundana companhia desde 2008, participando de diversos processos como
cenografa. Mdquinas do Mundo, entretanto, diferenciou-se dos outros
processos criativos da companhia pela auséncia da figura de um(a) diretor(a)
e, ainda, por sua pretendida horizontalidade dos elementos constituintes da
cena. Outrossim, a obra de autoria coletiva ja contava naquele momento com,
digamos, “capitulos” anteriores centralizados na figura de Vinci.

O presente artigo tem por objetivo reconstituir tal trabalho em processo
enquanto uma sucessao de traducdes, como sugerimos, partindo da vivéncia
da artista com sua Mdquina do Mundo (no singular), obra no campo das artes
visuais, e chegando nas artes cénicas com Mdquinas do Mundo (no plural).
Por “traducao” entendemos o processo — pratico ou teérico — de “entender,
traduzir, comunicar’ o mundo a nossa volta e seus elementos, como explica
Josette Féral (2015, p.26-27): “Seu procedimento [do tedrico] é a interrogacgéo,

0 questionamento do saber, de nossos modos de conhecimentos, de nossa

20 nome da companhia teatral de Sdo Paulo criada por Aury Porto e Luah Guimaraez deve ser
utilizado inteiramente com letras minusculas, conforme orientacdo de seus integrantes no website
da companhia: http://www.mundanacompanhia.com/historico.php (acesso em: 17 mar. 2021).

3 A obra Mdquinas do Mundo foi apresentada no Sesc Pinheiros, em Sao Paulo, nos meses de
novembro e dezembro de 2018, no espaco expositivo, contando com nove apresentacées em seu
formato teatral e dezessete dias aberta a visitacdo como uma instalacéo. A citacdo é de José Miguel
Wisnik, um dos integrantes do projeto, em seu perfil na rede social Facebook:
https://www.facebook.com/ZeMiguelWisnik/posts/2099893883406106/ (acesso em: 17 mar. 2021).
*Laura Vinci (1962-) é paulistana, formada em Artes Plasticas pela Faap (1987) e mestre em Artes
Visuais pela ECA-USP (2000). Iniciou sua pratica artistica como pintora, mas desde a década de
1990 trabalha majoritariamente com escultura e instalacdo. Desde 1998 colabora com grupos
teatrais e produgdes cinematograficas na drea de cenografia e direcdo de arte.
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maneira de apreender as coisas, de exprimi-las, de traduzi-las”. E segue: “O
artista escolhe como veiculo de tal expressao sua arte; o tedrico escolhe os

conceitos”.

No singular, Maquina do Mundo é uma obra de Laura Vinci no territorio

das artes visuais, tendo o titulo sido transportado diretamente do poema de

Drummond “A Maquina do Mundo” (C/aro Enigma, 1951). Sua primeira versao
data de 2004 e foi exposta no Centro Arte Contemporanea de Siena®. A obra
consistia em uma esteira industrial que transportava mui lentamente um fino
p6 de marmore branco saindo de uma espécie de armario de ferro e chegando
até por volta de dois metros mais ao centro da sala — um cofre® —, criando
neste ponto um monte do tal pd. Foi nesse espaco palimpsesto — cujas
paredes guardam memorias da Igreja, do Capital e da Arte — que foi
apresentada a Mdquina do Mundo. Tal sobreposicdo semantica parece
representar com acuidade o argumento de José Miguel Wisnik’ (2018, p.226-
231) acerca da inextricavel relagdo entre a Maquina do Mundo — que se
apresenta como epifania mitica, a “total explicacdo da vida” — e a Grande
Maquina — a légica técnico-industrial moderna.

Em entrevista®, Vinci contou-nos que foi a maquina quem se

apresentou a ela, anteriormente, surpreendendo-a, como no poema: “a

>Com curadoria de Lorenzo Fusi. O espaco cultural existiu entre 2000 e 2008 no Palazzo Delle
Papesse, inaugurado em 1495. No periodo do funcionamento como centro de arte, o cofre —
construido no século XX, quando o edificio abrigou um banco — passou a ter uma série de artistas
convidados a ocupa-lo.

6Em 2002, na exposicao Estados, com curadoria de Marcello Dantas, Vinci encheu o cofre do Centro
Cultural Banco do Brasil, antiga agéncia central de Sdo Paulo, de p6 de marmore branco — um
episodio anterior desta mesma histéria, acreditamos.

7Concomitantemente ao processo com a mundana companhia, Wisnik escrevia seu livro
Maquinagéo do Mundo, publicado em 2018, no qual o professor analisa a obra de Drummond, mais
detidamente o poema “A Maquina do Mundo”, a luz da histéria da mineracao na cidade natal do
poeta, Itabira do Mato Dentro. O autor dedica o livro “A Laura Vinci, que intuiu artisticamente a
questao de que trata este livro na sua instalacdo Maquina do mundo, de 2004" (WISNIK, 2018, s.p.).
8 A artista concedeu-nos duas entrevistas; a primeira, em 25 de agosto de 2020, em seu atelié em
Sdo Paulo, e a segunda, em 22 de outubro de 2020, através de videochamada. Quando nao
especificado diferentemente, as citacdes da artista presentes neste artigo foram extraidas destas
entrevistas.
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maquina do mundo se entreabriu/ para quem de a romper ja se esquivava/ e
s6 de o ter pensado se carpia.// Abriu-se majestosa e circunspecta’. A

apresentacao deu-se através da virtualidade de uma imagem:

Eu ia num lugar... numa empresa de imas, eu acho, e tinha uma
foto destas transportadoras. (...) E eu pensei “um dia eu vou fazer
alguma coisa com essa maquina ai”... Ai um dia eu assisti a uma
palestra do Zé Miguel sobre “A Maquina do Mundo”. (...) Ali naquele
momento ele fazia uma analise do poema... — Olha ai, é essa a
maquina! Dai, entdo, pronto! Eu conheci a maquina primeiro e
depois me dei conta do sentido dela, que foi 0 poema que trouxe.
Primeiro veio a estrutura, a materialidade, o mecanismo, o
maquinario.

Foi através do duplo gesto de apropriacdo e deslocamento de um
objeto real — incomum em sua produgao — que a artista iniciou a obra. Uma
traducao em sentido inverso, uma vez que a obra de arte se apresenta
justamente como o negativo vagaroso da maquina em situacéo industrial,
inserida no sistema capitalista da velocidade e da producéo otimizada. Nas
palavras da artista: “Esta maquina justamente é uma inversao da logica para
a qual ela foi construida. Vocé inverte a logica, vocé reduz. Ela vai trabalhar
no minimo possivel”.

E possivel inserir a Mdquina de Vinci em uma linhagem de maquinas
inuteis — porque néo objetivam a producédo de uma mercadoria — ja criadas
na historia recente da arte®. No mais, € também possivel inseri-la numa
linhagem interna da producédo da artista, num continuum de suas obras'®, no
que concerne a materialidade delas — o uso do marmore e outros materiais
naturais como areia, agua, gelo, galhos e folhas —, bem como aos temas que

as atravessam. Um marco em tal continuum é certamente a obra sem titulo,

comumente referida como Ampulheta, apresentada pela artista no

Arte/Cidade IlI'", em 1997. Foi a partir desta obra que o trabalho da artista

°Destacamos A Noiva Despida Pelos Seus Celibatdrios, Mesmo (1915-1923), de Marcel Duchamp, e as
engrenagens autodestrutivas de Jean Tinguely Homenagem a Nova lorque (1960) e Estudo para o
fimdomundo 1 e2(1961-2).

9Em seu ensaio “Monalisa no meio do redemoinho”, Rodrigo Naves sugere inclusive que as
instalacdes da artista devem ser vistas em conjunto.

""Com curadoria de Nelson Brissac, a obra de Laura Vinci aconteceu junto a de outros artistas nas
ruinas do abandonado Moinho Central das Industrias Matarazzo, no bairro dos Campos Eliseos, em
Sao Paulo.
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entrou em friccdo com a arquitetura, deixando amiude de serem trabalhos
instalados em espacos para serem trabalhos criadores de espacgos (na esteira
do artista Michael Heizer), muita vez, de carater também temporal. Suas obras
materializam temas como a transformacgéo e a mudanca de estado da matéria,
além da transitoriedade das coisas e dos seres, como é consenso nos escritos
a seu respeito, bem como em suas proprias falas. Marcello Dantas (2002, p.9)
afirma que Laura “tensiona o estatico e paralisa 0 movimento”.

Seguindo um caminho criativo de dimensao espacial e temporal, logo
apos o Arte/Cidade 1, a artista participou da montagem de Cacilda/do Teatro
Oficina, sua primeira experiéncia como cendgrafa. Ou seja, Laura Vinci é
certamente um exemplo da predicado de Michael Fried sobre a abertura das
artes visuais para as dimensdes do tempo e do corpo (ou da teatralidade),
tendo a artista, inclusive, efetivamente migrado parcialmente para as artes da

cena, mantendo seu trabalho artistico em multiplos territérios™.

12Do cendrio de Nova lorque na década de 1960, no qual escreveu Michael Fried o texto referido,
reconhecemos tal vivéncia artistica tao intensamente interdisciplinar em figuras como Robert
Rauschenberg (em sua colaboracdo com Merce Cunningham) e Robert Morris (com suas criacdes
em danca e performance, sua participacao ativa no contexto do Judson Dance Theater).
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No que toca ao tempo em Maquina do Mundo, trata-se de um ciclico

movimento de inicios e fins em /oop continuo':

A transferéncia da matéria po é feita horizontalmente e através da
maquina (...) [como no] poema “A maquina do mundo”, de Carlos
Drummond de Andrade: “no sono rancoroso dos minérios,/ da volta
ao mundo e torna a se engolfar,/ na estranha ordem geométrica de
tudo”. A minha maquina transporta quase que unitariamente cada
grao de marmore, num siléncio de minério, como se carregasse
para la e para cd, em po, a histéria da escultura. Todo aquele
marmore talvez guarde, na sua pilha, possiveis esculturas eternas.
E talvez comente, grao por gréo, a nossa precdria transitoriedade .

Sendo assim, o tempo técnico-industrial € apresentado na Mdquina
dialeticamente, contendo em si sua prépria critica. Apds a primeira versao, a
obra aumentou de tamanho'®, mas seguiu sendo ontologicamente uma obra
em transicdo, em duas esferas, pois, 1) como considera a artista, ela “é uma
maquina do mundo industrial; s6 que ela é transposta para uma outra situacao
e esta falando da escultura tradicional, sem ser uma escultura. Entao, ela esta
comentando justamente isso”. Ou seja, apresenta-se um limite-friccao entre
arte e nao-arte. Além disto, 2) quando questionada se considera a obra uma
escultura ou uma instalacao, diz: “Eu tenho as esculturas de marmore que sao
mais o jeito tradicional de se fazer escultura. E tenho as pecas mais
instalativas, que sao de outra natureza, que tém a questao de se estruturar na
arquitetura. (...) e eu fico transitando...”. Sintomaticamente, a resposta é uma

nao resposta para uma pergunta, quica, obsoleta.

3Cf. Entrevista de Laura Vinci concedida a Guilherme Wisnik e Luisa Duarte (Mammi et al., 2013,
p.206).

“Texto de apresentacao da obra no site da artista:
https://www.lauravinci.com.br/exposicoes#/2004maguinadomundo (acesso em: 17 mar. 2020).
>Para as edigbes seguintes da obra de arte, outra maquina foi encomendada, de maior tamanho.
Em 2005, na V Bienal do Mercosul, em Porto Alegre, Mdquina do Mundo foi instalada no edificio do
antigo cais do porto, junto ao Rio Guaiba, e foi utilizada na obra areia do proprio rio. Em 2006, na
Paralela, em Sao Paulo, com curadoria de Daniela Bousso, voltou a transportar pé de marmore,
assim permanecendo posteriormente, tendo sido adquirida pelo Instituto Inhotim em 2010.
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No plural, Mdquinas do Mundo ¢ o nome da peca-instalacao™ da

mundana companhia — uma confluéncia entre o desejo individual de Laura
Vinci (de reunir as artes visuais com o teatro) e o desejo coletivo da equipe de
realizar um processo teatral com énfase na visualidade/materialidade e
desierarquizado, sem um(a) diretor(a). Foi na friccao das varias linguagens e
com trés fontes textuais que se deu o processo criativo de Mdquinas do
Mundo.

As linguagens das diferentes artes sdo assumidas como maquinas
de dar a ver (ideia que esta na origem da palavra theatron),
buscando-se diminuir a distancia entre narrativa e plasticidade,
acéo e instalagdo, visando a uma dramaturgia visual em que o
teatro, as artes visuais e os textos literarios possam se combinar
numa sé maquina de ver mundos. (MUNDANA, 2018, s.p.)

O projeto nasceu em 2016, quando a equipe criativa — basicamente
cenografia, figurino e iluminacdo — uniu-se para propor um projeto cuja
criagdo dar-se-ia de maneira distinta da usual. “Foi o nucleo de arte da
mundana que se juntou e foi fazer um experimento a parte. (...) Porque a
mundana normalmente chama um diretor, escolhe um texto... A gente tomou
uma outra iniciativa. Foi uma pesquisa muito mais aberta na forma de

trabalhar”. Laura seguiu:

Na verdade, foi justamente porque eu queria juntar esses dois
lugares [das artes visuais e do teatro]. Entdo, eu achei que eu tinha
que partir de algum lugar que eu ja estive nas artes visuais, que é
meu. Eu pensei “Bom, vamos retomar o Drummond. Vamos fazer o
Drummond de um outro jeito agora. Pensar de um outro jeito”. Dai
a jungéo com os outros textos foi com o Zé Miguel ali, préximo. Ele
entra no processo. Toda a pesquisa e analise dos textos foi feita
com ele.

¢ O termo “peca-instalagao” foi encontrado no guia online da Veja Sao Paulo de 2018 (data
imprecisa). Adotamos o termo pois este aproxima precisamente as duas naturezas da obra —
teatral/performatica e instalativa— em uma Unica expressao, aglutinada com o hifen. Cf.
https://vejasp.abril.com.br/atracao/maquinas-do-mundo-experiencia-dramaturgica-e-fisica/
(acesso em: 17 mar. 2020).
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O processo criativo de Mdquinas do Mundo ja nasceu dialético, cremos,
na tensao entre dois polos-vetores, “buscando-se diminuir a distancia” entre
eles, como se |é no programa da pec¢a. De um lado, o desejo e o foco nas
linguagens visuais. Do outro, a matéria textual proveniente de trés dos
maiores autores brasileiros: Drummond, com o poema que da nome ao
projeto; Machado de Assis, com o capitulo “O Delirio” de Memodrias Postumas
de Bréds Cubas; e Clarice Lispector, com trechos de A Paixdo Segundo G.H.".
Sao trés diferentes linguagens e contextos que apresentam, no entanto,
situacdes analogas: uma epifania, um lapso temporal-espacial através do qual
0 eu-lirico acessa uma espécie de fugaz compreensao da vida — nas palavras
de Machado de Assis (2004, p.24), “a condensacéao viva de todos os tempos.
Para descrevé-la seria preciso fixar o relampago”. Certamente, neste caso,
nao se tratando de textos dialégicos, o fantasma do textocentrismo do teatro
ocidental seria menos assombroso. Contudo, mesmo se tratando de
linguagens poéticas — mais abertas —, parece-nos de saida um desafio
assumir os textos em horizontalidade com os outros elementos teatrais.

A obra de Vinci com a esteira industrial foi deixada para tras, e o grupo
de artistas iniciou entao uma criacdo que foi se desdobrando como um work
in progress'®. Cada linguagem criativa contou com mais de um(a) profissional
envolvido(a), como ja acontecia na companhia; tendo sido, neste caso, a
cenografia “liderada” por Laura Vinci e os estudos literarios por José Miguel
Wisnik'. Em cena: Luah Guimaraez, Roberto Audio, Mariano Mattos Martins

e Wellington Duarte?.

7 A definicao dos textos foi feita por Laura Vinci e José Miguel Wisnik, exclusivamente, nos
preambulos do projeto. Parece-nos relevante apontar que, além da parceria, neste caso, artistica, a
artista visual e o musico, ensaista e professor universitario sdo casados desde 1985.

'8 Renato Cohen (2006) reuniu sob o termo work in progress, nas artes da cena, grosso modo, uma
miriade de obras caracterizadas por seu hibridismo, por sua operacao através de linhas de forca e
pelo paralelismo entre o processo e o produto.

19 Além da profunda analise dos textos no inicio e no decorrer do processo, Wisnik participou da
criacdo da trilha sonora, emprestou sua voz para o texto de Machado de Assis e orientou a
gravacao dos textos em estudio, conforme falaremos mais a frente.

2] uah Guimaraez é atriz e fundadora da mundana companhia. Roberto Audio e Mariano Mattos
Martins (que nao esteve fisicamente em cena no Sesc Pinheiros, mas foi a voz em off da poesia de
Drummond) sdo ambos atores colaboradores da mundana. Wellington Duarte é artista da danca. E
fundamental listar aqui todos os artistas envolvidos no projeto (além dos ja citados). O fazemos
como consta no programa do Sesc Pinheiros, sem a especificacao das competéncias: Flora Belotti,
Yghor Boy, Guilherme Calzavara, Lucas Candido, Beatriz Camelo, Diogo Costa, Alessandra
Domingues, Bia Fonseca, lvan Garro, Flora Kountouriotis, Cesar Lopes, Renato Mangolin, Rafael
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Como o grupo todo é da materialidade... a gente fez varias
experiéncias s6 com luz, por exemplo, de tingir a gente, tingir o
espacgo... Foram varios experimentos, quase que instalagdes.
Porque a gente montou mesmo a estrutura. Esse processo todo de
pesquisa a gente fez no Espago Teatro Querosene. A gente
ensaiava la. Tudo era muito das coisas. Mas, para ser franca, a
gente partiu do texto. A gente fez toda a pesquisa com o Zé. O
estudo, mesmo, literario. A gente analisou cada texto. Depois disso,
nés fizemos um recolhimento, que é um sistema que a gente
inventou de extrair palavras significantes para cada um de nés dos
textos. Palavras, frases ou inteng¢oes. E isso deu em um vocabulario
que depois nés reorganizamos. E nisso a gente chegou em alguns
temas. Ai misturou todos os textos. E nesses temas a gente
propunha experimentos.

O grifo acima é nosso e tem o intuito de reiterar a dialética que
reconhecemos presente no processo de Mdquinas. um embate dindmico entre
materialidades e palavras. Voltando ao processo, primeiramente, transcorreu
o estudo dos textos com Wisnik. Em seguida, todos “recolheram” palavras dos
trés textos, como disse Vinci, com as quais foi feito um primeiro guia, dividido
em seis temas: espacgo-trajeto; tempo-som; umbral; carnaval; maquina olho; e
esgotamento?'.

A equipe, entdo, dividiu-se em grupos de trabalho (para cada tema),
misturando os varios métiers. “A gente se subdividia em pequenos grupos e
cada um organizava [e roteirizava] um experimento e propunha para o resto
do grupo o que ia acontecer’. A equipe de cada linguagem, em seguida,
reunia-se e propunha uma traducdo material (ora mais Optica, ora mais
haptica) dos experimentos propostos. Os primeiros ensaios praticos foram,
portanto, experiéncias concretas, visuais, tateis e sonoras — instalagcées ou
vivéncias de que ora todos participavam, ora apenas os performers, enquanto
os outros criadores operavam as “maquinas”’ propostas. Além disso, todos
foram proponentes, assim, a autoria esteve de fato pulverizada, como

almejavam. Durante esse periodo:

Matede, Jean Carlos Menezes, Diego Moschkovich, Rogério Pinto, Aury Porto, Joana Porto, Tarina
Quelho, Roberta Schioppa, Marilia Teixeira, Marcelo Von Trapp.

21 Esse guia ainda nao contava com uma ordenagao temporal, causal, algo préximo a um roteiro.
Somados aos seis temas, havia subtemas e questdes de ordem filoséfica. Havia, ainda, as secdes

“procedimentos” — subdividida em “corpo”, “procedimentos” e “peso”, cada qual com uma
pequena lista — e “elementos”, que contava com vinte e um itens.
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Nao se falava o texto. A gente foi construindo essas imagens... (...)
Teve uma que era uma coisa de terra. Eles pegavam sacos de terra
e criavam montes de terra, depois ficavam cavando essa terra,
entravam e tiravam objetos. Entdo, tinha muita agdo com matéria.
Depois, teve uma que so foi luz! (...) Depois teve outra mais
corporal. A gente chamou o Doni?® para propor uma vivéncia
corporal com os atores, focada, entdo, na movimentagéo. Dai “o
figurino” fez um figurino especifico para essa situagdo. Eu lembro
que dessa vez tinha as galinhas da Il [Abigail Tatit, fundadora do
Teatro Querosene] — a Il tinha galinhas la no teatro —, a gente pés
as galinhas da Clarice?.

Levou-se a cena, por vezes, 0 que se tinha a mao, e Vinci testou
materialidades com as quais ja vinha trabalhando — fato condizente com sua
vontade de “juntar os lugares”, como ja dito. Ha de se levar em conta que a
artista trabalha ha aproximadamente vinte anos no mesmo atelié: as
materialidades ali presentes — em diferentes graus de acabamento — nao
deixam nunca de pulsar em constante devir. Entraram, por exemplo, na
criagédo das imagens de M4dquinas, inumeras pecas de marmore vistas em Por
Enquantc®* e as esculturas douradas de formas bojudas de 7odas as
Gragcas®.

E possivel concluir, como vimos construindo, que o trabalho de criagéo
em processo aconteceu como uma sucessao de traducdes®. As trés matérias
literarias foram traduzidas — via recolhimento — nas listas de palavras. Estas,
por sua vez, foram traduzidas em materialidades e movimentacoes nos
experimentos cénicos — Opticos, hapticos, acusticos —, experimentos estes

chamados na companhia de “travessias”?”. Com todo o material “levantado”,

220 ator Donizeti Mazonas, que ja havia colaborado anteriormente com a mundana companhia.

B Entrevista com Laura Vinci realizada em 22 de outubro de 2020.

24 A exposicao de 2013 contou com obras de Laura Vinci e Ana Paula Oliveira, na Galeria Marcelo
Guarnieri, em Ribeirdo Preto.

% Laura contou-nos que levou para os ensaios/experimentos pegas escultéricas que haviam sido
testes no processo de criacdo de Todas as Gragas. Posteriormente, o material teria sido alterado,
mas os testes permaneceram em seu atelié, sendo reutilizados na ocasiao de Mdquinas do Mundo.
A referida exposicao Todas as Gragas ocorreu no Instituto Ling, em Porto Alegre, em 2018, com
curadoria de Virginia Aita. As esculturas bojudas metélicas — de latdo banhado a ouro —
aparecem anteriormente em Por Enquanto, exposicao ja citada.

B (Cf. Josette Féral, Além dos Limites, parte |, capitulo 2, “Que Pode (ou Quer) a Teoria do Teatro? A
Teoria Como Traducéo”.

% Luah Guimaraez descreve em detalhes o desenvolvimento de tal procedimento de criacdo —
chegando a se referir a ele como um “sistema de improvisacdo” — em sua dissertacdo de mestrado
Animalidade na mundana companbhia: vestigios de uma experiéncia no espetdculo O idiota - uma
novela teatral, capitulos 1.2 e 11.3. Uma diferenca importante, porém, é que no processo de O Idiota
ali descrito tais experimentos eram abertos ao publico.
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um novo processo de traducao se deu: a organizacao temporal-espacial de
acoes e formas, a mise-en-scene, ainda que instavel, in progress. O préprio
exercicio teérico aqui em acdo é — podemos acrescentar — mais um
processo de traducao.

Depois de uma abertura de processo ocorrida no Teatro Oficina, em
julho de 2017, e de experiéncias em espacos de galerias?®, praticamente um
ano depois?®, quando se preparava para as apresentacoes no Sesc Pinheiros,
o grupo convidou o diretor teatral Diego Moschkovich para auxiliar na

organizagao do material cénico.

Roberto Audio em Mdquinas do Mundo no Sesc Pinheiros (2018). Crédito: Renato Mangolin.

2 Nestas situagdes, parte do processo com a mundana companhia foi trazida para dentro da
galeria, no contexto da exposicao morro mundo, de Laura Vinci, o que nos parece a via oposta
complementar do processo que a artista estava vivenciando com a companhia: Roberto Audio fez
uma performance na Galeria Nara Roesler no Rio de Janeiro e Wellington Duarte na Galeria Nara
Roesler em Sdo Paulo.

2 Entre a primeira abertura de processo no Teatro Oficina e os ensaios focados nas apresentagdes
do Sesc Pinheiros, o grupo voltou a estudar os textos com Wisnik, além de questdes de ordem
filoséfica que atravessavam os textos e a pesquisa com Rafael Matede. Também foi pensada uma
nova organizacao dramaturgica — diferente daquela experienciada no Oficina —, enquanto as
experimentacdes cénicas seguiram acontecendo.
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Teceremos alguns breves comentarios acerca da mise-en-scene e da
recepcdo de Mdquinas do Mundo no Sesc Pinheiros®. E possivel dizer que a
obra foi organizada de maneira compositiva, com a justaposicdo de sons,
elementos materiais e movimentos. A camada auditiva — as trés matérias
literarias somadas a uma quase ininterrupta paisagem sonora — advinha
exclusivamente de caixas de som, sem grandes entrelacamentos entre os

textos. Nada foi proferido pelos performers quando em cena.

Esta estrutura do ator total — o ator que faz, que fala, que age — a
gente desmembrou, dividiu ela. (...) O texto é o texto. E literatura. A
decisao pela gravacao [dos textos em estudio] tinha muito a ver com
a melhor forma de comunicar o texto para o entendimento dele. Nao
pdr o texto na acdo do ator, porque isso o deixava pouco claro,
pouco inteligivel. A gente tentou, mas nao funcionou bem?'.

O resultado lembrou-nos a sonoridade de um texto quando no espaco
mental, ainda antes de ser proferido. Havia variagdes a cada voz, a cada texto,
claro, mas sempre com uma prosoédia que parecia de uma voz interna, de uma
“‘mente exausta de mentar”, como diz Drummond.

O local onde ocorreram as apresentacoes é destinado, a principio, a
exposicoes. O amplo, embora baixo, espaco contava apenas com alguns
elementos esparsos. Apds adentrarmos 0 ambiente por um corredor feito de
escoras e fortes luzes intermitentes, sentamo-nos em duas longas fileiras de
cadeiras em “L”. A divisdo palco/plateia era clara e, embora estivéssemos
préximos da area de cena, ndo nos sentiamos dentro dela. O inicio da peca
foi como a observacao de uma tempestade elétrica devido as potentes luzes
brancas piscantes, majoritariamente advindas de lampadas tubulares

instaladas geometricamente no grid técnico no teto do espaco. Viam-se, aqui

%Nao integra o escopo deste artigo as especificidades da versdo exclusivamente instalativa da
obra, que ficou aberta a visitacdo entre 23 nov. e 9 dez. 2018, periodo no qual aconteceram as nove
apresentacdes da peca. O foco aqui é na versao teatral do trabalho.

31Entrevista com Laura Vinci em 25 ago. 2020. A experiéncia dos performers proferirem os textos
a0 vivo aconteceu na primeira abertura de processo, no Teatro Oficina. Ali a equipe percebeu que
ndo era possivel sustentar a almejada poténcia da literatura com a qual lidavam ao vivo e partiram
para um trabalho de gravacao dos textos em estudio, com a orientacao de Wisnik.
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e ali, algumas escoras, as peg¢as de marmore supracitadas dispostas
precisamente em pequenos montes, tubos transparentes ao fundo e algumas
roupas penduradas também ao fundo, entre outros elementos. O piso era
preto, de lindleo, e as paredes, brancas. Todos o0s equipamentos de
iluminagcéo estavam a vista.

Reconhecemos como acao principal de Roberto Audio a distribuicao
das pecas de marmore pelo piso, formando um grid, talvez a “estranha ordem
geomeétrica de tudo” (ANDRADE, 2015, p.268)%*. “E ai a relacdo — disse Vinci
— com a materialidade era de fato um negécio brutal, um negécio de impacto,
de ele carregar... O peso € 0 peso”, ndo sua ideia ou simbolo. Ja Luah
Guimaréaez pareceu ter a linha de acdo de matriz mais dramatica, ainda que
muito sutil: pequenos ou interrompidos gestos que denotavam certa incerteza
e um caminhar para la e para ca — na parte inicial — enquanto ouviamos sua
voz em off declamando trechos de Clarice. A impressao era de que toda a
visdo epifanica apresentada pelo texto estava de fato acontecendo a sua
frente, aturdindo-a: “Dali eu contemplava o império do presente. (...) entao vi
como quem nunca vai contar. Vi, com a falta de compromisso de quem nao
vai contar nem a si mesmo. Via, como quem jamais precisara entender o que
viu” (LISPECTOR, 2009, p.105-106).

Posteriormente, a atriz foi a0 encontro da materialidade talvez mais
significativa da peca: a fumaca. De inicio, um cigarro; depois, a fumaga que
saia de dentro de sua camisa — imagem potente! —; por fim, a densa fumaca
que saia dos tubos transparentes ao fundo do espaco, instaurando um turvo
nevoeiro, de visibilidade meandrica. Tal fumaca ja havia sido anteriormente
explorada por Vinci em obras como No Ar¥ e — com a mesma tubulacéo

transparente — Cubo Branco®* e morro mundo®.

32 Acdo que aparentava uma obra de arte serialista minimalista sendo criada perante o publico,
algo como The 2000 Sculpture (1992), de Walter De Maria, ou as inimeras obras de chdo de Carl
Andre, muitas delas com um incansavel trabalho em angulos retos.

33 A primeira versao ocorreu em 2009 no Equador — X Bienal Internacional de Cuenca, com
curadoria de Jacopo Crivelli Visconti.

3Em 2016, no Edificio Louvre, em Sao Paulo, no Museu do Louvre Pau Brazyl, com curadoria de
Guilherme Giufrida e Jéssica Varrichio. A materialidade dos tubos (e a relacdo destes com a fumaca)
perpassava a época tanto a praxis individual da artista quanto a teatral, coletiva— presente desde
as primeiras experimentagdes cénicas do processo junto a mundana companhia.

%Ver nota 29.
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Luah Guimardaez em Mdquinas do Mundo no Sesc Pinheiros (2018). Crédito: Renato
Mangolin.

As branquissimas matérias (fumaca e marmore) em composicao
pareciam afigurar um processo de sublimagcdo — e tudo indicava que
Guimaraez a qualquer momento poderia também desfazer-se em vapor. A
alva atmosfera instaurada remetia aquela visitada por Bras Cubas em seu
delirio: “(...) planicie branca de neve, com uma ou outra montanha de neve,
vegetacao de neve e varios animais grandes e de neve. Tudo neve; chegava
a gelar-nos um sol de neve”.

A figura que reconhecemos como diretamente ligada a narrativa de
Machado de Assis € a de Wellington Duarte. O bailarino e coredgrafo, em uma
linha de acao mais préxima a linguagem da danca, justamente, movimentava-
se mais ampla e sinuosamente, percorrendo todo o espag¢o em topografias
curvilineas — em oposicao ao palmilhar seco e linear de Audio. Maos e bracos
estavam constantemente envolvidos na danga e, no momento que escutamos
o texto de Machado em off (na voz de Wisnik), permaneciam semicobertos
por uma sobreposi¢ao de muitos paletds de cores sdbrias — figurino-hipérbole
a que facilmente associamos a personagem machadiana, pertencente a elite

patriarcal brasileira.
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Wellington Duarte em Mdquinas do Mundo no Sesc Pinheiros (2018). Crédito: Renato
Mangolin.

Descrevemos nos ultimos paragrafos, mui grosso modo, algumas das
linhas de acdo dos performers durante os aproximadamente 50 minutos de
peca no Sesc Pinheiros. Outras performances do work in progress ocorreram
posteriormente, em locais como a Casa do Parque e a Igreja Matriz de Paraty

(Flip 2019): outras conformidades espaciais e organiza¢des temporais para as
mesmas linhas de acdo, mesmas ideias traduzidas em cena.

A fruicdo de Mdquinas do Mundo foi decerto um deleite para a visdo e
para a escuta, com um complexo de sensacbes e sentidos atravessando
corpo e mente do espectador. Os textos se associavam a outros elementos
da cena em um jogo de consonancias e dissonancias. “A grande escritura que
se tece é a do texto espetacular, matriz de sonoridades, paisagens visuais e
intensidades performatizadas” (COHEN, 2006, p.6-7). Os diversos elementos
apresentados polissensorialmente convidavam cada espectador a criar sua

prépria sintaxe e semantica.

Muita gente reclamava: “Ai, eu ndo entendi nada do texto, mas eu
adorei”, agora, muita gente conseguia... O que tudo bem, também,
né? Nao precisa. (...) Como a gente gravou, o texto tinha o seu
percurso enquanto a cena estava acontecendo meio descolada,
embora muito colada também. A gente nao estava interpretando o
texto. A gente extraiu do texto imagens... A gente reconstruiu a
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partir... Nao foi uma reconstrugéo... Foi uma construcéo a partir de
estimulos dos textos.

Parece-nos condizente com a poesia de Drummond que o0s
espectadores tenham por vezes saido da experiéncia de Mdquinas do Mundo
confusos, carentes de maiores entendimentos, com a sensagao de uma
fruicho — traducdo! — falha: “a maquina do mundo, repelida,/ se foi
miudamente recompondo,/ enquanto eu, avaliando o que perdera,/ seguia
vagaroso, de maos pensas”. Talvez seja precisa a colocagdo de Clarice,
através de G.H.: “A verdade tem que estar exatamente no que nao poderei
jamais compreender. E, mais tarde, seria capaz de posteriormente me
entender? Nao sei” (LISPECTOR, 2009, p.110).

Como breve conclusao, reiteramos o carater preditivo da afirmacao de
Fried de que o teatro estaria entre todas as artes. No entanto — como
aventamos inicialmente e vimos continuadamente ilustrando —, é neste
territério hibrido e maleavel que se encontram muitas das mais potentes obras
da arte contemporanea, seja no teatro, stricto sensu, seja com elementos de
teatralidade. Em sua producao, a artista Laura Vinci faz fumaca das fronteiras
entre linguagens e erige com matérias e duragdes variadas — além de um
apuro estético impar e frutiferas parcerias — obras de diversas camadas de
significacoes e sensacgdes. Sua(s) Mdquina(s) do Mundo langa(m) luz sobre a
inexorabilidade do tempo e a efemeridade da vida e, com precisao que
carrega 0 processo plasmado nas formas apresentadas, faz(em) da
eternidade questionavel e do instavel preciso.
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