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Resumo: As relacdes de opressdo estdo intimamente ligadas a diferencas que comegam
na fisionomia dos corpos e eclodem em violentas imposi¢des de poder. Tradicionalmente,
o0 pensamento sociocultural do patriarcalismo foi propagado na esfera politica e estética,
instituindo um ethos de violéncia e exclusdo da mulher. Este silenciamento e opresséo se
soma, ainda, a preconceitos como o racismo e a xenofobia, condutas que marginalizam
sobremaneira mulheres indigenas e negras, por exemplo. Assim, propomos uma leitura
acerca da representagdo histdrica e cultural das personagens femininas do conto A
Caligrafia de Deus, a fim de compreendermos aspectos da violéncia simbélica presentes
nesta narrativa.
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Abstract: The relations of oppression are closely linked to differences that begin in
the physiognomy of bodies and erupt in violent impositions of power. Traditionally,
the socio-cultural thinking of patriarchy has been propagated in the political and
aesthetic spheres, instituting an ethos of violence and exclusion of women. This silencing
and oppression is added to prejudices such as racism and xenophobia, behaviors that
marginalize indigenous and black women, for example. Thus, we propose a reading about
the historical and cultural representation of the female characters from the short story “A
Caligrafia de Deus”, to understand aspects of symbolic violence present in this narrative.
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Introdugio

Paul Ricouer (2007), em A memdria, a histéria e o esquecimento, apon-
ta que algumas narrativas literarias utilizam a meméria como fun-
do temdtico para desenvolverem um comportamento cultural. Estas
narrativas apresentam um movimento circular composto por mime-
ses. O primeiro movimento deste circulo é a passagem do repertdrio
histérico - a partir de arquivos e documentos historicamente reco-
nhecidos - para a criagdo estética, neste caso, o texto literdrio. Du-
rante esta passagem circular, ocorre a configuragdo, do que estaria
presente em documentos histéricos, para a sua transcri¢do estética a
partir do que seria interpretado como a memdria cultural represen-
tativa do discurso de determinado grupo social. H4, ainda de acordo
com Ricouer (2007), um segundo movimento circular: a recepgdo. A
partir do contato com a obra literdria, o leitor cambia a narrativa e
também configura, através deste contato, a sua temporalidade. A li-
teratura abrange, deste modo, ainda em conformidade com Paul Ri-
couer (2007), uma temporalidade tridimensional: 1) a temporalidade
de um - ou mais - perfodo(s) histérico(s) representado(s) na obra; 2)
a temporalidade de escrita e 3) a temporalidade de recepgio da obra.
Sob este viés, portanto, a literatura é tida, ndo apenas como uma re-
presentagdo cultural de determinado discurso, mas como um registro
histérico e um componente formador da realidade.

Sob esta dtica, a inteligéncia e sensibilidade de personagens
como Capitu e Helena, somadas aos desfechos de cada uma - o exilio
da primeira e o suicidio da segunda - registram esteticamente a em-
blemadtica representacio de silenciamento da mulher, reprimindo sua
experiéncia numa visio estrdbica, alienada, violenta e degradante. As
narrativas de Bentinho e Paulo Hondrio, nesta perspectiva, demons-
tram o apagamento do eu feminino, que é relegado a um néo-saber,
devido sua exclusdo social e incapacidade de obter voz em discursos
que sempre o retratam como ser inferior, negativo e duvidoso. Por-
tanto, Dom Casmurro, de Machado de Assis, e Sdo Bernardo, de Gra-
ciliano Ramos, representam a passividade feminina imposta pela cul-
tura patriarcal a partir da incapacidade de, respectivamente, Capitu
e Helena assumirem a palavra para falarem de si mesmas diante do
que é tido como, segundo Walter Benjamin (1994b), a histéria oficial
do fatos, ndo por ser verdadeira, mas por ser a versdo socialmente
respeitada e imposta aos que estdo a margem.
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Alargando ainda mais as reflexdes acerca do que seria um discurso
histérico e sobre as possiveis opressdes que estes discursos abrangem,
Robert Darnton (2011), em O grande massacre dos gatos: e outros episédios da
histdria cultural francesa, explica que o estudo em histdria, sob a perspec-
tiva cultural, deve ser realizado a partir de aspectos da memdria coletiva
de uma determinada comunidade. Darnton (2011, p. 13) admite que em
histéria ha diversas perspectivas, sendo a mais comumente utilizada a
chamada histéria intelectual, a qual se debruca em documentos histéri-
cos e os descreve. Nesta perspectiva, a principal fonte histdrica sdo os do-
cumentos e vestigios capazes de retratar determinado periodo histérico.
Darnton (2011) salienta que seus estudos partem de outra perspectiva, o
que ele intitula como uma histéria das mentalidades, visto que suas pes-
quisas se debrugam em uma concepgio cultural acerca do periodo hist6-

rico estudado. O historiador norte-americano destaca que:

A maioria das pessoas tende a pensar que a histéria cultural
aborda a cultura superior, a Cultura com ¢ maidsculo. A histéria
da cultura com ¢ maitisculo remota a Burckardth, se ndo a Heré-
doto; mas ainda é pouco familiar e cheia de surpresas. Entéo, o
leitor pode querer uma palavra de explicagdo. Enquanto o histo-
riador das ideias esboga a filiagdo do pensamento formal, de um
filésofo para outro, o historiador etnografico estuda a maneira
como as pessoas comuns entendiam o mundo. Tenta descobrir
sua cosmologia, mostrar como organizavam a realidade em suas
mentes e a expressavam em seu comportamento. Nao tenta
transformar em filédsofo o homem comum, mas ver como a vida

comum exigia uma estratégia. (DARNTON, 2011, p. 13-14)

Deste modo, a histéria de cunho cultural, evidenciada por Darn-
ton, ndo deixa de considerar os documentos histéricos, assim como a
chamada histdria intelectual. No entanto, estes documentos sdo lidos
desde suas descri¢des até seus pontos de ressonincia em meios de
producio, recepcio e didlogo, tal qual um antropdlogo que trabalha
com informantes nativos. Darnton (2011) também expde que apesar
de pesquisadores de histdria apresentarem uma visdo cética de que
ndo hé a possibilidade de entrevistar informantes do século XVIII, por
exemplo, hd a possibilidade de fazer-se novas perguntas a arquivos

histéricos dados como esgotados em seu campo interpretativo. Todo
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aquele que se debruga sobre a histéria e a cultura de um povo, torna-
-se, assim, um antropdlogo, que pode se deparar com areas de siléncio,
precisando elucida-las e interpreta-las a partir de indicios, objetos,
narrativas e cerimonias.

Ainda sobre este viés, Hanna Arendt (2014, p. 49) considera que a
violéncia é a parteira da histdria e que a sua genitora seria a memdria,
alimentada desde o vocabuldrio de uma comunidade - ou os seus si-
lenciamentos - até aspectos de sua organizagio civilizatdria, em outras
palavras, a forma como se estuda e organiza a histéria de determinada
sociedade nasce a partir de uma memdria cultural. Nesse sentido, Wal-
ter Benjamin (1994b), destaca, a partir de suas reflexdes acerca da con-
cepcao de histdria, que a necessidade de narrar a experiéncia e ressaltar
o historicismo produz legitimamente uma espécie de histéria univer-
sal, cujo “procedimento é aditivo” (BENJAMIN, 1994b, p. 231). Benjamin
também destaca que ndo hd nenhum documento histérico sobre uma
civilizagdo que também nio seja um documento que retrate violéncia,
massacre, barbdrie. Assim, o historicismo privilegiaria a “histéria dos
vencedores”, eliminando deste discurso a memdria daqueles que sdo
esquecidos e marginalizados pela chamada meméria oficial.

Assim, em conformidade com Ginzburg (2011), a identidade
cultural de determinada comunidade e, a partir disso, a formagéo
identitaria de cada individuo é engendrada a partir de discursos es-
tatais que sdo repetidos por uma cultura de massa, ganhando forgas
e consolidando lugares de posicdo social, ou seja, instituindo relagdes
de poder de uma ideologia dominante. Julia Kristeva em La Révolution
du langage poétique, de 1974, explica que para a ideologia dominante,
as relagdes de dependéncia e de opressdo estdo intimamente ligadas
a dicotomia masculino/feminino, encarada como inerente a nature-
za humana. Essa dicotomia apresenta diferencas nio somente a par-
tir da fisionomia dos corpos, mas, sobretudo, acerca de uma intensa
relagdo de poder entre os sexos opostos, alimentando o pensamento
sociocultural de que o homem é sempre o ser dominante em relagio
a mulher. A partir de Kristeva (1974) podemos afirmar que a polari-
dade entre masculino e feminino esta longe de ser algo natural ao ser
humano, sendo mais produto de uma interpretacdo ideoldgica e social
das dessemelhangas entre os géneros. Tradicionalmente, o pensamen-
to sociocultural do patriarcalismo foi propagado na esfera politica e
estética, instituindo um ethos de violéncia e exclusdo da mulher. Este
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silenciamento e opressdo se soma, ainda, a preconceitos como o racis-
mo e a xenofobia, condutas que marginalizam sobremaneira a mulher
negra e a mulher indigena, por exemplo.

A partir de tais reflexdes, nos debrucamos sobre a coletinea in-
titulada A caligrafia de Deus, publicada pela primeira vez em 1994, con-
tendo cinco contos. As narrativas sdo ambientadas no cendrio histérico
do periodo de implantacdo do projeto da Zona Franca em Manaus, a
partir dos anos 1970. De acordo com Tendrio Telles (2013), Marcio Souza
foi contra a corrente de pessoas que aplaudiam e apoiavam o adven-
to da Zona Franca em Manaus, criticando sua finalidade marginal. Em
A expressdo amazonense: do colonialismo ao neocolonialismo, Mércio Souza
(1977) explica que a Zona Franca devoraria todos aqueles que ndo acom-
panhassem o que o projeto chamava de integracdo a modernidade. Os
contos de A caligrafia de Deus, assim, representam as histérias de perso-
nagens vitimas dessa marginalizagdo social. Nos contextos apresenta-
dos em cada conto, a esperanga de um futuro promissor ndo se cumpre.
A Zona Franca torna-se uma sugadora de vidas e sonhos. “Enquanto os
poderosos se locupletam, o povo sucumbe de fome, miséria e desespe-
ranca nos bairros e favelas” (TELLES, 2013, p. 164). A partir dos pressu-
postos tedricos apresentados, propomos uma andlise do conto homéni-
mo da coletinea supracitada, de Mdrcio Souza. Sob este viés, portanto,
tracaremos uma leitura acerca da composicio estética em didlogo com a
representacio histdrica e cultural das personagens femininas do conto,
a saber: Izabel Pimentel, Madre Lticia e Maria Pimentel, a fim de evi-

denciarmos aspectos da violéncia simbdlica presentes nesta narrativa.

A violéncia simbdlica na representagio histodrica e
cultural do feminino no conto A Caligrafia de Deus, de
Marcio Souza

O conto é dividido em trés episédios: “Introdugdo”, “O primeiro cad4-
ver” e “O outro cadaver”. A narracio, in ultima res, descreve detalha-
damente os dois caddveres, encontrados na cidade de Manaus, para,
como em um processo de rememoragio, expor como fora a vida de cada
um dos corpos encontrados. O conto comega com o trecho: “quarenta e
oito horas depois, havia dois cadaveres atravessados por bala de fuzil”
(SOUZA, 2007, p. 21). Aos poucos o leitor é informado que a narrativa se
trata do assassinato dos dois protagonistas do conto, Izabel Pimentel e

Alfredo Silva, este conhecido pelo apelido “Catarro”.
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A parte intitulada de O primeiro caddver narra que o primeiro
corpo é encontrado com trés balas alojadas na cabega e caracterizado
como alguém que “devia ter uns vinte anos, estava vestida sé com uma
calcinha rendada cor de lim3o. (...) como sairia nas matérias dos jornais
(...).” (SOUZA, 2007, p 23). O cadaver era de 1zabel Pimentel, nascida em
laureté-Cachoeira. A narrativa expde que neste povoado do Amazonas
os indios ndo eram vistos como individuos e sofriam com um violento
processo de destribalizacdo, visto que eram proibidos de ter um nome
com origens indigenas. Ao contrario disso: todos os indios eram regis-
trados com o sobrenome lusitano “Pimentel”.

Todos em Tauareté-Cachoeira acabavam com o sobrenome de
Pimentel. Izabel nascera em Iauareté-Cachoeira e néo tinha es-
capado disso. Seu pai se chamava Pedro Pimentel e sua mie, ao
casar com ele, j4 trazia o nome de Maria Pimentel. Em lauareté-
-Cachoeira isso até que podia provocar alguma confusio, pois
ndo se podia levantar um mexerico de que a filha do Pimentel
néo era mais moga ou que o Pimentel colocava areia na pele de
ucuquirana, sem que com isso toda a pequena cidade e inclusive
a pessoa de onde tivesse partido o mexerico se comprometesse.
Por isso ndo havia mexericos em lauareté-Cachoeira, alids, ndo
havia nada de especial, nem mesmo uma cidade aquilo podia
ser chamado, a ndo ser pela loucura dos habitantes de lauareté-
-Cachoeira que enchiam a boca e diziam que eram da cidade de

lauareté-Cachoeira. (SOUZA, 2007, p. 23-24)

Este trecho da narrativa dialoga com fatos histéricos da coloni-
zagdo brasileira, ja que no século XVIII, ha a imposi¢do do Marqués de
Pombal a obrigatoriedade de um nome lusitano e a retirada de nomes
indigenas ou identificagGes referentes as tribos de origem de cada in-
dio. Em conformidade com o cédice niimero 1275, do Arquivo Histdrico
Ultramarino, de Lisboa, em 1757, na administra¢do do Marqués de Pom-
bal, é instituida nas col6nias portuguesas as Diretorias de indios. Estas
Diretorias foram responsaveis, por exemplo, pela laicizagdo de missdes
lusitanas, pela instituigdo de um Estatuto que previa as formas de escra-
vidido indigena, pelas obrigatoriedades referentes a retirada de nomes
com origem indigena e pela imposi¢do de nomes lusitanos a todos os

indios somada a estratégia para que indios de tribos inimigas fossem
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colocados juntos, como individuos do mesmo sobrenome lusitano. Tal
estratégia evitava que os indios se unissem em rebelides, além de ferir
alguns conceitos das tribos, fazendo com que eles mesmos nfo se consi-
derassem mais dignos de pertencer as suas tribos de origem.

Estas mudangas do nome e dos signos de identificagdo social cons-
tituem uma rela¢do de violéncia caracterizada por Bakhtin (2003) como
institui¢do do sujeito-objeto. Nesta relacdo, a partir de diversos tipos de
silenciamento, os individuos nfo se caracterizam mais como um sujei-
to ativo com identidade e voz social, mas tornam-se, sobretudo, objetos,
como planejado por seus opressores. H4, portanto, a morte simbdlica do

eu, a perda de si mesmo, devido a violéncia vivenciada pelo outro:

A separagio, o desligamento, o ensinamento como causa central
da perda de si mesmo. Néo se trata do que ocorre dentro, mas
na fronteira entre a minha consciéncia e a consciéncia do outro,
no limiar. Todo o interior ndo se basta a si mesmo, esta voltado
para fora, dialogado, cada vivéncia interior estd na fronteira,
encontra-se com outra, e nesse encontro tenso est4 toda a sua
esséncia. (...) Ser significa conviver. Morte absoluta (o néo ser) é
o inaudivel, a irreconhecibilidade, o imemoravel (...). Ser signi-
fica ser para o outro e, através dele, para si. 0 homem nio tem
territério soberano, estd todo o sempre na fronteira, olhando
para dentro de si ele olha para o outro nos olhos ou com os olhos do

outro. (BAKHTIN, 2003, p. 341) (grifos do autor).

Ainda em conformidade com Bakhtin (2003), a morte simbdlica
do sujeito se concretiza quando o eu perde ndo apenas sua subjetividade,
mas também os espacos onde reavé-la. Deste modo, o outro - enquanto
opressor - provoca diversas mudangas nos espagos socioculturais do eu,
ocupando-os e influenciando todos os meios de comunicagéo e ensino
que estes espagos representem. Confirmando esta perspectiva, o conto
A caligrafia de Deus apresenta que Izabel, assim como as outras indias
adolescentes, estudava e era catequizada na cidade de S3o Gabriel da
Cachoeira pela chamada “Missdo dos Salesianos”, sua relagdo com as
freiras e o padre da Missdo sempre fora ambigua, sendo constantemen-
te influenciada por eles. O maior sonho de Izabel era beijar na boca,
desejo que alimentava a partir da leitura de revistas de moda que che-

gavam na escola através de algumas meninas que tinham parentes em
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Manaus. Madre Lucia, freira do colégio Salesiano, passa a tentar con-
vencer Izabel de que seus dentes sdo desalinhados e amarelos, sendo
apenas uma prétese dentdria - com dentes alvos e alinhados - capaz
de fazer dela uma perfeita moga da cidade. Em outras palavras, dentes
alvos e alinhados dariam a Izabel um status de modernidade e a fariam

realizar seu sonho de beijar na boca:

Madre Licia havia dito que com isso ela podia ficar uma perfei-
ta moga da cidade, com um sorriso parecido com os das mogas
das revistas de fotonovelas. 1zabel Pimentel queria saber qual
a sensacdo de um beijo com aqueles dentes maravilhosos e que
ela poderia tirar e por a hora que bem entendesse. Ela poderia
beijar com dentes, beijar sem dentes, e por isso estava achando
aquilo uma loucura. (...) Chegou a conclusio que sé por loucu-
ra alguém podia chamar de dentes aquelas presas que ela tinha
na boca. Na outra manha, para alegria de Madre Lucia, ela deu
inicio ao processo de transformar sua boca de bugre em boca
de gente. Cada dente extraido, dai para frente, era como se dei-
xar levar mais uma vez pela exdtica maneira de Deus riscar no
mundo a sua sina. Mas o processo néo era barato, nio seria feito
de graca. Madre Lucia agora dava as tarefas mais duras na roga
para Izabel Pimentel fazer. O piso de cimento da Igreja lavado,
a poeira dos livros dispersada e as roupas engomadas pela méo
de Izabel, para que ela tivesse lindos dentes na caverna flacida
em que sua boca se transformava. Izabel era uma menina dura
quando perseguia algum desejo e agora, enquanto se ocupava
dos muitos afazeres da Missdo, divertia-se em cuspir no chio
aquelas marcas de sangue que lhe deixavam um gosto salgado

descendo pela garganta. (SOUZA, 2007, p. 31-32)

A partir dessa influéncia, Izabel encara a mutilagdo como parte da
normalidade de seu cotidiano e, com a ajuda de Madre Licia, arranca todos
os dentes. A perda dos dentes de Izabel reforca o sentido alegérico da perda
da forga, simbolicamente levando a personagem a dominago do missiona-
rio e colonizador - personificado em Madre Lucia -. Colonizador que antes
colocava um sobrenome lusitano e agora impunha as caracteristicas fisicas
a partir de mutilages. Em conformidade com Hanna Arendt (2001), violén-

cias vivenciadas em estado de exce¢io, como grandes guerras e opressivas
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colonizagdes, afetam qualquer senso de respeito e empatia, fazendo com
que, por exemplo, uma mulher fique contra outra mulher devido a acen-
tuacdo de suas diferencas étnicas ou sociais. A relacdo de Madre Licia com
Izabel representa, deste modo, a total perda empética de uma mulher que,
ao incorporar as perspectivas religiosas e politicas do estado opressor/co-
lonizador, age com extrema violéncia contra outra mulher.

No conto, Izabel era filha de um indio baniwa com uma fndia tuka-
no, mas segundo o narrador, ndo hd nada nos hébitos ou caracteristicas
dos pais de Izabel que os diferenciem dos demais moradores de laureté-
-Cachoeira, o que refor¢a ainda mais o processo de destribalizac¢do indi-
gena e a perda do eu supracitada. A partir desta dtica, o conto descreve

a violéncia como um componente cultural existente no povoado:

O pai de Izabel (...) passava o dia bebendo uma mistura de 4lcool
com 4gua e cogando os edemas que os bichos-de-pé provocavam
em seus dedos sujos de terra. Mas nem isso podia ser considera-
do uma marca registrada do pai de Izabel, invariavelmente to-
dos os homens de Iauareté-Cachoeira, assim como se chamavam
Pimentel, passavam o dia bebendo 4lcool misturado com dgua e
cogando os pés inchados de bichos. Uma outra diversio do velho
Pedro era espancar a mie de Izabel duas vezes por ano. Uma no
Natal e outra no dia de Nossa Senhora Auxiliadora. A mie de
Izabel, uma india tukano, tinha alguns dedos inutilizados devido
a essa pratica anual do marido. (...) E claro que os dedos inutili-
zados da mie de Izabel ndo serviam para identifica-la: todas as
mulheres casadas apanhavam dos maridos nas mesmas datas e
tinham igualmente os dedos inutilizados que mostravam para
as filhas, como uma adverténcia, todas as vezes que elas vinham

falar de casamento. (SOUZA, 2007, p. 24-25)

Pedro Pimentel, pai de 1zabel, falece devido a um edema causado
por um bicho-de-pé e as freiras da “Missdo Salesiana” oram por sua alma
a contragosto. H4 entdo a surpresa de que “(...) no primeiro Natal em que
a mie de Izabel Pimentel passaria sem espancamentos, Madre Licia co-
meteu a suprema loucura de obrigar um C-47 inteiro da FAB a transportar
(...) um par de préteses dentdrias para ela” (SOUZA, 2007, p. 34). O resul-
tado é a rejeicdo: nenhum rapaz de lauareté-Cachoeira deseja beijar uma

boca como a de Izabel, com dentes tdo alvos e descartados a qualquer
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momento. Desiludida, Izabel resolve partir no mesmo C-47 da FAB, rumo
aum emprego também proposto por Madre Liicia em Manaus. Mais uma

vez a imposicio da freira dita o destino da personagem indigena:

A transformagdo fisica violenta é a tnica regra possivel para
esta personagem, a Unica alternativa restante para quem de-
seja sobreviver num mundo amazdnico, onde a religifo dita as
regras. Estas personagens sdo estranhas para si mesmas, suas
identidades sdo perdidas, isto ¢, arrancadas no caminho ou me-

lhor dito: forjadas (SANTELLI, 2008, p. 1).

Na capital do Amazonas, Izabel comega a trabalhar em um prosti-
bulo por ter fugido da Escola Salesiana de Manaus, local onde Madre Lucia
havia recomendado que trabalhasse. Antes de ir para o prostibulo, Izabel
comeca a trabalhar em uma empresa da Zona Franca, a fibrica de fitas
cassete Sayonara Eletronica, mas devido a extensiva carga hordria de tra-
balho e os meios desumanos com os quais os funciondrios eram tratados
pela empresa, a jovem se vé obrigada a procurar outro emprego e apenas
o prostibulo a aceita. Neste trecho, o narrador antecede a informagio de
que Izabel morreria sem nunca ter beijado na boca, o minimo ato de afeto
seria negado para a personagem. Em contrapartida, a venda da tinica coi-
sa que ela tinha - seu préprio corpo - era feita a partir de humilhagdes e
xingamentos daqueles com quem ela se relacionava.

O outro caddver é descrito como: “Alfredo Silva, vinte e cinco
anos, corpo bem proporcionado para a pouca estatura, medroso e as-
tuto, (...) estava morto e chegou a essa situagdo depois de compreender
que tinham todos enlouquecido em Manaus” (SOUZA, 2007, p. 35-36).
Alfredo da Silva cresceu como ribeirinho e fora apelidado de Catarro
logo que comegou a vender fitas piratas e fazer pequenos furtos na ca-
pital do Amazonas, estas eram a Gnica maneira com a qual conseguia
garantir sua subsisténcia. A narrativa segue nos apresentando como
Izabel e Catarro se conheceram. Izabel foi apelidada, em Manaus, como
“India potira” e trabalhava no prostibulo 0 Selvagem, “o mais animado e
turbulento dos prostibulos e santudrio maximo da vida noturna da Zona
Franca das Cem Mil Putas. Ela parecia louca mesmo e acabou fazendo
dele o seu xod4é” (SOUZA, 2007, p. 42). Assim, a ironia com a qual a Zona
Franca de Manaus, no conto, se torna um centro ndo de modernidade,

mas de prostituigio e marginalizagdo é destacado pelo narrador.
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Como antes dito, Catarro viera para Manaus por nio se adaptar a
vida como ribeirinho. “Todos os anos o rio comegava a encher e invadia tudo
e eles eram obrigados a ir suspendendo o piso da casa e pondo os bichos
em marombas para que ndo morressem afogados” (SOUZA, 2007, p. 45). Em
Manaus, Catarro vendia fitas com videos pornogréficos, era carregador de
bananas e caixas de laranjas. A maneira como Catarro conseguia adquirir os
videos para vender era ilegal e foi devido a esta conduta que ele conheceu o
Comissdrio Frota, policial que diversas vezes tentou encontrar indicios para
acusar Catarro de crimes que ele ndo cometera. Comissario Frota, em nossa
leitura, constitui uma personagem que, de certa forma, incorpora a violén-
cia ocasionada pelo advento da Zona Franca e pelo poder estatal.

(...) Comissario Frota, o sacana que ja o tinha pendurado tan-
tas vezes no pau-de-arara e que gostava de colocar gelo em seu
saco, mesmo quando ele ja tinha dado o servi¢o. O Comissario
Frota era um louco, pensava Catarro, um homem franzino mas
muito aborrecido, impetuoso e cruel quando cercado de outros
tiras e procedia a algum interrogatdrio, complacente quando
aparecia algum advogado ou quando era obrigado a se envolver
em problemas com filhos de familia. Mas nos encontros do Co-
missério Frota e Catarro, o desgracado do tira sempre tinha sido
inflexivel ao absoluto. O Comissério Frota chegara a conclusao,
tirada do fundo de sua experiéncia policial, que poderia solucio-
nar todos os problemas de latrocinio em Manaus pela prisdo e
muita porrada no lombo de Catarro. E essa certeza ja estava fi-
cando incémoda para Catarro, porque nio havia crime ou assal-
to que acontecesse na cidade que ele nio fosse imediatamente
capturado, seviciado e, sem mais outras explicagdes, libertado,
porque o Comissario Frota era incapaz de resolver o menor pro-
blema de roubo de galinhas. Até o apelido de Catarro, que tanto
o irritava, tinha sido consagrado pelo Comissdrio Frota nas di-
versas entrevistas que ele dava diariamente a imprensa. E na
loucura da Zona Franca, a tnica editoria de jornal que realmen-

te funcionava era a editoria de policia. (SOUZA, 2007, p. 36-37)
Em um patrulhamento policial comandado pelo Comissario

Frota, Catarro é assassinado, no que os policiais nomeiam como Ope-

ragdo Grande Zona, cujo objetivo era prender alguns criminosos pro-
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curados em Manaus. O primeiro caddver, 1zabel Pimentel, também foi
enquadrado como uma das pessoas suspeitas de envolvimento crimi-
noso. Quando o segundo caddver foi encontrado, Catarro estava beben-
do em um bar e apesar de ndo ter, quando parado pela policia, deitado
imediatamente no chdo como o Comissario exigia, ndo reagiu. Ainda
assim, foi assassinado e acusado de diversos crimes que jamais havia
cometido e sem ao menos ter conhecimento sobre estas acusagdes. Em
conformidade com Bourdieu (1989), o poder estatal representa a pos-
se da violéncia tanto fisica quanto simbdlica através de uma integra-
¢do légica e moral feita a partir de uma dominago, também violenta,
que se constrdi por coergdes baseadas em acordos sociais inconscien-
tes. Assim, as acusagOes criminosas que o discurso estatal faz contra
Catarro, sob a faceta de uma organizacdo moderna que é feita para
protecdo dos individuos - a policia -, escancara a criagdo deste 6rgio
devido a marginalizagdo de individuos que no sdo corrompidos e si-
lenciados pela dita modernidade.

Em conformidade com Arendt (2014) as memdrias oficializadas
pelo Estado e pela aceitacdo das civiliza¢des patriarcais tornam-se tra-
di¢des que norteiam crengas e comportamentos coletivos. Para a pen-
sadora alem3, apenas quando o passado deixa de ser tradi¢do e se torna
parte da realidade tangivel - a partir de documentos e testemunhas - ele
pode ser questionado, pois a tradi¢do beira o sagrado enquanto o que
se entende como realidade é mutivel. Para Paul Ricceur (2007), o ato
de rememoracio acontece individualmente e, através de diversificados
critérios intelectuais, seleciona, categoriza e coordena lembrancas da-
quilo que constitui a sua experiéncia. Essas classificagbes, uniformiza-
das pela memodria, tal qual uma espécie de ritual mitico, atualizam estas
experiéncias, trazendo-as para o campo do presente, onde se tornam
verdade para determinado individuo e, a partir desta repetigdo ciclica,
para uma sociedade

Sob esta perspectiva, ainda que Izabel e Catarro ndo fossem
mortos pelo contexto urbano que aparentemente os aceitaria, estariam,
como antes, postos a margem, (sobre)vivendo do mercado sexual - seja
com a venda de fitas pornogréficas pirateadas, como o caso de Catarro,
ou seja com a venda do préprio corpo, como o caso de Izabel. Ha, assim,
uma categoria temdtica que atravessa toda a narrativa: a fome. Tanto
a fome bioldgica - busca pela garantia da subsisténcia e do alimento -

quanto uma fome simbdlica, advinda da violéncia que nega a realizagio
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do amor idealizado, burgués, e promove a dnsia pelo consumo de outros
corpos, o que Freud (1974a) intitula como vivéncia da sexualidade ou do
consumo alcodlico - no caso de Catarro e Pedro Pimentel -, enquanto
mecanismos de entorpecimento, subterfugios de negacgio da realidade
vivenciada. Na narrativa, o refor¢o desta marginalizagdo ocorre justa-
mente através da representacgdo do Estado pelo Comissdrio Frota, com
uma visdo distorcida e preconceituosa. Deste modo, Izabel e Catarro
tornam-se, a partir da indiferenca do Estado, “protagonistas que evo-
cam o destino de milhares de homens e mulheres que foram deserdados
do parafso capitalista” (TELLES, 2013, p. 169).

Ha na representatividade do Comissario Frota um carater coer-
citivo somado ao sentido alegérico da organizagdo pandptica da socie-
dade, fundamental no estabelecimento do modelo industrial. Michel
Foucault (1987), em Vigiar e Punir, salienta que a organizagdo pandptica
retrata uma prisdo modelar, na qual os prisioneiros eram dispostos em
celas individuais e em circulo, ao redor de uma torre central que, com
base em um célculo de abertura das janelas, as posicionavam em um re-
gime de visibilidade. Deste modo, todos os prisioneiros estavam visiveis
aquele que os vigiasse, entretanto, este movimento nio era reciproco,
quem vigia ndo se sentia vigiado e, talvez apenas por isso, vigiasse. Dian-
te da onipresenca da torre central, com vigias protegidos por biombos e
persianas, tinha-se apenas a impressdo permanente de marginais serem
vigiado, sendo que até mesmo os que vigiam estdo a margem desta so-
ciedade. Foucault (1987) explica que muito além de ser uma estratégia
arquitetdnica inserida no regime prisional, a organizagdo pandptica
constitui um dos tragos caracteristicos da sociedade disciplinar, o que
em nossa leitura de A caligrafia de Deus acontece a partir da delegacdo de
poderes a institui¢des disciplinadoras representadas pela Zona Franca e
incorporadas pelo Comissdrio Frota.

Sob esta perspectiva, o panoptismo é a forma de poder que atua
sobre o sujeito a partir da vigilincia individual e ininterrupta. Ha, as-
sim, uma espécie de método de punigdo sob o aspecto de corre¢io o
que ocasiona a formacao dos individuos de acordo com certas normas.
As agdes violentas e autoritdrias do Comisséario Frota compdem, deste
modo, o que Foucault (1987) denomina como a triplice da organizagio
pandptica - vigilancia, controle e corre¢do - o que representa uma forte
caracteristica das relagdes de poder presentes nas sociedades moder-

nas. O conto termina por ilustrar que estas relagdes de poder condi-

LeTras, Santa Maria, v. 30, n. 61, p. 343-364, jul./dez. 2020

A violéncia e
representagdo
do feminino
no conto “A
caligrafia

de Deus”, de

Mudrcio Souza

355



Allison Ledo

Mariana

Vieira Cardoso

356

cionam os individuos que vigiam a reconhecerem-se como altamente
poderosos a partir do controle sobre o outro, alienando-os como mario-
netes da sociedade disciplinar:

O Comissdrio Frota estava certo de que operagdes como aque-
la poderiam bem ser repetidas uma vez por ano, para dar um
pouco de movimento a rotina da Policia. O repérter parecia um
indio desenhado a crayon, a boca sarcéstica e os olhos amarelos
sem nenhuma esperanga de inteligéncia. Era o repérter policial
mais brilhante de Manaus e escrevia verdadeiros editoriais na
pagina de policia, lamentando a falta de meios com que os po-
liciais trabalhavam e a benevoléncia com que a Justica parecia
aquinhoar os meliantes, liberando ladrdes e assassinos por meio
de abomindveis habeas-corpus. Quem lia aqueles artigos ficava
pensando que o autor era um cara que gostava de brigar e que
por isso mesmo era um rematado idiota. O Comissério Frota se
esforgava para ganhar uma expressdo horrivel de cansago, mas
ficava cada vez melhor e mais saudavel, o suor secando com a
brisa que sacudia o mamoeiro onde um praca da PM estava ten-
tando derrubar um maméo maduro todo picado pelos sanhagus.
O repdrter queria saber se os bandidos nio teriam alguma liga-
¢do com o narcotrafico e ouviu o Comissério Frota resmungar,
contrariado, que eram dois cretinos que nunca seriam aceitos
nem mesmo como mulas pelo mais idiota dos colombianos.

(SOUZA, 2007, p.46-47)

Sobre o panoptismo, Gayatri Spivak, em Pode o subalterno falar?,
afirma que “o que continua sendo 1til em Foucault sdo as mecinicas
do disciplinamento e da institucionalizac¢do - a constituigdo do coloni-
zador” (SPIVAK, 2010, p. 109). Assim, no conto, os discursos daqueles
que estdo a margem sdo contrapostos ao mididtico, devido falsas in-
formacges das representacdes estatais, representadas pelo Comissario
Frota, que, por retirarem o lugar de fala dos que estdo marginalizados,
tornam-se verdade absoluta. Esta opressdo mina a subjetividade dos in-
dividuos, no conto representados por Izabel e Catarro. Deste modo, a
narrativa apresenta um neocolonizador, o capitalismo representado pela
Zona Franca, que marginaliza até a morte, pois, a “mercantilizacdo nega

a memdria porque a operagdo prépria de toda nova mercadoria é subs-
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tituir a mercadoria anterior. (...) A literatura pds-ditatorial testemu-
nharia, entdo, esta vontade de reminiscéncia, (...) do passado entendido
como catdstrofe” (AVELAR, 2003, p. 238).

Em outras palavras, a producdo de Mdrcio Souza opera um pro-
cesso de vivéncia do luto da memdria, pois, é apenas a partir da vivéncia
deste luto que se torna possivel a preservacdo da memdria de tudo o
que antes buscava-se olvidar, silenciar e destruir da identidade indivi-
dual e coletiva amaz6nida. “O luto, de modo geral, é a reagdo a perda
de um ente querido, a perda de alguma abstracdo que ocupou o lugar
de um ente querido, como o pafs, a liberdade ou o ideal de alguém (...).”
(FREUD, 1974, p. 275). Freud (1974) aponta, ainda, que a vivéncia do luto
se realiza através de estagios psiquicos a partir da negago do fato pro-
pulsor do préprio luto, indo a melancolia ou a revolta, até completar-se
em uma elaboragdo das reacdes suscitadas pela perda que, quando vi-
venciada corretamente, desaguara na aceitagfo. Essa aceitagdo ndo é em
si do ocorrido, da violéncia e da perda vivenciadas, por exemplo, mas
do inegével fato de um sinistro ter ocorrido. Assim, através da meméria
resgatada por uma literatura de testemunho, por exemplo, entende-se
que o fato propulsor do luto permanece como real, naturalmente nio
para voltar ao presente, o que seria patoldgico, mas para, por meio da
memodria elaborada - por meio da aceitagdo das violéncias vivenciadas
a determinada sociedade - impedir que haja a possibilidade de retorno
avioléncia representada esteticamente. A narrativa, portanto, caminha
para a elaboragéo do luto da meméria de indios e caboclos ao instruir o
sujeito a um processo de sucessivas ressignificacdes identitarias a partir
do assassinato alegdrico de Izabel e Catarro pelo contexto antagbnico
da Zona Franca.

Le Goff (1990), citando Pierre Janet, explica que para cons-
truir a histéria de determinada sociedade, faz-se necessario que haja
0 ato mnemodnico do comportamento narrativo. Este ato corrobora
uma linguagem discursiva que gera significagdes para determinado
pensamento coletivo. Em nossa leitura, compreendemos que os dis-
cursos gerados a partir da memdria coletiva de determinada socie-
dade geram linguagens estéticas que as representam, tais quais A
caligrafia de Deus.

A literatura, sob esta 6tica, funciona como midia propulsora
da memdria cultural enquanto esta ultima é o canal portador das

diversas representagdes histdricas. A palavra midia, originada do
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latim médium é um termo empregado literalmente em lingua por-
tuguesa: médium - que significa meio. A influéncia latina a lingua
anglicana trouxe para a escrita a grafia midia, utilizada até os dias
atuais como meio de campo, espaco intermedidrio, aquilo que fica
entre uma coisa e outra. Assim, simbolicamente, a violéncia presente
em A caligrafia de Deus, sob esta dtica, se realiza a partir de aspectos
da modernidade, pois, através dela ha a inutilizacdo da forga de tra-
balho em um universo capitalista no qual o mercado dita regras de
aceitagdo e inser¢do do humano.

Adensando ainda mais nossa perspectiva, Bhabha (2013, p. 29),
em O local da cultura, explica que a literatura é capaz de configurar um
espaco intermedidrio entre o passado, o presente e o futuro, um espago
interventério intitulado entre-lugar capaz de atualizar o passado, ndo de
forma nostalgica, mas como causa social ou procedimento estético que
interpreta o presente e intervém no futuro. Por se caracterizar como
um intervalo temporal, o entre-lugar, ainda em conformidade com Bha-
bha (2013, p. 316), propde uma censura do tempo. Esta censura é o que
possibilita a literatura uma cria¢do na agéncia histdrica, ndo mais acer-
ca de um periodo temporalmente marcado e sim a partir do sujeito de
fora da temporalidade do contingente a partir de aspectos interpreta-
dos pela memdria. Assim:

0 ato de ‘rememoracdo’ (seu conceito de recriacdo da memd-
ria popular) transforma o presente da enunciagio narrativa no
memorial obsessivo do que foi excluido, amputado, despejado, e
que por esta mesma razdo se torna um espago unheimlich para

anegociagdo da identidade e da histéria. (BHABHA, 2013, p. 316)

Em outras palavras, Walter Benjamin (2017), em A obra de arte na
era de sua reprodutibilidade técnica, afirma que a arte, e em nossa leitu-
ra mais especificamente a literatura, apresenta uma forga propulsora
capaz de trazer a tona aspectos da memoria que representam violén-
cias vivenciadas tanto no passado quanto no presente. A partir deste
aspecto, Beatriz Sarlo (2012), em Tiempo pasado - cultura de la memoria
y giro subjetivo una discusion, evidencia que o ato de rememoragio co-
mum a determinada sociedade é uma construgio subjetiva, ndo apenas
de fatos do passado, mas também da interpretagdo destes fatos. Assim,

a rememoracdo coloniza o passado, seleciona e interpreta seus fatos ao
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mesmo tempo que os apresenta como memoria. Logo, toda memdria é
uma representagdo, um processo criativo que envolve uma narrativa
em constante construgio, tal qual a literatura.

Bhabha (2013) afirma que a partir do ato de rememoracio o espa-
¢o da literatura se configura em uma negocia¢do com a histéria e a iden-
tidade cultural, assim, o espago da literatura é, segundo o autor, um es-
paco unheimlich. Na etimologia desta palavra alema hé o familiar (hein)
e o desconhecido (un). Sigmund Freud (1974) estabelece que o conceito
de unheimlich é caracterizado por memdrias que estejam justamente em
processo de luto, sendo especificamente memdérias que constituem o
sujeito a partir da duplicidade daquilo que causa estranheza, repulsa,
aversdo e, paradoxalmente, o que também é familiar, conhecido, ainda
que recalcado. Desta forma, ainda em conformidade com Freud (1974),
a consciéncia funciona como censuradora do eu, intitulado self, a partir
desta censura a consciéncia suprime circunstincias, comportamentos e
memdrias adversas, aniquilando-as do campo consciente para se apazi-
guar com o eu. Em outras palavras, aquilo que conscientemente o sujei-
to tem em um espago psiquico unheimlich abrange um sentido duplo do
que é de fato ndo-familiar e, a0 mesmo tempo, familiar, ou ainda, aquilo
que é inteiramente familiar e que somente se tornou repulsivo a partir
de um processo de recalcamento.

Retornando a afirmacio de Bhabha (2013), o espaco unheimlich é,
em nossa leitura, um aspecto da meméria cultural que é familiar, ainda
que de forma inconsciente, enquanto constituinte de uma sociedade.
Assim, a partir da literatura, realiza-se um processo de rememoragio
que estabelece nos sujeitos uma catarse através da verossimilhanca.
Em outras palavras, uma obra literdria que por vezes é recepcionada a
partir de um estranhamento explica-se em seu recalcamento, ndo com-
pletamente (des)coberto. Explica-se, ainda, a partir de um inconsciente
coletivo, advindo da memdria cultural, que alimenta tal recalcamento
acerca de alguma ideologia ou conduta. Sob este viés, aquilo que é tido
como estranho é, antes de tudo, um espelho comum ao que constitui o
sujeito e a sociedade em que ele se insere. Portanto, A caligrafia de Deus,
de certa forma, constitui um espelho alegérico da sociedade a partir de
um ethos cultural de violéncia, servindo, assim, como espago para com-
preensdo e elaboracdo de lutos mnemonicos advindos de perdas que
esta sociedade suscita.
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Consideragoes Finais
O presente texto, ndo obstante seus limites, realizou uma leitura anali-
tica acerca da composicio, representagdo histérica e cultural das per-
sonagens do conto A Caligrafia de Deus, de Mércio Souza, publicado em
1994, para a partir disto, evidenciar aspectos de violéncia presentes no
conto, dando um maior enfoque, sobretudo as personagens femininas.
Em conformidade com Ginzburg (2011), quando a anélise literaria se
propde em debrugar-se sobre aspectos de violéncia presentes em deter-
minada obra, faz-se necessario que ndo apenas apontemos como estas
violéncias, fisicas e simbdlicas, se apresentam esteticamente, mas tam-
bém suas possiveis causas, interpretacdes e representagdes na contem-
poraneidade. Neste sentido, este artigo se propés, a partir de aspectos
da Histéria em didlogo com a Literatura, compreender a representagdo
estética da violéncia engendrada em A caligrafia de Deus e seus ecos na
modernidade.

O conto nos apresenta trés mulheres: Maria Pimentel, Madre
Lucia e, principalmente, [zabel Pimentel, uma india que a partir de di-
versos tipos de violéncia, é assassinada em Manaus, jamais cumprindo
seu Unico sonho: o de beijar alguém amado. O sonho de Izabel consti-
tui, simbolicamente, a 4nsia afetiva da personagem, caréncia que nio
se concretiza nem mesmo em um singelo beijo. Assim, torna-se percep-
tivel que “a transformacio fisica violenta é a Unica regra possivel para
esta personagem, a Unica alternativa restante para quem deseja sobre-
viver num mundo amazdnico” (SANTELLI, 2008, p. 1). A vida de Izabel é,
desta forma, inicialmente marcada pela opressdo de outra mulher: Ma-
dre Ldcia, que ndo constréi lagos afetivos e nem apresenta medos, so-
nhos ou qualquer outro sentimento além de uma insistente vontade de
ver Izabel completamente modificada, sem forcas identitdrias - o que
é, simbolicamente, representado pela ideia da Madre de arrancar aos
poucos todos os dentes de Izabel. Logo, a representacido de Madre Licia,
em nossa leitura, é a da opressdo colonizadora, religiosa e convergente
com a postura antiempdtica de mulheres que atuam no Estado opressor
de guerras e ditaduras, ndo respondendo mais sobre si e desconhecendo
a prépria subjetividade ao oprimir o outro.

Maria Pimentel, mie de Izabel, é, sob esta linha de anélise, a re-
presenta¢io do que seria o futuro de Izabel se esta tltima ndo saisse de
laureté-Cachoeira. Assim, Maria Pimentel representa um grupo de mu-

lheres que eram duplamente oprimidas: primeiro pelos colonizadores
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que oprimiam a todos e, segundo, pelos homens, pais e maridos, - como
Pedro Pimentel - que, em projecdo da violéncia estatal vivenciada, re-
petiam nas mulheres o ciclo de violéncia por, culturalmente, as verem
como inferiores a eles.

Quando a narrativa se desloca para Manaus, acontecendo nos
bairros marginalizados pelo advento da Zona Franca, o conto apresen-
ta Alfredo da Silva, o segundo caddver. Catarro vendia fitas com videos
pornogréficos advindos da pirataria, sendo devido a esta conduta que
ele conhece o Comissario Frota, policial que diversas vezes tentou en-
contrar indicios para acusar Catarro de crimes que ele nido cometera.

Sob esta perspectiva, ainda que Izabel e Catarro ndo fossem mor-
tos pelo contexto urbano que aparentemente os aceitaria, estariam,
como antes, postos a margem, (sobre)vivendo do mercado sexual - seja
com a venda de fitas pornogriéficas pirateadas, como o caso de Catarro,
ou seja com a venda do préprio corpo, como o caso de Izabel. Ha, assim,
uma categoria temdtica que constitui toda a narrativa: a fome. Tanto
a fome bioldgica, a busca pela garantia da subsisténcia e do alimento,
quanto uma fome simbdlica, advinda da violéncia que nega a realizagio
do amor idealizado, burgués, e promove a dnsia pelo consumo de outros
corpos, o que Freud (1974a) intitula como vivéncia da sexualidade ou do
consumo alcodlico - no caso de Catarro e Pedro Pimentel -, enquanto
mecanismos de entorpecimento, subterfugios de negacgio da realidade
vivenciada. Na narrativa, o refor¢o desta marginalizagdo ocorre justa-
mente através da representacgdo do Estado pelo Comissdrio Frota, com
uma visdo distorcida e preconceituosa. Deste modo, Izabel e Catarro
tornam-se, a partir da indiferenca do Estado, “protagonistas que evo-
cam o destino de milhares de homens e mulheres que foram deserdados
do parafso capitalista” (TELLES, 2013, p. 169).

Salientamos, ainda, que mesmo a autoria do conto nio sendo fe-
minina, Mércio Souza, assim como Machado de Assis e Graciliano Ra-
mos, representa a violenta subalternidade imposta as mulheres na mo-
dernidade. O maior contraste é que enquanto Capitu é exilada e Helena
evade a partir do suicidio, a Izabel ndo é dada escolha, ela é assassinada
sem nem mesmo ter-se dividas sobre suas condutas amorosas, ela so-
nha com amores que nem mesmo tinha, até um ato infimo de afeto é
negado: um beijo. Izabel nio tem olhos de ressaca, cigana obliqua e dis-
simulada e nem inteligéncia de professora, como as personagens de Ma-
chado e Graciliano. N3o ha espago para elogios, Izabel tem “boca de bu-
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gre”, é uma “india potira”. Izabel, diferentemente de Catarro, também
nio falece por alguma ilegalidade, ainda que pequena, sua acusagio é
apenas a de acompanhar de um homem acusado de cometer crimes.
Por fim, destacamos que a leitura ora realizada nio esgota o po-
tencial de andlise da narrativa selecionada, pois os didlogos da Histdria
e Cultura, bem como os aspectos de violéncia, podem ser relacionados
a outras pesquisas, de cunho sociolégico e filoséfico, por exemplo, que

poderio ser exploradas em contribui¢des futuras.
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