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Resumo: O objeto deste ensaio sio as Primeiras Trovas Burlescas de Getulino (1859), do ativista
negro Luiz Gama, que retinem poesias nas quais ele esquadrinha o escravagismo brasileiro do
século XIX, recorrendo a uma irreveréncia corrosiva para mostrar as mazelas da elite do café.
Depois de longo e imerecido esquecimento, Gama se tornou objeto de interesse de
pesquisadores negros que o consideram um dos grandes nomes da literatura negro-brasileira,
denominagio proposta por Cuti (2010). As poesias do autor se apresentam como estratégia de
resisténcia a escravizagio, merecendo, ainda, atencio da parte de interessados pelo estudo da
sitira em nossa poesia. O presente trabalho visa contextualizar a poesia de Luiz Gama,
considerando a maneira irreverente pela qual questiona a realidade em que vivia. Para tanto,
serdo empregados principios da teoria literdria em confronto com estudos dos campos da

historiografia e da sociologia pelo viés decolonial.

Palavras-chave: Literatura-negro-brasileira; Histéria da literatura; Literatura e histéria;
Literatura negra e resisténcia.

Abstract: The object of this essay is Primeiras Trovas Burlescas de Getulino (1859), by the negro
activist Luiz Gama, a collection of poems in which he explores the Brazilian slavery of the 19th
century, using a corrosive irreverence to show the evils of the coffee plantations elite. After a
long and undeserved oblivion, Gama became a target of interest for black researchers who

! Texto apresentando parcialmente em comunicagio no VI Simpésio Mundial de Estudos da Lingua
Portuguesa, em outubro de 2017.
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consider him one of the great names in Black-Brazilian literature, a name proposed by Cuti
(2010). The author's poems are presented as a strategy of resistance to enslavement, deserving,
also, the attention of those interested in the study of satire in our poetry. The present work aims
to contextualize Luiz Gama's poetry, considering the irreverent way in which he questions the
reality he lived. To do so, resources of literary theory are employed in confrontation with
studies in the fields of historiography and sociology from a decolonial perspective.

Keywords: Brazilian black literature; Literature history; Literature and history; Black literature

and resistance.

A vida de Luiz Gonzaga Pinto da Gama, ou simplesmente, Luiz Gama (1830-
1882), foi marcada por padecimentos, embora houvesse a possibilidade concreta de nao
sofré-los, pois como filho de homem branco com negra livre poderia ter destino melhor
do que as vicissitudes a que foi submetido. Os infortanios vieram em decorréncia da
compulsio por jogo e da inaptidao para negécios do pai, que o vendeu como escravo, a
fim de obter dinheiro para pagar dividas; o ato paterno o condenaria a uma condi¢io
irreversivel, caso nao fosse dotado de capacidade invulgar de irresignacao. Gragas a essa
propensio, buscou a energia necessaria para vencer as adversidades e se alfabetizar na
adolescéncia e, a partir de entio, se transformar em jornalista, poeta e, principalmente,
atuar como advogado, devido ao notdrio saber juridico em favor da libertacio de negros
escravizados. Outras caracteristicas da personalidade de Gama eram a percepg¢ao agugada
¢ a compreensio profunda do meio em que vivia, porque nio se contentou apenas com
o bem-estar individual, uma vez que reunia pré-requisitos suficientes para desfrutar do
prestigio que as atividades de imprensa e literdria poderiam assegurar.

Se tirasse proveito dessa condi¢io somente no plano pessoal ji seria algo
relevante, considerando-se a forma de organizagio social do Brasil na época cuja
estrutura impossibilitava, praticamente, a mobilidade entre os brancos e impunha
barreiras de toda natureza para impedir os pretos de fugirem da condigio de forca de
trabalho. A disposi¢ao de Gama para enfrentar as adversidades resultou na libertacao de
centenas de negros da escravidao, no entanto, como atestam as aulas de histéria que se
recebiam no ensino basico, seu nome nao figurava na lista dos abolicionistas até pouco
tempo. Praticamente excluido pela historiografia, passou a ser lembrado por professores
e professoras de literatura brasileira de todos os niveis hd poucos anos. Sua produgio

literaria ¢ pouca, porém o fato de ser negro, a luta ferrenha contra a escravidao e o
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tratamento dado aos libertos apés a Lei Aurea, como demonstra Petronio Domingues
(2004), aparecem como determinantes a serem considerados quando se busca
explicagdo para o esquecimento de seu nome ao longo de tanto tempo.

Jerusa Pires Ferreira em texto publicado no jornal Estado de Sio Paulo, em
setembro de 2000, ampliado trés anos depois para a forma de artigo académico,
demonstra que alguns historiadores da literatura reconheceram a poesia de Luiz Gama,
citando a titulo de ilustracio os nomes de Silvio Romero ¢ Alberto Torres. A opiniio
desses dois estudiosos ¢é avalizada pelo estadunidense Raymond Sayers, segundo Cuti
(2010), que o cita para fundamentar a tese em favor da existéncia de uma tendéncia a qual
denomina literatura negro-brasileira, proposicio com a qual concordamos. E de se
depreender, no entanto, que prevaleceu a opinido de criticos como Araripe Janior, Ronald
de Carvalho, Massaud Moisés, entre outros, os quais colocam Luiz Gama no rol dos
poetas que consideram de pouca importincia dentro da literatura brasileira. Alguns lhe
salientam a propensio para o humor e a verve satirica, enquanto um contemporaneo
como Alfredo Bosi, por exemplo, anota que “Antes da campanha [abolicionista], s6 havia
alusoes esparsas a0 escravo na poesia romantica. Quem precedeu imediatamente Varela e
Castro Alves foi Luiz Gama” (Bosi, 1997: 131). Ainda que favoravel, o fato de tais
consideracOes aparecerem em nota de rodapé ¢ elucidativo a respeito do peso atribuido
a0 poeta no contexto da literatura nacional. Até Nelson Werneck Sodré, que demonstra
compreensio mais profunda sobre a condicio do negro durante a vigéncia do
escravagismo no Brasil, se limita a citar o nome de Gama em uma lista que classifica a dos
“poetas menores do romantismo” (1988: 317).

O estudo de Jerusa Ferreira é¢ uma das primeiras interpretacoes da poesia de Luiz
Gama que foge a classificacio hierarquizada pelos padrdes da historiografia literiria
tradicional e, ao que parece, a pesquisadora segue pistas indicadas por Origenes Lessa,
no ensaio publicado em 1982 e intitulado /nicio da Catingueira e Luis Gama, dois
poetas negros contra o racismo dos mestigos (1982). Na comparacio entre Catingueira,
respeitado escravo cordelista que viveu no sertao paraibano no século XIX, e o baiano,
Lessa enaltece “a palavra certeira, da disputa em cantoria, no caso do primeiro, exaltado
por Graciliano Ramos em seu Viventes das Alagoas” e “a ironia ferina, no caso do
segundo, a troca bem dirigida, impressa nos versos do género burlesco, e com o apelo

das trovas populares” (Ferreira, 2017). Pelo ponto de vista da transgressao, da zombaria,
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da irreveréncia e pelo uso que faz de elementos da cultura das camadas mais simples da
populagio se abrem possibilidades de atribuir sentidos mais dignos a obra do poeta,
como permite concluir Luciana Stegagno Picchio (1997).

Também mencionada por Ferreira, a historiadora afirma que Luiz Gama estd em
plano “ligeiramente mais alto” em relagio a contemporineos como poeta “dos negros e
dos escravos em versos de gosto popularesco”, acrescentando que foi o “fundador da
imprensa humoristica citadina” (Picchio, 1997: 216). Em outra pigina, a professora
italiana salienta que “A causa abolicionista” foi “elevada a tema literario com Lufis (sic)
Gama, Pedro Luis e Castro Alves” (254). Diante da constatacio de que parte dos
historiadores mais recentes toma por referéncia os registros de seus antecessores, se
percebe a permanéncia de certas omissdes ¢ a reafirmagio de opinides a respeito de
autores, entre outros motivos, como se a opiniao de pesquisadores comprovadamente
sérios dispensasse consulta a fontes primarias. E preciso considerar, ainda, que antes da
popularizagio da internet e da disseminac¢ao do processo de digitalizagio do acervo de
instituicdes depositirias de obras, periddicos e documentos do século XIX, os
interessados em pesquisas relativas ao periodo encontravam algumas dificuldades.

Em relagio a Primeiras Trovas Burlescas de Getulino, de Luiz Gama, é certo
que estd fora da lista das obras de maior tiragem da literatura brasileira, no entanto
depois da primeira edi¢io, de 1859, publicada em Sio Paulo, teve a segunda dois anos
mais tarde, no Rio de Janeiro, a terceira, em 1904, com preficio de Coelho Neto, ¢ a
quarta exatamente meio século depois. Evidente que este fato por si nio ¢ atestado de
grande circulacio da obra, principalmente quando se leva em conta a realidade do
mercado editorial brasileiro, em que a rotina ¢ a impressio de quantidades pouco
significativas de volumes por edi¢io, em especial tratando-se de poesia. Tais
constatagoes seriam suficientes para justificar o descaso diante da poesia de Luiz Gama
por tanto tempo em oposi¢ao ao interesse que passou a despertar ultimamente, ao que
tudo indica, a partir da edigio datada do ano 2000 que ficou ao encargo de Ligia Fonseca
Ferreira.

Os estudos que vém resultando da redescoberta de Luiz Gama fazem parte do
esfor¢o de especialistas de diversos campos preocupados em identificar efetivamente a
participagdo dos africanos e seus descendentes na formagio do Brasil, ecoando

reivindicagdes dos movimentos negros, inclusive com a participacio de muitos
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estudiosos brancos. No que se refere 2 historiografia da literatura, os poucos escritores
negros quase sempre sao mencionados como menos expressivos porque sio submetidos
a comparagdes que desconsideram o fato de o regime escravagista impedir o acesso de
negros a escola e a leitura e que a cor da pele era motivo para todo tipo de invisibiliza¢io
e apagamento. Nesse sentido, ¢ de se acreditar que o reconhecimento uninime de
Machado de Assis passa pelo processo de embranquecimento que sofreu, como
evidenciam fotos por descobertas por Felipe Rissato e publicadas pelo jornal Folha de
Sio Paulo em 29 de junho de 2018. A noticia repercutia a reportagem de quatro dias
antes do francés Le Monde, intitulada “Au Brésil, la redécouverte des grandes figures
noires qui avaient été ‘blanchies’. O fato remete a submissio da critica literaria aos
padroes estéticos europeus e o julgamento de viés racista que faz de obras produzidas
por negros, segundo Cuti (2010) e, a0 mesmo tempo, evidencia que o racismo estd
entranhado em todas as estruturas sociais, como aponta Silvio Almeida (2019).

As conclusoes do estudo de Almeida sio comprovadas pelo cotidiano de
qualquer pessoa negra, porque nio passa um dia sem que se tenha que enfrentar um
olhar recriminador: seja pelo cabelo, pela roupa, ou por estar em qualquer lugar que
nio sejam as periferias das cidades brasileiras ou na condig¢ao de servigal. Também sio
ilustrativos a esse respeito o crescimento escancarado de discursos e praticas
discriminatérias, em particular pelas redes sociais, da mesma maneira como sio
frequentes os ataques de cariter racista até mesmo a pessoas publicas, como sucede a
apresentadores de televisdo, artistas e jogadores de futebol, por exemplo. Nesse sentido,
em 2017, repercutiu amplamente na imprensa a declaragio de Marieta Severo, sobre as
agressoes que seu neto sofreu da policia “Quando minha filha (Helena) se casou com
aquele cara incrivel que é o [Carlinhos] Brown, eu me assustei com os olhares tortos
de gente muito préxima. Hoje, déi saber que Chiquinho, meu neto, leva tapa de
seguranga, passa por situagdoes constrangedoras sé por ser negro" (2021). Mais
recentemente, ocorreu o mesmo em relagio a entrevista de Tais Aradjo no programa
Roda Viva, ao dizer que “A minha filha ja veio falando pra mim que um amiguinho riu
do cabelo dela, falou do cabelo dela” (2021). Provavelmente, a atriz nio se surpreendeu,
porque hi anos se pronunciava antevendo que seus filhos seriam vitimas de
discriminagoes: “E assim como eu, meu filho vai sofrer menos, mas ainda assim vai

passar por muitas dificuldades porque o problema no Brasil ¢ cultural. Esta enraizado.”.
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No caso de Marieta Severo, os aborrecimentos com o assunto vém de ha mais
tempo, como revela o jornal Folha de Sio Paulo, de 3 de abril de 1997, publicando
noticia sobre a representagio judicial da familia contra um jornalista, ou ainda, como
indica entrevista de Chico Buarque na qual fala que sua filha teve que sair do
condominio onde morava no Rio de Janeiro por causa das agressdes sofridas por
Chiquinho. Cabe salientar que além de neto de um dos mais importantes intelectuais
brasileiros com produgio relevante na musica, no teatro e na literatura, ¢ de uma atriz
com trajetéria invejavel em todas as dreas de atuacio, o jovem ¢ filho de Carlinhos Brow,
musico respeitado internacionalmente. Convém acrescentar que Buarque nio passou a
se preocupar com o racismo depois do nascimento de seu neto, porque em 1984 fez
dupla com Gilberto Gil na gravagio de A mdio da limpeza, masica em que 0s Versos
iniciais aproveitam um dito popular que expressa o preconceito para denuncii-lo: “O
branco inventou que o negro/Quando nio suja na entrada/Vai sujar na saida, €7,
enquanto outros remetem as distor¢oes decorrentes do servilismo “Mesmo depois de
abolida a escravidao/Negra ¢ a mao/De quem faz a limpeza”(Gil, 2017).

No que diz respeito a Luiz Gama, a luta sagaz contra os preconceitos ¢ para ter
sua condigido humana e sua capacidade intelectual reconhecidas provavelmente
contribuiu para conscientizi-lo sobre a necessidade de se engajar na defesa da libertagio
dos escravos e, sem ilusdes com relagio ao contexto socioecondmico em que Vivia,
parece que nio se dispds a fazer nenhum tipo de concessio ou que alimentasse vaidades
quanto a prestigio ¢ proje¢io individual. Neste aspecto, observa-se coeréncia entre o
autodidata que obteve titulo equivalente ao de advogado mediante demonstragio de
conhecimentos juridicos sélidos” a partir dos quais se empenhou para encontrar brechas
em uma legislagio feita para proteger os escravizadores, como aponta Sidney Chaloub
(2011) a fim de garantir a prépria liberdade e a de outros negros. Para tanto, recorreu a
seu indiscutivel talento de versejador e a linguagem irrefreada que satirizava todos e
tudo, inclusive a prépria situagio, a qual aparece pela voz de um eu pertencente ao meio

que critica. Sua produgio poética merece apreciacoes mais profundas do que as anilises

> Nunca é demais repetir que Luiz Gama foi impedido de frequentar regularmente o curso na Faculdade de
Direito de Sio Paulo e que seu aprendizado foi fruto da esforgo por conquistar suas ambices e por resistir
4 opressao ao negro, razao pela teimava em permanecer na sala de aula contra a vontade de professores. Em
2015, a Ordem dos Advogados do Brasil, em a¢io reparatéria concedeu a Luiz Gama o titulo negado em
vida, enquanto em junho de 2021 recebeu o de doutor honoris causa péstumo da Universidade de Sio
Paulo.
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em apareg¢a mais a preocupagio em reafirmar a relevincias de certos autores da época do
em buscar no desconhecido mais subsidios para melhor entender o contexto
sociocultural.

Para compreender a poesia satirica de Luiza Gama, se faz necessario entender os
o silenciamento e a invisibilizario imposta aos negros pelos meandros do escravagismo,
bem como a complexidade de mecanismos que o sustentavam, o que envolvia a
legislagio e a forma de aplici-la, assim como todas as demais institui¢des. Segundo
Mattos e Grinberg “A Legalidade do regime escravista brasileiro foi construida a partir
de principios religiosos e belicosos, em vez de ser erguida sobre uma base explicitamente
racial. De toda forma, estigmas e distingdes juridicas foram determinados a partir de
critérios raciais” (2018: 166). Por essa perspectiva as Primeiras Trovas Burlescas de
Getulino, revela propésitos literdrios que se alinham com as ag¢oes de Luiz Gama nos
campos juridico, pelas razdes mencionadas, e politico, por meio de sua aproximagio do
Partido Republicano, embora tenha se afastado da agremiacio em 1873 (Benedito, 2011)
por nio aceitar a falta de manifestagio contra a escravidio. O poema com o qual a coletinea
se inicia evidencia 1sso, ja pelo titulo de “Prétase”, o que remete ao teatro grego e pode ser
entendido como a exposigao inicial de um assunto ou argumento, a premissa para o
desenvolvimento de um raciocinio. Para tanto os esclarecimentos surgem nos primeiros

VErsos:

No meu cantinho,
Encolhidinho,
Mansinho e quedo,
Banindo o medo,

Do torpe mundo,

Tao furibundo,

Em fria prosa Fastidiosa —
O que estou vendo

Vou descrevendo.

(Gama, 2017)°.

Primeiramente, nota-se a explicitagio de um ponto, o “meu cantinho”, e um
modo, “encolhidinho”, de observagio da mesma maneira como o emprego do

diminutivo aufere valor de intensidade, o que d4 ideia de oposi¢io em relagio ao

* Todas as citagdes de Primeiras Trovas Burlescas de Getulino sio extraidas da edicio eletronica publicada
pela Universidade Federal de Santa Catarina, conforme indicada nas referias bibliograficas.
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tamanho do medo, algo que pode ser dimensionado quando se tem presente o ambiente
em que o autor vivia, dominado por uma elite branca minoritaria sem disposi¢io para
fazer concessoes a quem nio fizesse parte dela. Ao mesmo tempo, a desproporgio entre
os temores do “eu-lirico” e aquilo que tem diante de si serve como motivo para que ele
se pronuncie, em outras palavras, é uma reacio provocada pela ftria que se transforma
em coragem porque vé o que descreve, portanto estd se referindo a algo que outros
também conheciam.

Em versos como “Se de um quadrado/Fizer um ovo”, “Vazios de saber, e de
prosdpia” e “Grosseiras produgdes d’inculta mente”, assim como os citados acima,
extraidos da edigdo de Primeiras Trovas Burlescas de Getulino em versao digital
indicada, reafirma que a inteng¢io nio tem objetivos estéticos como finalidade principal.
Simultaneamente, podem ser interpretados como alusdes irdnicas e a valorizagio do
escritor que se fazia admirar muito mais por se distanciar de sua realidade e pela
erudi¢io vazia do que pela capacidade de reflexio ou pelo talento literdrio, como se

observa em estrofes como:

Sio ritmos de tarelo, atropeladas,

Sem metro, sem cadéncia e sem bitola
Que formam no papel um ziguezague,
Como os passos de rengo manquitola.

Grosseiras produgdes d’inculta mente,
Em horas de pachorra construidas;

Mas filhas de um bestunto que nio rende
Torpe lisonja as almas fementidas.
(Gama, 2017).

Como demonstragio de suas intengdes, encerra o poema atacando com
viruléncia a elite que se esforgava para disfargar sua incultura e os meios escusos pelos
quais acumulava sua riqueza e os titulos nobilidrquicos com os quais legitimavam a

monarquia:
A frente parvalhdes, herdis Quixotes,
Borrachudos Bardes da traficincia;

Quero ao templo levar do grio Sumano
Estas arcas pejadas de ignorincia.
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O poema se encerra da mesma forma como havia comecado, por o autor se valer
de outra estratégia para voltar a mencionar a perspectiva da qual vé a realidade que o cerca,
pois, embora parvos, quixotescos e ignorantes, os individuos a quem se opde sio titulados
e pertencem ao circulo do poder politico e econdmico. Este tipo de referéncia nio pode
ser desprezado, porque na época em que o livro surgiu a monarquia vivia seu apogeu,
porque as instabilidades e revoltas que marcaram o primeiro reinado e o inicio do segundo
haviam desaparecido, existindo apenas problemas com a vizinhanc¢a do Prata para o qual
o Brasil contava com a ajuda dos ingleses, como se veria pouco depois por ocasido da
guerra contra o Paraguai (Holanda, 1992). A economia prosperava e a cidade do Rio de
Janeiro passava por um processo de modernizagio por meio da construgao de teatros, pela
pujanga dos estabelecimentos comerciais os quais ofereciam mercadorias que iam de
utensilios domésticos, a méveis, produtos de embelezamento destinados as mulheres que
ainda dispunham da oferta de tecidos finos e joias (Sodré, 1988).

Outro indicativo da prosperidade e do progresso era a construgio de casas com
amplos saldes para a realizagio de festas, seguidamente referidas pela literatura do século
XIX nos quais se destacava o piano (Tinhorio, 2013), indispensavel as reunides sociais
e a preparagio das mogas para o casamento. A composi¢iao “La vai verso”, na qual Gama
esquadrinha o Rio de Janeiro, apresenta de forma detalhada uma lista em que faz
referéncias desde a figuras as quais ocupavam cargos importantes na monarquia ¢ da
camada dominante até tipos humanos peculiares que circulavam pelas ruas e formavam
a paisagem humana de um periodo em que uma das principais ambigdes politicas e
administrativas era dar a capital do império ares semelhantes aos de cidades como Paris

¢ Londres, como se observa nas estrofes a seguir:

Quero que o mundo me encarando veja,
Um retumbante Orfeu de carapinha,
Que a Lira desprezando, por mesquinha,
Ao som decanta da Marimba augusta;

E, qual Arion entre os Delfins,

Os dvidos piratas embaindo —

As ferrenhas palhetas vai brandindo.
Com estilo que preza a Libia adusta.

Com sabenga profusa irei cantando
Altos feitos da gente /uminosa,

Que a trapaga movendo portentosa

A mente assombra, e pasma 3 natureza!
Espertos eleitores de enncomenda,
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Deputados, Ministros, Senadores, Galfarros
Diplomatas — chuchadores,
De quem reza a cartilha de esperteza.

Caducas Tartarugas — desfrutiveis,
Valharrdes tabaquentes — sem juizo,
Irrisérias fidalgas — de improviso,
Findrios traficantes — patriotas;
Espertos magandes, de mdo ligeira,
Emproados juizes de trapaga,

E outros que de honrados tém firrmaga,

Mas que sio refinados agiotas.
(Gama, 2017).

Com relagio 2 verve satirica desse poema, observe-se aqui que a nogao de sitira
¢ simplificada com intuito de fugir momentaneamente da complexidade que envolve
esta forma de expressio e de nio demorar no exame de um problema que até quem dele
se ocupa admite a impossibilidade de se chegar a conclusoes mais precisas. De acordo
com estudiosos do assunto, a sitira € uma forma multifacetada e nio se caracteriza como
um género porque aparece em campos distintos, como o artistico e o jornalistico,
portanto, nio é exclusivamente artistico, o que provoca desacordo entre os especialistas
porque admitem estar diante de um fendmeno complexo que impossibilita defini¢des
conclusivas. Hernandez (1993), reconhece a inexisténcia de conceito capaz de expressar
com precisio um termo que envolve sentidos abrangendo quase todos os tios de
comunicagio humana, enquanto Soethe (1998) destaca o consenso entre os tedricos
quanto 2 imprecisio do que seja a sitira, ¢ Leite (1992) afirma que seus limites sio
inapreensiveis devido a “uma enorme capacidade de adaptacio e disfarce [...] (40).

Com relacio a poesia de Luiz Gama o sentido que se atribui 2 sitira tem o carater
provisorio para indicar o tom jocoso, de fei¢des criticas e, por vezes, zombeteira de suas
poesias, sendo relevante salientar que nio se atribui ao brasileiro o propdsito
moralizante da tradi¢io greco-romana, como se conclui pelo fato de nio poupar a si
mesmo, denominando-se Orfeu da Carapinha. A irreveréncia se completa pelo fato de
o Orfeu da mitologia ser o poeta de talento jamais visto e que ao tocar a lira doada pelo
pai, Apolo, uma das principais divindades gregas, fazia os passaros pararem de voar, as
drvores se curvarem e os animais selvagens perderem a ferocidade pelo encantamento
que provocava. Na referéncia existe uma surpreendente quebra de expectativas, pois
enquanto o Orfeu Grego acalma e tranquiliza, portanto estabiliza a ordem vigente, o da

Carapinha quer desestabilizi-la e provocar a desordem, o que indica estd associado a
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defesa da instalagio de uma nova sociedade, no caso ao qual o poeta se refere,
republicana e sem escravos.

De outra parte, ao se incluir entre os responsaveis por aquilo que desaprova, o
poeta rebaixa aqueles que se tém por superiores, porque os nivela por ele, invertendo
os parimetros nio apenas por se dizer um Orfeu da Carapinha, anulando o qualificador
pejorativo relativo ao cabelo e, por extensio, ao préprio negro, apresentando-se como
nobre que ostenta titulo sem os haveres correspondentes. Alusio mais direta do que
essa a uma sociedade que tinha na hipocrisia e no jogo das aparéncias uma das suas

caracteristicas mais fortes ¢ impossivel, como se percebe a seguir.

Nem eu préprio 2 festanga escaparei;

Com foros de Africano fidalgote,
Montado num Barjo com ar de zote —

Ao rufo do tambor, e dos zabumbas,

Ao som de mil aplausos retumbantes,
Entre os netos da Ginga, os meus parentes,
Pulando de prazer e de contentes —

Nas dangas entrarei d’altas caiumbas.
(Gama, 2017).

A estratégia dissimula a contundéncia da critica, pois ao se incluir nas “dangas”
o eu-lirico parece chamar a atenc¢io para si, quando na verdade faz referéncia s
deformacgdes nas relacoes entre os individuos resultantes do escravagismo. Ou seja,
enquanto ser, o negro tinha existéncia nula, porque era apenas um bem patrimonial e
se via for¢ado a renunciar aquilo que o caracterizava enquanto individuo perdendo o
controle sobre seu lugar no mundo. Por outro lado, existem descrigdes de que havia um
convivio entre os escravos ¢ seus senhores que, com frequéncia, escandalizava
estrangeiros que chegavam ao Brasil ou até mesmo brasileiros indignados diante de
situacOes de intimidade e de semelhanga de comportamento entre homens e mulheres
brancas e seus escravos e escravas. Assim o substantivo “danga” assume o sentido de
desordem, auséncia de arrumagio, por extensio, desarranjo por ma administragio, o
que por um lado remete a0 modo com o poder politico ¢ conduzido e por outro, ao
proveito que o escravo tira da situagio como forma de resisténcia, se aceitarmos aquilo
que Antonio Risério (2007) menciona sobre as diferentes estratégias que os escravos

recorriam para reagir.
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Com relagio a “La vai verso”, merece destaque o fato de dar prosseguimento ao
indicado no poema anterior, sobre o qual se falou hi pouco, o ar provocativo do titulo e,
como se fosse insuficiente, a introdugio por uma estrofe que anuncia versos resultantes de
um impulso vulcinico do “meu bestunto”, portanto que nio surgem de cogitagoes
intelectuais, antes pelo contririo, expressam capacidade mental limitada e auséncia de
inteligéncia. Outra incidéncia é a invocagao das ninfas, em outro didlogo com a tradigio
clissica, branca e europeia para nova ruptura por meio da introdugio de elementos que
revertem as expectativas por meio de pedido suplicante “Oh! Musa de Guiné, cor de
azeviche, /Estitua de granito denegrido”. As surpresas ao leitor prosseguem, porque ela
executa a 0 urucungo e a marimba, instrumentos de origem africana, considerados rudes e
primitivos na época, e tem o conhecimento que provém do candomblé.

Em outra estrofe o sujeito lirico que se apresentou como Orfeu de Carapinha,

revela-se mais atrevido, beirando a insoléncia quando diz:

Quero a gldria abater de antigos vates,
Do tempo dos herdis armipotentes;

Os Homeros, Camoes — aurifulgentes
Decantando os Barées da minha Pitrial
Quero gravar em ldcidas colunas

O obscuro poder da parvoice

E a fama levar de vil sandice

As longinquas regides da velha Bictria!
(Gama, 2017).

E outra mudanga abrupta de rumo, primeiro porque o ar megaldmano contradiz
o que ¢é anunciado na primeira estrofe, tendo em vista que a intengio de superar os
grandes poetas visa rebaixd-los. Ao mencionar Camoées ¢ Homero, por metonimia,
possibilita relagdes com o assunto tratado pelos dois, que envolve grandes feitos de
herdis, portanto temas que se contrapdem 2 parvoice, a vileza, a sandice da quais trata
em seus versos. Estes atributos com que qualifica os bardes estabelecem pontos de
ligagio com “Prétase”, onde os motivos da criagio poética sio “os malandros”, o
“empregado remisso”, o “lorpa”, o “peralta, o “vadio”, o traficante de escravo rico, mas
ignorante, que podem ser individuos diferentes ou apenas um de indole que retine todas
essas deformacdes.

No poema intitulado “Sortimento de gorras” e dedicado “Para gente de grande
tom”, apresenta um inventario dos tipos e figuras que compdem a sociedade do reinado

de Dom Pedro II, principiando por criticar os detentores de um titulo tao importante
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quando o nobilidrquico, o de médico, com a vantagem de prescindir da fortuna para
assegurar prestigio social e carreira promissora tanto na profissio como na politica,

como afirma Nelson Werneck Sodré (1988):

Se o grosseiro alveitar ou charlatio
Entre nés se proclama sabichio;

E, com cartas compradas na Alemanha,
Por anil nos impinge 1pecacuanha
Se mata, por honrar a Medicina,
Mais voraz do que uma ave de rapina;
E num dia, se errando na receita,
Pratica no mortal cura perfeita;

Nio te espantes, ¢ Leitor, da novidade,
Pois tudo no Brasil é raridade!
(Gama, 2017).

De acordo com Sodré, o diploma de uma faculdade de Medicina ou Direito
transformava o individuo em bom partido, mesmo nio sendo oriundo de familia
abastada, pois poderia servir como moeda de troca para o proprietirio rico que se
transferia do campo para a cidade e precisava de alguém familiarizado com os labirintos
do mundo urbano, em particular no que se referia a politica. Nesse caso, o jovem se
tornava um genro cobigado para um casamento em que entrava com suas experiéncias
citadinas e recebia em troca a mio da filha do plantador de café e parte da fortuna
acumulada por ele.

Outra das mazelas da monarquia expostas por Luiz Gama foi a mestigagem,
visivel por todas as classes e que espantava os estrangeiros chegados ao Rio de Janeiro.
Era frequente dizerem-se espantados com a promiscuidade das relagdes entre brancos
e negros, porque tinham dificuldade para compreender a maneira como escravos ¢
escravas conviviam com seus senhores que, por um lado, os maltratavam enquanto, por
outro, permitiam-lhes acesso irrestrito a intimidade da familia. Como tal, entenda-se as
brincadeiras entre os filhos de ambos, o acesso livre de cativos ao interior da casa,
principalmente das negras que eram também responsiveis pela amamentagio e pelos
cuidados com as criangas brancas, o que podia fazer delas confidentes das mogas alvo de
violéncia sexual dos homens, como descrevem investigadores da escravidio no Brasil.
Segundo alguns, entre eles Gilberto Freyre, por vezes as negras seduziam seus
proprietarios para fugir da brutalidade, para assegura algum tipo de privilégio ou por

ambos 0s motivos, enquanto os casos de escravos com brancas eram menos frequentes.
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Independente da condi¢io, o fato é que nasciam muitos mesti¢os que, rejeitados pelos
dois lados, viviam uma situagio um tanto marginal, por isso sempre que podiam

negavam sua ascendéncia africana, como refere Luiz Gama nos versos que seguem:

Se os nobres desta terra, empanturrados,
Em Guiné tém parentes enterrados;
E, cedendo i prosipia, ou duros vicios,
Esquecendo os negrinhos seus patricios;
Se mulatos de cor esbranquigada,

Jé se julgam de origem refinada,

E curvos 4 mania que domina,
Desprezam a vovo que ¢ preta-mina:

(Gama, 2017).

Luiz Gama se diferencia de boa parte dos abolicionistas, sendo praticamente
incomparavel porque poucos se dedicaram com tamanha disposi¢io e de forma tio
desinteressada a0 combate 2 escravidio. E caso raro de escravo que conquistou a prépria
liberdade e se empenhou com entrega igual na defesa de outros, mas fundamentalmente
porque atacou em condigdes de imensa desigualdade instituiges e seus representantes,

apontando suas responsabilidades pelo regime escravocrata:

Se o Governo do Império Brasileiro,
Faz coisas de espantar o mundo inteiro,
Transcendendo o Autor da geragio,
O jumento transforma em sor Baro;
Se o esttipido matuto, apatetado,
Idolatra o papel de mascarado;

E fazendo-se o lorpa deputado,
N’Assembléia vai dar seu — apolhado!
(Gama, 2017).

Ao mesmo tempo, Luiz Gama denunciava os propésitos dos ocupantes de cargos
politicos e administrativos por estarem mais preocupados em defender seus interesses

particulares e escusos do que no bem comum da populagio. E o que se vé em versos como:

Se temos Deputados, Senadores,

Bons Ministros, e outros chuchadores;

Que se aferram 2s tetas da Nacgio

Com mais sanha que o Tigre, ou que o Ledo;
Se ja temos calgados — mac-lama

Novidade que esfalfa a voz da Fama,
Blasonando as gazetas — que ha progresso,
Quando tudo caminho p’ro regresso:

(Gama, 2017).
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Gama nio deixa escapar as melhorias pelas quais cidades como o Rio de Janeiro
passavam, como se observa no trocadilho que faz para se referir aos macadames, pedras
produzidas para calgar as ruas enlameadas e malcheirosas da capital do império, onde o
monarca enfeitigava a populagio com sua presenga, conforme sucede ao menino
Bentinho de Dom Casmurro. De acordo com Lilia Moritz Schwarcz, (2001), apesar do
fascinio que despertava, Dom Pedro II nio conseguia disfargara o mau estado de suas
vestes, 0 que permite relacdes com a precariedade das condigdes da sede do poder
politico que Gama indica ao sugerir que a pavimentagio de determinadas vias nio
escondia a deterioragio de outras, provavelmente a maioria delas. O trecho transcrito
reforga o que se mencionou a respeito do segmento social que manteve e se apegou a
um regime politico o qual resistiu o quanto pode para preservar a escravidio e valorizava
mais a exterioridade enganosa do que a realidade dos fatos cotidianos.

Dois acontecimentos ocorrido nos estertores do segundo reinado contribuem
para a elucidagio do que foi efetivamente a monarquia brasileira cujo ocaso estd
irremediavelmente associado ao faustoso baile da I1ha Fiscal, realizado poucos dias antes
do golpe que instituiu a Reptuiblica no Brasil. Organizado para demonstrar a estabilidade
do sistema , contou com a participagio de muitos que a ele compareceram para provar
sua fidelidade a0 monarca, e que menos de uma semana depois estavam entre os que
aderiram ao republicanismo no primeiro momento. O outro fato, com implicagdes que
perduram até hoje, foi a lei que aboliu a escravidio, cuja brevidade e aparente
simplicidade dissimula a gravidade das consequéncias que traria aos libertos, jogando-
os perversamente 3 propria sorte, dando origem a problemas sérios que atingiriam
milhdes de seus descendentes, como revela Domingos Petronio e se constata como
facilidade em qualquer lugar do Brasil. Seja uma metrépole, ou uma cidadezinha, as
dreas de maior ou menor produgio agricola, um fato é inegivel, entre os ricos quase

nunca existe um negro, enquanto dos pobres eles formam a maioria absoluta.

Consideragdes finais

A importincia de Luiz Gama para a literatura brasileira pode ser reconhecida por

diversos critérios, a comegar pelas simetrias entre sua trajetdria e as agdes praticas que
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permitem a identificagio de sua coeréncia e unidade, o que leva uma a se confundir com
a outra. Se, em principio, o discurso literdrio e discurso politico tém natureza distinta,
no caso do poeta baiano percebe-se uma complementacio determinada pela necessidade
diante de uma situagio em que a degradagio de individuos e a desigualdade determinada
pela cor da pele exigia o empenho de todas as energias disponiveis para a busca de
solucdes para problema tio gigantesco. Outra maneira de valorizar a produgio poética
de Gama ¢é a comparagio entre o que criou com a obra de escritores de seu tempo,
estabelecendo o confronto dentro de parimetros mais justos que permitam distinguir
as condicoes a disposic¢io de cada um.

Por este raciocinio pode se chegar a conclusio que a poesia abolicionista de Luiz
Gama tem mais consisténcia que a de Castro Alves, eternizado como poeta dos escravos,
porém sem demonstrar em seus versos compreensio profunda da escravidio e
identifica¢ao das causas que a mantiveram por tantos séculos e das consequéncias de sua
extingio, caso seu enraizamento na mentalidade brasileira fosse desconsiderado como
infelizmente aconteceu. Neste particular, observa-se que o entusiasmo inflamado que
consagrou o poeta desaparecido precocemente revela uma postura condescendente em
relacio A condi¢io da populagio negro, reconhecendo a libertagio mais como um direito
de cardter humanitirio a ser concedido, do que um direito a plenitude da cidadania.
Como se veria com a lei assinada pela princesa Isabel, a primeira foi a posi¢io
predominante, o que nio surpreende, porque era apenas reflexo do ponto de vista do
segmento mais progressista da classe dirigente que em seu conjunto se fechava em torno
de si mesmo e se recusava a fazer transigéncias diante de quem a ele nio pertencia.
Registre-se que tais constatagoes estio longe de negar méritos a Castro Alves pelo seu
envolvimento e dedicacio a causa abolicionista

Outra maneira de rever juizos sobre a obra de Luiz Gama ¢é em funcio de sua
capacidade aguda de observac¢io do meio que o cercava e de sua aptidio em transformar
suas observagdes em um tipo de literatura que s6 podia ser expressada da forma como
fez, cuja elaboragio de aparéncia apressada revela uma linguagem espontinea e
equilibrada por meio de um estilo que se mostra apropriado para o gracejo, efeito que
seria drasticamente reduzido se nio tivesse aquilo que alguns criticos consideram
irreverente porque estaria destituida de realismo. Ao mesmo tempo o poeta demonstra

talento para fazer humor, porque, com descrigdes sucintas que equivalem aos tragos da
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caricatura, consegue descrever tipos humanos e situagdes que levam ao riso. Ainda, com
relagido a0 modo como percebia a realidade em que vivia e 2 compreensio que tinha dela
pode-se aproximi-lo de Machado de Assis, guardadas as todas as diferengas, porque nio
alimentou a esperanga de que um fendmeno das propor¢oes da escravidio brasileira se
encerrasse em si mesmo.

Além disso, Luiz Gama parecia dotado de preocupagdes objetivas, o que se reflete
em sua poesia e fica evidente em suas agdes, pois se mostra refratirio a grandiloquéncia,
as hipérboles vazias, as metaforas de dramaticidade idealizada, optando por palavras
diretas, mordazes e irreverentes. O tom agressivo era antes reagao de defesa do que ataque,
necessario a quem combatia em condigoes de desigualdade em todos os niveis, portanto
uma forma de resisténcia, o que explica também sua sagacidade e atuagio em campos
distintos, o jornalismo, a literatura e o direito. Por fim, a poesia de Luiz Gama remete ao
“racismo e seu significados” no tocante 3 manifestagoes da subjetividade negra, ao falar
de “experiéncias vividas”, de “sentimentos”, “fantasias”, “’vivéncias”, “reagdes”,
“experimentadas” por pessoas negras “diante das consequéncias da discriminagio racial e
de sua presenca psiquica, o preconceito” (Cuti, 2010), o revela uma poesia plena de
constitutivos que permitem identificagdes com a literatura negro brasileira, seguindo a
terminologia e os critérios que o autor definiu, o que confere atualidade a ela, passado

mais de um século e meio apds a primeira publicagio de seus versos.
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