“A la conquista de un sueno”: Historiografiay
preservacion del cine en Nicaragua
Entrevista con Karly Gaitin Morales’

Rielle Navitski

Karly Gaitan Morales . Foto Uriel Molina - Gentileza de Karly Gaitin Morales

arly Gaitan Morales es escritora, periodista e historiadora del cine. Nacida
en Managua, Nicaragua en 1980, es columnista en el diario La Prensa y
productora del documental Hasta con las unias. Mujeres cineastas en
Nicaragua (Tania Romero, 2016). Gaitan Morales nos hablé de su trayectoria como

investigadora y del desarrollo de su libro A la conquista de un suefio. Historia del cine en

' Esta entrevista ha sido condensada. La transcripcién fue realizada por Daniela Tijerina Benner y
Rielle Navitski.
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Nicaragua®. Este estudio, que es el primer acercamiento cabal a la cultura
cinematografica en ese pais, empezd como una monografia de licenciatura en la
Universidad Centroamericana de Managua. A continuacidn, la autora nos comenta

los vaivenes y desafios de la preservacion y la historiografia del cine en Nicaragua.

Karly Gaitin Morales: Tenia informacién muy vaga, basada dnicamente en
testimonios orales y mi maestro me dijo que esas fuentes primarias orales no eran
suficientes para reforzar un trabajo de investigacion tan cientifico y académico como
es una tesis. Entonces me lo tomé como una mision, me extendi mas y no presenté la
tesis en el ano que correspondia sino dos afios y medio después. Pero ya tenia una
gran curiosidad, ya habia entrado en ese tema, ya conocia la biblioteca, ya conocia a la
gente —estamos hablando como del ano 2008— y continué trabajando para hacer el
libro. Con el tiempo me di cuenta de que lo que yo estaba haciendo era un trabajo

pionero.

Comencé a publicar en periddicos y revistas de aqui y, desde el exterior, comenzaron
a pedirme articulos y trabajos, revistas de Espafia, Costa Rica, Guatemala, México...
En el afio 2008 fui al primer Congreso del Arte y la Cultura en México y me invitaron
a hacer una ponencia. Alld me di cuenta de que era en un foro enorme y con un
publico como de mil personas, un foro de estudiantes interesados en un tema
especifico, porque Nicaragua fue muy famosa en los afios ochenta por su produccién
filmica. En el afio 1990 la FIAF (Federacidon Internacional de Archivos Filmicos), habia
declarado que el archivo filmico de Nicaragua era el cuarto archivo mds grande, mas
completo y de mayor importancia de América Latina. Es decir, que este pequefo pais
que no tenia practicamente cinematografia, estaba atrds de México, de Cuba, de

Brasil, paises que tenian grandes filmografias, una cosa increible.

Entonces, basindome en esas informaciones, basindome en toda esa fama que tenia

Nicaragua, yo preparé una ponencia. Fue alli donde le comencé a dar importancia al

* GAITAN MORALES, Karly. A la conquista de un suefio. Historia del cine en Nicaragua. Managua:
FUCINE, 2014.
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libro y solicité una beca a la Fundacién para la Cinematografia y la Imagen (FUCINE),
y ellos me dieron una beca de cinco afnos, una beca completa, para que yo me dedicara

dia y noche, sibado y domingo a escribir, investigar y escribir.

Asi fue como el libro salié6 publicado en el aho 2014, diez anos después de que
comencé y es este libro de casi quinientas paginas. Llegd un punto en el que tenia
1.500 paginas en Word y tenia que presentar un libro final ante mis editores que era
impublicable. Entonces hablando con ellos, entendi que habia que cortar. Cualquier
parrafo se sentia como una mutilacién horrible. Me desarrollaba demasiado en las
biografias de algunas personas y entonces corté esos datos y asi llegué a un borrador
de unas 800 paginas. Después, corté todas las sinopsis y todas las criticas, los analisis
de las peliculas y ya me quedé con 400 paginas en Word y se pudo editar. Ahora, todo
eso que corté se convirtié en un proyecto, ahora libro, que se llama 400 peliculas del
cine en Nicaragua.’ Y las biografias que corté quedaron en carpetas con fotos, cartas, y

ese libro se llama 120 personajes del cine en Nicaragua.*

Todos corresponden a un proyecto al que yo le he llamado “Historia del cine en
Nicaragua”, un proyecto de edicion de libros que retine diferentes angulos y puntos
de vista de la historia del cine. Y es un trabajo que no lo estd haciendo nadie. Como
este libro de la historia del cine, no hay otro. Y tampoco hay otra historiadora del cine

nicaraguense.

Rielle Navitski: ;Has observado si este libro ha abierto un camino para estudiantes o
para otros historiadores? ;Puedes comentar un poco si hay otros trabajos u otras
investigaciones que se estén llevando a cabo, o si realmente sigues siendo la iinica en

el campo?

> GAITAN MORALES, Karly. 400 Peliculas del cine en Nicaragua. Fichas y comentarios. 1897-2017. 120 aiios
de arte filmico. Naples, FL: Editorial LM Gallery, 2018.

* GAITAN MORALES, Karly. 120 Personajes del cine en Nicaragua. Semblanzas y perfiles. Naples, FL:
Editorial LM Gallery, 2018.
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KGM: Aqui los textos que se han escrito son monografias para pre-grado. Son de
estudiantes que se estan graduando de la licenciatura y, de pronto, deciden escribir
algo sobre cine. Son trabajos que quedan dentro de la biblioteca de una universidad,
donde normalmente solo ingresan los estudiantes. No circulan entre el pablico en
general, no son libros que van a estar en una libreria y que los puede comprar
cualquiera que los vea y le gusten. También hay criticos de cine, existe un mundo bien
dindmico en ese campo porque hay festivales y hay muestras de cine cada afio y
algunos estudiantes o periodistas hacen crénicas de las peliculas y las comentan.
Entonces hay otra gente escribiendo sobre cine pero no sobre historia del cine. En ese

sentido, sigo siendo hasta ahora la tnica. No ha surgido otro.

Karly Gaitan Morales y la cineasta Heydi Salazar en la presentacion de A la conquista de un sueio en
Chinandega. Foto gentileza de Karly Gaitan Morales

RN: Para mi uno de los aspectos mas impresionantes del libro es justamente el
trabajo de archivo, a partir tanto de colecciones publicas como bibliotecas privadas.

Quisiera saber un poquito sobre los recursos para la investigacion de esta historia, tu

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afo 4, n. 4, Diciembre de 2018, 298-311.
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acercamiento al tema, los desafios de trabajar en archivos de Nicaragua. ;Cémo es la

situacién alli?

KGM: Mira, yo cuando comencé a investigar me di cuenta de que la entrevista no era
el recurso mas eficaz. Porque normalmente la gente que yo estaba entrevistando eran
personas que habian escuchado ciertas historias sobre el cine en Nicaragua. Entonces
la informacién se iba transformando. Ademads, la persona cambia su recuerdo,
cambia su memoria y, por ende, era todo muy limitado. En 1897, llegd a Nicaragua la
primera persona que filmé, no hubo proyeccion, después, en 1899 vino alguien con un
cinematégrafo y, en enero de 1900, se hizo una exhibicién, pero eso, ya nadie lo
recuerda. No hay gente viva para recordar eso. La semana pasada, por ejemplo, estuve
entrevistando a Julio Diaz Landeros, tiene 97 anos, es el hijo del primer realizador que
nosotros tuvimos aca en los anos 20, Adan Diaz Fonseca. Este sefior era el mas
pequefio de sus siete hijos y él no recuerda nada. Sus primeros recuerdos del cine son

de los anios 30.

Me di cuenta entonces que iba a tener que hacer un recorrido por todos los periédicos
y revisé pagina por pagina, libro por libro, todas las colecciones de periddicos que
existen en la Hemeroteca Nacional de Nicaragua. Al comienzo, como el cine no era
muy popular, ni muy desarrollado y era caro, salian dos o tres lineas, en una punta del
periddico, por alla abajo, muy chiquito: “hoy se va a exhibir cine en el teatro tal”,
“mafiana vayan a la pelicula tal”. Y se publicaba un anuncio de esos cada mes o cada
dos meses. Entonces, eso a mi me dio mucha luz, porque alli podia ver cémo se
publicitaba el cine, cudnto costaba la entrada, qué orquestas eran las que tocaban en
el cine cuando era silente, qué musicos, cudnto cobraba el musico. Vi el desarrollo del
cine porque empecé desde cero —comencé a revisar periédicos desde 1896— y fui
viendo la evolucién del teatro al cine. En un principio habia una proyeccién cada dos
meses, chiquita y, de pronto, comenz? a entrar en las carteleras. Luego empecé a ver
que los grandes teatros emblematicos tenian cine dentro de su programacion.

Entonces, esa parte de archivo a mi me sirvié mucho.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 4, n. 4, Diciembre de 2018, 298-311.
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Luego de eso, en el afo 2006, 2007, revisé todo el archivo filmico. Fui a la Cinemateca
de Nicaragua, el director me apoyd, me puso un televisor y yo podia llegar todas las
tardes y ver las peliculas. Como tenia una beca completa, podia ir de ocho a cinco a
todas las bibliotecas, pensar en cine, llegar a mi casa, procesar algo y pensar en cine,
dia y noche. Ademas de revisar el archivo filmico, realicé entrevistas. Yo lo voy
escalonando asi: primero archivos —depuracién de periddicos como fuente
primordial, al menos en Nicaragua—; lo segundo ver todas las peliculas que se puedan
ver porque hay muchas que no existen —las cintas no existen pero si hay pruebas de
que existieron y que se hicieron—; y lo tercero, las entrevistas. Las entrevistas me
ayudaron a reforzar ciertas épocas. En el Instituto Nicaragiiense de Cultura estan
adscritos el Archivo Filmico Nacional —que estd en la Cinemateca de Nicaragua—, el
Archivo General de la Nacidn, la Biblioteca Nacional y la Hemeroteca Nacional. Esos
son los archivos que yo consulté por muchos afios. Por supuesto sin ese apoyo, sin

estas personas que me recibieron y me atendieron, no hubiera escrito el libro.

RN: ;Puedes describir un poco qué es lo que sobrevive de las peliculas de la época

muda pero también de otras épocas de produccion cinematografica en Nicaragua?

KGM: Bueno, ahora te voy a contar la tragedia. En el ano 90 fue que la FIAF declar6 el
archivo de Nicaragua como el cuarto mas grande de América Latina, el de mayor
importancia, porque tenia las peliculas mas antiguas conservadas con un cuarto frio,
muy bien acondicionado, donado por el gobierno de Suecia. Después tuvimos una
donacién del gobierno de Japdn, un telecine de formato 16 y 35 milimetros a video
Betacam. Con todos esos proyectos, Nicaragua era el cuarto archivo mas grande. Pero
aqui han pasado varias catdstrofes. Tuvimos un terremoto en el afio 1931 en Managua
y se destruyé completamente la ciudad. Entonces se destruyé el archivo, se
destruyeron archivos personales. Después tuvimos otro terremoto en el afio 1972 en el
que murié el 2 por ciento de la poblacién de Managua. Estamos hablando de una
ciudad de 410.000 habitantes en ese tiempo y murieron por lo menos unos 10.000. Y
por supuesto que alli también se arruinaron archivos, la gente tenia sus peliculas,

hubo un incendio de toda la ciudad, o sea, tragedias graves, casi un apocalipsis.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
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Ademis, recién en 1979 tuvimos por primera vez un Instituto Nicaragiiense de Cine.
El gobierno sandinista fue el primero que se preocupd por nacionalizar el cine,
convertirlo en una industria que se alimentara con presupuesto de la Republica.
Antes del afio 1979 teniamos personas que, de forma individual y particular,
producian cine. Nunca tuvimos un estudio de posproduccién y esa es la razén por la
que muchas de nuestras peliculas quedaron en México, en Guatemala, en Cuba, en
Estados Unidos o en Chile. Incluso hay una o dos peliculas que se pos-produjeron en

Espafia, entonces quedaron copias en esos laboratorios.

Adan Diaz Fonseca, que es el primer realizador nacional, desarroll6 su carrera entre
1922 y 1933. Sus filmaciones existen, se han localizado y se han restaurado. Eso eslo
mas antiguo que tenemos. Estan en Guatemala porque él era socio de un estudio de
cine que se llamaba Estudios Cinematograficos Matheu, perteneciente a Carlos
Matheu, un empresario guatemalteco y alli pos-producian. El llevaba todos sus
materiales y regresaba con la pelicula ya en positivo para exhibirla. Entonces esos
materiales, todos los rushes, todo quedaba en ese estudio. El en el afio 1939, vendié al
gobierno de Guatemala su archivo y se convirti6 en lo que es hoy la Cinemateca de
Guatemala, que maneja la Universidad de San Carlos. Alli, en el afio 2005 hicieron
una restauracion y subieron esas peliculas a YouTube.’ Se pueden ver esos cortos, son
algunos cortos y otros un poco mas largos, todos documentales, todos en blanco y
negro, todos silentes. Y esos cortos, irdnicamente, no los tienen en la Cinemateca de
Nicaragua porque la Cinemateca tendria que hacer un convenio con el gobierno
guatemalteco para repatriar esos archivos. Los podemos ver por YouTube pero no
tenemos ni los derechos ni son nuestros. Entonces lo que la Cinemateca tiene es el
archivo de lo que se filmé en los afios 80 —porque esos films le pertenecen—y algunos

materiales que se han podido restaurar.

En el ano 1993, 1994 hubo una gran crisis econémica acd porque estibamos saliendo

de la guerra y de la revolucién, habia un cambio monetario, veniamos de varias

® Para mds informacién véase la pagina de la Cinemateca Universitaria “Enrique Torres” de la
Universidad de San Carlos de Guatemala (<http://cuet2012.wixsite.com/cuet>) y su canal de Youtube
(<https://www.youtube.com/channel/UC3KSl7foqTXD-qtIFXV_QPQ>) [Acceso: noviembre de 2018].
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devaluaciones. Entonces, aprovechando esa pobreza, el Archivo Nacional puso
anuncios en los periédicos diciendo que compraban peliculas. Las familias, la gente
que todavia conservaba archivos familiares fueron alli y cedieron su material a
cambio de dinero. Era la Ginica manera de recaudar. Y asi aparecieron peliculas de
mundiales de fatbol, de mundiales de béisbol, sobre la construccién de edificios
histéricos que fueron destruidos por el terremoto de 72. Fue asi que se enriquecid la

coleccidn.

Nicaragua tuvo una intervencidon militar, econémica y politica de Estados Unidos
entre 1912 y 1933. Los Marines trajeron sus camaras y filmaron. Yo estuve en
Washington durante seis meses para dedicarme a investigar el archivo filmico que
hay en la Biblioteca del Congreso sobre Nicaragua. No esta clasificado, pero tienen
alli todos los archivos. Yo descubri que hay 46 horas filmadas en Nicaragua entre 1909
y 1933. Los que sabemos de cine, sabemos el valor que tienen hasta dos segundos, el
valor que tiene un minuto de cine de esa época. Alli por supuesto uno lo puede ver y es
una utopia y un gran suefio pensar que el gobierno de Nicaragua va algan dia a
negociar con Washington para que esos archivos sean repatriados. No va a suceder,
soy realista, no negativa, no va a suceder esa negociacién. Porque ademds, ;qué le
interesaria a ellos que nosotros le demos para que haya un intercambio, si todo lo

nuestro lo tienen ellos, hasta mas?

Entonces este archivo, que en el afio 1990 era muy grande y muy amplio, en 1996 se
arruiné. El cuarto frio se descompuso, habia una gran crisis econémica y costaba
millones de délares repararlo. Hacer una restauracion costaba otro millén de délares.
Los japoneses donaron el telecine pero no donaron otras cosas, que habia que
pedirselas. Entonces, el telecine no lo ocuparon. Algunos archivos se digitalizaron,
que son los pocos que quedaron, y las cosas se fueron arruinando. En 2004 vino
alguien de la FIAF, de la Universidad Nacional Auténoma de México, que se llama
Fernando Gaitan y era el presidente de laboratorios de la FIAF. Vino a Nicaragua para
hacer un estudio, para ver si habia posibilidades de que el gobierno mexicano, junto

con el gobierno nicaragiiense, trabajaran en la restauraciéon del archivo. Hizo un

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
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diagnéstico, revisando qué servia y qué no servia y, desde el afio 1996 al 2004, se habia

arruinado el 80 por ciento del archivo filmico.

RN: Si, también por las condiciones climaticas, ;no? Es atn mas dificil preservar las
peliculas alli.

KGM: Si, ademas el laboratorio estaba en un lugar de techo bajo, con laminas de zinc,
y en Managua las temperaturas son de 30 grados todo el ano. El material ademas es
stper sensible, como vos sabés. No servia la luz, se dafié el techo, después se inundd,
les cay6 agua a las cintas. Gaitan fue cinta por cinta, las cosas que estaban muy

toxicas no las revisd por cuestiones de salud, y declaré que no funcionaban.

En 2009, el gobierno de Venezuela, a través de un proyecto que se llama “La Villa del
Cine”, hizo un donativo de un cuarto frio a la Cinemateca de Nicaragua. Y me
acuerdo muy bien, como efecto historiadora, que fue el cinco de diciembre de 2009,
cuando se celebraban los 30 afios de la Cinemateca de Nicaragua (fundada el 5 de
diciembre de 1979). Con la fiesta de ese dia, se inaugur6 el cuarto frio donado, un
cuarto que estd en el s6tano del Palacio Nacional de la Cultura, con toda la
ambientacién del dltimo modelo, todo lo mas sofisticado. El Gnico problema es que
no hay qué guardar. Tenemos un cuarto frio para guardar lo poco que queda.
Entonces yo me acuerdo que llegaba alli y decia, “bueno, es que quiero ver tal pelicula
y aqui ando investigando” (porque la Biblioteca Nacional y la Hemeroteca Nacional y
el Archivo General, todo eso estd dentro del mismo complejo, en un palacio).
Entonces, iba al tercer piso, a la Hemeroteca y pasaba saludando a los muchachos en
el sétano donde esta la Cinemateca y ellos me preguntaban “;quieres Coca-Cola?” y la
iban a sacar al cuarto frio. O sea, lo tenian como refrigerador porque no hay archivos
que guardar, pero tenemos un cuarto frio que esta apagado. El material que hay se
puede guardar en un lugar mas pequefio. Entonces, viendo esa situacion, el gobierno
de Venezuela dond un cuartito y el cuartito esta junto al cuarto frio. El cuarto frio no
se enciende para no generar gastos y los archivos estan en el cuarto pequefio. Ya

tenemos archivo pero no tenemos que guardar. Esa es la situacion.

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
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RN: Quisiera hacer una pregunta en especial porque eres productora del
documental de Tania Romero, Hasta con las uiias. Me interesa saber si hay, por

ejemplo, un hilo histdrico en la participacion de mujeres en el cine de Nicaragua.

Karly Gaitan Morales y Tania Romero en Cannes para la presentacion de la pelicula Hasta las usias.

Foto gentileza de Karly Gaitan Morales

KGM: Mira, hay una historiadora costarricense, Maria Lourdes Cortés, que escribi6 el
libro La pantalla vota® y ella dice en su libro que Maria José Alvarez, nacida en
Nicaragua, es, en los afios ochenta, la primera mujer realizadora de Centroamérica.
Cuando lei esa afirmacién yo dije, pero si hay 85 afios perdidos en la historia del cine,
no es posible, tiene que haber otra mujer. Yo encontré, entonces, a otra cineasta que
se llama Matilde Diaz. Ella comenzé su vida adulta practicamente a los trece afios,
que fue cuando comenz? trabajar con su papa como asistente de produccién, como su
ayudante. Viajaban a Guatemala para ir a post-producir. Yo entrevisté a su hermano
menor, Julio Diaz Landeros, que me dijo que ella era de caricter fuerte, bien

imponente, que mandaba a su papd y a su hermano y fue la lider de la familia. Al final

® CORTES PACHECO, Maria Lourdes. La pantalla rota. Cien aios de cine en Centroamérica. México:
Santanilla Ediciones, 2005.
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ella se quedé con el estudio porque el papd se volvié diplomatico. Comenzd a trabajar
como encargado de negocios de la embajada de Cuba y ella se convirti6 en la directora
del estudio. Ella es la primera mujer que ha participado en la realizacién de films. Fue
en los periddicos, que fui encontrando evidencias de la trayectoria de Matilde. Aqui
hay una sefiora que estd haciendo un libro de mujeres emblematicas a lo largo del
siglo veinte. Ella me dijo, “Mira, yo encontré que Matilde era mas que una fotdgrafa,
mas que una directora y duefa de un estudio de fotos. Yo encontré que ella fue la
primera mujer que tuvo un programa de radio.” Tenia una radio en su casa, era
pequefia, no tenia un gran alcance pero tenia una radio, tenia programas culturales,
escribia articulos, ensayos y ella fue, junto con su pap3, la que fundé la primera
academia de cine en Nicaragua en 1926. La academia se llam6 Academia
Cinematografica Nicaragiiense y ella era la directora. Por supuesto no era una escuela
de cine como la conocemos hoy, era para aprender a criticar peliculas, un poco de
apreciacién cinematografica, maquillaje para blanco y negro y después agregaron
unas clases de dramaturgia. Se ensefaba expresion teatral, expresion de cine, como

funciona una cimaray ella era la profesora y directora de esa academia.

Entonces para mi ella es la primera realizadora. Tal vez si sigo investigando
encuentre alguna otra mujer. Habia por ejemplo en 1913 en una ciudad, aqui en
Matagalpa, una asociacién de cine —asi la llamaban, pero eran unos socios que tenian
cines y teatros— y habia una muchacha que se llamaba Concepcién Ernesto. Ella era
parte de la junta directiva de esa asociacion. Le pregunté a un historiador de cine, que
es especialista en esa cuidad, y me dijo que probablemente era duefia socia pero no
tuvo mayor participacion. Esta fue la primera mujer que encontré dentro del mundo

del cine. Siempre los duefios de teatro y los duefios de cine eran varones.

En la época de la revolucién, la mujer tuvo, por supuesto, una gran participacioén
como directora, productora, editora, realizadora. Lo dnico que no hicieron fue
direccién de fotografia o cimara, ahi si eran sélo varones. Pero ellas tenian también
cargos de direccién, porque una mujer dirigia el departamento de video, la directora

del departamento de produccién era una mujer, la administradora general del

Vivomatografias. Revista de estudios sobre precine y cine silente en Latinoamérica
Afio 4, n. 4, Diciembre de 2018, 298-311.



ENTREVISTAS ¢ RIELLE NAVITSKI-ENTREVISTA CON KARLY GAITAN MORALES 309

Instituto era una mujer, las directoras del departamento del proyecto eran mujeres.
De eso trata también la pelicula de Tania, habla de todas estas mujeres que hicieron
cine. Por eso se llama Hasta con las uiias, porque si el cine en Nicaragua se hace hasta
con una ufia, es ain mas dificil para ellas que eran mujeres, o sea les cuesta el doble.
Si cuesta hacerlo, por ser mujer cuesta mas. Y lograron hacerlo porque en Nicaragua
ocurre un fenémeno que no ocurre en otros paises de Centroamérica —y ese fue el
punto de vista de Tania—, que es que aqui hay actualmente mas mujeres que hombres

que hacen cine. Son las que dominan.

RN: Quisiera preguntarte algo tal vez un poco abstracto. ;Como ves el valor o la
relevancia de la historia del cine, por ejemplo, de la critica cinemagrafica o la
produccion, en lo que esta pasando ahora en el mundo. ;Hay una consciencia

historica o esta mas volteado al futuro, alo que esta por construirse?

KGM: Aqui se domina mucho la parte de la época de la revolucion sandinista, porque
todos esos cineastas, que en ese momento tenian entre dieciocho y veinte afios, atin
viven y tienen ahora mas o menos sesenta afios. Tienen una filmografia y estan aqui
con nosotros. Ellos son la tnica generacién que tuvo formacién en el Instituto
Nicaragiiense de Cine, que practicamente funciond por 10 afnos. Durante los otros
seis, de 1990 a 1996, existia, pero no tenia funciones. Entonces esa es “la memoria”.
Como historiadora, lo que critico es que esta generacién siempre habla como si el
cine hubiera nacido con ellos. Sostienen que ellos son los primeros y, en parte, tienen
razén porque son los que estuvieron alli, los que trabajaron en cine pero, a la vez, eso
va modificando la historia oral del cine, porque ellos en todos sus foros, en todos sus
encuentros, anulan completamente todo lo que ha existido de produccién o
exhibicién o de lo que sea antes de ellos. La historia comienza con ellos. Pero esa es
una cosa normal de la condicién humana, me parece. Siempre se quiere anular el

pasado.

En mi libro yo hago una propuesta cultural, mas que un proyecto personal. Es un

aporte al patrimonio cultural de la nacién. Por supuesto pueden venir personas en el
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futuro que encuentren errores y que quieran ahondar, incluso, en temas en los que yo
no ahondé pero estoy procurando agotar todos los rincones y todos los vacios que
pudieron haber quedado en ese libro y me van surgiendo nuevas cosas. Entonces no
quiero ser, digamos, la duefia del tema del cine porque no lo soy, pero si hasta ahora
soy la tnica autora que me he interesado porque ya deberia haber otros trabajos, una

continuacién de lo que yo hice o una ampliacién de temas que yo no amplié.

Se ha incentivado hacer mas monografias porque a mi me ha tocado ser tutora de
estudiantes y he visto que hay inquietud. También hay varias universidades acd que
tienen interés de abrir por primera vez una escuela de cine que tenga un
reconocimiento académico, que otorgue un titulo universitario, porque aqui ha
habido como te mencioné esa escuela en los afios 20, que te daba un diploma pero no
un titulo universitario. En la historia de nuestras universidades nunca existi6 la
carrera de cine. Hay mucha gente joven inquieta pero hay poca educacién
cinematografica, poca educacion sobre apreciacion cinematografica, y en el caso de la
historia y de la memoria histérica cinematografica, es atin peor. Los que saben son
gente que ha estado cerca del cine o gente que ha leido cosas diversas, porque no hay
ningtna educacién formal. Mis conferencias se llenan y no porque sea yo interesante
ni nada, sino porque el tema es tan nuevo para ellos, que todos quieren ir a escuchar
como era el cine, como se hacia, desde cudndo, en qué fechas, saber quiénes eran los
cineastas, verle la cara a esos pioneros y, como yo resumo el libro, obtienen los
conocimientos sin la necesidad de leerse las quinientas paginas del libro. Alli, pueden
ver la amplitud y la dimensién del trabajo de investigacién, que es una locura, vos lo
sabés, es como meterse en un manicomio completamente y la verdad es que no sé
como lo hice. Entonces, por alli va mas o menos la situacién nacional en cuanto

pasado y presente.
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